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A" SUA MAGESTADE IMPERIAL

O SENHOR D. PEDRO SEGUNDO

Senhor.

V. M. 1. a Quem todas as illustracoes du
Brasil tomam por modelo e Protector, estd muito
acostumado a ler as dedicatorias de habeis pen-
nas, para desperdicar um olhar com o meu 1n-
signa ficante livrinho ; convencido, porem, de
que V. M. 1. verd na [alta de merecimento da
minha offerta o grao de reconhecimento que ella
mareca, ouso depol-a aos pésdeV. M. I. ' a
primeira florzinha mal desabrochada do ar-
busto, que, sem o poderoso abrigo queem V. M. I.
encontra a mocidade estudiosa, teria succum-
bido ao (ufao da adversidade.

E’ pots ao Primeiro Protector das lelras no
Brasil, € A’quelle que como verdadeiro sabio
relecard que o meu trabalho nao seja digno de
um Morarcha, que respeitoso offerego este meu
Liero. :

Se V. M. i. SeDignarde acceital-o, verel sa-
tisfeitos os meus mais ardenles volos.

Beija as Sagradas wios de V.M. I. o

De V.M. I.

humilde e fiel vassallo

Antonio Marciano da Silva Pontes,
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PROLOGO.

Tendo sido ja a muito reconhecida a neces-
sidade de um compendio de rhetorica, que reu-
nisse em pequeno espago sans idéas, apresen-
tadas com claresa, ordem, methodo e mais que
tudo com puresa de phrase ; o lllustrado Con-
selho Director da Instruccao Publica, sempre
solicito pelo aproveitamento da mocidade bra-
sileira, viu-se obrigado arecorrer 4 estante es-
trangeira, e propoz para o ensino a—Nova Rhe-
torica— (Franceza) de Mr. Le Clerc: esta,
porem, havia sido escripta para a mocidade fran-
ceza, e ndo podia servir igualmente nos dous he-
mispherios. Foi por tanto incumbido de tra-
duzil-a, adaptando-a dlingua e ao paiz, um dos
nossos primeiros litteratos. Conseguiu-se ter um
compendio puro de phrase ; porem era a unica
vantagem : restaram outros defeitos inherentes
& obra, e que se ndo podia emendar em uma
simples traduccdo. Kis a rasdio porque se tem
tao pouco aproveitado o trabalho do sabio Dr.
Paula Meneses, sendo que as pessoas, como eu,
occupadas do ensino desse ramo de instrucciio
viram-se obrigadas a empregar os compendios
de que até entdo se serviam, sujeitando-se ao
trabalho de supprir emn cada li¢do, as faltas que
em todas se encontram.
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2 PROLOGO

Taes motivos, ¢ nunca a ambicao de gloria,
me suggeriram a idéa de que poderia servde al-
guma utilidade o trabalho que quando empre-
hendi longe estava de pretender o brilhante no-
me de auctor. Iiste titulo,. sou o primeiro a
reconhecer, ndo deve ser tio commum ; pois
nem todas as folhas de livro se transformam em
folhas de louro. Animado por aquelles que des-
interessadamente cultivame protegem asletras,
prosegui no meu empenho. Possa 0 meu traba-
lho ser de algum proveito aos meus patricios ;
possa de alguma sorte aliviar o d’aquelles que
partilham comigo a sublime, mas infelizinente
despresada missao de guiar a juventude brasi-
leira ao templo das letras e da gloria, e verei
realisados os meus mais ardentes desejos, e co-
roados os meus penosos esforcos.




INTRODUCCAO.

Si formos a indagar qual a origem da cloquencia, ser-nos-
ha for¢oso concluir com o0s que ja teem ventilado esta ques-
td0: —nao se pode determinar a épocha em que comecou a
cloquencia, nem a sua origem.

Os maioras oradores de que nos falam os poetas antigos
foram : Orphéo, Muséo, Lino e Amphido : todavia, Homero
menciona a Phenix dado 4 Achilles para ensinar-lhe a bem
falar, e a bem obrar. (1) No escudo de Achilles, eram repre-
sentados dous actores litigando sobre certa causa. (2) A na-
furcsa pois, diz Quintiliano, deu origem 4 eloquencia, ¢ a
observacio 4 rhetorica : initium ergo dicendi dedit natura
initium artis observatio. L. III. C. 2.° Porquanto os homens
quando foram creados receberam ao mesmo tempo que a
existencia, o dom de falar, que sem duvida o interesse de-
senvolvéu, e augmentou, e por fim a arte ¢ o exercicio aper-
feicodram.

Os escriptores mais antigos de que temos noticia, foram :
Corax, e Tisias, naturaes da Sicilia; aqueclle havia sido o pri-
meiro valido de Hieron, tyranno de Syracusa, morto 460 an-
nos antes deJ. Christo, e nesta occasido tendo os Syracu-
sanos restituido a antiga democracia ¢ liberdade, elle para.
ter o affecto do povo como o havia tido do tyranno, es-
tudou os meios de seduzir-lhe a vontade; e por esta occasido

(1) Miad. 1X. v. 443,

(2) Thad. XVIHI. v. 497 ete.
2



2 INTRODUCGAO

desenvolveram-se as primeiras idéas da eloquencia, e se de-
termindram as partes essenciaes de um discurso oratorio.

Nao ha pois noticia de tractados escriptos, ou escholas de
rhetorica anteriores a quatro seculos e meio antes de Christo;
e trés mil e quinhentos annos que precederam, foram empre-
gados em observagoes, experiencias, e reflexdes ! Ao passo
que nessa mesma nacao ja havia Hippocrates, um pouco an-
tes, estabelecido os aphorismos que tinham de regular a me-
dicina de nossos dias; Corax, tendo fixado algumas regras de
rhetorica, abriu eschola da mesma arte e seu principal disci-
pulo foi Tisias, que tambem escreveu uma arte e foi mestre
de Gorgias. ‘

Empedocles, medico, philosopho, orador e poeta ao mes-
mo tempo, natural de Agrigentum, que floresceu 440 annos
antes de J. C. foi grande estudioso e muito imitador de Ho-
mero , e o primeiro que transferiu para a prosa as principaes
figuras ‘e mais bellezas da poesia. Ja havia pois modelos
de poesia quando se organisava a rhetorica : quanto aquella
¢ mais antiga bem claramente se vé.

Gorgias, enviado a pedir soccorro aos Athenienses, tendo-
se suscitado uma guerra entre os demais insulares ¢ os de
Leontium d’onde era natural, fez com seu discurso tal im-
pressao nos Athenienses, que mandando elles o soccorro
pedido, o retiveram em sua cidade para ensinar rhetorica ;
e muitos que se haviam até entdo dedicado & philosophia,
a deixdram para passar & sua éschola, do que tendo in-
veja Platio, escreveu o celebre dialogo — (forgius, —em que
foz muitas invectivas a esta arte : e n'essa occasiio sepa-
ron-se a rhetorica da philosophia.

Entre os oradores gregos o mais antigo ¢ talvez Anti-
fonte, que tambem escrevéu uma arte, de que faz mencio
Dionysio de Halicarnasso ; e foi o primeiro que féz uma
oracio em sua defesa, em que alcangou grande. reputa-
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INTRODUCGAO 3

tagio de eloquente. Tambem Policrates escreveu um dis-
curso contra Socrates : porem incontestavelmente o prin-
cipe dos oradores gregos da primeira idada foi Pericles
Olympico, de quem Cicero faz mencdo :—.4) Aristopha-
ne poela, fulgurare, tonare, permiscere greciam dictus
est :—porem , Cicero mesmo nota que elle devia seus
bons successos ds instruccoes do physico Anaxagoras, de
quem aprendéra a excitar, e acalmar as paixdes, no que
consiste a principal parte da eloquencia : — Pericles pri-
mus adlibuit doctrinam—. Foi o primeiro que compoz
uma oracdo para o publico, antes da qual, diz Cicero,
nada se escreveu que tivesse algum ornato oratorio.

O mais celebre discipulo de Gorgias foi, segundo Plu-
tarcho, Isocrates, que teve excellentes discipulos em todos
os generos de estudos, e que compoz uma arte que exis-
tia ainda no tempo de Quintiliano ; tendo, porem, conver_
tido as suas licoes de eloquencia forense em vaos enfei-
tes do discurso, sendo ja velho, pois que chegou a 98
annos de idade, excitou a emulagdo de Aristételes, que
nas suas licoes da tarde comecou a ensinar rhetorica, e
parodiando um verso da tragedia de Philoctétes, dizia fre-
quentes vezes: —falando Isocrates, feio € calar-me—.
Os discipulos de um e de outro para se distinguirem to-
mdram seus nomes, se chamando [Isocraticos, ou Aris-
totelicos.

Este Aristdteles, que morréu no mesmo anno em que
Demosthenes , 322 antes de Chrtsto, € o primeiro de
quem se conservou uma rhetorica em forma, colligin-
do tudo que se havia escripto de melhor no decurso
de um seculo, desde Empedocles até seus dias; e reu-
niu outra vez a rhetorica ¢ a philosophia. Seu princi-
pal discipulo foi Tirtamo, chamado por causa de sua elo-
quencia, Theophrasto,—orador divino.
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Cabe aqui mencionar o jovem Hermogenes, natural de Tar-
so, na Cilicia, que vivia no governo de M. Antonio, o qual
teve a curiosidade de ir ouvil-o na idade de 15 annos
explicar os preceitos da rhetorica de¢ um modo digno
dos maiores mestres: aos 18 annos, segundo se diz, pu-
blicou elle a sua rhetorica, uma das melhores daquelles
tempos : improvisava publicamente discursos que attra-
hiam 4 Tarso uma multiddo de estrangeiros : comp6z muitos
tractados sobre a arte oratoria: porem seu genio pre-
maturo desappareceu repentinamente, perdendo comple-
tamente a memoria : aos 24 annos cahiu em uma intei-
ra imbecilidade, e neste estado vivéu longos annos cer-
cado de soffrimentos e opprimido da miseria |... Tam-
bem escreveram sobre aarte, Apollonio Molon, que deu
ligoes 4 Cicero na ilha de Rhodes, e Dionysio de Hali-
carnasso. Entre os discipulos de Isocrates, devemos men-
cionar a Iséo, quando menos por ter sido mestre do
grande Demosthenes. Tem honroso lugar entre os mais
celebres escriptores, Apolodéro de Pergamo, que foi mes-
tre de Cesar Augusto, ¢ Theodoro de Gadara, cujas ligoes
ouviu com muita attengdo Tiberio Cesar na ilha de Rhodes.

Os Romanos que tinham sido até entdo uma nacao guer-
reira, inteiramente rude e sem conhecimento algum das
artes, recchéram a rhetorica da Grecia, como esla a ha-
via recebido da Sicilia: pois tendo os Athenienses enviado
como embaixador ao senado romano a Carneades ¢ mais
dous, clle fez grande impressdo no espirito da mocidade,
pela belleza de seu discurso ; porem, depois de uma auw-
diencia em que falou consecutivamente pro, e conira a
justica, M. Catdo, o Censor, fez apressar-se a partida de
um sophista tao perigoso, temendo que com a admira-
cao, e goslo que inspirava pela eloquencia se resfriasse
o que havia, pelos exercicios e gloria militar. Mas nao
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obstante elle- mesmo se deu entdo ao estudo da eloquen-
cia, e é contado entre os primeiros oradores romanos, e
o primeiro escriptor de uma rhetorica.

Depois M. Antonio come¢ou a escrever uma arte. Ci-
cero, porem, foi quem deu maior lustre assim 4s regras
da rhetorica, como 4 mesma eloquencia. D'esse tempo é
Cornificio a quem se attribue a Rhetorica d Herennio
que anda impressa com as obras de Cicero.

Com mais exactidio escrevéram Celso e Lenas. Depois
d’estes, e ja em tempos de Quintiliano, tractiram d’esta
arte, Virginio, Plinio, e Rutilio. Finalmente Quintiliano,
cuja obra tem o titulo de Instituigies Oratorias, foi o
ultimo esforco do hom gosto para sustentar a eloquencia
no mesmo pé, em que se achava no tempo de Cicero.
Depois d’elle apenas merecem ser mencionados Julio Ru-
finiano, que vivia em tempo da M. Aurelio; Mario Victo-
rino, professor de rhetorica em Roma, que compoz umas
Instituigies Oratorias muito inferiores 4s de Quintiliano.
Depois S. Agostinho que escreveu sobre a Oratoria Eccle-
siastica, 0 qual morreu no anno de Christo 430, tendo
ensinado em Tagaste d’onde era natural, depois em Car-
thago, e por fim em Milio, onde foi convertido ao Chris-
tianismo na idade de 32 annos pelo bispo S. Ambrosio,
por cujo motivo ambos compozeram o Te- Dewmn laudamus ,
um dos melhores hymnos da Igreja. S. Isidoro de Se-
vilha tambem escreveu uma rhetorica ; cada vez, porem,
niais em decadencia se achava a arte da palavra, até que
com o restabelecimento das letras, depois do meiado do se-
culo XV, o estudo das linguas grega e latina veio por em
dia os excellentes tractados e modelos da eloquencia dos
Demosthenes e dos Ciceros. Desde entdao comegéram a appa-
recer muitos rhetoricos, dos quaes os que mais entrdram
nas doctrinas d’aquelles grandes mestres foram Cypriano
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Soares, Fr. Luiz de Granada, Mr. Gebert; porem, sobre
tudo que se escreveu durante estes trez ultinos seculos,
estao as Ligoes de Litteratura de Hugo Blair, orador
e habil escriptor escossez, nascido em 1718 e morto no
anno de 1800.




PROLEGOMENOS.

DA ELOQUENCIA E DA RHETORICA.

Tem-se definido a eloquencia—o dom, ou o poder da
intelligencia dominando pela voz as intelligencias e von-
tades alheias— ; o que é em menos palavras—a arte de
persuadir— vis dicendi apposile ad persuadendum. Nao
convem, porem, admittir que a eloquencia seja tao somente
um dom natural, como se tem pretendido : ella tem re-
gras fixas e invariaveis, de que o orador se ndo pide
apartar, sob pena de desagradar, e ndo attingir a seu fim.
E’ pois essencialmente uma arte :—aarte da palavra :—
¢ tambem uma sciencia, emquanto a consideramos como
uma colleccio de conhecimentos certos e demonstrados,
adquiridos pelo estudo e reflexdo.

A rhetorica é sempre arte, e consiste na reunido de
regras e preceitos que facilitam o desempenho da eloquen-
cia : traca o methodo, a eloquencia o segue ; uma ensina
0s meios, eoutra os emprega; aquella apresenta em theo-
ria as regras, que a eloquencia pde em pratica. « Esta
arte tio sublime, tem florescido entre todos os povos li-
vres ¢ civilisados ; tem engrandecido as nagdes com sua
benefica influencia, e inspirado aos homens as mais ele-
vadas e heroicas ac¢oes. E' esta arte, diz Vuillaume, que
leva 4 effeito os mais importantes e difficels negocios ; que
inspira ao soldado o ardor nos combates; que grangéa
a um advogado a consideragio, a confianca e a estima ;
que faz de um homem o protector da virtude, da ver-
dade e da justica, o defensor dos bens, da honra e da
vida de seus concidaddos. A eloquencia troveja, derriba,
esmaga e pulverisa ; lisongéa, encanta, embala e ador-
menta ; ella amarra com lacos de ferro, quando nao pren-
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de com cadéas de flores : impoe leis, e arranca suffra-
gios : solicita uma graca, e mendiga um sorriso : ruge e
chora, jéd timida, j& ousada: ora severa, ora jovial, ora
branda como o0 murmurio do regato, ora ameaqadora como
a cratéra do volcdo : aqui persuasiva como um riso de
Venus, ali convincente como o mando de Jupiter. » Seria
interminavel mencionar todas as vantagens, encantos e
bellezas da divinal arte da persuagdo.

A eloquencia consiste, por assim o dizer, toda na accao,
d’onde lhe provem toda a sua forca, o que nos attesta
a experiencia desde os tempos mais remotos ; bastando
lembrar-mos o que disse o principe da eloquencia roma-
na: « a acgdo, diz elle, ¢ a que domina nas oracoes ;
com ella um orador mediocre excederd muitas vezes a
um maior, que sem a qual nenhuma figura fard. » (De
Orat. IIT 56.) De Demosthenes sabemos, que pergunta-
do qual a primeira, segunda, terceira qualidade do ora-
dor, sempre respondera a acgdo. Sabemos que Q. Ros-
cius desafiara a Cicero para exprimir pcla palavra seus
sentimentos com mais clareza, do que elle o faria pela
mimica. A’ tal ponto de perfeicio havia ella chegado em
Roma.

DEFINIGAO.

Sendo a eloquencia um dom de persuadir, ao passo que
a rhetorica (*) so é a collecgdo de preceitos e regras que
facilitam o seu desempenho, guiando a natureza, julguei
dever definil-a—uma arte pratica que dd preceitos para
se falar sobre cada cousa de uma mancira conveniente :
ou antes,—a arte de persuadir—como a pouco ficou dito.
E o uso d'estes meios a eloquencia. Marmontel a define—
a faculdade de obrar sobre os espiritos, e sobre as almas
por meio da pa]avra. Sobre os espiritos ¢ o talento de
instruir, sobre as almas, o de interessar ¢ mover : d’estes
dous resulta um mais elevado, o de persuadir.

E' a palavra o fundamento da eloquencia, por isso
Gorgias Leontino e outros a definiram—uma faculdade de
persuadir por meio do discurso ;—o qual constando de

(*) Do grego 'Pmopmrj, de 'Pmop; rad. Piw loquor.
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pensamentos e palavras, que 0s representent, é o primeiro
e unico meio de persuadir na verdadeira accepcao d'esta
palavra.

QUALIDADES DO ORADOR.

Trez cousas concorrem muito para o sublime desem-
penho da eloquencia, e sao: a naturesa, a arte e 0 exer-
cicio. A naturesa se considera como physica ou meta-
physica, segundo pertencem os dotes do orador ao corpo
ou 4 alma. D'esta os principaes sao: talento, memoria,
sensibilidade, e hom gosto. Talento para bem ordenar seu
discurso, para proporcional-o ao assumpto de que tracta,
e & capacidade do auditorio, para dar o verdadeiro colo-
rido ds idéas que concebe, segundo a arte e 0 hom gosto.
A ordem, a elegancia, a facilidade, a clareza, o natural,
¢ a correccdo fazem parte do talento. Deve ter memoria
feliz e tenaz, para reter, e reprodusir com facilidade as
idéas adqueridas. Sensibilidade para tomar verdadeiro in-
teresse pela causa da virtude, da justica, e da verdade,
em favor das quaes deve sempre falar: tal é a opinido
dos antigos quando definiam o orador—uir bonus dicendi
peritus—. (Quintil. XII.) Bom gosto, porque sem elle,
ainda que o orador tenha genio pode incorrer em graves
erros ; pelo contrario o genio guiado pelo bom gosto dard
obras primorosas , pois que o gosto é, como diz Cha-
teaubriand, o bem sentiv do genio, que sem o qual nio
passa de uma sublime loucura. O tacto seguro com que
a lyra s6 dd o som que deve, é mais raro ainda que a
faculdade que crea.

DO GENIO.

Jd que temos falado do genio, digamos duas palavras
sobre esse assumpto, o que é de bastante interessc para
a nossa materia. Dé-se este nome a uma especie de ins-
piracdo frequente, mas passageira: é o dom de crear,
como bem indica a sua etymologia que é do latim gigno ;
no que differe de ingenho, com que alguns o teem con-

3
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fundido, o qual é a faculdade de crear, e formar syste-
mas, pela qual a alma percebe, e discorre com facilidade,
e dd o ser & concepcoes em que tem mais parte a rasio
do que a imaginagdo. Succede que o homem de genio
se eleva, e se abaixa successivamente segundo a inspi-
ra¢gio o anima, ou abandona.

O genio manifesta-se grande e remonta como a aguia,
quando tracta de assumptos grandes e sublimes ; porque
estes sdo a proposito para desperlar seu instincto sublime,
e pol-o em actividade : é descuidado nas cousas mais ge-
raes, porque estas estdo, por assim o dizer, abaixo d’clle.
Nao obstante, si d'ellas se occupa com attengao profunda,
as aformoséa com primor e novidade.

As qualidades que temos mencionado suppoem outras
de que nos resta falar, tacs sdo: a imaginagio, que é
a faculdade de que é dotada a alma, pela qual clla se
representa 4s cousas sensiveis ausentes, ou d4 férmas cor-
poreas & objectos espirituaes, ou moraes. Chama-se re-
productiva, ou passiva quando conserva ou desperta ima-
gens formadas pelos sentidos; e productiva, ou activa
quando d’essas imagens, por meio de combinacées forma
novas, e desprovidas de realidade: é a phantasia.

Por naturesa physica entende-se a boa conformacio
mechanica das partes do corpo, principalmente do cere-
bro, de cuja maior ou menor aptiddo depende a facil
evolugio das faculdades intellectuaes ; e tambem uma fi-
gura ndo desagradavel, uma voz clara, suave, distincta
e forte ; porte magestoso, etc., sem o que todo aquelle
que pretender a carreira da oratoria, terd sem duvida a
sorte de Demosthenes em seu primeiro discurso.

Arte é o cabedal de conhecimentos adquirido pelo es-
tudo e reflexdo: sem ella o pretendido orador s6 acer-
tard por acaso. Cada homem teria de formar para si
uma colleccao de observacoes ; estariamos sempre come-
cando, porque, diz H. Blair, 0 que nds chamamos rasio
humana, nao é tanto o resultado das forcas, ou habili-
dade de um s6, como o que pode produsir a intelligen-
cia de muitos, sempre enriquecida das Iuses qne nés nos
communicamos mutuamente pelo discurso, ou pela es-
eripta.

Exercicio é a repetida applicacdo das regras & diversos
objectos, ou antes, o assiduo, e quasi conmtino uso de
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falar e escrever sobre muilos e variados assumptos, sem
0 (ue o orador se perturbard com os mais insignifican-
tes obstaculos.

DO GOSTO.

O gosto tomado em uma accepgdo restricta, e figura-
damente é o sentimento vivo ¢ prompto das finesas da
arte, de suas delicadesas, de suas bellesas ainda as mais
exquisitas , como tambem de seus defeitos os mais im-
perceptiveis, e os mais seductores.

Em uma accepgdo mais extensa ¢ a predilec¢io, ou
repugnancia da alma por taes, ou taes objectos do sen-
timento ou do pensamento.

No primeiro sentido se diz que um individuo tem gosto,
uo segundo se diz qué cada um tem seu gosto.

E' bem conhecida a analogia que existe entre o gosto
physico, e o intellectual, isto é, o do sentido que julga
dos sabores, com o senso intimo, que julga em nds as
producgdes da arte segundo uma impressio de pena ou
de praser, que recebem o espirito e a alma. Ambos es-
tes sentidos sdo uma faculdade natural, perfectivel, mas
alteravel : ambos differem, segundo os tempos e lugares,
variam segundo os habitos e costumes : ambos teem seus
principios de analogia e seus meios de semelhanga.

Comecemos por examinar si n'esta diversidade de gos-
{cs, que parece existir em a naturesa ha um gosto por
excellencia : si 0 que se chama eminentemente gosto tem
outra prerogativa, que ser o gosto dominante.

Nés vivemos em sociedade, e pela communicacio dos
sentimentos e das idéas, pelo exercicio habitual de nossa
sensibilidade sobre objectos communs, pela tendencia que
nos leva a achar tanto praser em pensar e em sentir o
mesmo, nossos gostos se assemelham tanto, com effeito,
que se diz de uma sociedade, que ella tem seu gosto,
como se diria de uma sO pessoa : mds até entdo esse gosto
nao ¢ senao o seu.

Esta sociedade se extende, j& ndao é um circulo, mas
uma cidade, um paiz, um povo inteiro, e por um longo
hahito, o gosto se torna uniforme. E' entio que elle co-
meca a tomar autoridade, e si essa nacdo ¢ realmente



12 PROLEGOMENOS

mais esclarecida, mais culta que as visinhas, si é mais
fertil em objectos do qgosto, terd algum direito & servir
de modelo, na arte de agradar e gosar; porem, cada
nacdo pode pretender saber o que lhe é conveniente, e
como, em rasio de seu caracter, suas affeccoes podem ter
alguma singularidade, ella terd o direito de a tomar por
modelo, seu gosto nao serd o das nagées visinhas, mas
serd 0 bom gosto para ella.

Supponhamos que 4 grandes distancias de tempos, ¢
de lugares, o gosto de uma nacio se communique e se
espalhe,, e que apesar das differencas dos usos e cos-
tumes , apesar da diversidade dos climas, e de sua in-
fluencia sobre o ceracter dos povos, este gosto seja quasi
universalmente reconhecido por ser o bom gosto; nada
mais decisivo do que este testimunho unanime, e toda-
via, si alguma nacdo se exime, ¢ se reserva o direito
de ter um gosto que lhe seja proprio, ou de modificar
a seu bom grado e gosto universal, nao ha direito de
submettel-a & lei conmum , e nem se lhe poderd provar
que o gosto dominante é melhor que o seu.

Niao ha pois sendo um juiz supremo em materia de
gosto, que é a naturesa, e a seguil-a bem de perto nos
aconselha o sabio critico inglez, quando diz: — Segui pri-
meiro a nalureza, e formai o vosso juizo pelo seu justo
modelo que ¢ sempre o mesmo. (Ens on Critic.) Feliz-
mente quasi tudo € sujeito 4 este arbitro universal. Antes
que houvesse artes, havia homens sensiveis, ¢ bem for-
mados ; antes que houvesse artes, havia para o senso
intimo objectos de¢ predileccdo ¢ objectos de aversdo,
fontes de praser e de pena, e o sentido exercido pela
naturesa, antes que a arte se proposesse a movel-o, ti-
nha por juiz na escolha dos objectos, o seu attractivo, ou
repugnancia.

Assim as conveniencias que interessam o goslo nio sao
todas accidentaes, ou facticias, tambem as ha fixas, e
immutaveis como a essencia das cousas. Ora o senti-
mento das conveniencias accidentaes suppée o estudo, e
posto que, a faculdade de percebel-as seja dada pela
naturesa, € mister que o uso a instrua das convengdes
que elle tem estabelecido. Assim o gosto que as faz ob-
servar , como o que as julga quando observadas ¢ um
discernimento adquerido , porem, para as conveniencias
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essenciaes e immutaveis, deve-se suppdr um gosto, come
ellas independente de toda a convenc¢do: a naturesa as
estabelece, ella as faz sentir. Homero comparado a Vir-
gilio, ou a Racine seria quasi um selvagem. Ainda tio
perto da naturesa, quasi ndo tinha idéa sendo das conve-
niencias estabelecidas por ella. Posto que o seculo da
sua existencia nao fosse comparavel aos que se lhe se-
guiram, todavia, em um clima em que os homens tinham
recebido da naturesa sensibilidade viva, imaginacio facil
de se exaltar, delicadesa, e perfeicio de orgaos de que
nao tem havido mais exemplos, em um paiz em que o
commercio, a agricultura, o cuidado dos rebanhos, o
pouco luxo, a muita abundancia, as festas, os sacrifi-
cios, os festins, formavam o quadro da vida; em um
clima tal, em que a longa paz dava aos principes e aos
povos um socego que as artes embelesaram a pouco custo,
e como o0s costumes eram simples, e o natural dos homens
nao estava ainda alterado, o gosto se reduzia 4 escolha
de uma naturesa interessante. A polidez ndo tinha ainda
ensinado aos herdes de Homero a se queixar nobremente,
e a crueldade das injurias que faz Achilles a Agamemnon ,
ndo era sendo franqueza. Ainda ndo era desairoso a uma
princesa lavar em um rio as tunicas do rei seu pai, o
que, como outras muitas cousas, offenderia hoje a nossa
delicadesa ; procedendo isto da differenca das convenien-
cias inalteraveis das que dependem da opinido.

A analogia e a simplicidade eram o grande segredo de
Homero.

Na composicdo dos caracteres nao é elle sendo a mes-
ma naturesa que escolhe as cidres e os tracos. Si elle
dé4 a Ullisses a prudencia, tambem acompanha-a, nao
4 maneira dos modernos s6 de qualidades nobres e lou-
vaveis, mas como a naturesa, da dissimulacao, artificio,
paciencia. etc. Si em Achilles é a colera de que pre-
tende faser temer os funestos effeitos, a sensibilidade, a
bondade, a reetidao, o valor no mais elevado grée, uma
feresa que o orgulho irrita, uma equidade que a inju-
ria subleva sdo os elementos d’este caracter ao mesmo
tempo terrivel, e amavel ; ¢ em sublime cunho de ver-
dade, inspirado pela naturesa, elle faz do inimigo o mais
inexoravel em seus resentimentos, 0 amigo o mais terno,
e o mais apaixonado nas suas affeicdes : eis- o gosto por
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excellencia, o sentimento justo e profundo do que deve
agradar em todos os tempos e lugares. A simplicidade
que foi sempre o caracter da naturesa, é tambem mui
claramente o do gosto antigo, e verdadeiro symbolo dos
Gregos. A divisa e a magia de suas artes foi-nos recom-
mendada por Horacio :

Denigque sit quod vis simplex duntazxat el unus.

O gosto, como & pouco dissemos, é o bem sentir do
genio : por isso nas produccoes d’este elle é unanime ;
e a desigualdade que se nota nos homens 4 respeito do
gosto, péde ser explicada por algumas ditferencas phy-
sicas, e pelo diverso estado de aperfeicoamento intellec-
tual, e sobre tudo pela cultura, e educagio do mesmo
gosto ; e com effeito o temos chamado uma faculdade na-
tural e perfectivel. O meio pois de aperfeioar esta fa-
culdade , é como a todas as mais o exercicio bem di-
rigido; tal o sentir de Pope quando no seu excellente
livro, j4 aqui citado, nos diz: A naturesa ddi ao me-
nos uma escassa luz: as linhas ainda que levemente
tocadas , eslio bem langadas. Mas assim como o mais
ligeiro debuzxo, posto que perfeitamente (ragado, fica o
mais desengragado pelo mdo colorido, assim o bom senso
se desfigura pela fulsa sciencia.

Assim tanto para os discursos escriptos, como para os
pronunciados, estudando os autores de maior merecimen-
to, comparando as bellesas de todos os generos com ou-
tras, indagando porque motivo umas nos agradam mais
do que outras, ¢ que o espirito aprende a formar jui-
zos exactos. Tem a primeira influencia sobre o gosto a
sensibilidade , e a rasdo; pois que elle em seu estado
de aperfeigpamento se compde simultaneamente de uma
sensibilidade que nos ¢é natural, e de uma intelligencia
aperfeioada pela cultura.

Os caracteres de um gosto aperfeicoado se podem re-
duzir a dous principaes, que sio a delicadesa, e correc-
¢do, ou puresa.

A delicadesa de gosto estd principalmente na perfeicao
d’esta especie de sensibilidade em que elle se funda;
esta suppoe uma delicadesa de orgaos pela qual se possa
discernir bellesas, que o vulgar dos homens nio desco-
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briria , pois ¢ certo que s6 a sensibilidade natural nao
faz o gosto delicado.

A puresa do gosto depende da ligacdo que se d4 en-
tre a perfeita scnsibilidade natural, e a razio. Por isso
o homem de gosto puro serd aquelle que se¢ nao deixa
enganar por falsas bellesas, que segue os dictames do
bom senso, e os applica aos objectos de seu paiz.

Com quanto estas duas qualidades do gosto devam an-
dar junctas, observa-se que na sua reunido uma predo-
mina ; a delicadesa descobre principalmente o verdadeiro
merito, e a puresa rejeita as falsas bellesas : a primeira
depende da sensibilidade, e a segunda do juizo ; aquella
¢ mais um dom da naturesa, esta um producto da arte.

Quanto & diversidade que se observa entre os homens
a respeito do gosto, nao provém da corrupcio d’este ;
mas sin da differenca que entre elles pode existir em
relacio a seus objectos. Pdde alguem gostar mais da poe-
sia, outro da historia, este da comedia, aquelle da tra-
gedia, etc., etc., todavia o que todos buscam ¢ a hel-
lesa.

Entre as materias de gosto e de puro raciocinio existe
a differenca de que n'estes ha um so modo de dedu-
zir uma conclusao logica, sendo erroneo tudo o que d’ella
se desvia, porem, como a bellesa varia muito em numero
de objectos e de especies, o gosto nada perdendo de
sua elevacdo, gosa de certa franguesa e diversidade na
escotha de seus objectos.

DO BELLO.

O bello na naturesa, ou na arte, é tudo o que nos
Jdd uma alta idéa de uma ou de outra, e nos leva a ad-
miral-as. Differe do agradavel em que este depende da
diversa organisacdo e sensibilidade de cada um ; mas o
bello funda-se na rasdo universal ; funda-se em um prin-
cipio intrinseco ao objecto, e ¢ mais objectivo do que
subjectivo. Os caracteres geraes do agradavel sio, a va-
riedade e movimento, a flexibilidade, a energia, e a in-
divisibilidade. -

A naturesa e a arte nos affectam por tres maneiras :
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pelo” pensamento, pelo sentimento, e pela simples em-
cao dos orgdos. Ha pois trez sortes de bello na natu-
resa, e na arte: o bello intellectual, o moral, e 0 material,
ou sensivel. Suas qualidades distinctivas sio: a forga, a
riqueza, e a inlelligencia. Forga é a intensidade da ac-
¢d0; riqueza a abundancia e fecundidade dos meios; e
intelligencia a maneira util e sbia de os applicar. A vista
é o sentido do bello physico, e o ouvido o é do bello
intellectual, ¢ moral ; e si é certo que de todos os ob-
jectos, que affectam estes dous sentidos, nada é bello se-
nio tanto, quanto annuncia na naturesa, ou na arte um
clevado grdo de forga, de riqueza, ou de intelligencia ;
si na mesma classe 0 que ha de mais bello é o que pa-
rece resultar de sua reuniao e combinagdo; e si 4 pro-
por¢io que uma d'estas qualidades falta, ou é menor,
a admiracdo, ¢ com ella o sentimento do bello se en-
fraquece ; ¢ a prova de que ellas sao seus elementos.

Em moral a forca é que dd& 4 bondade o caracter de
bellesa. Qual é entre os sabios o caracter mais bello se-
ndo o de Socrates? entre os homens senio o de Cesar?
Em ecloquencia, e em poesia a riquesa e a magnificencia
teem sua alternativa: a influencia dos sentimentos, das
imagens, e dos pensamentos, os grandes desenvolvimen-
tos das idéas que um espirito luminoso anima e esclarece,
a lingua mesmo tornando-se mais abundante e fecunda
para exprimir novas relacdes, ou para dar mais energia
e calor aos movimentos da alma; tudo isto nos espanta
e nos occasiona o sentimento do bello.

Em a naturesa o caracter universal da bellesa é sem-
pre a forca, a riquesa, e a intelligencia. Encontra-se nos
animaes estes trez caracteres da bellesa, algumas veses
reunidos, porem as mais d'ellas repartidos e subordina-
dos uns aos outros. Na bellesa da aguia, do touro, do
ledo, a forca da naturesa, na bellesa do pavéo a riquesa,
e na do homem a intelligencia parecem ser as qualidades
predominantes. Qualquer objecto que se observe, d prin-
cipio nao parece bello senao o que ¢ grande ; porque nos
parece que a naturesa nio desenvolve suas for¢as sendo
nos grandes phenomenos. Ve-se por tanto que objectos
ainda que pequenos, mas em (ue se reconhece uma ma-
gnificencia, ou uma industria maravilhosa, nao deixam de
dar idéa da causa admiravelmente sébia, e prodiga de
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seus thesouros. Para ter matisado de cores tdo vivas, e
transigoes 1do delicadas as folbas de uma flor, ou as azas
de uma borboleta, € preciso haver prodigalisado inexgo-
taveis thesouros : da admiracio que nos causa esta pro-
fusao resulta o sentimento do bello que experimentamos
4 vista de uma rosa, ou d’aguelle insecto.

Os phenomenos da naturesa, aos quaes a intelligen-
cia, isto é, o espirito de ordem, conveniencia e regula-
ridade parecem haver menos presidido, como seja um
volcdo, uma tempestade, ndo dcixam de occasionar em
nés o sentimento do belle, por isso que annunciam gran-
des forcas ; pelo contrario, a intelligencia sendo das fa-
culdades da naturesa a que menor admiragdo nos causa,
talvez por estarmos mais familiarisados com ella, ¢ pre-
ciso que seja muito sensivel, e em grdo muito elevado
para excitar o sentimento do bello. Assim posto que a
intenc¢do, o designio, e a industria da naturesa sejam os
mesmos em um reptil, um canico, um ledo, e .um car-
valho, sO estes ultimos nos apresentam o caracter do bello.
Tao certo é isto que muitos objectos que passam des-
apercebidos , ou despresados se tornam bellos, e admi-
raveis logo que n’elles divisamos estas qualidades. Esta
a rasdo porque merecem a maior altengdo dos sabios,
cousas que escapam ao que o € menos. Marmontel re-
fere ier visto a um celebre mechanico embebido a con-
templar uma roda de fiar; pelo contrario um dos Aca-
demicos no poema heroi-comico — Reino da Estupides—
exclama :

Quem pode sem” despreso ver um Lente
De immensos estudantes rodeado

Pelos campos vagar alli colhendo

Uma ervinha, uma flor, um gafanhoto ?
Acold c¢’'um fusil ferindo as pedras ?

Por isso o citado autor observa (ue as duas classes de
homens mais distantes, isto é, o povo e os sabios sdo
que experimentam mais vivas emogdes do bello : o poyo
porque admira como prodigio as cousas que nio com-
prehende ; os sabios porque as sabem apreciar ; emquanto
(ue para o superficialmente instruido os effeitos nao sio
admirados, nem as causas bem estudadas. Tal é o pen-
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samento de Pope  guando nos aconsetha beber muito, ou
ndo provar da fonte Pieria, allegando que’ os tragos pe-
quenos embriagam, e o beber muito nos conduz outra vez
& sobriedade. (*) Assim o Nil admirari de Horacio appli-
cado aos acontecimentos da vida, pode ser a divisa do
philosopho, porem a respeito das producgdes da arte e
do genio ndo poderia sel-o sendo-de um louco, ou de
um superficial.

Emfim a bellesa por excellencia no espectaculo do uni-
verso sempre apresenta reunidos no mais alto grdo os
trez objectos da nossa admiragdo : forca, riquesa e intel-
ligencia ; ¢ da idéa de uma causa infinitamente poderosa,
sabia, e fecunda nascerd o sentimento do bello em toda
a sua sublimidade.

O principio da hellesa natural uma vez reconhecido, é
facil ver em que consiste a bellesa artificial : 1.° ella de-
pende da.opimdao que a arte nos dd do obreiro, e de si
mesma quando ndo ¢ imitativa; 2.° da opinido que a arte
nos dd de si mesma, do artista, e da naturesa, seu mo-
delo, quando ella se exerce em imitar. O sentimento do’
bello nas artes ue nao imitdo, como a architectura, nasce
da unidade, da variedade, abundancia, symetria, propor-
¢3o ¢ harmonia das partes de um edificio que formam
um todo regular, porem que sem a grandesa, riquesa,
ou a intelligencia levadas 4 um alto gréo, nao produzird
a admiracdo, que nos causa um bello templo, ou um
magnifico palacio. Entretanto 4 vista de um edificio me-
nos regular como o Pantheon, o Louvre, etc. o ar de
grandesa e de opulencia, um todo magestoso, um dese-
nho vasto, uma execugdo 4 que deve ter presidido uma
intelligencia poderosa, o homem engrandecido em sua obra,
a arte reunindo todas as suas forcas para luctar contra
a naturesa, ¢ superando todos os obstaculos que ella lhe
oppunha, os prodigios da mechanica expostos & nossos
olhos no polimento e lavdr das pedras, na elevacio das
columnas e das cornijas, na suspensdo das abdbadas,
no equilibrio d’essas massas, cujo peso espanta, cuja al-
tura nos admira; este grandioso espectaculo, digo, nos
arranca um grito de admiracdo, e néds exclamamos : Isto
é bello! A reflexiio vem depois, examina minuciosamente,

(*) Ensaio sobro a Crit. v. 215 etc.
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- esclarece o sentimento, mas nio o destrée. NOs _concor-
damos com clla nos defeitos, que observa, ¢ confessa-
mos que esses objectos de nossa admiracdo si mais re-
gulares, seriam mais bellos ; mas isto mesmo indica que
a nossa admiracdo j4 excitada pela forca da arte, e por
sua magnificencia, estaria no maior auge, si & intelli-
gencia ahi reinasse igualmente. Nio se segue que um
edificio em que fossem prodigalisadas a forca ¢ a ri-
quesa seria bello, embora fosse monstruoso € deforme ;
poéde faltar ahi a intelligencia a ponto de ser destruido.
o sentimento do bello pelo effeito opposto da desordem ;
porque na. arte ndo se dé o mesmo que em a naturc-
sa. N’esta nos suppomos intencdes mysteriosas, ¢ acos-
tumados & ndo penetrar os arcanos de seus designios,
quando mesmo ella nos poderia parecer estupida, ou
louca, nds a cremos sabia e prudente; e com tanto que
em seus caprichos e irregularidades seja rica e forte,
nés a achamos bella; emquanto que da arte nds exigi-
wos o0 porque e o para que tem prodigalisado suas ri-
quesas, e esgotado seus thesouros, e scus esforcos. N’isto
mesmo porem, ndo deve haver muita severidade ; e basta
que 4 impressao da grandesa se ajunte a apparencia de
ordem ; a forca, e a riquesa sdo na arte as principaes
fontes da bellesa.

Convem ndo confundir-se a idéa de forca com a de
esforco; para as distinguir basta lembrar que quanto
mais apparece o esfor¢o, tanto menos suppde-se haver
a forca; e esta a rasao porque a ligeiresa, a graca, a
elegancia, e ar de facilidade nos grandes objectos, sio
outros tantos tracos de bellesa.

Tambem niao se deve confundir uma va ostentacio
com uma sabia magnificencia.

A intencdo de um artista para. ser sentida deve ser
simples ; e independentemente da harmonia que agrade
aos olhos como ao ouvido sem que se saiba a rasio,
uma discordancia sensivel entre as partes de um edifi-
cio revela no seu author delirio, e nao genio. O que
se admira em um bello plano, ¢ esta imaginacio regulada
e fecunda que concebe um todo vasto e o reduz & uni-
dade. Se vé pois que entram na idéa do bello as de
regularidade, ordem, symetria, unidade, proporcio, rela-
ches, conveniencia, ¢ harmonia ; mas vé-se tamhem que
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ellas sdo relativas 4 intelligencia, que nao ¢ a unica,
nem a principal causa da admiragdo que o bello nos
inspira. O que temos dito na architectura deve-se appli-
car igualmente & eloquencia, 4 musica, ¢ 4 todas as ar-
tes que empregam grandes for¢as, e prodigiosos meios.
Que a eloquencia faca que um homem pelo poder de
sua palavra, transtorme todos os espiritos, encha os co-
racoes da paixdo que o anima, enleve um povo inteiro,
o irrite, o subleve, 0 arme, e desarme & seu bom grado,
.cis 0 que é no genio e na arte uma forca que nos ad-
mira, e uma industria que nos confunde. ,
Quanto 4s artes imitadoras, estas dao duas grandes
idéas , uma da naturesa imitada, outra do genio imita-
dor. Em poesia quande a naturesa do lade do modelo,
¢ a imitacdo do lado da arte, tem o caracter de forega,
riquesa, ou intelligencia no mais alto grdo, entdo o re-
sultado serd bello, ¢ a admiracio se divide entre os
prodigios da naturesa ¢ da arte. Temos visto que o ca-
racter do bello moral, é a for¢ca: por isso o mesmo cri-
me tem o caracter do bello quando suppée na alma um
vigor , uma coragem , uma audacia, uma elevacdo que
nos enche de espanto e de terror. Uma idéa insepara-
vel da do bello moral, e physico, é a de liberdade.
Tudo que resente-se de escraviddo , mesmo nas cousas
inanimadas tem um que de triste e baixo, que o obs-
curece, e degrada. Comparando um chefariz 4 uma cas-
cata, esta o excederd em bellesa. A excellencia da arte
no moral, como no physico esti em exceder anaturesa,
¢ por mais intelligencia na organisacdo de seus quadros,
mais riquesa nos detalhes,, mais grandesa nos planos,
mais energia na expressio, mais for¢a nos effeitos, em-
fim mais bellesa na ficgio, do que existe na realidade.
Na poesia como na pintura nada de vantajoso have-
ria em se copiar fielmente uma naturesa fria como nos.
Si, porem, o modelo é digno de esforcos, e estes sio fe-
lises , as duas bellesas se reunem, e a admiracdo serd
dobrada. A obra péde mesmo ser bella, sem que o eb-
jecto o seja, si a intencdo é grande e o fim impor-
tante ; ¢ 0 que cleva a comedia ao grdo das mais bel-
las composicdes, e o que merece este sentimento de
admiragio quo s6 o bello obten de nds.
O pathetico, ou a expressao do soffrimento nao é hello
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em seu modelo. A d0r de Hecuba, os tormentos de
Philoctetes, a desgraca de (Edipo nada tem de bello na
sna realidade, e é talvés o que ha de mais bello na sua
imitacdo. Assim seja na naturesa, ou nas artes, nos
effeitos que resultam da allisnca, e accérdo d’ellas, nada
&é bello sendo o que annuncia em um-grdo que nos ad-
mira, a forea, a riquesa, ou a tntelligencia de uma ou
de outra d'estas duas cousas, de ambas a0 mesmo tempo.

DO SUBLIME.

Como complemento d’este capitulo devemos nos oceu-
par agora da parie da Esthetica, por certo a mais impor-
tante e a mais difficil, que é a que tracta do sublime em
si. Na ultima parte d’este livro, falando dos estilos apre-
sentamos o modo de o exprimir.

O sublime e¢m si ndo se péde definir : nés o conhe-
cemos pelo effeito que em nossa alma produz. Este effeito
¢ levar aalma 4 conceber uma alta idéa de si mesma e
enchier-se de um nobre enthusiasmo como si f0ra a in-
ventora do que diz, ou do que ouve, mesmo no caso de
que nao o seja. A variedade do que se poderia chamar
fontes do sublime nos induz a ndo lhe assignar alguma ;
com effeito, muitas vezes nds sentimos a impressio do
sublime eo ouvir uma verdade conhecida e mesmo fami-
liar, porem apresentada com uma expressio elevada e elo-
quente ; tal o verso de Horacio: Pallida mors equo pul-
sat pede, elc. Quiras vezes a impressio é a mesma, en-
retanto que a idéa € enunciada com expressao simples e
sem arte ; tal a passagem do Genesis: Fiatluzx, et facta
est lux : finalmente o proprio silencio produz em nés o
sentimento do sublime, muitas vezes de uma maneira mais
efficaz do que um longo discurso o faria.

E’ assim que M. Antonio moveu a indignagdo do povo
Romano contra os assassinos de Cesar. E’ em taes casos
principalmente que se verifica 0— Silentium verbis facun-
dius.

O sublime ¢ por assim o diser o bello elevado ao sum-
mo grdo. Desde que a impressio do bello se torna muity
exagerada, o seu effeito ¢ o sentimenio do sublime. Ao
VOIINOS WM pequeno regalo em  situacoes mais ou menos
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poeticas, experimentamos o sentimento do bello, mas si
o acompanharmos em um longo curso até que enrique-
cido por mil tributarios, vd soberbo disputar o leito do
Oceano, o effeito d’esta lucta que contemplamos, ja nao
€ o sentimento do bello, mas a exaltagio do sublime.

O sublime existe realmente em a naturesa, em nos mes-
mos, e nio ¢ produsido pelo artificio da rhetorica: o
maior orador ndo poderia diser com seguranca —quero
empregar em tal ou tal pontn do meu discurso o sublime—;
succederia naturalmente o contrario : ¢ o que tambem se
dd com o pathetico porque ¢ sempre sublime. Deverd o
orador aproveital-o quando se offere¢a occasiao, e sobre
tudo ndo desmerecel-o no modo de o exprimir, porque
assim como o traje pode tornar ridiculo o corpo o mais
bem feito, assim as idéas as mais gigantescas se perdem
completamente se a expressao ¢ inconveniente.

Dario mandando offerecer sua fitlha em casamento a
Alexandre, alem de grande parte da Asia, etc., quando
Parmeniao lhe diz: « Eu, Sr., si fosse Alexandre aceita-
ria tao vantajosa proposicdo de paz; » este general the
responde : « e tambemn eu si fosse Parmenido. » O su-
blime ndo procede aqui. das palavras d’esta resposta, mas
claramente do sentimento que a inspirou. :

No tractado de paz entre Sylla e Mithridates, achando
este por extremo onerosas as condicdes propostas por
aquelle, lhe diz: « Entaio que me pretendes deixar?—
Essa mio, lhe diz o general Romano, que em um sé
dia assignou a morte de 80 mil Romanos.

ASSUMPTOS DA ELOQUENCIA.

QUESTOES CONTROVERTIDAS.

0 objecto da cloquencia sdo todas as cousas que podem
cahir em questio, tanto que sejam uteis e decentes : quid
deceat, quid expediat.

A questdio ou é geral (these) e ndo ¢ determinada por
circumstancias particulares que a restrinjam, como sao o
tempo, logar, pessoas, etc.; ou ¢ particular (hypothese),
e determinada por uma ou mais das ditas circumstancias.
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A questio geral ou these sempre se incluc na parti-
cular, e serve para confirmal-a, por exemplo, Cicero de-
feudendo a Milao, serve-se da these, mostrando que é li-
¢ito matar-se a um injusto aggressor, ¢ applicando 4 hy-
pothese, faz ver que Clodio accommettéra a Milio que se
achava desprevenido e desarmado.

Toda a questdo particular versa sobre a existencia, nome
o qualidade de qualquer cousa, e d’aqui a divisdo dos
estados em—conjectural, definitivo ¢ de qualidade.

Estado que tira a etymologia de sisto é o ponto que
o orador tem de desenvolver, e sustentar; é o ponto fun-
damental de um discurso.

Quintiliano distingue o estado de causa, de estado de
questdo : o primeiro ¢. aquelle em que as partes descon-
vem; e segundo é o que predomina em uma parte do
discurso, o qual convem uitas vezes tractar-se. D’aqui
se vé& que se péde chamar esiado de cousa, o que pre-
domina no discurso, e de questdo os estados accesso-
rios ; v. g. si é util rasgar-se um isthmo; (causa) dado
que sim, si é possivel ; o estado é de questdo.

Costuma-se dividir o estado em racional, e legal: o
primeiro eomprehende os tres mencionados, e o legal
funda-se nas leis, convencoes, titulos etc. etc.

No estado de conjectura se questiona si una cousa
existe ou nio, si um facto se deu, ou ndo; é a questio
de facto.

No definitivo, tracta do nome, e classificagio que se
deve dar a tal o tal cousa, ou accio; ¢ a questio de
nome.

No de qualidade tracta-se da justica, ou moralidade que
se deve attribuir 4 wma cousa ou ac¢do; ¢ a questdo de
direito.

Como o primeiro d’estes estados versa sobre a existen-
c¢ia, passada, presente, ou futura de qualquer cousa,
deve-se n’elle empregar os argumentos e 0s signaes; e que -
desenvolveremos em lugar conveniente. Por agora sé ad-
vertiremos que os signaes se tiram do mesmo objecto de
que se tracta; porém os argumentos aqui devem ser ti-
rados da vontade e possibilidade que tem qualquer para
faser tal ou tal ac¢io, quando se tracta de pessoas, e s~
da possibilidade quando de cousas.

A vontade se prova pelo impulso ¢ racio:inio - aquelle
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¢ effeito de uma paixdo violenta, como a ira, a indigea-
¢do, a emulagio, o ciume etc. ete. prova-sc pelo inte-
resse, que tinha o sujeito 4 quem se aitribue a acedo para
fasel-a, e mesmo pela esperanga de impossibilidade de
ser descoberta, ou punida, em uma palavra, por contar
com a impunidade por qualquer motivo.

A possibilidade se prova pelos adjunctos, ou circums-
tancias que se reduzem ao seguinte verso.

Quis, quid, ubi, quibus auriliis, cur, quomodo, quando.

No segundo éstado de que temos falado, isto é; no
definitivo, argumenta-se com a definicdo, que se fard de
um modo capaz de engrandecer, ou diminuir os objec-
tos segundo nos convem, ou por utilidade de assumpto,
com o espirito da lei, oupelo Paradigma, de que adiante
falaremos. Definir, diz Marmontel, é amplificar, accumulan-
do sentengas, exemplos, e as circumstancias que caracteri-
sdo o objecto, apresentando um quadro favoravel 4 opi-
nido que se quer dar, animal-o com cdres vivas, e com
a mistura das sombras que as podem realgar.

Para se faser uma justa idéa da defini¢io oratoria,
basta ver a—do verdadeiro valor—na ora¢io funebre de
Turenne, que constitue o principal monumento da gloria
de Fléchier. .

« N’entendez pas par ce mot (valeur) une hardiesse vai-
« ne, indiscréte, emportée, qui cherche le danger pour
« le danger méme, qui s’expose sans fruit, et n’a pour
« but que la réputation, etles vains applaudissements des
« hommes. Je parle d'une hardiesse sage, et réglée, qui
« s’'anime 3 la vue des ennemis, qui dans le péril méme
« pourvoit A tout, prend tous ses avantages, mais qui se
« mésure avec ses forces; qui entreprend les choses dif-
« ficiles, et ne tente pas les impossibles; qui n’abandon-
« ne rien au hesard de ce que peut étre concluit par la
« prudence ; capable enfin de tout oser quand le conseil
« est inutile, et prét & mourir dans la victoire, ou A sur-
« Vvivre & son malheur en accomplissant ses devoirs. »

Com menos desenvolvimento, e extensdo define o pocta
as mais das vezes da mesma maneira que o orador.



PROLEGOMENOS 25

Eis como La Fontaine define a morte do sabio em um
SO Verso :

Rien ne trouble su fin; c'est le soir d'un beau jour.

A maior parte das definicdes poeticas ndo sao mais do
que descrip¢des bem feitas.

O caracter da defini¢io poetica e oratoria é ndo pintar
o objecto sendo segundo a intengdo do poeta, ou do ora-
dor; d’aqui vem que a mesma cousa possa ter muitas
definicoes differentes, de que cada uma terd sua verdade,
e sua justesa relativa.

Eis como David fala do homem no Psalmo VIII :

O que ¢, meu Deus, 0 homem ?
Para d’elle te lembrares,

E com dons de tanto preco
Tao pequeno ser ornares.

Quasi igual aos mesmos anjos,
0 fiseste e meigamente
Gloriosa, honrada c'roa
Lhe cingiste sobre a frente.

De todo o extenso Universo
Soberano o declaraste ;
Os bois, as tenras ovelhas
Sob seus pés collocaste.

Quantas aves ao Céo voOam,
Quantos peixes, que a milhares
Yolvem corpos escamosos
Pelos vastos fundos mares.

Tudo, 6 Deus, tudo lhes déste !

(Trad. do padre Souza Caldas.)

Quid est homo quod memor es ejus, aut filius hominis,
quoniam visitas eum ?

Minuiste eum paulo minus ab Angelis, glovia et honore
coronaste eum, el cousliluisle eum super opera manuum

fuarum.
5
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Omniy subjeciste sub pedibus ejus , oves el boves uni-
. versas, insuper el pecora campi. .

Velucres celi et pisces maris, qui perambulant semitas
maris. y

0 estado de qualidade se divide em absoluto e as-
sumptivo : 0 primeiro comprehende todos que,teinos apre-
sentado. N'elle se argumenta como direito, ¢ equidade.
0 segundo tem logar quando a causa nao tendo forgas
proprias para se sustentar e defender,. o orador a cor-
robora com auxilios externos, que se reduzem ordinaria-
mente & desculpa e 4 supplica. Tal 6 o disgurso de Ci-
cero em defesa de Ligario, em que depois, de tecer, por
meio da licengn, grandes elogios a Cesar implora a sua
clemencia em favor do accusado.

DOS GENEROS DA ELOQUENCIA.

A cloquencia divide-sc geralmente em profuna e sagra-
da, comprehendendo trez generos; applica-se a segunda
parte d’esta divisio tambem aos ouvintes : pois como diz
Aristoteles, todo ouvinte é expectador ou jwz: se juiz,
hade ser das cousas passadas ou futuras : d’aquellas, jul-
gador, d’estas consultor. Se nem uma, nem outra cousa,
e so se occupa da habilidade do orador ¢é simplesmente
ouvinte, (expectador.) Assim se deve admittir trez generos
de discursos: o Judicial, Deliberativo e Demonstrativo.
D’estes o primeiro accusa ou defende as acgoes dos ho-
mens, por isso se occupa principalmente do passado, e
refere-se mais & eloquencia profana : o segundo tracta do
futuro aconselhando ou dissuadindo; e como pode versar
sobre cousas relativas 4 religido, ou ndo, se applica igual-
mente 4 eloquencia Sagrada, ou profana: o ultimo louva
ou vitupera, per isso refere-se mais ao presente ; porque,
diz ainda Arist6teles, é a .situacio actual das cousas que
consideram aquelles que querem louvar ou vituperar : e
como o louvor, a ndo abusar da palavra, tem por objecto
a virtude, e 0o merito real, reflexo de Deus, o que se néo
encontra no commum dos homens, e serve de estimulo
e incentivo aos ouvintes para imitarem as bdas acgdes
por isso esse genero pertence mais & eloquencia Sagrada.

TS M ST wrvir emr e
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Nio é entretanto raro faser consideracoes sobie o pas-
sado, e comjecturas sobre o futuro. Acontece tambem que
muitas veses para defender, se louva, para dissuadir vita-
pera-se, € 6 0 que sempre se dd; e d’aqui vem gue fre-
quentemente se reunam em um discurso caracteres de mais
de um dos trez generos, ¢ algumas veses de todos:
mas o que n'elle predomina, segundo o fim & quc se
propde, € que lhe d4 o nome.

Emfim  qualquer dos trez mencionados .generos de dis-
cursos pede periencer & eloquencia sagrada ou profana,
segundo tender a um fim religioso, ou nio. Parece su-
perfluo accrescentar que o pulpito é a cadeira da primei-
ra, e a tribuna e o {0ro, da segunda. Esta mencio dos
logares em que se exerce principalmente a eloquencia,
4 muitos escriptores pareceu snfficiente para garantic a di-
visio que seguem da eloquencia.

Nés, porem, ousamos prefevir a mais antiga, a dc Aris-
toteles, considerando que o ohjecto e o fim do discurso
influem mais no seu caracter ¢ composi¢io do que o logar
da recita, que sé influird sobre o estilo. H. Blair, falan-
do d’ella, assim se exprime: « Esta divisio seguida em
todos antigos tractados de Rhetorica, tem sido adoptada
pelos modernos que os tem copiade. » Felismente elle
mesmo accrescenta : « Todavia ella nao ¢ destituida de
merito, e comprehende muito exactamente tudo o que
pode ser assarppto de um discurso. » E' o que parece
haver escapade aos sectarios de H. Blair, que accusdoa
divisdo de Aristételes de inexacta, para substituil-a pela
d’aquelle auctor, tomada como elle mesmo diz, dos trex
grandes theatros sobre que: a eloquencia se exerce hoje :
a tribuna politica, o féro, e o pulpito. Estas duas ma-
neiras de dividir a eloqueneia sio completamente ‘identi-
cas: e os ihetoricos modernos, que seguem a de Quin-
tihano e Aristoteles, applicam aos logares em que usamos
hoje, a ¢€logquencia d’'aquelles tempos, e convém que esses
logares devamyinfluir differentemente sobre o caracter do
discurso, ou como temos dito, sobre seu estilo. As observa-
¢des que se tem feito contra a divisdo que seguimos, apenas
merecem ser refutadas.. .. -~

Segundo as modificagdes que podem soffrer estes ge-
neros tomam elles differentes nomes. O Demonstrativo tam-
hem se chama Laudativo, Teorico, Especulativo, e Epi-
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dictico. O Deliberativo, se chama tambem Swuasorio, Di-
dascalico, Ecclesiastico , e Pragmatico, oan Epidictico. O
Judicial, Forense ou Parenetico, e Pragmatico. Uma ou
outra d’estas duas formas mencionadas, a Epidictica, -ou
Pragmatica, pode apparecer nos discursos de qualquer dos
generos estabelecidos, segundo a importancia da causa :
pois sinda que cada genero tenha seu fim proprio, isto née
obsta a que tenha tambem o orador o seu. Ou elle se
propde algum negocio ou accko, — mpxypx € entio se esquece
de si, para se occupar s6 de sua causa; occulta a sua
arte e habilidade para mais derxar ver o merecimento do
assumpto de que tracta: ou a dar mostra do seu talen-
to e habilidade na arte, éxueke e faz servir a causa 4 sua
gloria e reputa¢do. Os discursos que participam de uma e
outra d’estas duas formas, teem por isso mesmo a chamada
—forma mixta—usada nos elogios e mais oragoes sagra-
das. Os discursos de Cicero sdo as mais das veses epidicti-
cos : 0os de DNemosthenes pragmaticos ;- por isso nao falta
quem prefira a solidez d’este, ao ornato, bem qne per-
feitamente oratorio d’aquelle.

DIVESAO BA RHETORICA.

Para a eloquencia conseguir o fim 4. que se propée,
emprega o discurso. E’ necessario pois que o orador o
saiba compdr, e pronunciar : isto é, descobrir pensamen-
tos adequados & seu fim, e exprimil-os de um modo ca-
paz de tornal-os mais brilhantes e magestosos. Mas é pre-
ciso ordenar esses pensamentos de sorte que se reforcem
mutuamente, e de maneira conveniente para as palavras
adquirirem a melhor harmonia e suavidade.

Para estudermos as regras para cada uma d’estas ope-
racoes do orador, seguiremos a divisdo da rhetorica em
trez partes : lnvengdo, Disposigao, ¢ Elocugdo.

——— O R —-
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INVENGAo.

Pela palavra uma alma actta, sobre outras, um espiri-
to sobre outros. O effeito d’esta ac¢do ¢ vencer uma re-
sistencia, que pode ser activa ou passiva. Si passiva, é
fraca, si activa, é mais ou menos forte segundo o grio
da energia dos movimentos, que aalma ou o espirito op~
poe aos movimentos que se lhe quer imprimir.

A resistencia passiva ¢ causada pela duvida, irresolu-
cdo do espirito, indifference-e repouso da alma: a activa
provem de uma prevencdo, inclinagdo, ou de uma resolu-
¢io decidida em contrario. D’aqui a necessidade de trez
meios de que se serve a eloquencia: a instrucgdo, a mo-
¢iv, e o deleite; pois como diz S. Agostinho, para se .
conseguir a persuasdo, € preciso que a verdade se ma-
nifeste, agrade, e mova: é o objecto da Invengio des-
cobrir 05 meios para estes fins. v

Estes meios sdo por tanto destinados ou a instruir. os
ouvintes a rvespeito de uma verdade que ndo conheciam
—ut pateal—ou a tiral-os do estado de indifferenca com
que olhdo muitas veses as verdades em que queremos in-
teressal-os — ul placeat — ou finalmente 4 excitar n’elles
paixdes & favor de nossa causa, muitas veses para assim
destruirmos uma ja existente que se oppde a0s NOssos in-
tentos—ut moveal.—Aos primeiros chamamos—Meios Lo-
gicos,—Provas, ou RasOes; aos segundos — Ethicos,. ou
Costumes ; e aos .ultimos Patheticos, ou simplesmenie —
Raixdes. Como acabamos de. ver elles sao relativos 4 na-
iuresa da resistencia que o. orador encontra em seus ou-
vintes, e por isso se dirigem uns & rasio, outros a ima-
ginacdo, e outros ao coracdo. E’ facil de conhecer que os
logicos sio ministrados pela philosophia, os ethicos pela
rhetorica, e os patheticos pela propria natureza. Todos,
porem, empregados como e quando convem, o que de-
pende da prudencia de accordo com arte, seu principal me-
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recimento é nao se deixar ser percebida : Ars prima est,
ne ars esse videatur —Quintl... -

DAS PROVAS.

Chamam-se provas, ourasdes a tudo que estabelece a
verdade de qualquer cousa. Ellas se dividem em artifi-
ciaes, e inartificiaes, estas existem no assumpto, ¢ se acham
sem muita difficuldade ; taes sio 0s argumentos e os si-
gnacs : aquellas sdo achadas pela sagacidade do orador, e
580 os exemplos, testimunhas, fama, titulos, documentos,
etc., etc. .

.SIGNAES. .

Signaes sio tudo aquillo que tendo origem no objecto

e indagamos nos traz por isso mesmo ao conhecimento

‘elle, ou porque o preceda, acompanhe ou succeda; as-
sim se disem signaes anteriores, concumitantes, e poste-
riores. Dividem-se em necessarios e ndo necessarios. Os
primeiros designam exclusivamente um objecto, e ndo in-
dusem a erros ; os segundos sendo communs & mais de
um objecto, s6 ddo probabilidade : tal a pallidez no sem-
blante que ndo é um signal exclusivo de medo; o fumo,
porem, o serd de fogo.

ARGUMENTOS.

Argumento é uma rasdo que mostra a conveniencia
ou desconveniencia de duas idéas entre si; ou uma ope-
ragio pela qual vimos ao conhecimento de uma verdade
pela combinaglio d’ella com outra que j& conheciamos ;
é um raeioeinio. Dividem-se em argumentos certos, e
provaveis segundo a for¢cA com que provam.

A certeza é physica, metaphysica, ou moral ; porque
ou se funda nas leis ordinarias da natureza corpérea, ou
pa essencia das cousas, ou nos conhecimentos dos homens,
e nas leis que regem os seres intelligentes.
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ARGUMENTAGOFS .

D4-se este nome as formas teterminadas porque se ex-
primem os argumentos: & enunciagio de um racio-
[SHITH

A principal argumentagio, e a que se reduzem todas
as outras, € o syllogismo: As outras séo: o Epicherema,
Enthymema, Dilemma, Sorites, Inducgdo e Synacolutho.

Syllogismo consta de trez proposicdes, de tal sorte lLi-
gadas entre si, que uma se infira das outras. No Syllo-
gismo oratorio a primeira proposigdo é a que se intenta
provar, e se chama por isso iniengdo, a segunda as-
sumpedo porque € o argumento de que se serve; a ter-
ceira connerdo, porque n’'essa se une 0 meio termo ou
assumpgdo 4 intengdo para conhecer a sua relagdio. Ve-
jamos a practica d’estas regras no exemplo seguinte :

Inteng@o: —Devemos amar a Deus:
Assumpgdo: — Porque Deus é o verdadeiro bem.
Connex&o:—E o verdadeiro bem deve-se amar.

Differenca-se do Syllogismo philosophico pela inversao
da ordem das proposi¢des : pois o philosopho pde na ter-
ceira proposicio o que pretende provar. Eis um Syllo-
gismo perfeitamente oratorio:—Um conego da Sé de Paris
tinha um sobrinho pobre, porem libertino, e por isso
o tinha abandonado. Este mog¢o reduzido ao estremo da
miseria, e.da mendicidade se derigio a um Philosopho
eloquente, e pediu-lhe para abrandar seu tio. O conego,
porém, &s primeiras palavras do philosopho se irrita e o
argie de se interessar por um mogo indigno de sua com-
paixdo, e lhe conta em colera os desgostos e males que
lhe tinha causado.

O orador tendo-o deixade falar livremente, lhe disse :
Elle me relatou todos esses males de que vos queixais,
e mesmo falon de um que agora dissimulais. Qual é?

unta o tio: Vos ter esperado um dia 4 porta da
Sachristia, no momento em que descieis do altar, e pre-
sentando-vos um punhal ao peito, ter querido assassi-
nar-vos. Isso é falso! exclama o conego horrorizado.
Quando mesmo fosse verdade, lhe diz o Phylosopho,
devieis ter misericordia para com o vosso sobrinho, e

¢
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nido lhe negar o pdo. Com o que o conego se abrandou
e o mogo foi soccorrido.

O Epicherema (¥) differenga-se do Syllogismo, em servir-
se de proposigdes provaveis, quando o syllogismo em-
prega evidentes : por isso se lhe ajuncta & uma, ou
ambas premissas , novas razdes que as corroborem, e
assim pode constar ‘a argumenta¢io de quatro ou cinco
partes que alguns consideram como outras tantas propo-
sigoes:

1.° Nao é feliz quem se entrega as paixoes :

2.° Pois quem se curva a ellas, tem muitos cuidados.

‘Rasdo—J4& pelos remorsos, j& porque nao alcanca o
que deseja. ]

8.° E quem tem muitos cuidados nao é feliz.

R. Porque a tranquillidade é necessaria & felicidade.

O phylosopho dird pelo inverso:

Inlengdo.—3.° Quem tem muitos cuidados nio ¢ feliz:
Rasao.—Porque a trapquillidade etc.
Assumpgdo.—2.° Quem se curva etc.

R. Jad pelos remorsos etc.

Connexdo.—1* Logo: nao é feliz quem se entrega etc.

O Enthymema, de E'» eGupis, consta de duas prepo-
sighes: uma deduzida da outra. E’ um syllogismo truncado.
Aristoteles disse ¢ tem sido bastante repetido:

« Enthymema voco syllogismum oralorum »

Sem duvida: o orador nunca fala como simples dia-
lectico : mesmo quando raciocina, elle procura mover a
opinidgo do audictorio. Principalmente no pulpito, em que
o orador ndo se propde a convencer o auditorio j4 crente,
mas a persuadil-o : aqui digo, ndao sao os raciocinios
mais decisivos e fortes os proprios para os bons effeitos.

Devemos amar a Deus,
Porque o verdadeiro bem deve-se amar.

*) E'mxeipnya.—argummmm.
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Ainda uma vez observaremos que nio & esta a ordem em
que o enuncia o phylosophe. E’ facil ver n'este exemplo
um syllogismo de que se tem supprimido 0 meio termo
ou assumpgio. '

I. Devemos amar & Deus,
A. Porque é o verdadeiro bem,
C. E o verdadeiro bem deve $e amar.

Dilemma do grego aiskipux bis arqumenium é uma ar-
gumentagdo , cuja primeira proposicao ¢ de tal maneira
disposta, que rofferecendo differentes partidos, as outras
mostram iguaes inconvenientes em qualquer d’elles. Para
provar a verdade da religidjo christa por um dilemma,
diremos : ,

Ou a religido de Christo se propagou milagrosamente,
ou nao : .

Si por milagre, elle so se faz :em abono da verdade :

Si sem milagre, o propagar-se d’esta maneira é um
verdadeiro milagre.

Portanto ella é sempre milagrosa e verdadeira.

Para que o dilemma seja bem feito deve: 1.° Nao
apresentar meio entre os membros da divisdo feita na
primeira proposicio. 2.° Deve derivar legitimamente o

que se infere de cada membro. 3.° Nao poder ser vol- -

tado contra aquelle que o emprega. Como se conta de
Protagoras, que tinha convencionado com um de seus
discipulos, que este nao lhe pagaria as ligbes sendo de-
pois - que tivesse ganho a primeira causa. O discipulo
nic procurando occasido de realisar a paga-do ajuste,
Protagoras o levou ao.tribunal, argumentando d’esta ma-
neira : « Ou vés perdereis vossa causa, ou nao : si per-
derdes, me pagareis por sentenca'de juizes; si ganhar-
des me pagareis em virtude de nossa convengdo. » O dis-
cipulo volta assim o dilemma :- « Ou eu perderei a mi-
nha causa, ou ndo: si perder, nada vos devo em vir-
tude da nossa convencdo; si ganhar, nada vos devo pela
decisdo dos juizes. » E' melhor ndo traser armas, do que
entregal-as ao adversario para nos vencer.

0 Sorite ou Grada¢do consiste em uma serie de pro-
posicdes, em que o attributo da primeira passa 4 su-

6
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jeito da segunda, e n'esta ordem por diante alé se reu-
nir na conclusio o sujeito da primeira ao attributo da
ultima : exemplo : . :

Diser que os corpos sdo compressiveis, € diser qu
suas partes podem se approximar;

As partes -que podem se approximar estio distantes
umas das outras ;

As partes distantes umas das outras nio se tocam ;

Pois diser que todos os corpos sao compressiveis , 6
diser que as partes dos corpos nao se tocam.

O Sorite contem a materia de muitos Syllogismos. As
regras principaes sde: 1.* que todas as proposicoes te-
nham uma connexdo real umas com as outras; 2.* que
n3o contenha algum termo equivoco, A primeira deno-
minaclo é do grego Iwpsitns de Swmpos acerus. A segunda,
de Gradus.

A Induccio consiste em formar de muitas proposi¢oes
Earticulares uma geral, como conclusio, e que compre-

ende a todas. E' um enthymema que procede por enu-
meracdo no principio, e faz a somma na consequencia,
diz Gourj.

Para provar que nao se pode ser feliz n’este muudo,
se dird por uma Inducgdo :

0O homem ndo ¢ feliz na sua infancia por causa dos
soffrimentos physicos, e do constrangimento que se ¢é
obrigado a lhe impér; ndo o é em sua mocidade em
que as paixdes o assaltam e escravisam ; ndo o é na vi-
rilidade em que é atormrntado pelos cuidados, pesares,
-ambigdo e contratempos de toda a especie ; ndo o ¢ na
vethice, em que estd sujeito a enfermidades, e so tem
diante dos olhos a triste imagem da morte. Nio € pois
feliz 0 homem em epocha alguma da vida. Temos um
perfeito exemplo no sermao de Massilon, do pequeno
numero dos escolhidos, quando diz: « Si Jesus Christo
apparecesse n’este templo no meio d'esta assemblea, a
mais augusta do universo, para julgar-nos, para faser a
terrivel escolha dos cabritos e das ovelhas ; acreditaes ,
que o maior numero do todo que aqui se acha fosse lan-
cado para a direita? Acreditaes que as cousas fossem ao
menos iguaes ? Acreditaes que elle acharia aqui somente
dez justos, quando o Senhon ndo pdde achal-os em ou-
tro tempu em cinco cidades inteiras? Eu vol-o pergunto !
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Vés o ignoraes, e én o ignoro igualmente.- So Vis, 6
meu Deus, podeis conhecer aquelles gue vos pertencem.
Si porem, noés o ndo conhecemos, sabemos 40 menos que
nda sdo os peccadores. Ora quem sao. os fieis aqui reu-
nidos ? Os titulos e as dignidades nao' devem ser .conta-
dos, porque vos sereis despidos d’elles diante de Jesus
Christo. Quem sdo? Muitos peccadores que ndo querem
converter-se, mais ainda que quereriam, - mas. que diffe-
rem a - sua conversdo, Outros que naa se convertem se-
nao para tornar a peccar. Emfim um grande numero que
acredita ndo ter necessidade da conversdo, este é o par-
tido dos reprobos. Separai estas quatro especies de pec-
cadores d’esta sancta assembléa, porque elles serdo tam-
bem separados no- grande dia. Apparecei agora, 6 jus-
tos | Onde estaes vos? Restos d'lsrael, passai 4 direita ;
trigo de Jesus Christo, separai-vos d'esta palha destina-
da <o fogo. O° meu Deus, onde estio vossos escolhi-
dos? Que fica para vossa partitha?!l...»

Para a Induccio ser perfeita, é necessario que a enu-
meracio seja completa. Por causa da difficuldade de rea-
lisar esta condi¢do, muitas vezes a Induccio nao dé se-
nao probabilidade , mas n'este caso ella nio deve ter,
apropriadamente a falar, este nome.

Synacolutho é um raciocinio enunciado em uma so pro-
posicdo, que inclue a sua prova: tal é o dicto de Me-
déa em Ovidio :

« Servare potui, perdere an possim rogas? »
Ou este de Virgilio. Eneid. 1.* v. 203:
« O passi graviera | Deus dabit his quoque finem. »

Os Synacoluthos teem mais logar na mogao dos affec-
tos ethicos e . patheticos, porque ndo se excitam nem se
exprimem sendo por meio de vistas simples, que se mos-
tram ao ouvinte sem obrigal-o a discorrer come nos ra-
cioeinios, porque o suppde j4 instruido. O Sr. A. F.de
Castilho no seu excellente poema —Os ciumes do Bardo—
emprega 0 synacolutho nos pedacos mais. exaltados, sem
os esfriar, Como n’estes versos :
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.+ « Ta qoé dos annes teus colhesto 4 farta
-+« Flor e fructo, hoje o resto de teus .anmos,
-« Espinhos so, com tanto amor afigas?
-« No mundo envelhecer, ¢ amar o mundo i...
« Delirios- vios ! delirios vaos dos hemens ! »

- Vése que 6um enthymema que reane o principio & a
prova em uma s proposigao, ; por isso tambem se cha-
mam’ os synacoluthos —pensamentos enthymematicos..

DPevem ser as argumentagdes ornadas de todas as bel-
lesas de que sejao susceptiveis, para que o discurso nio
pareca mais philosophico de que oratorio. Comtudo mui-
tas veses deve o orador em vez do augmentar as pro-
posicdes com ornatos, antes resumnil-as para lhes dar mais
forca, e jogal~as como settas.

Por isso tem desde o mais desenvolvido epxcherema
até ao breve syuacolutho para escolher 0 que mais- the
convem.

LOGARES COMMUNS.

Os amngos nedumo todos os argumentos 4 deseseis
fontes, que se ehamaram — Sedes argumentorum,— on
Topica, que encerrava todas as especies de provas. Es-
tes deseseis logares ehamados —communs— se dividiam
em mtnnsecos, ou extrinsecos, segundo eram tlredos do
proprio assumpto, ou nio.

1
Definicdo, de que j4 falldmos.
i

Notagdo de nome, que explica a forca de uma pa-
lavra, como Senado, do latim senex ; castidade de cas-
tigare ; como aconselha o Evangelho —sint lumbi ves-
tri ‘presinctt.

Dividliam os antigos a notagdo em trez partes, que
erdo : a Paranomasia, o Anagramma, e o Equivoco.
Da primeira fez-se uma figura de que logo falaremos ,

e que consiste na semelhanca da pronunciagio de duas
palavras: o anagramma consiste na inversio das letras
de uma, ou mais palavras: tal é este bem conhecido :
—Mala grandia mea,— cujas letras ddo —Maria Mag-

s L e -t . e———
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dalena ;— ou esle outro, um dos mais engenhosos, tal-
vez, de que haja noticia : —Chara ceres mulata in Je-
sum,— que se traduz por — Sacramentum Eucharistie. —
Distingue-se o ‘anagramma oratorio do poetico, em que
aquelle sempre inverte uma palavra ou mais, ¢om es-
pirito e agudesa, como se vé nos exemplos apresenta-
dos, e este inverte o nome, muitas veses so -para des-
farcal-o. Assim disem os poetas : —Elmane , por Ma-
noel , etc. — Algumas veses conseguem este desfarce
aecrescentando, ou tirando letras, como Marilig eu Mar-
cia por Maria ; Nize por Ignez. o

Do equivoco nos occuparemos tambem em logar com-
petente.

1

Enumerago de partes de que jd faldmos.
‘v A
Conjugados’ que sio os nomes que teem todos uma
origem commum, como homem, humano, humanidade,
etc., tal o dito de Cremes— Homo sum, humani nilil a

me alienum puto.
v

Genero , que é um termo no qual se comprehendem
muitas especies, como por exemplo— Virtude.

¥I

Especie que é qualquer das cousas que se contem no
genero, como temperanca, modestia, etc. & respeito de
virtude,

VIt

Causa, que é aquillo de que alguma cousa tem o seu
ser ou origem.
, VI . i

Effeito, é o que resulta da causa. Este logar e o an-
tecedente , estao substituidos hoje pelo que chamamos
—signaes—.

’ X

Semelhanga, ¢ aquillo em que duas cousas se parecem.
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‘

X

Differenca ou dissemelhanca é aquillo em que diver-
gem duas cousas que alids se parecem, como o finito, e
o infinito.

: AR | S )
 Contrarios sio os predicados que por terem opposicdo
entre si, nio podem existir junctos no mesmo sujeito.
Ve-se como este lugar serve de prova n’estes versos de
J. Baptista Gomes em que Ignez se dirigimdo & sombra
de Constanca, lhe diz:
« Quem melhor do que tu conhecer deve,
« Que aos affectos de Pedro, aos seus extremos
« Humanas forcas resistir ndo podem ?
« Si tu sem ser amada tanto 0 amaste
« Deixaria eu de amal-o sendo amada ?

(N. Cast, Acto I, Sc. 1.)
Xil
Repugnantes sio aquelles predicados que mutuamente

se destréem ou contradisem, de sorte que da existéncia
de um se infira a negagio do outro.

X1

Antecedentes sao aquellas cousas das quaes necessaria-
mente se seguem outras; por exemplo: — o occaso do
sol, que precede a noite.

XIv

Consequentes sdo as cousas que necessariamente se se-
guem das anlecedenles como :—a abundancna de fructos
presuppée a de flores.

XV

Tambem mencionavam entre os logares communs 0s
Adjunctos ou circumstencias de que jé& faldmos.

- XVI

A Comparagdo estabelece a approximagdo enfre duas
cousas, e férca a concluir de maior para menor ou vice-
versg, ou de igual para igual. Este logar commum é re-
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presentado pelos exemplos considerados quanto & quanti-
dade.

Eis pois os logares communs, cujo conhecimento tanto
recommendavam os antigos dialecticos e rhetoricos. Hoije,
porem, ninguem desconhece a sua inutilidade ; e em lo-
gar d'elles ddo os modernos duas fontes abundantissimas,
para se tirar d’ellas os argumentos, segundo as duas es-
pecies de questoes em que temos dividido a materia da
eloquencia. Pois si tracta-se de questdo particular ou hy-
pothese, a meditacdo reflectida de todas as circumstan-
cias do assumpto subminisirard ao orador os argumentos
mais proprivs para proval-o ; si de questao geral ou these,
o estudo da Philosophia e da Theologia dogmatica e mo-
ral para os discursos ecclesiasticos, e das sciencias & que
se referem, para os profanos, proverao o orador de prin-
cipios nas questdes indeterminadas.

DOS EXEMPLOS.

Considerado um objecto em si mesmo, e decomposto
por meio da abstracgdo, fornece nogoes assim singulares,
como geraes ; e d'este modo de counsideral-o nascem os
signaes e os argumentos; considerado em relagio 4 um
outro, com o qual o comparamos, dd-nos esta especie de
provas artificiaes, que tiramos da combinagdo da nossa
causa com outras extrinsecas a ella, isto é, os exemplos,
que difiniremos com Quintiliano—a lembranca de alguma
cousa,acontecida ou nao, de que nos servimos para per-
suadir o0 que pretendemos, por causa da relacao que
existe entre os dous objectos. Esta relagdo pode ser de.
qualidade, ou de quantidade ; pela qualidade ha relacio
de semelhanca dissemelhanca e contrariedade : pela quan-
dade ha relagio de igualdade ou desigualdade, isto &,
tirada de um objecto» menor para provar um maior, ou
vice-versa , ou de um igual para outro igual.

Considerados segundo a sua qualidade os exemplos sio,
semelliantes, como este: « Saturnino foi morto justa-
mente como 0s Gracchos. » Com effeito, estes assim
vomo aquelle , foram tribunos, sediciosos, ¢ tiveram o
mesmo fim.
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Outros sio dissemelhantes como :

« Bruto mata seus filhos por quererem machinar a en-
trega da patria; ¢ Manlio mata 0 seu tendo praticado
uma acgio \alorosa »

Outros contrarios, como este :

« Matcello restitue aos Syracusanos as alfaias que thes
havia tomado’ estando em guerra com o povo romano :
e Verres lhes roubou as sendo alliados. »

Quanto 4 quantidade ; uns sdo de maior para menor,
como :

« 8i por catsa 'de um simples adulterio cidades in-
teiras tém sido arruinadas, o que é justo que Se faqa
de um adultero?

-Outros de menor para maior, como:

"« Os Flautistas tendo se retirado de Roma foram 'cha-
mados por auctoridade publica e com quanto maior di-
reito ndo devem ser chamados do desterro homens des-
tinctos e benemeritos da patria quando para cederem ao
odio injusto d’ella se retiraram? »

Outros finalmente de igual para igual, como este :

« Demosthenes fez com que Cicero nao fosse o pri-
‘meiro orador; Cicero porem fez Demosthenes ndo ser
‘unico. »

Aristoteles 4 este respeito assim se exprime: Todas
as vezes que duas cousas se acham debaixo domesmo
genero, e que uma € mais conhecida do que a outm,
aquella é propriamente o exemplo.

Pois si eu quizer mostrar que Dionysio de Syracusa,
quando pede guardas, forma o projecto de se tornar
Tyrano, direi ‘que Pisistrato tambem pediu’ guardas como
elle a principio, logo que lh'as concederam . apoderou-se
do governo d’Athenas; direi, que Theagenes fisera o
mesmo em Megara etc. »

E’ o exemplo a' comparagio de dous objectos, e tem
o nome geraljde Paradigma, do grego =xpader;ux. Si a lem-
branga que trasemos para comparar com o que queremos
provar é de factos, tem particularmente o nome de exemplo;
si de causas, toma o nome de semelhanga; si de leis,
se diz’ paridade. si ditos, auctoridade.

Auctoridade € a influencia que qualquer exerce sobre
outrem; ella é divina, ou de Deus para com os homens,
ou humana, dos homens, uns para com osoutros. Fsta
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ultima se diz politica ou dogmatica: a primeira funda-se
nas leis, e posigoes sociaes; a segunda procede do me-
rito real, como sciencia, virtude , etc. Emprega-se a aucto-
ridade como prova de um facto, ou de um ponto de sciencia;
em ambos 0s casos requer-se trez condi¢des para valer :
conhecimento de facto, caracter nao obscuro, e probidade.
Quando é empregada para provar factos toma o nome
de testemunho. ‘

A auctoridade divina contem-se nos oraculos da lei,
dos Prophetas, e do Evangelho, isto é, em todos os livros
do antigo e novo testamento, na tradi¢io, e ainda n
€oncilios, e Santos Padres. ‘

Serve-se o orador sagrado da auctoridade divina como
prova, ou como Ornato: no primeiro caso serd empre-
gada no sentido proprio ou litteral ; no segundo em sen-
tido accommodaticio. Mas o orador, mesmo n'este caso
ndo se contentard s6 com o apresentar um texto, e tra-
duzil-o ; deverd porem, illustral-o com reflexdes sobre um,
ou outro ponto que as admitta. Serve além d'isto a aucto-
ridade divina, para se desenvolver d’ella mesma os dis-
cursos, e entdo o texto que a contem se chama — o
thema da oracdo. Este thema é livre, ou obrigado, se-
gundo o discurso tem de ser feito d'elle se desenvol-
vendo o assympto, ou ndo. Si é livre, se o escolherd
tomando um texto da Escriptura que mais convenha, no
sentido litteral ao assumpto sobre que sc¢ vai falar. Nos
panggyricos se péde usar no sentido accommodaticio.

Quando tractarmos da Eloquencia sagrada voltaremos
a este assumpto. Por agora passemos ds ouiras provas
extrinsecas.

DA FAMA.

Fama, ou rumor publico é a voz vaga, e sem auctor
certo, que se espalha pelo povo a respeito de qualquer
cousa. ‘

E’ prova artificial porque precisa ter sagacidade o ora-
dor, si ndo para achal-a, ao menos para empregal-a, ¢
contribye muite para a probabilidade dos factos: « vox
populi, vox Dei, » dizido os antigos. E' o grito7dg vers
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dade ou da calumnia, segundo convem ao orador, pois
tambem se diz, fullux vulyi judicivm.

DOS TITULOS,

Os titulos, escripturas, etc., sao especies de provas,
4 que s6 o conhecimento das leils em que se apoiam
péde dar o devido valor: e como sao provas exclusiva-
mente empregadas no Foéro, deve quem se destina a
este genero de eloquencia ter bastantes conhecimentos
da jurisprudencia, direito natural, etc., para determinar
lhes a significagdo, e empregal-as como vantagem.

Como as provas sao unicamente destinadas a estabe-
lecer a verdade de qualquer cousa; lhes é essencial a
claresa, ou antes a simplicidade das idéas: e por isso uin
estilo simples, ou tenue, que em outro lugar estuda-
remos, € 0 mais proprio.

DPOS COSTUMES.

Chamado-se sentimentos ethicos, ou costumes do grego
1106 ¢ , M0S, todos os sentimentos brandos, e agradaveis, com
que o orador se insinia nos coracoes dos ouvintes sem
parecer fasel-o de proposito : tal é a expressio de Cre-
me$ de Terencio, que em outro logar citdmos :

Homaq sum humani nihil, elc.

Vé-se como aquellas poucas palavras revelam os senti-
mentos de humanidade do sujeito que as profere sem ter
comtudo falado d'isso.

Os costumes oratorios differencam-se de outros & que
chamam costumes reaes em se dar n'estes as qualidades
que exprimem no orador, quando n'aquelles basta que
um homem pareca d’este ou d’aquelle caracter, pelo dis-
curso, ainda que na realidade elle seja, ou nio qual se
nos apresenta falando. Nos costumes oratorios por con-
veniencia e ficcdo, se exprime sentimentos que se ndo tem :
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tal é o dito de Nero, tendo de assignar uma sentenga de
morte, no principio de seu reinado : « Quanto sinto saber
escrever | » i , ,

A uma outra especie de sentimentos ethicos, chamam
os rhetoricos —imitacdo de costumes— isto é, deve o ora-
dor estudar, sempre que possa, o genio de seus ouvintes,
seus costumes, e caracter para imital-os em tudo que
nio for opposto 4 virtude. D’este modo o orador mostra
ter 0s mesmos interesses que elles, e ser incapaz de os
enganar, emfim, um caracter agradavel, e amavel, como
disia S. Paulo: « Omnibus omnia factus sum, ut omnes
facerem salvos. I. Cor. IX.» Exprime-se estes costumes
da mesma maneira que os antecedentes. '

A este meio de persuadir pertencem todas as especies
de decencias, delicadesas, e attengoes do orador para com
o anditorio, & que os Franceses chamam-- Bienséances —
0 que estudaremos em outro lugar com o nomede De-
cire, que é a conformidade das expressdes com os pen-
samentos, ¢ de ambas as cousas com as pessoas, assumpto,
¢ adjunctos, que nos discursos intervem.

Tein tambem muitas vezes o orador de falar de um
terceiro pard tornal-o amavel ou odioso por meio dos cos-
tumes, ‘agradaveis pela bondade que exprimem, ou pela
seroelhanca.

Esta imitacdo consiste em referir expressoes da pessoa
de quem se fala, capases de dar a conhecer o seu ca-
racter, costurnes, inclinacoes, etc. : é acompanhada da
prosopopeia , - quanido se introduz esta mesma pessoa a
lalar, como fez Cicero na perora¢do —pro Milone— em
que depois de nos ter deixado o mais sublime testemu-
nho de sua eloquencia, n'aquelle epilogo, para conservar
a dignidade do caracter de Mildo, conclue elle mesmo
d'este modo: « Eis pois, juises, o que me diz Mildo,
nao com as lagrimas nos olhos, como agora o fago, po-
rent, com aquella tranquillidade, e firmesa com que ali
o vedes. »

Outras veses se refere ds expressoes d'essa pessoa, como
Virgilio ma Eneida imita as expressoes proprias da juven-
tude, quando Ascanio, se vendo cercado pelos Rutulos,
tem a maior satisfagdo quando Niso se offerece para ir
por entre o inimigo avisar a Enéas do perigo que corre
sen filho na extremidade a que se acha redusido.
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“« Vds vistes, diz o principe, o cdvallo, as armas, e as
reaes Vestimentas de Turno, chefe de nossos inimigos :
eu vol-o prometto tudo em premio de vosso valor. » E'
um d’estes rasgos proprios da juventude, cuja expressio
semipre deleita.

« Yidisti, quio Turnus equo, quibus ibat in drmis.

« Ausus: ipsum tllum clypeum cristasque rubenles

« Excipiam sorti, jam nute tua premia, Nise. »
LIV, 1X v. 369—214.)

Do que temos visto segue-se, que 0s costumes ou sdo
da primeira pessoa, que ¢ o orador; ou da segunda,
(pie 830 quern o escuta; ou da terceira de quem se fala.
No primeiro caso o orador exprime, no segundo imita, e
no terceiro pinta.

Na expressio dos proprios costumes, convem que o ora-
dor allegue hoas rasoes do que diz, e dé uma vantsjosa
idéa de si, mostrando-se sempre honrado e inclinado ao
bem de seus ouvintes; e entdo facilmente crerdo -que
quanto diz ndo procede da reflexdo, e artificio oratorio.
Deve alem d'isso desviar de si toda a idéa de insolen-
¢ia, orgulho, malignidade, etc. E’ digno de notar-se o
modo astucioso com que Cicero se desfaz da auctoridade
de Catdo, na oracio —pro Murena.

« Venio numc ad M. Catonem, quod est firmamen-
« twm ac ‘robur lolius accusationis, el qui -tamen ila
« gravis est accusalor, el vchemens, ut mullo magis ejus
« aucloritatem, quam accusalionem extimescam. In quo
« ego accusatore, Judices primum illud deprecaber, ne
« quid L. Murene dignitas, illius, ne quid expectatio
« tribunatus, ne quid totius vilw splendor et gravitas
« fioceat : denique ne eo soli huic obsint bona M. Ca-
« tonis, que ille adpetus est, ut mullis prodesse posset.
« Bis consul fuerat P. Africanus, et duosterrores hujus
« Tmperii Carthaginem Numantiam que deleverat, cum
« aecwsaoit L. Cottam. Eratin eo 'summa eloquentia,
« swmma fides summainlegritas, aucloritas tarta, quanta
« in ipso smperio ‘populi Romani, quod illius opera te-
nebatur. Swmpe hoc majores natu dicere -audivi hanc
‘accusatoris eximiam -dignitatem plurimum L. Cotle
profuise. Noluerunt sapientissimi homines, qui tum il-
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« lam rem julticaban?, ita quemque -cadere in judicio ut
« nimits adversarii viribus abjectus viderelur »

Em summa as qualidades que devem brilhar no orador,
principalmente quando tem ?ie dar conselhos sdo: pru-
dencia, bondade e benevolencia. Da prudencia mostra Ci-
cero a importancia : — « nam iis fidem habemos, quos plus
intelligere quam nos, arbilramur, quosque el futura
prospicere credimus, et cwin res agatur, in discrimenque
ventum sit expedire rem, et consilium ex tempore capere
posse. » (De Offic.) Certamente nada nos aproveitaria a
boa vontade de um amigo que ignorasse o (ue nos fosse
convenienie.

Da bondade tambem diz 0 mesmo orador: « Juslis et
fidis homintbus, id .est, bonis, ila fides habetur wt nulla
sit in his fraudis, ijurieque suspicio. »

Eis o exemplo que toma o Dr. P. Meneses na sua tra-
duc¢do da rhetorica de Le Clere, escolhido no poema de
J. B. da Gama, na fala de Cacambo ao general Gomes
Freire :

« O’ general famoso !
« Tu tens 4 vista quanta gente 'bebe ,
« Do soberbo Uruguay 4 esquerda margem.
« Bem que nossos avis fossem despojo
« Da perfidia da Europa e d'aqui mesmo,
« Cos nae vingados ossos dos parentes
« Se vejam branquejar ao longe os ‘valles,
« Eu desarmado e s6 buscar-te venho.
« Tanto espero de ti! E emquanto as armas
« Dio lugar 4 razdo, Senhor, vejamos
« Si se péde salvar a vida e o sangue
« De tantos desgracados. Muito tempo
'« Pode ainda tardar-nos o recurso
« Com o largo oceano de permeio,
« Em que os suspiros dos vexados povos
« Perdem o alento. ‘O dilatar-se a entrega
« Estd em nossas maos até que um dia
« Informados os reis nos restituam
« A doce antiga paz.................
W€ ceevennn “.seseens ceraee ee eenan o R

e eontinuando acaba d’este modo :
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« Volta, Senhor, nio passes adiante ;
« Que mais gueres de nos? Nao nos obrigues
~« A resistir-te em campo aberto. Pdde
« Custar-te muito sangue o dar um passo ;.
« Nio queiras ver se cortam nossas frechas. »
a (Uruguay. Canto 3.0) ’

-~

Tanta sympathia attrahem estas expressées, tanto nos
indispde ver o modo porque Cassio Severo tracta a As-
prenas accusando-o :

« Dii boni, vive! el quod me vivere juvel, Aspre-
natem reum video! » '

Assim adverte Cicero, que tirada a opinido de hon-
dade e probidade torna-se o orador suspeito no que diz.
Nos Luziadas, Marte descobrindo a perversidade das in-
ten¢oes de Baccho contra os Portuguases , diz a Ju-
piter : o
« Nio oucas mais, pois és juiz direito,

« Rasoes de quem parece que ¢ suspeito. »
(Cant. 4.0 Est. 38).

A bencvolencia € indispensavel no orador ; porque en-
tao facilmente se. desenvolverd a sympathia entre elle e
o auditorio , 0 que ¢ sempre necessario para.a persua-
sdo : pois ainda que os ouvintes conhecam que o ora-
dor é prudente ¢ hom,. se sentirem, que lhes é mal
affeicoado, ou mais favoravel 4 outros, jamais se persuadi-
rao do que diz. Eis como se exprime Cicero a este respeito :
« Conciligntur anine dignitate hominis , rebus gestis ,
exist:matione vile : quee facilius ornari possunt, si modo
sunt. Sed hec adjuvant in oratore, lenitas vocis , vul-
tus, pudoris significatio verborum comilus ; st quid per-
sequare acrius , ul invilus el coaclus facere videare.
Facilitatis, libertatis, mansuetudinis, pielalis,. grati ani-
mi, non appoleniis, noi avidi signa perferre perutile
est : eaque. omnia , que preloruwn . demissorum , non
acrium, non perlinacium , non litigiosorum , non acer-
borum sunt, valde benevolentiam conciliant.. abalienant
que abiis, in quibus hec non sunt. »—{De Orat. I1.)

Seria impossivel encontrar si quizesse um resumo mais
perfeito de quanto temos dito sobre os costumes da pri-
meira pessoa.
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0 arador pode exprimir o0s costumes por meio do gesto
¢ do discurso. Sobre o ultimo passamos a presentar al-
gumas regras principaes :

A 1.* é que paregam nascer da naturesa das cousas,
isto ¢, ndo parecam ter arte, nem fingimento, mas an-
tes conformes 4 ordem e curso das cousas, para se tor-
narem verosimelis. Como diz Quintiliano : « Nihil vedea-
tur fictwm , nikil sollicitum. Omnia polius a causa ,
quam ab oratore profecla credantur. »

A 2.* ¢ como uma consequencia da primeira; ¢ €
que o0s costumes oralorios parecam nascer da naturesa
dos homens, isto ¢, como suas acgées, ¢ mesmo pala-
vras procedem ou da paixdo, ou da inclinacdo, ou da re-
flexdo : partindo das duas primeiras, procedem da naturesa.

Para exprimir bem os costumes oratorios , é preciso
que as accoes, gestos e palavras s6 se empreguem &
procederem tio somente da inclinacio. Jd Aristoteles
recommendava ‘o mesmo, disendo : III, 17, § 3.°. «
preciso ndo. andar em busca de raciocinios , ‘quando se
quer exprimir costumes ;: um argumento nao péde faser
conhecer nem 0s costumes, nem a inten¢do. » Pelo que
quando quisermos que uma palavra ou ac¢da exprima
costumes , € preciso nao faser acompanhar de racioci-
nio, ou reflexdo, dinda que d'ella procedam.

A 3.® é que ecstas mesmas inclinagdes nao se devem
manifestar de proposito, e claramente no discurso, ¢ muito
menos dird o orador que as tem. Ellas mesmas & seu
pezar se deixardo entrever esquivamente e se fardo co-
nhecer clos ouvintes por meio de illagdes e conjeeturas.
Ha muitos modos de faser isto nos diseursos. Os prin-
cipaes 330 : ' o

1.° Quando 4 pezar das rasdes que nos convencem a
ndo fazer uma accdo; ou pela fraquesa com que a pro-
fessamos , ou por alguma palavra que deixamos esca-
par, damos a perceber que diverso é onosso proposito ¢
mten¢do, como Dido, que entre todas as querxas contra
as segundas nupcias, e louvores da viuvez, representa
o celibato .como sé proprio das feras. :

« Non licuit thalami expertem sine crimine vilam
« Degeremore ferae?o...0

(Eneid. 1V).
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2.° Quando falando de outra cousa, ou pessoa, da-
mos 4 conhecer, sem 0 querer, nossos sentimentos. Ho-
racio faz frequentes elogios ao vinho.

3.° As mesmas inclinagbes dao-se & conhecer pelos ac-
cessorios que ordinariamente acompanham 4 cada uma.
Assim se conhece o valor de Ajacio pela pintuyra que
d’elle nos faz Homero, quando tendo tirado a sorte que
o designava para bater-se com Heitor ; « Langando as
pes exclama : O’ amigos, a sorte me designa. »

}‘62_%&:‘ map wad év xfzy.f'(d"«.c Boke pavaciv Te
LdpLAot, KTOL ZAGA0F E0S.
(Illiad. VIL. v. 120).

Na imitacao dos costumes deve o prador mostrar-se tal,
quaes $30 seus ouvintes, e eonformar-se com elles em
tudo que nao for opposto 4 virtude ; porque os homens
amam naturalmente a seus semelhantes. Mostrando assim
0os mesmos senlimentos, elles the suppdem os mesmos
interesses, e nio temerdo ser enganados. Por este motivo
6 que S. Paulo, por exemplo, toma para thema de sua
primeira pregacdo em Athenas, a mesma inseripgio que
o8 Gregos haviam posto na porta de seu templo —Ado
Deus desconhecido :— E' por 1sto que Cicero diz de si,
que era plebeo entre o povo, e nobre no Senado. Tal
0 —Omuibus omunia factus, elc. de S. Paulo. Nao jmi-
tar nos. vicios , mas sO RO que nao era opposto 4 virtude
e & verdade, eomo vimos a pouco. Si temos voltado a
este ponto, j& um pouco tractado, € sé para racommen-
dar muita aitengio a0s costumes dos ouviptes quando o
orador tenha de os imitar, para proporcionar g discurso
4 sua comprehensao, seguir seus pareceres, e mover-lhes
as paixdes que lhes sdo mais familiares, e entao terd de
considerar seus costumes , segundo as paixdes, inelina-
¢oes, sexos, idades, etc., etc. Analysemos ainda que li-
geiramente estas differencas.

1.* A respeito das paixdes sao bem differentes os cos-
tumes , pois os de um homem colerico nio podem ser
os mesmos de um tranquillo e socegado. E' necessario
que o orador esteja prevenido para ndo indispor contra
st o auditorio indo de encontro 4s suas paixées. Cicero
querendo combater a lei agraria sempre applaudida pelo
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povo, certamente se arriscaria, atacando-a claramente :
por isso elle se colloca entre o povo, chamando-se. con-
sul popular, e tendo lisongeado bastante o povo con-
tentou-se em diser que si os Romanos por si nao re-
conhecessem a inutillidade d’esta lei, elle se ajunctaria 4
elles partilhando seus sentimentos, ainda que epois seus
males. Esta insinuante introducgdo produsiu o effeito de-
sejado, e o povo persuadido pela e‘oquencia do consul,
regeitou a lei, que servia a tanto aos tribunos de en-
godo para attrahir a si a populaca; porque com effeito
ella parecia a seus olhos muito favoravel, proporcionan-
do-lhe um repouso tranquillo e um seguro asylo.

2.* Os habitos e inclinagoes produsem grande differen-
(a nos costumes; pois um homem virtuoso néo se per-
suade do mesmo modo que um vicioso, nem um valente
do mesmo modo que um timido e cobarde, etc.

3.* Quando se tracte da diversidade de sexos, parece
superfluo mostrar como ella influe nos costumes.

4.* A idade tambem influe poderosamente sobre os
costnmes. Quem deixard de conhecer a differenca entre
0 modo de falar de um mancebo, e de um vetho? Mr.
Le Clerc falando das paixdes, nos apresenta dous exem-
plos bem proprios para este caso: um tirado do Livro
7.° do Telemaco de Fénélon, em gue Mentor querendo
desviar Telemaco do proposito de ficar na ilha de Ca-
lypso, e conhecendo os pretextos com que ‘elle preten-
dia desfarcar a paixdo, lhe diz em um tom grave : « In-
digno filho de um pai tdo sabio e generoso! vivei aqui
uma vida molle e sem honra, no meio das mulheres ;
fasei, a pesar dos Deoses, o que vosso pai acreditou in-
digno d’elle! » Quio diversa é a linguagem do mesmo
Mentor quando quer dissuadir o velho Nestor da guerra
contra Idumenéo : eis como se exprime no Livro 10.°
« 0" Nestor, sabio Nestor!| que eu vejo n'este ajuncta-
mento , vés ndo ignoraes quanto a guerra é funesta, mes-
mo dquelles que a emprehendem com justi¢a, e debaixo
da protecgdo dos Deoses. A guerra é o maior dos males
com que os Ceos castigam os homens. Jamais vos es-
quecereis quanto os Gregos tém sofirido durante os dez
annos do cerco da desgracada Troia. Que divisoes en-
tre os chefes! Quc caprichos da fortuna! ete. » Fis a
linguagem conveniente para mover a um sabio velho.

8
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No poema de Camdes —Os Lusiadas— Canto 3.° Est. 36
D. Affonso Henrique se achava redusido 4 extremo aperto
em Gmmarﬁes

« Mas o leal vassalo conhecendo,

« Que seu senhor ndo tinha resistencia,

« Se vai ao Castelhano promettendo

« Que elle faria dar-lhe obediencia.

« Levanta o inimigo o cerco horrendo,

« Fiado na promessa e consciencia

« De Egas Muniz ; mas ndo consente o peito
« Do Mogo illustre & outrem ser sugeito. »

Eis como differem os pareceres dos homens segundo
as idades : pois ndo consente o Principe mancebo no que
pactuara o Ayo, prudente velho, attendendo ao util.

Quando o orador tem de pintar os costumes de um
terceiro para tornal-o amavel, ou odioso, péde empregar
dous meios, o directo, e o indirecto. No primeiro em-
prega pnnclpalmente as Ethopeias, e mais outxas pintu-
.ras, que na terceira parte veremos.

No segundo dé-se a conhecer o caracter do individuo
por meio de suas palavras, gestos, acgoes, clc. Assim
Salustio nos pinta directamente o- caracter de Catilina ;
como T. Livio o de Ambal, etc., etc. O primeiro diz :
« L. Catiling, nobili genere nalus, fuit magna vi
et animi et corporis, sed ingenio malo pravoque.
Huic ab adolescentia bella intestina, cedes, rapine
discordia civilis grata fuere; ibique juventulem suam
exercuit. Corpus paliens inediee, virqlie, algoris, su-
pra quam cuignam credibile est. Animus audax , sub-
dolus, varius , cujuslibet rei simulalor ac disstmulator ,
alieni appetens, sui profusus, ardens tn cupiditalibus ;
satis eloquenti@, sapienli® parum. Vastus animus im-
moderata, incredibilia nimis alla semper cupiebat. »

Propondo-nos a apresentar agora uma pintura indirecta
dos costumes, tomaremos para exemplo a bella expres-
sio de coragem e valor que o Sr. Magalhdes pde na
boca de Aimbire, deixando igualmente representada a
dogura, e bondade de Tguass, quando ouve os projec-
tos de vinganca dos Tamoyos :
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« Nao mates, nao, Aimbire, o0s innocentes

« Filhinhos d’esses homens, que banhados

« Sio ao nascer em agua mysteriosa.

« Tu mesmo me contaste que elles disem

« Que quem matar tdo debeis creaturas

« Abrasado serd 14 n’outra vida.

« Elles sio de seu Deos tao protegidos

« Que os raios e os trovoes lhes obedecem,

« E se escondem nas suas espingardas.

« Tao forte é seu Deos que até parece,

« Que Tupan o respeita e o adora ! »

« —Adore-o quem quiser qu'eu nao o adoro!

« J& em furor Aimbire lhe responde ;

« Nem elle, nem Tupan, quanto mais homens

« Affrontar poderdo a tempestade

« De flechas, que obumbrar vai o secu campo.

« Bragos de.Aimbire, procellosos bracos,

« Acaso alguma vez frouxos tremestes

« Cangucus e giboyas subjugando?

« Alguma vez tremestes quando a morte

« Em cada setta aos Lusos enviastes ?

« Porque ndo fartarei a minha raiva

« Com todo o sangue do inimigo odioso?

« Bella Iguass, por mim nada receies ;

« Fase como eu, ndo créas nos inventos ,

« Com que busca essa gemte amedrontar-nos. »
(Confed. dos Tamoy. Cant. 3.9)

Esta expressdo considerada como parte da parraciodo
pocta é uma bella pintura‘ e ainda a devemos conside-
rav como uma perfeita imitagdo, de que a pouco trac-
tdmos, pois n'ella bem diversos modos de pensar attri-
bue o poeta 4 Iguassi e d Aimbire. Esta segunda especie
de pintura, isto é, a indirecta, ¢ a mais propria da elo-
yuencia, e da poesia; aquella da historia: e quando é
empregada em eloquencia ndo ¢ como costume orato-
rio. E de advertir que, o que se chama sentimentos ethi-
t0s, ndo € uma ostentacdo de moral, nem retratos, como
querem alguns rhetoricos ; este meio directo de que se
serve 0 orador na expressio dos costumes de um ter-
ceiro , emprega-se para dar 4 conhecer um sentimento
» ndo um caracter ; nem para provar uma ac¢io que
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se lhe attribue, pois isto nio se consegue pelo segundo
meio de persuadir, isto é, pelos meios ethicos, mas sim
com o0 primeiro, 0s eios logicos.

E’ pena que se ndo dé, como parece, a devida im-
portancia 4 este segundo meio de persuadir, alids de
tanta utilidade ; pois quando faltam as provas no Féro,
o pathetico no Pulpito, e ambos na Tribuna, sio os sen-
timentos ethicos de que o orador péde sempre lancar
mao em qualquer discurso. Como ji ¥imos é muito fa-
\ipraw_'el 4 persuasao a sympathia entre o orador e o au-
ditorio.

Para a expressio dos costumes oratorios concorrem
muito, quando trasidas & proposito, as prosopopeias ¢ ou-
tras pinturas.

A linguagem, ou v cstylo mais proprio d'este meio
de persuadir, ¢ o mediocre, por ser insinuante pela sua
naturalidade, significante nas expressoes, agradavel pelas
imagens, sentencas e collocacoes, finalmente proprio para
deleitar ¢ sustentar toda a insinuagio oratoria.

Os sentimentos ethicos se distinguem dos seguintes,
isto é, dos patheticos, por tres modos principaes: na
f?{qa , na manera de indluir sobre os ouvintes, e no
effeito.

Na forca : os ethicos siao brandos e socegados, os pa-
theticos fortes e vehementes ; aquelles sio a imagem do
natural da vida, estes de suas perturbacdes; aquelles
consistem no agradoe e na brandura, para attrahir e con-
ciliar os espiritos, estes na violeneia e no fogo com que
sabemn arraucar um —sim— sem (ue 0 ouvinte possa
querer se defender, e negal-o.

Na maneira de influir sobre os ouvintes : os ethicos
se apoderam da alma pouco a pouco, e por isso ganham-
na em posse de todas as suas faculdades, os patheticos po-
rem, dgos repente e por meio da desordem que sobre ella
espatham ; aquelles assemelham-se 4 uma chuva mode-
rada que humedece a terra sem lhe alterar a superficie,
estes & uma torrente impetuosa, que leva diante de si
a tudo que se oppoe a sua carreira. Differem no effeito
em consequencia das observacoes antecedentes: porque
os meios ethicos ganhando a alma em seu estado or-
dinario, sdo mais duradores, pois ella ndo tem mais que
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cahir em si e se arrepender do que tinha consentido, os
patheticos pelo contrario pondo-a em perturbacio, ella
mesma se esforga por se tirar d'este estado de violen-
cia: por esta rasio tém lugar os cosfumes em todo o
discurso, qualquer que seja a sua extensdo: em quanto
que das paixdes s6 se poderd faser o mesmo nos dis-
cursos pouco extensos. :

DPAS PAIXOES.

Sentimentos patheticos , ou simplesmente paixdes, do
grego lzfa,zz. affectus, pl. =i sdo as agitacocs, ou
perturbagoes do coragiv humano, nascidas da represen-
tacio viva do bem, e do ntfT, relativamente & nosso
ser, estado, ou condi¢do, capazes de arrebatar o animo,
e levarem o homem para onde ellas o impellem. Sio
como diz Laromigniere, as emocoes que o orador re-
cebe de seu assumpto e que se esforga para communi-
car 4 seus ouvintes.

E' por melo das paixdes que a eloquencia alcanca os
maiores triumphos ; sdo ellas que arrebatam os coragoes,
e dominam es espiritos ; com ellas um M. Antonio en-
furece um povo contra os assassinos de Cesar; ellas
alcancamn para o velho Horacio a vida de seu filho;
por meio d’ellas, diz Le Clerc, reinou Demosthenes na
tribuna de Athenas, Cicero na de Roma, e Massilon nos
templos da Franga. Seria infinito o enumerar as victo-
rias que a eloquencia tem alcancado por meio das pai-

" xdes. Quem lerd sem se abalar a Escriptura Sagrada,
thesouro inexhaurivel do que ha de mais pathetico, e
sublime ? Quem negard &s lamentacies de Jeremias, e
és de Job.a admira¢io de que sdo credores?.... « Mi-
seremini mei , sallem vos, wmici meil.... » disia este
no meio de seus horriveis soffrimentos.

Permiita-se uma pequena divagacdo, pois que nao po-
demos deixar de mencionar a bella applicagio que fez
d'esta passagem o Sr. T. e Sousa no seu poema —Os
trez dias de um noivado :
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« Os homens sio bem mdos, quando fui rico

« Meus bens lhes franqueei ; quando fui pobre

« Chorei qual outro Job nas portas suas :

« Piedade de mim, tende piedade....

« Ao menos vos sémente, 6 meus amigos ;

« Porque feriu-me do Senhor a dextra,

« E os homens nao me ouviram : eu fugi-lhes,

« Fugi-lhes para sempre, e mais ditoso

« Aqui me entrego a Deos continuamente.

« Tive dos bens do mundo, e jé nio tenho;

« E outra vez como Job contente exclamo :

« Deos me den, Deos tirou, bemdicto seja! »
Cant. 1V. Est, 6&),

Sendo o objecto das paixdes os bens e males em rela-
cdo & nos, para excital-as nos ouvintes é preciso engran-
decel-os, e faser sensiveis suas relagbes commnosco. Assim
como diminuil-os para as acalmar quando existentes se
oppdem aos fins do orador. E’ pois a amplificacdo a prin-
cipal arma do orador no pathetico: e mesmo para acal-
mar paixdes, o mais seguro meio, e até infallivel si o
orador sabe sustentar, e excitar outras em contrario, pnis
como disiam os antigos — Amor medetur amorti.

O estylo sublime ¢é o proprio das paixdes por causa das
expressoes vehementes, taes como Exclamagoes , Proso-
popeias, Apostrophes, Metaphoras, Hyperboles, etc., que
n’elle reinam, e que ferem vivamente a imaginagao.

Do que temos dito, facilmente se deprehende que as
paixoes sdo em si indifferentes, isto é, bdas ou mds se-
gundo os fins a que nos arrastam, ou mesmo em relacao
a0s meios de que nos impellem a servirmo-nos ; por quan-
to uma paixao ainda que tendesse a um fim justo, se
tornaria criminosa logo que nos forcasse a empregar meios
illicitos. Si ndo se lhes péde assignar caracter moral, muito
menos fixar seu numero.

Do objecto das paixdes se vé que oamor proprio, isto
¢, o amor da nossa felicidade, pelo qual procuramos o
que conserva a nossa existencia, ou o bem, e fugimos
o mal que a destrée, é a unica paixdo do cora¢do hu-
mano, e que todas as outras nao sio mais do que mo-
dificagdes d'esta. Quintiliano divide as paixdes em acti-
vas que causamos, e passivas que nos causam ; sendo as
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primeiras mais proprias das pessoas, e as ouiras das
cousas.

Costuma-se empregar o termo — 2xeilar— paixoes. Esta
ponderacdo vem prevenir a objec¢do que se poderia apre-
sentar, tendo se dado como primeiro meio de persuadir,
o discurso empregando —Provas, Costumes, e Paixdes—
sendo que d’estas se tem muitas veses servido indepen-
dente de palavras. Mas € que eilas existem por assim
diser no cora¢ao do homem, e o orador so tem de desper-
tal-as, ao que facilitam a sensibilidade moral, e mesmo
a predisposi¢do em que pode encontrar os ouvintes. Mar-
co Antonio, quando oradores mediocres gastariam longos
discursos, excita a indignagdo, a colera, e a vinganga do
povo romano conlra os assassinos de Cesar, com muito
poucas palavras.

Fita os olhos no feretro, e depois de um pequeno pream-
hulo apresenta ao povo, eclevada na haste de uma lanca
a ensanguentada tunica de Cesar rasgada por vinte ¢ trez
punhaladas !.... Sim, um longo discurso, por mais hem
leito que fosse, ndo substituiria dignamente esta scena de
dor, tdo sublime, e tdo pathetica.... ¢ ainda em taes casos
que se verifica o proverbio—silencivin verbis facundius.

Si as palavras sio empregadas para representar as idéas,
achando o orador outros signaes que o fagam com mais
promptiddo, porque deixard de aproveital-os? Eis o que
praticou M. Antonio com a tunica; ella representa a vida,
a gloria, a clemencia de Cesar, aquellas cicatrises repre-
sentam e provam a barbaridade de seus assassinos . aquel-
la vara de lanca elevando-a para ser vista por todos, pa-
rece recordar-lhes que aquelle crime ainda se acha impu-
ne : elles o comprehendem, e furiosos correm 4s casas
de Brutus e de Cassius para incendial-as.

Quanto aos meios de excitar paixdes assignaremos dous,
(ue sdo a Amplificacdio e a Representagdo: a primeira
para os objectos que ndo nos parecem grandes, a segun-
da paro os que forem conhecidos taes. Do primeiro caso
temos um bello exemplo em Virgilio, Eneida 3.* quando
Andromacha lastima a sua sorte, desejando antes ter mor-
rido como sua irmaa Polyxena, sacrificada aos Manes do
inimigo. E’ o seguinte :

PR I SN —
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« O felix una ante alias Priamecia virgo,

« Hostilem ad tumulum, Troj@ sub menibus altis,

« Jussa mori, que sortitus non pertulitullos,

« Nec vicloris heri tetigit captiva cubile |

« Nos, patria incensa, diversa per equora veclw,

« Stirpis Achillece fustus, juvenem que superbum,

« Servitio enixe tulimus : qui deinde secutus

« Ledeam Hermionem Lacedemones que Hymences,
« Me famulo famulam que Heleno transmisit habendam.

Para vermos um exemplo da representacéo servindo para
excitar paixdes, basta lermos na 10.* Eneida de Vigilio
a morte de Author n’estes dous versos :

« Sternitur infelix alieno vulnere, celumque
« Aspicit, et dulces moriens reminiscitur Argos.

Da amplificagdo falaremos, depois que tivermos estu-
dado as paixdes: para a representagdo veremos no logar
competente as pinturas. Vejamos agora as principaes re-
gras que se deve observar para mover as paixdes. Ellas
sc redusem 4s seguintes :

1.* E’ innegavel que o orador deve em primeiro logar
se possuir da paixdo, que quiser excitar em seus ouvintes,
como diz Horacio :

« ..... Sivis me flere delendum est
« Primum ipsi 6ibi. ......cooiiiiiinnn.

0 mesmo havia dito Aristételes. Poet. c¢. 18.

« Que o poeta na composicdo de sua fabula devia to-
mar sobre si as figuras mesmas e situagées de seus per-
sonagens quanto fosse possivel ; porque por forca da mes-
ma naturesa s&0 mais persuasivos aquelles homens que
se acham realmente possuidos das paixdes; e que por
isso um homem que fluctia entre as ondas faz fluctuar
os espectadoras, ¢ 0 que estd verdadeiramente irritado,
tambem os irrita. » E como diz Horacio :

« Ut ridentibus arrident, sic flentibus adflent
« Hwnani vultus.

(Ars Poet, v. 104.)
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As paixoes se communicam como por contagio ; a emo-
cao do orador d4 as suas palavras, 4 seus olbares, a seus
gestos, 4 todo o seu exterior uma ac¢do, que arrasta ir-
resistivelmente os ouvintes. « A fficiamur ontequam affi-
cere conemur @ » diz tambem Quintiliano. Esta regra bem
que fundada na propria naturesa, tem uma excepcdo de-
terminada pela qualidade da paixdo de que se tracts:
pois da divisdo & pouco estabelecida tem o orador que
Jogar com paixdes activas ou passivas; dquellas nao se
refere esta primeira regra: tal deve ser uma reprehen-
sao, uma exhortacdo, etc. Com que independencia de
caracter fala Alexandre &s tropas macedonias, que co-
mec¢avam a abandonal-o ! « Ide vos, ingratos, fugi, co-
bardes ; sem vds conquistarei o mundo: Alexandre achard
soldadus, onde quer que encontre homens. »

Para o orador commover-se deve por meio da fantasia
representar em sua imaginagdo como presentes os obje-
ctos sobre que pretende mover o auditorio, quer sejam
ausentes, passados, ou ainda suppostos. Deve mais tomar
verdadeiro interesse pelo seu assumpto, e ainda que fale
por outrem, figurar-se nas suas circumstancias. Sejamos,
diz Quintiliano, aquelles mesmos, que queixamos ter sof-
frido cousas graves, indignas, e terriveis ; nem tractemos
o raso como alheio, mas tomemos por um pouco sobre
nds aquella dor :—ita dicemus que in nostro simile casu
dicturi essemus. (Inst. Orat. L. 7.°) Desde que o orador
falar de paixdes que ndo sente, ndo serd mais que um
declamador : — Pectus est, quod disertos facit, et vis mentis.

2.* Nao deve excitar paixdes sendo sobre cousas conhe-
cidas, ou ji plenamentc provadas; é bem cophecida a
rasao _dada por S. Agostinho :— Ignoti nulla est cupido.
Alem d'isto quando empregar o pathetico, jé néo é tempo

de provar, porque quando o esprrito dd entrada ds pai-
" xoes ndo raciocina mais, e pelo contrario quando racio-
¢ina ndo se entrega 4 ellas.

Segue-se que ndo se pode empregar simultaneamente
meios logicos e patheticos. Dos primeiros sé se pode em-
pregar os synacoluthos, os enthymemas, ete., porque estes
trasendo a prova ]unctamente como principio nao inter-
rompem o fogo das paixdes. Igual prudenua dove haver
para nao se introdusir n’esta parte expressdes frias, te-
chnicas, obscuras, ete., porque distrahiriam a attencao ;

: ' 9 .
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e muito menos usar de digressoes e tudo o mais que
sirva antes de lisongear a imaginagdo do que tocar o co-
ragdo. E' a rasio porque no desenvolvimento do pathe-
tico as comparagdes sao sempre perigosas, e muitas veses
deslocadas.

3.* E’ preciso considerar attentamente si o assumpto
admitte, ou ndo o pathetico, e no caso aftirmativo em-
pregal-o no logar em que mais convier, para ndo parecer
que o faz de proposito; n’isto a prudencia que temos
recommendado como qualidade indispensavel no orador,
é que pode dirigil-o. E' bem conhecida a temeridade de
alguns oradores, que querendo & for¢a produsir o pathe-
tico, oy sublime quando pdo o ha, ou nio tendo forga
de eloquencia sufficiente, para sustental-os, cahem no ri-
diculo, incorrendo no vicio a que chamam— Parenthyrso.

Ao primejro caso applicaremos a expressio de Quin-
tiliano : « cothurnos aptare infantibus ; » aos do segundo
avisaremos com o poeta de Venusia:

cererereneinees. male si mandata logueris,
4ut dormitabo, aut ridebo..................

Deve haver muito cuidado ndo so para néo levar o pa-
thetico § um mais allo gréo do que os ouvintes podgm
supportar ; como néo prolongal-o por muito tempo ; por-
que produsindo, como j4 vimos perturbagdes na alma, se
tornaria prejudicial aos ouvintes; e ella mesma se esfor-
¢aria quanto pudesse para se arrancar d’este estado de
violencia. Por estas rasdes é mais commum e menos pe-
rigoso o desenvolvimento das paixdes no fim do discurso,
para o orador deixar os ouvintes antes que estas se acal-
mem. E' o que recommenda Cicero :

De inv... « Commotis autem animis diutius in conques-
tione morari non oportebit: » e confirma com a aucto-
ridade de seu mestre: « Quemadmodum enim dixwit
rhetor Apollonius . — Lacryma nihil citius arescit.—

Plinio faz uma semelhante observagdo :

« Adnotatum est quod favor et misericordia acres, et
vehementes primos impetus habent : paulatim consilio et
ratione gnasi restincta considunt. » Em uma palavra, o
orador si nio pretende mais do que mover o auditorio,
feito isto, tem conseguido seu fim. Deve retirar-se.
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4.* Tem-se estabelecido mais uma tegra, fundada nos
costumes de segunda pessoa, que é estudar o orador as
disposicbes em que se acham os espiritos dos ouvintes
para ndo ir-lhes de encontro. Esta regra sensata € con-
firmada por exemplos de todos os bons oradores : cita-
remos um de Cicero, quando pretendendo dissipar o ter-
ror que se havia apoderado dos juises no julgamento de
Milao por verem o tribunal cercado de tropas, se mostra
4 principio igualmente atemorisado com elles, para depois
fasel-os reanimar-se com elle.

DA AMPLIFICACKO.

Tem este nome o modo porque se insiste sobré as par-
tes e caracteres de um objecto, para the dar mais forca
o grandesa : é a extensdo que se di ds cousas por meio
de pensamentos graudes e multiplicados ; ou por palavras
que bem representem sua grandesa, ou pequenhez. Ella
é desnecessaria a0 desenvolvimento das peixdes, quaddo
este versa sobre cousas de si mesmas grandes e mmpor-
tantes ; bastando entdo uma representacdo que naoss des-
merega.

As amplificagdes empregam muitas veses 0s eoneeitos,
porem nao ¢ isto uma rasio bastante para se disér que
fasem parte d’elles, como pensam algens rhetoricos, an-
tes sel-o-hia para o contrario sustentar. ‘Ellas néo se pro-
poem faser do pequeno grande, mas do grande maior.
Nao exageram, engrandecem. Do contrario seriam simples
hyperboles. ' ' :

Amplifica-se por quatro modos principdes, queé' s3o:
por Comparacdo, Gradag¢do, Raciocirio, e Congeries.

D’aqui a divisdo em relativa, que se far pelo primei-
ro modo, e absoluta pelos trez ultimos.

A amplificaco por comparagdo se faz por meio dos
paradigmas, ou exemplos , porem aqui so considerados
quanto & quantidade, visto que a amplificagio tem de au-
gmentar ou diminuir as cousas.

E’ bem sensivel a differenga que ha entre as provas,
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amplificagdes, e conceitos, o que muitos tem confundido ,
pois que aquellas demonstram as existencia das cousas,
estas a sua importancia, e os conceitos emfim servem para
ornal-as.

Por havermos ja apresentado exemplos por quantidade,
falando das Provas, dispensamo-nos d’aqui reprodusil-os.

Todavia apresentaremos mais os seguintes em confirma-
¢do da doctrina que acabamos de expender.

O Sr. T. e Sousa descrexendo a Mir'yba nos — Trez
dias de um noivado, —diz :

« Si a linda americana Argivos vissem :

« Por Helena ou Campaspe a tomariam !

« Nem muito féra si a roubdra um Paris,

« E por ella cahisse em cinsa inulta

« Qutra abrasada Ilion. Pouco fora,

« Devaneando-se abater n'um extasis

« De enfeiticado, ao vel-a um novo Apelles ! »
{Canto 1.0 Est. LVX.)

~ =

O Cardeal Maury exalta a eloquencia de Demosthenes
com as palavras de Cicero: « Nada falta a Demosthenes,
diz este, nada deixa 4 desejar, elle ndo tem rivaes em
ponto algum de sua arte. Enche a idéa que eu forma-
va da eloquencia, e attinge ao gréo de perfeigio que eu
imagino. » Em outro logar cita Maury as memoraveis
palavras de Eschines, seu rival, conhecendo a admira-
¢do com que os Rhodios ouviam o grande discurso d’aquelle
athleta da rasio, como lhe chama elle : « E que admira-
¢ao, lhes diz, nao seria a vossa, si 0 ouvisseis pronun-
ciar a elle mesmo! » E' de advertir que a amplificacio
que ha aqui é feita por Maury, quando mostra com os
referidos trexos a admiragdo que merece Demosthenes
mesmo dos mais celebres oradores. Quintiliano previne
disendo : « Nem julgue alguem que por esta especie de
amplificacdo ter sua semelhanga com aquelle Logar com-
mum dos Argumentos, tirado da comparacio de menor
para maior, seja por isso O mesmo.

Semelhante observacdo pretendemos faser, por isso pas-
samos & notar uma outra cousa.

A prova cahe sobre o que é duvidoso, e a amplificacio
sobre o que é certo.
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N'aquella confronta-se um todo com um todo, porque
0 que se indaga é a verdade da proposigdo ; e da con-
formidade inteira de um facto com outro se conclue a
identidade da rasdo. Na comparagdo, porem, que serve
para amplificar, o fim é ver a importancia, e grandesa
de uma cousa, e ndo a sua veracidade.

Para isto é necessario ndo so confrontar o todo com
0 todo, como tambem analysar miudamente um e outro
facto, combinar suas partes umas com as outras, e mos-
trar a grandesa total de um sobre outro, pela grandesa
maior das circumstancias que o compdem.

Parece que nenhum ponto de nossa missao fica mais
bem desempenhado de que este em que apresentamos
para exemplificar o exposto, a sublime descripgéo do pa-
trio Amazonas, feita pelo Sr. Magalhdes no seu poema
a Confederacdo dos Tamoyos, canto 1.° '

Balisa natural ao Norte avulta

0 das aguas gigante caudaloso,

Que pela terra alarga-se vastissimo ;

Do Oceano rival, ou rei dos rios

Si € que 0 nome rei o ndo abate :

Pois mais que o rei supera em pompa e brilho,
No solio a multiddo em torno -curva.
Supera o Amazonas na grandesa

A quantos rios ha grandes no mundo !

0 Kiang, o Nilo, o Volga, o Mississipe,
Inda que as aguas suas reunissem,

Com elle competir ndo poderiam.

Ao lado seu direito e ao esquerdo lado
Mil feudatarios rios vem pagar-lhe
Tributo perennal de suas aguas
Resupino gigante se afigura,

Qual outro Briaréo, mas verdadeiro,

Que estende os bracos p’ra abarcar a terra !
Pujante assim no Atlantico se entranha,
Ante si repellindo o argenteo salso,

Como si elle na terra nao coubera,

Ou como de inundal-a receioso

Si mais longe e mais lento a discorresse !
O Amazonas co’o Oceano furioso

Lucta renhida trava interminavel
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Para roubar-lhe o leito; e ronca, e espuma,
Qual no lago, enlacada a cauda a um tronco,
Feroz sucuritiba, horrida ronca

Quando sente mover-se 4 flor das aguas
Lontra ligeira, ou anta descuidada,

E inchando as fauces a cabeca eleva,

Os queixos escancéra, a lingua solta,
Para de uma véz tragar o amphibio ;

Tal no pleito co’o Oceano o Amazonas
Para sorvel-o alarga a f6z medonha
Legoas abre setenta | A ingente lingua
Estende de trez veses trinta milhas,

Como uma longa espada que se embehe
Ao través do Atlantico iracundo,

Que gemendo recda no arremesso,

Em montes alquebrado o dorso enruga.
Armas que joga ao mar sio grossos troneos
Arrancados na furia, sao pedacos

De eshroadas montanhas que elle mina :
Seus gritos s@o trovdes 1ao horrorosos,
Que ali parece sumergir-se o mundo !
Quando se incha seu corpo desmedido,
Equorea espessa nuvem se levanta

E como uma chuva contra o ceo erguida,
Reflectindo do sol os sete raios !

Tal o conquistador, que com os despojos -
Dos reis desthronisados se opulenta,

Ou com os tributos dos vencidos povos,
Em pe firme no carro do combate,
Envolto n’'uma nuvem de poeira,

Na frente vai levando debandada

Ingente alluvido de imigas hostes,

E ante as portas de bronze do castello
Nova victoria alterca porfiosa.

I

A Gradagdo ou Incremento se faz engrandecendo as
cousas subindo d’ellas para maiores, ou descendo 4 ou-
tras menores, quando se pretende diminuir: por isso se
diz gradagdo ascendente, ou descendente : chegando aquella
por este modo ao mais alto grdo & que podia levar o
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vbjecto, e algumas veses como que alem ; e esta pro-
dusindo pela mesma maneira o inverso. E' de uma gra-
dagdo ascendente que se serviu Anna Bolenna na carta
que dirigiu & Henrique VIII antes de subir ao cadafalso :
« Vos me tendes sempre querido elevar; diz clla; de
simples dama me fisestes marquesa ; de¢ marquesa, rai-
nha; e de rainha me quereis faser hoje uma sancta. »
Niao é menos bella a maneira porque Cicero amplifica a
perversidade de Verres, quando na Verr. 1.* cap. 3.
diz

« Trouxemos perante v0s, o juises, ndo um ladrio,
mas um roubador ; ndo um adultero, mas um destruidor
de toda a pudicicia ; ndo um sacrilego, mas um inimigo
publico das cousas sagradas, e da religidao ; nao um as-
sassino finalmente, mas um algoz o mais cruel dos cida-
daos romanos e seus alliados. »

No seguinte exemplo Cicero faz passar alem do ma-
ximo a crueldade de Verres, quando na Verreira 3.°
cap. 66 diz: « E' uma violencia prender-se um cida-
dao romano ; um sacrilegio acoutal-o ; quasi um parricidio
matal-o; que direi crucifical-o? Nao é possivel haver um
termo, que exprima tanta atrocidade. » Para ndo desme-
recer corn a versdo um pedaco tdo bem acabado, aqui o
transcrevemos para melhor se formar idéa da sua perfeigdo.

« Facimus est vincire civem romanum : scelus ver-
berari: prope parricidium necari: quid dicam in cru-
cem lollere? Verbo satis digno tam nefaria res appel-
lari nullo modo potest. Non fuit his omntbus iste con-
lentus. Spectet , inquit, palriam : in conspectu legum
libertatisque moriatur. Non (u hoc loco Gavium , non
unum hominem , nescio quem , civem romanum : sed
communem libertatis et civitalis causam in illum cru-
ciatum et crucem egisti. Jam vero videle hominis au-
daciam. Nonne eum graviter (ulisse arbitramini, quod
illam civibus romanis crucem non possel in [oro, non
in comitio, non in rostris difigere? Quod enim his lo-
cis in provincia sua, celibritate simillimum, regione
proximum poluit, elegit ; monumentum sceleris audacie
que sue voluil esse in conspectu Italie, vestibulo Sici-
lie preetervectione omniumqui ullro, citrogue navigarent.»

Vé-se uma gradacdo descendente n’estes dous versos
de Racine:
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« Yous voulez qu'unroi meurs, el pour son chdtiment,
« Vousne donnez qu'un jour, quunc heura, qu’'un moment, »

Algumas veses a gradagdo so cmprega- dous grdos:
0 maximo, e 0 sobre 0 maximo. « Mataste tua mai!...
Que direi eu mais? Mataste tua mail... » Pois isto mes-
mo é uma especie de amplificacdo , faser parecer uma
cousa tao grande que se ndo possa augmentar mais.
Mataste tua mai! Esta mesma repeti¢do mostra que ten-
do o orador se esforcado para descobrir alguma expres-
sd0, que podesse indicar a gravidade do crime, a nen-
huma achara a ndo ser a mesma.

1.

0 terceiro modo de amplificar consiste em se engran-
decer as circumstancias que tém connexdo com uma cousa,
cuja importancia se deduz pelo raciocinio. Este modo de
amplificar ndo era oratoriamente conhecido, ou pelo me-
nos denominado, no tempo de Aristoteles, nem de Ci-
cero, e so depois de Quintiliano, que foi o primeiro,
se lhe tem chamado amplificacdo pelo raciocinio. Esta
amplificacdo faz-se por seis modos, porque, como diz
Soares Barbosa, analysando uma acgdo, e combinando
todas as suas circumstancias antecedentes, seguintes e
concomitantes pelas varias relacdes, que umas podem
ter com as Outras; da grandesa de umas tiramos pelo
raciocinio a das outras. Pois ou da grandesa das seguin-
tes, como effeitos inferimos a das antecedentes como cau-
sas; e este ¢ o primeiro modo : ou da grandesa das
antecedentes como causas dedusimos a das seguintes, ou
effeitos, e é o segundo modo: ou entre muitas cousas
concomitautes da mesma ordem , diminuimos de propo-
aito umas alids grandes, ¢ as collocamos em uma classe
snferior, para da sua inferioridade conjecturar-se a su--
iperioridade das outras, e ¢ este o terceiro modo: ou
engrandecemos a difficuldade de uma accéo, para se in-
ferir a forca do agente, e é o quarto modo: ou exa-
geramos a importancia e custo dos meios para se de-
dusir a do fim, e é o quinto modo : ou emfin engran-
decemos o instrumento para se faser idéa da grandesa
de quem o ftraz, ¢ este ¢ o sexto modo ; os quaes vao
tractados pela mesma ordem em que ficam dispostos.
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1. No primeiro modo, como dissemos, se engrandece
os consequentes para d’elles se inferir a grandesa dos
antecedentes ; como n’estes versos de Camdes :

.

a

« Os ventos eram taes que ndo puderam
« Mostrar mais for¢a d’impeto cruel,

« Si para derribar entio vieram

« A fortissima torre de Babel. »

(Lus. C. VII Est. 56).

~

2. Quando pelo inverso da grandesa dos anteceden-
tes se faz inferir a dos consequentes. Assim Virgilio nos
dd uma idéa da grandesa da tormenta, que causariam
0s ventos no mar, com quantdo a nao descreva logo R
quando Neptuno acabando de falar a Venus:

€ eennen ... CAQVUM cOnversa cuspide montem
« Impulit in latus : ac venti velut agmine facto,
« Qua data porta, ruunt, el terras turbine perflant.
 « Incubuere mari, tolumque a sedibus imis
« Und Eurusque Notusque ruunt creberque procellis
« Africus ; el vastos volvunt ad littora fluctus.
« Insequitur clamorque virum, siridorque rudentum.
« Erupiunt subito nubes celumque diemque,
« Teucrorum ex oculis : ponto nox incubabatatra. »

(Eneid. 8.0 v, 85—01.)

3. Quando de proposito se diminuem as cousas re-
conhecidamente grandes para que tirada a ironia pare-
¢am Inagiores ou augmentem as que se seguem : COMO
faz Cicero accusando a Verres, quando diz : « N'este réo
sao faltas leves estas que vou a diser. Um capitio de
mar, de uma das mais notaveis cidades da Sicilia remiu
4 peso de dinheiro. omedo em que estava de ser agou-
tado com varas: é uma fragilidade humana. Outro para
ndo ser degolado, deu dinheiro : é uma cousa trivial. »

4. Augmentando-se a difficuldade da ac¢io para se
inferir a forca de seu agente. Pelos louvores bellicos de
Annibal se engrandece a fortalesa de Scipido.

3. Em que se engrandece os meios, para mostrar a
importancia do fim, e vice versa. Como diz Quintiliano ,

10
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« éa amplil’wacao que se faz com relacdo & outra cousa
que parece nio se tinha principalmente em vista. » Ho-
mero nos faz conceber idéa da formosura de Helena com
as palavras dos Ancidos Troyanos, que estando & porta
Scéa a ver passar os exercitos seus e de seus inimigos,
chegou Helena, e admirados de sua bellesa disseram :
« Nao deve causar admiragio que os Troyanos, e os
Gregos soffram tantos males por seu respeito: sua for-
mosura em nada cede 4 de uma deosa, etc. » O mes-
mo Priamo a chamou para perto de si, disendo-lhe :
« Cara filha, approxima-te, etc. Tu ndo és a causa de
melis males, mas sim os Deoses, que me enviaram a
lastimosa guerra dos Gregos. » Vid. Hom. Iliad.

v. 148 4 170.

E N ” o .
Atpo & Eredr Tezvow, ol Sranat mudat vgay

Marmontel reprova este ponto de Quintiliano, disendo
que este di como exemplo de amplificagio pelo racioci-
nio a uma passageira hyperbole, mas ao que parece nao
tem rasio, pois com effeito o que aqui se diz de He-
lena ndo constitue a amplificacdo de que se tracta : esta
hyperbole d4 comeco & verdadeira amplificagio n’estas
palavras: « Nao deve causar admira¢do que os Troya-
nos e Gregos soffram tantos males por seu respeito : » e a
idéa de dous exercitos, de duas nagdoes em armas nao
¢ mais uma passageira hyperbole, mas uma amplificagio
digna de Homero »

6. Em que se amplifica o insirumento, para se infe-
ric a grandesa de quem o traz. Virgilio em poucas pa-
lavras dé-nos idéa da grande estatura do Cyclope cuja mao
c’'um pinheiro se abordda. »

« Trunca manus pinus regit, et vestigia firmat, »
(Eneid. I11 v. 657).

1v

Temos a amplificacdo por Congeries, ou ajunctamento.
Esta se faz accumulando oragdes que digam talvez a mes-
ma cousa, mas ndo do mesmo modo. E' a que convein
particularmente 4 defini¢do que temos dado da amplificagao,
pois insiste nas partes e caracteres dos objectos. A mul-
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tiddo faz a forga, diz Aristoteles. Tal ¢ a passagem de
Cicero pro Ligario, cap. 3.° quando diz ao seu adver-
sario : « Que fasia, 6 Tubero, aquella tua espada des-
embainhada no campo de Pharsalia? A’ que peito se
dirigia sua ponta? Qual era o sentido de tuas armas?
Que tencdo mostravas nos teus olhos , nos teus mane-
jos, n’aquelle ardor que te animava? Que desejavas?
Porque suspiravas ? »

« Sed hoc queero, quis putet esse crimem fuisse in
Africa Ligarium? Nempe is, qui et ipse in eadem A fri-
ca esse voluit, et prohibitum se Ligario queritur et
certé contra ipsum Ccesarem est congressus armatus,
Quid enim , Tubero, districtus elle tuus in acie Phar-
salica gladius agebat? cujus latus ille mucro petebat ?
qui sensus erat armorum tuorum? quee fua mens?
oculi ? manus ? ardor animi? quid cupiebas? quid op-
tabas ? »

Tal ¢ tambem a fala com que Decio Magio desengana
a seus concidad3os de seu erro em render-se voluntaria-
riamente 4 Annibal : este cidaddo ndo tendo ido ao en-
contro d’aquelle general, foi por sua ordem levado &
morte. T. Liv. Livro 23 cap. 10.

« Eis a liberdade que v6s procurastes, diz elle, ¢ ar-
rastado pela praca puhlica, em pleno dia, e 4 vossa vista,
um de vossos concidadaos, que a nenhum cede em pa-
triotismo | Conduzem-no 4 morte carregado de cadeas |
Que mais soffreriamos se Capua fosse vencida? Ide pois
enconirar a Annibal ; adornai a cidade ; marcai como fes-
tivo o dia de sua chegada, afim de verdes um de vos-
sos concidaddos atado 4 seu carro de triumpho, condu-
sidlo & morte com tanto ultrage. » ‘

« Habetis libertatem , Campani, quam pelistis. Foro
medio, luce clara, videntibus vobis, nulli Campanorum
secundus, vinctus ad mortem rapior. Quid violentius Ca-
pua capta fieret? Ite obviam Annibali, exornate wrbem,
diemque adventus ejus consecrate , ut hunc trinmphum
de cive vestro specletis. »

A accumulagio que se faz n'esta especie de amplifi-
cacdo , ndo é empregada ao acaso. Os accessorios que
s amontba devem ter gradacdo, ou ordem. Tendo gra-
dacio, ella serd empregada no ajunctamento ! nio tendo
seguir-se-ha a ordem. Vé-se como Cicero dispoz os acces-
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sorios, falando primeiro dos gque pertenciam ds armas de
Tubero, depois dos de seu corpo, e emfim dos de seu
animo.. E n’isto seguiu a ordem natural : pois ndo podia
diser por outra maneira. No segundo exemplo T. Livio
segue a gradagdo das circumstancias, que vao crescendo
em forga: I'oro medio é menos aggravante do que luce
clara, e esta que videntibus volbis, e ainda mais nulli
secundus, e emfim quid violentius? Esta circumstancia é
superior 4 todas, tendo Capua se rendido voluntariamente.

A amplificagio tem alguma semelhanga com a hyper-
bole, em quanto uma e outra servem para augmentar,
ou diminuir. Differencam-se em que a amplificacio nao
exagera mas sim engrandece as cousas que ou si0 gra-
ves em si, ou que como taes se nos apresentam. A hy-
perbole passa sempre os limites da verdade, e da vero-
similhanca, a amplificagdo porem, se contem na verdade,
ou na verosimilhanca quando faz parecer as cousas maio-
res do que o sdo, pelo enthusiasmo da paixdo, que ex-
cita.

Alguns assignam cinco maneiras de faser a amplifica-
¢do, segundo o ponto de vista debaixo do qual se encara
o objecto que se pretende engrandecer, que sdo :

1.° Considerando a naturesa das cousas em si, ou em
comparagdo com outras.

2.° Considerando sua origem, ou nascimento.

3.° Seus effeitos, ou o uso que d’elles se pode faser.

4.° O conceito de que gosa.

8.° Analysando suas especies, e duragdo si a tem.

Todas estas consideragdes porem se redusem & duas
geraes que temos apresentado: isto é, que uma cousa se
amplifica por suas circumstancias, ou pela comparagio.
Marmontel assigna algumas regras como indispensaveis &
_amplificagdo : a primeira, diz elle, é que o assumpto seja
digno. Nao ha figura melhor do que a?iuella que se nao
pode conhecer que ¢ figura. O mesmo devemos diser da
amplificagdo : tanto mais pareca feita de proposito, tanto
menos propria para persuadir. Si ndo vem a proposito,
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¢ fria , é exagerada, ridicula, ou offensiva 4 delicadesa
dos ouvintes. E’ como disia Sophocles : « abrir uma gran-
de boca para assoprar por um canudinho. »

A segunda regra € que o facto, ou o fundo da idéa
seja solidamente estabclecido, porque seria inutil querer
mostrar a grandesa de um objecto, cuja existencia esti-
vesse em duvida.

A terceira regra é que a amplificacio se ligue 4 prova
e augmente-a quanto ser possa. A arte de embellesar um
discurso, e ornar um edificio s3o semelhantes : é faser
agradaveis o util e o necessario, e faser servir a deco-
racdo 4 solidez. Columne et templa, et porticus sustinent,
tamen habent non plus utilitatis, quam dignitatis, Ca-
pitolit fastigium istud, et ceterarum edium, non venus-
tas sed necessitas ipsa fabricata est. (De Orat). O mais
¢ declamagdo.

Os oradores principiantes tornam muitas veses defeituo-
sas suas amplificacdes por causa da esterilidade, futilidade,
timidez, superabundancia, ou audacia. A esterilidade é dos
peiores , porem convem ndo desesperar: a cultura e o
estudo podem remedear. E’ muito peior a futilidade, por-
que quem dé importancia & minucias, e amplifica baga-
tellas raramente tem bom senso, espirito justo, e talento
da verdadeira eloquencia. A timidez é muitas veses lou-
vavel nos principiantes, porque evita excessos : mas con-
vem o orador ndo se deixar tomar d’ella 4 ponto de ob-
star seus desenvolvimentos. A superabundancia nos mogos
é quasi sempre bom agouro: é o excesso que Antonio
apreciava em seus discipulos : mas reconhecia que se de-
;'ia moderar esta primeira vegetagio, para ndo suffocar os
ructos.

FIM DA PRIMEIRA PARTE.
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SEGUNDA PARTE.

DISPOSICAO.

Debaixo do nome de Disposi¢do, ou Ordem, conside-
ramos a rhetorica distribuindo pelo discurso com a maior
prudencia e habilidade os pensamentos descobertos e for-
tificados pela Invencio para conseguir seu fim—a per-
suasdo.—Um exercito ainda que composto dos mais bellos
e valorosos esquadrdes, jamais alcangard a victoria, si em
suas fileiras nao reinar a ordem, a disciplina, e a unidade.
« Nao ébastante, diz Quintiliano, ajunctar pedras, ma-
teriaes, e tudo que €. necessario para a construcgdo de
um edificio, € preciso que mdo habil os disponha e col-
loque. »

Deve-se admittir duas sortes de disposicoes: « Re-
rum ac partivm in locos distribulio : » uma geral, que
tracta do arranjo das grandes partes do discurso, ou-
tra particular, ou cconowica, que se occupa das me-
nores, taes como, oragdes periodicas, periodos, membros,
incisos, etc. « A ordem é o que ha de mais raro nas
operagoes do espirito, diz Fénelon ; é preciso ter tudo
visto, tudo penetrado, tudo comprehendido, para se sa-
ber o logar preciso, que convem & cada palavra.»—
Alguns assignam mais uma & que chamam particula-
rissima : mas para se reconhecer a ociosidade. de uma
tal divisio, basta se observar que aqui tracta-se mais
da ordem dos pensamentos, que das palavras que os re-
presentam : pois d’estas teremos de falar exclusivamente,
na terceira parte. Com isto ndo pretendemos negar a in-
fluencia que tem a disposigdo sobre as palavras; mas
cremos que essa influencia é muito secundaria : da mes-
ma sorte a Pronunciagio so em segundo logar é que
tractard dos pensamentos. Em uma palavra, si a dispo-
sipiio colloca um membro, ou periodo, antes d’este, ou
F'aquelle outro, ¢ em attengio a0 pensamento, assim co-
mo a Elocug@o, em uma de suas partes,—a collocagdo

. 11
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sacrificard , como veremos um ou outro pensamento ao
material, § expressdo, si o exigir a utilidade da causa,
para cvijar algum defeito 4 que por ventura esteja su-
jeita : taes serao as funccdes da collocagdo na sua parte
—harmonia.—

Como a disposicdo particular é as mais das vezes
determinada pelas regras da grammatica, e as alteracoes
que pode soffrer sio motivadas por circumstancias mui
particulares, fica commettido & prudencia do orador o
ordenal-as de um modo conveniente. Quanto & disposi-
cio geral, como suas alteragdes sio mais raras, e so
consistem no emprego, suppressdo, ou transposicio das
partes do discurso, vejamos desde j& o uso que d’ellas
se faz em relagio a cada um dos generos de eloquen-
cia estabelecidos nos prolegomenos.

PO GENERO JUDICIAL.

De quatro sortes de pensamentos consta um discurso
regular, e sio: pensamentos preparatorios, expositivos,
confirmatorios, ¢ conclusorios, de que se derivam as suas
partes principaes : Exordio, Narra¢ao, Confirmagio, e Pe-
roragio. Duas d’estas, a narragio e a confirmagio, re-
ferem-se mais ao assumpto, e tendem a sustental-o, em-
pregando as rasdes: as outras duas sdo relativas ao es-
tado em que se acha o auditorio, e tendem a movél-o;
empregam 0s motivos.

Estas quatro partes dividem-se em outras, ou antes
modificam-se tomando por isso differentes nomes : eisto
tem levado alguns rhetoricos & der ao discurso, talvez
inconsideradamente , muitas partes das quaes, mesmo
segundo elles, umas excluem outras: a divis@o por
exemplo ndo pode concorrer em 0 mesmo discurso com
a narragdo, st forem ambas do mesmo assumpto. Para
taes rhetoricos, parece, nio ha discurso regular, segundo
acabamos de observar, porque ndo ha algum em que
possam concorrer como partes distinctas, e principaes
seis, ou oito que elles assignam.

Tractemos de analysar as nossas quatro partes, com
as divisdes, e modificagdes que ellas admittem.
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EXORDIO.

E o exordio a parte do discurso em que o orador
prepara e dispde os ouvintes para -lhe serem favora-
vels nas outras: para o gue 6 necessario fazel-os atten-
t0s, benevolos, e doceis, pois com quanto deva faser
o mesmo por todo o discurso, é certo que si ndo ga-
nhal-os logo no principio, serdo baldados todos os es-
forcos que depois fizer para o conseguir. A attengdo,
diz Cicero, segue a benevolencia, e a docilidade a at-
tencdo: « Nam is maximé docilis est, qui allentissime
est paratus audire. » (De Inv.)

Passemos 4 ver o modo de alcangar dos ouvintes es-
tes trez importantes fins & que o orador se propde no
exordio.

Benevolencéa.

Tem este nome a sympathia, ou affeicdio do audito-
rio para com o orador, e para com o assumpto: para
com o assumpto depende da propria causa, isto €, que
seja honesta, util, decorosa, etc. ; para com este, e 0 ora-
dor, funda-se nos. Costumes, de que temos falado em
outro logar, visto que o fim d’estes é conciliar os animos
dos ouvintes em favor da causa, e do orador.

Examinemos como se empregam os referidos Costu-
mes nos exordios, e conheceremos a estreita relagio
que existe entre aquelles, e o ponto de que nos occu-
pamos.

Pode nascer - a- benevolencia em favor da causa, ou
de orador, das pessoas, da mesma causa, e des de-
mais adjunctos. As pessoas- de que se pode servir para
conciliar a benevolencia dos juises, ou simplesmente ou-
vintes, sdo: 1.° o orador; 2.° seu cliente; 3.°a parte
contraria ; 4.° seu advogado; 5.° 0s mesmos juises. -

1.°—O0 orador conseguiré a benevolencia dos juises,
e do auditorio por si mesmo com a Expressio dos
Costumes.

2.°—0 cliente pode ministrar meios de conseguil-a,
allegando-se a sua dignidade, estado, abandono, elc. para
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0 que concorrem muito a mencdo que se pode faser de
seu sexo, idade, condi¢de, ete., emfim tudo que pode
excitar a compaixdo. D’este modo Scipido Africano, ao
mesmo tempo orador e cliente, porque se defendia de
uma injusta accusa¢dn de soborno, diz: « E’ hojeo an-
niversario do grande dia, em que venci Annibal, e des-
trui Carthago : vamos por tanto ao templo de Jupiter,
para render-lhe gragas por tdo. grandes feitos, e pedir-
the que haja de conceder & republica homens tao dis-
tinctos e benemeritos, como aquelles que teem salvado
a Patria. »

Este pequeno discurso bastou para o defender; pois
fez o povo recordar a sua dignidade, e merecimento,
para no mais profundo silencio acompanhal-o ao Capi-
tolio. :

3.°—A parte contrdria deve ser atacada com a maior
delicadesa, e wurbanidade.

Pode-se excitar contra ella o despreso, o odio, a in-
digna¢do, a inveja, etc. ; porem, que ndo pare¢a que o
orador propde-se a tal fim; e antes quanto diga, pa-
reca partir da neccssidade, e da justica.

4.°—A respeito do advogado contrario, encontram-se
nos exemplos que temos apresentado para os costumes
de primeira pessoa, empregadas as principaes regras que
se podem dar a tal respeito, isto €, o usodas manei-
ras as mais aitenciosas, e modestas ; e ndo como alguns
- oradores que julgam vencer o adversario quando o in-
sultam.

5.°—A pessoa do juiz, ou dos ouvintes pode dar mo-
tivos & benevolencia, pelos louvores que se lhes ende-
reca, applicados 4 utilidade da causa. Quantas vezes ape-
sar da tdo preconisada severidade do Foro, se tecem
grandes elogios & justica dos juises, para depois inve-
cal-a a favor da causa que se defende! E com isto,
o orador em nada compromette a rectiddo d’aquelle que
sem duvida folgard de ouvir louvar uma virtude que elle
se presa de seguir sempre.

A causa uma vez estudada, ¢ examinada minuciosa-
mente, poderd subministrar materia para ganhar-se a be-
nevolencia dos ouvintes r entdo se tirard d'ella o que
for mais favoravel ; aproveitando-sc desde o exordio para
tocar, bem que de leve, alguns pontos que possam aba-
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lar.0s coragdes. Encare-se o asswmpto por todos os la-
dos, e ver-se-ha por onde se deva comegar com mais
vantagem. Em tudo, diz Quintiliano, ha cousas que se
devem diser primeiro do que outras.

Os adjunctos sao de pessoas, on da causa: uns ¢
outros se redusem dquelle verso citado nas preliminares :
aquelles sao, pais, filhos, parentes, amigos, etc. ; estes
comprehendem as circwnstancias de tempo, logar, pa-
iria, forma de juiso, opinido publica, prevengdo, expe-
clagdo universal, ¢ mais outras que nao sendo intrin-
sccas ao assumplo, teem comtudo relacao com elle.

Altengao.

E’ esta a applicagao de entendimento 4 qualquer cousa :
a qual se captard dos juises, ou dos ouvintes, incul-
cando que a causa de que se vai tractar, é grave, nova,
¢ interessante ; promettendo alem d'isso a brevidade que
for possivel, toda a claresa, e precisdo, nio falando fora
da materia; isto com a maior subtileza: pois como ob-
serva Soares Barbosa, rogar a attengdo, ou o favor, co-
megar pelo temor e sossobro que causam o logar, ma-
teria e circumstancias, ¢ cousa trivial em que cahem
quasi sempre os Pregadores, que fora d’isto julgam nio
faser exordio; o verdadeiro é merccer a altengio sem
a pedir.

Docilidade.

" a docilidade a capacidade de ser instruido : tem a
sua etymologia em ‘doceo, e procede da benevolencia e
atten¢do ; porem pode-se conseguil-a com mais prompti-
dio e seguran¢a, dando logo no exordio, em resumo
uma idéa clara e precisa do assumpto de que s vai
tractar, destruindo ao mesmo tempo as prevengdes que
houver contra a mesma causa, e reforcando as que fo-
rem a seu favor.

Esta idéa summaria de que falamos, se¢ costuma fa-
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ser por meio de uma Proposicdo, que em tal caso ¢
incluida no exordio.

Estes fins, a que se propde o orador no exordio, sio
relativos 4 naturesa das causas, que podem variar de
muitos modos: assim se disem honestas, as causas que
encerram um assumpto conforme aos principios da honra,
e da virtude; baixas as que sdo de pouca importancia
por si, ou por suas consequencias; duvidosqs as que
apresentam rasées de igual peso pro, e confra a mesma
causa ; obscuras as que constam de muitos e compli-
cados pontos ; e finalmente paradoras as que sio em
si, ou apparentemente mds; sdo oppostas ds primeiras
que menciondmos. Convem portanto em tal diversidade
de causas, que o orador se esforce por alcancar dos fins
de exordio, o que mais convier.

As causas honestas sao as que por si escusariam mui-
tas vezes o exordio. Nas causas bairas deverd o orador
conciliar principalmente a attencdo ; nas duvidosas a be-
nevolencia ; pois sendo indifferente ao desempenho da jus-
tica o decidir-se a favor d’este, ou d’aquelle, certamente
o juiz se pronunciard pelo orador, que lhehouver ips-
pirado mais sympathia, e por isso mais interesse. Os
antigos tinham n’esta conta, e por isso nos servird de
exemplo aquella questdo 4 respeito da morte de Clytem-
nestra, dada por seu filho, para vingar a de seu pai,
dada por ella: disiam elles: « Dubium pins, an scele-
ratus Orestes. » Nas obscuras conciliard a docilidade ;
e como nas paradoxas nao se pode directamente em-
pregar estes meios ministrados pelo exordio, por isso
que sdo ao primeiro aspecto odiosas, e muitas veses tor-
pes, ¢ preciso recorrer & meios extraordinarios, que con-
sistem na delicadesa, e rodeios com que o orador apre-
senta esses assumptos, sem . escandalisar o auditorio.

E' por isso que a generalidade dos rhetoricos admitte
duas especies de exordios: o Principio, e a Insinua-
¢do, que consiste sobre tudo em preparar habilmente os
espiritos.—V. Le Clerc. Porem como outros fundados na
observagdo, reconhecem mais dous, que séo o ex abruplo,
¢ o Pomposo, tractaremos de todos os quatro pela mesma
ordem, porque ficam mencionados, visto como pensamos
da mesma maneira.
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EXORDIO POR PRINCIPIO.

Ce~.siste  esta especie de exordio em uma conciliagio
clara’ e directa da benevolencia, attencio, e docilidade :
d'elle se serve o orador quando nio desconfia que seus
ouvintes deixarao de lhe prestar facilmente atten¢do, por
isso que nao os sente predisposios contra sua pessoa, ou
sua causa. Ordinariamente é no pulpito que se faz 0 mais
frequente uso do exordio.— Principio, pela rasio que
acabamos de apresentar.

Mui judiciosamente observa Mr. Crevier, que nio sio
generos diversos de exordio, o Principio. e a Insinuagio ;
mas ¢ ser o animo dos ouvintes preparado diversamente,
segundo a diversa condicao da causa.

EXORDIO INSINUATIVO.

0 exordio por insinuagdo, chamado pelos Gregos épodos
aditus ad causam : apparatus (Rhet. ad Herenn.) é aquelle
em que o orador, por meio de certas dissimulagics, e
rodeios procura ganhar o animo dos ouvintes, comegando
seu discurso por uma cousa que lhes agrade, e merega
sua approvagio na qual va implicita a proposigdo de seu
assumpto, que desfarcadamente, e com plausiveis cores
venha 4 desenvolver depois. O mais bello exemplo que
se pode dar sobre este ponto, j4 tem sido muitas veses
empregado por diversos auctores, e é o principio da
oracio de Ulysses sobre a pretencdo das armas de Achilles.

« Principes Gregos ! diz elle, si os vossos e os meus
« votos tivessem sido attendidos, nés nao teriamos per-
« dido o grande Achilles, nem suas armas seriam objecto
« da presente contestagdo. Tu as possuirias, Achilles,
« & nbs teriamos o prazer de possuir-te tambem |... mas
« j4 que a sorte fatal nol-o roubou.... (elevando a mdo
« aos olhos enxuga uma lagrima) 4 quem com mais di-
« reito se deve conferir suas armas, sendo dquelle que
« trouxe para o nosso exercito o grande Achilles ? Sim,
« Srs. eu vos grangeei essa vantagem? » (¥)

{*) « Si mea cum vestris valuissent vola, Pelasgi,
« Non foret ambiguus tanti certaminis heres,
« Tuque tuis armis, nos te potercmur, Achille!
« Quem quoniam non aqua mihi vobisque negarunt
« Fata (manugue simu] veluti lacrymantia tersit
« Lumiuva) quis magno melius succedat Achilli,

« Quam per quem.,..
¢ perd (Metamorph. XII1.3 )
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EXORDIO VEHEMENTE.

N'este exordio que tambem se chama, como jé v.mos
—ex abrupto,—o orador cahe como de improviso sobie
seu assumpto, preludiando-o sem ter preparado os ani-
mos dos ouvintes : d’elle se usa quando estes j4 se acham
dispostos a favor da causa e do orador: como fez Ci-
cero contra Catilina : « Quousque tandem abutere, Ca-
tilina , patientia nostra? ete. ’

Comega-se pelas figuras mais fortes, e capazes de mover,
taes como apostrophes , prosopopeias, exclamagies, etc.;
pelos tropos mais energicos, como as metaphoras, ironias,
e tudo que pode representar o orador vivamente com-
movido. Tal o exordio do bispo Atterbury, pregando
sobre este texto de S. Matheus cap. II. 6. « E! beatus
est, qui mon fuerit scandalizatus in me. » exclama: E
poderia existir um homem para quem fosses objecto de
escandalo, divino Jesus?! » E continia n'este tom por
algum tempo até dividir seu assumpto. Porem taes exor-
dios so podem ser empregados muito raras vezes, porque
sdo as mais d’ellas arriscados : elles annunciam por todo
o discurso um tom vehemente que nio é facil de se
sustentar 4 satisfaser a expectativa do auditorio. (¥)

EXORDIO POMPOSO.

Di-se este nome ao exordio quando se comeca o dis-
curso com a mesma sublimidade ¢ pompa de estilo com
que se tem de continuar até ao fim. Llle se serve dos
ornatos apontados para o antecedente com a differenca de
que aquelle os emprega para mostrar arrebatamento e
agitacdo ; e estc para ostentar gravidade, importancia, e
magestade do assumpto : por isso n'aquelle é essencial
mais que nunca occultar-se o artificio, o que ndo ¢ {ao
rigoroso n’este. Podemos concluir que o exordio vehemente
deve ser mais pragmatico, e que o pomposo péde tambem
ser epidiclico.

USO DO EXORDIO.

Algumas occasides ha em que se torna inteiramente
desnecessario o exordio : isto acontece quando os ou-

(*) H, Blair,
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vintes j& se acham bem dispostos a favor da causa e do
orador : é quando esta por si mesma é interessante, para
nio demandar grandes esfor¢os para valer: todavia mesmo
r'este caso deve haver algum preambulo ao discurso :
% em todas as materias ha naturalmente cousas que
convem dizer-se- primeiro que outras. Um tal preambulo
serd entdo um exordio por principio : costuma-se em-
pregal-o principalmente no genero Demonstrativo.

Do exordio insinuativo jd ficou dito quando se deve
empregar o artificio. Notando, porem que uma insinua-
cad00 bem feita pode ser empregada com vantagem em
qualquer parte do discurso, mas que nao deixe ver a
arte com que se faz: eis o que convem sempre.
Cicero a empregou muitas vezes nas suas peroragdes :
umas vezes tomando o logar do accusado (pro Plancio) ;
outras fasendo-o falar em seu logar, (pro Milone); j4
introduzindo no logar do accusado seus parentes, ami-
gos, filhos, mulher, (pro Flacco, Celio, Muréna )
jd chamando em seu soccorro o povo, os nobres, e to-
das as pessoas de quem o accusado tem merecido a
estima : tal a peroracio pro Milone em que elle es-
gota tudo que ha de mais eloquente e pathetico.

O ex-abrupto posto que mui pouco usado, é comtudo
em muitos casos indispensavel, e o melhor de que se péde
usar quando se quer mostrar importancia na causa de
que se vai tractar, e quando os ouvintes jé estiverem
preparados , e instruidos, como o senado a0 ouvir a
oracdo de Cicero contra Catilina.

O pomposo é exclusivamente empregado nas causas.que
sio reconhecidamente graves ¢ serias, em que o orador
tem de sustentar a sublimidade do estilo do exordio por
todo o discurso. E’ assim que o bispo Atterbury, no
seu cloquente sermdo a 30 de Janeiro, pelo anniversario
do que se chama—o martyrio do rei Carlos, comeca por
estas solemnes palavras : « Hoje é um dia de dér, de
« exprobracdo, e de blasphemia, marcado no calendario
« da nossa Igreja e nos annaes da nossa nagdo, pelo
« sacrificio de um excellente principe , votado 4 raiva de
seus subditos rebellados, cuja morte tem espalhado
« sobre elles, e sobre sua culposa posteridade a infa-
« mia, a miseria, e o crime!!...

A maior parte dos sermdes de Bossuet, de Fléchicr,

12
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‘e dos mais celebres pregadores francezes comega por
um exordio sublime.

Tambem a respeito d’estes exordios ¢ de se recom-
mendar que o orador evite come¢ar por um tom cuja
pompa , ou forca nio possa sustentar até ao fim. -

A admisséo pois, d'estes dous ultimos exordios pro-
cede de excepgoes das regras geralmente seguidas n’esta
parte do discurso, e que passamos a presentar.

ESTILO DO EXORDIO.

Esta parte do discurso deve ser tractada em um es-
tilo que nao seja tao simples como o dos argumentes,
nem tao rico, e elevado como o dos logares communs ,
e epilogos: ndo seja sempre travado e periodico, mas
.as vezes semelhante a uma oracdo simples, e ndo tra-
balhada : que ndo pare¢a prometter muito nas palavras,
e & primeira vista.

« ue le début soit sinple, el v’ ait rien d'affecté,
(Boit. Art. Poet, ch. I11.)

Porque este estilo desfargado, e sem ostentagdo € sempre
mais insinuante. Por isto ¢ que em regra geral, se ex-
cluem do exordio ordinario as figuras patheticas, e trépos
de que temos falado no vehemente, e no pomposo : pois
parece contra o natural, querer persuadir, e mover a
um homem sem primeiramenic o preparar e instruir.
Comtudo quando a rasdo vence o preceito, isto ¢, quando
for preciso ndo preparar o auditorio, para aproveitar-se
da disposicio em que j4 elle se acha, esta mesma ex-
cepcio autorisa o exordio vehemente. Da mesma sorte
posto que saibamos que seu estilo ndo deve ser muito
trabalthado, rico e sublime, pelo que temos dito de pom-
poso, vé-se que este estilo péde ser algumas vezes em-
pregado, logo que o assumpto for verdadeiramente grande,
e ndo exigir desenvolvimentos de raciocinios, e minucio-
sas narracoes : porque estas requerem muita simplicidade
de expressdo, € nado convem que a oracao mude de um
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estilo, para outro mais fraco: Ut semper augeatur el in-
crescat.

Quanto ao tamanho d’esta parte do discurso, e mes-
mo de qualquer outra, nada se pode determinar sen-
satamente sendo 4 vista do assumpto de que se tenha
de tractar. So se poderd diser que deve ser mais ex-
tenso nas causas obscuras, e complicadas, do que nas
simples ; sempre porem proporcionado, como a entrada
para um edificio : pois se for muito desproporcionado,
e fatigante acontecerd que o orador venha a alienar os
animos dos ouvintes com aquillo mesmo com que espe-
rava os conciliar.

Parece feito de proposito para servir-nos de espelho
n'este ponto o exordio de Ajax, tio differente do de
Ulysses, que & pouco referimos :

Arrebatado e cheio de furor encdra com um olhar fe-
roz a praia de Sigeia, e a frota dos Gregos; depois le-
vantando as maos exclama: « Grandes Deuses!... E' 4
« vista da armada que nés litigamos ? Que se ousa por
« Ulysses em parallelo comigo? Elle, que ndo resistiu a
« Heitor quando vinha com o faxo acceso para incen-
« dial-a! Quando eu fui que suspendi o ipimigo : quando
« a mim se deve a conservacdo da armada! » {¥)

Fra impossivel ndo alienar os animos dos ouvintes, o
despreso para com elles, e a seguranca, e tom audacioso
com que Ajax falava de si e de seus servicos. Todavia,
ndo pretendemos inculcar com esta reflexdo, que segui-
mos 4 risca o pensar de Quintiliano, quando diz « que
a seguranca é sempre perigosa nos pleitos. »

Isto suppde um tribunal arbitrario, ou corrupto : an-
tes pelo contrario, diz Marmontel, defendendo-se uma
causa justa diante de homens rectos, mostrar temor seria
lhes faser uma injuria.

A timidez do orador annuncie desconfianga de si mes-
mo, porem jamais de sua causa: é o que os homens
eloquentes sabem perfeitamente distinguir ; e quando elles
teem de defender sua honra, ou dignidade, sabem, falando

{*)  Utque erat impatiens iree Sigeia torvo
Littora respexit, classemque in littore vultu,
Intendensque manus: « Agimus, proh Jupiter! inquit,
« Ante rates causam, el mecum confertur Ulysses!
« Atnon Hectoreis dubitavit cedere flammis,
« Quas ego sustinui, quas hac a classe fugavi. »
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-de si, guardar uma prudente moderacio entre o timido
respeito de um accusado para com 0s scus juises, e «
confianga que deve ter na integridade d'clles, ¢ na sua
innocencia. Encontra-se esta mistura de modestia, e se-
guran¢a, no exordio do discurso de Demosthenes sobre
a corda, em que a necessidade de falar de si, para se de-
fender, lhe impunha a de se elogiar.

Tambem a autoridade de que gosa o orador desculpa,
e 4s veses exige win tom mais seguro e firme. Cicero,
por exemplo, se defendendo diz na Philip. 2.%:

« Porque fatalidade singular tem acontecido, Senado-
res Romanos, que de a vinte annos para cd, nem um
inimigo tem tido a republica, que nio se declare ao
mesmo tempo meu? Eu ndo preciso vol-os nomear ;
vés os conheceis a todos. Seus fins desgracados me teem
vingado mais do que eu mesmo desejaria.

« Tu mesmo, Antonio, eu admiro nio temeres uma
sorte igual & d’aquelles, dos quaes imitas as ac¢des. Que
pensarei eu? Serd o despreso por mim? Eu nao vejo
em minha vida, nem no meu credito, nem no meu
procedimento passado, nem no pouce ingenho, que te-
nho, o que Antonio possa despresar. Julgard acaso, que
lhe seja facil me detractar no Senado, que tem dado
d tantos o testernunho, de que governaram bem a re-
publica, mas que so & mim tem attribuido a gloria de
a ter salvo?... »

Cicero havia encanecido na tribuna: accumulado de
honras, era tido em veneragio pelo povo; era o ora-
culo do Senado, e havia sido proclamado pai da palria:
tinha por tanto direito de tomar para responder a um
homem, que o insultava, um tom mais alto, que Demos-
thenes,, que ndo tinha entre os Athenienses uma posi-
cio tio elevada.

Tambem o principe do nosso pulpito, Fr. Francisco de
Monte Alverne, fala de si muitas veses com a autori-
dade que seus talentos, e a veneragio de que se tem
feito credor, lhe proporcionam : Eis como fala no celebre
panegyrico de S. Pedro de Alcantara, padrio de sua
immortalidade : depois de ter dito algumas palavras so-
bre seu assumpto, diz : :

« Nao, ndo poderei terminar o quadro, que acabei de bos-
quejar : compellido por uma forca irresistivel a encetar
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de novo a carreira que percorri vinte e seis annos, quan-
do a imaginacdo estd extincta, quando a robustez da in-
telligencia estd enfraquecida por tantos esforcos, quando
nio vejo as galas do sanctuario, e eu mesmo pareco ex-
tranho 4quelles que me escutam, como desempenhar
csse passado tao fertil de reminiscencias; como repro-
dusir esses transportes, esse enlevo, com que realcei as
festas da religido, e da patria? E' tarde! E’ muito tar-
de!l... Seria impossivel reconhecer um carro de trium-
pho n’este pulpito, que ha desoito annos é para mim
um pensamento sinistro , uma recordacio affletiva, um
phantasma infenso e importuno, a pyra em que arde-
ram meus olhos, e cujos degrdos desci so e silencioso
para esconder-me no retiro do claustro.

« Os bardos do Thabor, os cantores do Hermon e
do Sinai, batidos da tribulagao, devorados de pesares ,
nio ouvindo mais os échos repetirem as estrophes dos
seus canticos nas quebradas de suas montanhas picto-
rescas : ndo escutando a voz do deserto, que levava ao
longe a melodia dos seus hymnos, penduravam seus alau-
des nos salgueiros, que bordavam o rio da escravido ;
¢ quando aquelles homens, que apreciavam as compo-
sicoes, (1) quando aquelles que se deleitavdo com o per-
fume de seu estilo, e bellesa de suas imagens, vinham
pedir-lhes a repeticdo d’estas epopeias, em que perpe-
tuavam a memoria de seus antepassados, e as maravi-
lhas do Todo-Poderoso, elles cobriam suas faces hume-
decidas do pranto, e abandonavam as cordas frouxas e
desafinadas dos instrumentos musicos ao vento da tem-
pestade. » (2)

REGRAS DO EXORDIO.

Deve-se evitar cuidadosamente o emprego de palavras
novas, metaphoras violentas , termos antiquados e pura-
mente poeticos.

Fixal-o sempre com um pensamento tal, que com elle

(1) Allude & S, M. 1. & cujas instancias voltou o orador ao pulpito depois
de 18 annos de ausencia.

(2) Todo o trecho ¢ allusivo & seu estado valetudinario.
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se possa ligar facilmente a parte que se seguir, sem mos-
trar affectacéo.

Prevenir o auditorio si se tem de entrar em uma nar-
racio complicada, pois assim se lhe despertari mais a
attencdo.

Finalmente ndo se deve basear o exordio sobre pen-
samentos muito abstractos. Muitas veses, e principalmente
no pulpito, vemos exordios, talvez bonitos, mas de que
nada comprehendemos : taes exordios, que ndo deixam
entrever 0 assumpto, que vai nos occupar, ndo sei para
0 que servem.

Estes pensamentos, muito diversos do assumpto, tor-
nam o exordio commum 4 differentes materias, e por
isso capaz de servir a um adversario, ainda que com
alguma modificacdo, o que certamente n3o convem.

Resumindo o que temos dito, mencionaremos entre ou-
tros exordios defeituosos : o vulgar, que se péde accom-
modar 4 muitas causas indifferentemente ; o commum ,
que conviria tambem ao adversario. Cicero exige que seja
proprio do assumpto : Principia autem dicendi semper
quum accurata, et acuta, el instrucla senlenliis, apla
verbis ; tum vero, PROPRIA esse debent.—(De Orat. L. II.)

0 commutavel , que péde servir a outros com ligei-
ras alteragdes; o inutil, que ndo é sendo um preludio
ocioso, como diz o citado orador : Atlque ejusmodi illa
prolusio debet esse, mon ut Samnilum, qui vibrant
hastas ante pugnam quibus in pugnando nihil uluntur,
sed ut ipsis senlentiis quibus proluserunt vel pugnare
_possint.—(De Orat. ibid.)

E mais o longo; o deslocado; o contra-o-senso, que
vai de encontro ao interesse da causa, e a intensio do
- orador : tal seria aquelle em que o orador allegasse, como
quer Quintiliano, que vem defender o réo para satisfaser
os deveres de amigo, de parente, da gratidao, etc. ete,
porque assim se tornaria suspeito.

NABRAGAO.

Narragéo ¢ a exposigio de factos, util para persuadir :
ella péde ser de causa ou de cousas relativas & causas.
isto é, intrinseca, ou extrinseca ao assumpto.
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Trez qualidades lhe sio essenciaes; brevidade, cla-
resa, e verosimilhanga.

Serd breve e precisa si ndo se estender alem do que
a causa exige, e si quando bastar referir os factos em
globo, deixar as minudencias e as individuagdes ; si nao
se desviar do assumpto ; si exprimir mesmo 0 que as
palavras ndo disem ; si omittir tudo o que for contra-
rio 4 causa, como o que lhe for inutil, si disser final-
mente so uma vez o que for preciso, e nada mais.—
Obstat enim quidquid non adjuvat.— Quando mesmo a
causa requeira uma narragio longa, deve-se diminuir,
ou ao menos dissimular sua extensio ; o que se conse-
gue por differentes maneiras ; jd transferindo para ou-
tra parte do discurso o que se puder, fasendo comtudo
mengdo, de que se tractard d'isso depois ; jé disfarcando-
lhe a aridez por meio de pequenos exordios espalhados
por ella; o que se faz algumas veses em outras par-
tes do discurso. Si é para recommendar a observacdo,
que faz Cicero, que muitos se creem breves quando sdo
muito extensos; ndo ¢ menos recommendavel o preceito
de Horacio, que evitemos ser obscuros com o intento de
ser breves :

© sreerevennnnnenness. brevis esse laboro
Obscurus fio...ocvevniiinieiiciniiienes »

Serd clara a narragdo si os factos forem collocados no
devido logar, e ordem; si nao buscar digressdes; si
ndo se disser mais, nem menos do que convem aos ou-
vintes saber, como exige a brevidade; si houver justa
distincgdo das cousas, pessdas, tempos, logares, etc.,
individualisando bem a cada uma d’estas circumstancias.
Finalmente depende, e muito, a claresa da narragdo de
uma pronuncia facil , intelligivel desvelada e sem affec-
tagdo. :

A verosimilhanga consiste em ndo se diser cousas con-
trarias 4 naturesa, em conformar-se com a rasio dos tem-
pos, costumes, paixdes das pessdas de quem se tracta,
proporcionando a hora e logar da ac¢io, apoiando-se na
fama e na opinido dos mesmos ouvintes. Bem -rasoavel-
mentc se tem addicionado ds mencionadas qualidades,
mais duas, yue sdo o interesse e graca; pois aquelle
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deve sempre acompanhar os assumptos grandes e pa-
theticos, assim como a graca deve presidir aos mediocres.

Quando o assumpto for de pouca importancia, bas-
tam-lhe so a precisio e claresa: mas si for grande e ex-
traordinario, o calor com que se sustenta a verdade, é
que produz o interesse da narracéo, contribuindo muito
para isso 0 emprego dos movintentos da alma, e desen-
volvimento das paixdes ; taes como o temor, surpresa,
indignagdo e outras semelhantes. Nos assumptos medio-
cres que dependem certamente de maiores esfor¢os para
ser interessantes , deve-se faser o rque for possivel para
tornar a narracdo amena pela elegancia do estilo, e va-
riedade do colorido ; ornal-a com descripgdes , bellesas
de espirito, e gosto para manter a attengio do audito-
rio. Notemos desde j& que no foro é que se faz mais
necessario ao orador o saber dar interesse 4 sues narra-
¢des ; porque si a materia é insignificante , os proprios
juises se distrahem 4 cada passo; si pelo contrario o as-
sumpto é grande e importante, deve haver muita pru-
dencia da parte do orador, para gne seu estilo nio seja
falsamente pomposo, e nem os ornatos parecam affecta-
dos. Ndo sdo compativeis com a auctoridade do tribunal,
e com a presenca dos magistrados, as affeclagées do es-
tilo, as gracas trabalhadas, ou estudadas, porque estes
leem n’esses caprichos, os desejos e esfor¢os que o ora-
dor emprega para os sedusir, e attentar contra sua inte-
gridade. E' pois a naturalidade que constitue o principal
encanto das narracbes judiciaes. E’ o que recommenda
Quintiliano : —si nosso proposito, diz elle, ¢ nos tornar
acreditados, deixemos de nos faser admirados, ndo pro-
curemos so brilhar.

A narracio deve sempre empregar termos proprios a
menos que sejdo sordidos, obscenos, ou baixos; as pa-
lavras escolhidas, sem que sejam exquisitas ; a elocugdo
disfarcada, sem que seja affectada ; pode ser ornada de
figuras, mas que ndo sejam pueris ; mover as paixdes
sem que usurpe os direitos do epilogo.

A linguagem mais propria da narracdo, é sem duvida
a familiar, simples, e natural, que comtudo deve ser or-
nada de todas as gracas de que for susceptivel o as-
sumpto.

Como, porem, a narracdo pode ser empregada, ou para
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esclarecer um facto, ou para deleitando provar outro,
ou amplificando mover as paixoes; deve o seu estilo, e
linguagem ser proporcionados ao assumpto, ou ao fim
para que o orador a emprega; ao assumpto exprimindo
com alegria o que for alegre, com magnificencia o que
for grande, com gravidade o que for serio, etc.; aofim
para o qual é empregada, revestindo-se ji de um ca-
racter logico e didactico, j& de ethico e pathetico.

Falando 4 pouco da brevidade da narragdo, notavamos
que deve o orador omittir tudo o que for contrario 4 sua
causa ; accrescentaremos que deverd tocar levemente n’a-
quillo que ndo puder calar, sem causar suspeitas. Isto
fez Cicero, quando para justificar a Mildo do assassinato
de Clodio aponta somente exemplos que poderiam ser no-
civos 4 sua pessoa, disendo: « E si em algum tempo
nido fosse permittido matar-se homens scelerados , nem
aquelle Hala Servilio, nem Publio Nasica, nem Lucio
Opimio, nem o mesmo senado, durante o meu consulado,
poderiam evitar a nota de malvados. » Referia-se ds mor-
tes que o senado havia consentido, sem forma de pro-
€esso.

No caso de que os ouvintes satbam o assumpto do
mesmo modo ‘que se teria de narrar, torna-se desneces-
saria esta parte do discurso; tambem ella’ pode conter
pontos desfavoraveis 4 causa, e ao orador, e entio con-
vem dissimulal-os, ou disfar¢al-os para que ndo parecam
tio odiosos. Cicero expondo o conflicto entre Mildo e Clo-
dio, tinha emfim de confessar que os escravos d’aquelle
assassinaram & Clodio ; elle extentia o facto disendo : os
escravos practicaram n’esse momento, por seu moto pro-
prio, e em ausencia de Milio, aquillo mesmo, que cada
um de nos quereria que os seus em identicas circum-
stancias o fisessem: « fecerunt servi Milonis... neque
imperante, neque scienle, neque presente domino, quod
suos quisque servos in lali re facere voluisset. »— pro
Mil. c. 10. - :

Convern mesmo supprimir toda a narracao si for toda
desfavoravel, como diz o mesmo orador: « Quod in nar-
rationibus molestum est, illud amputandum, aut totam
narrationem relinquendam, si tota molesta erit. »

A narracdo de causa deve ser feita logo depois do ex-
ordio si algum motivo attendivel ndo exigir o contra-

13
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rio; e segundo o modo porque se faz, e o desenvol-
vimento que se lhe d4, ella toma os nomes de Par-
tigdo, ou Divisdo, e tambem de simples Proposicdo.

A segunda especie de narracio, que é a de cousas
relativas 4 causa, ndo tem logar determinado na oragdo,
por depender isto da naturesa do assumpto, e do arti-
ficio do discurso. Costuma-se empregal-a como um meio
para provar referindo factos relativos 4 causa. Estes fac-
tos podem ser historicos, fabulosos, ou apologicos, e a
narracdo tomard onome da naturesa d’elles. Note-se, po-
rem, que factos outr’ora acontecidos, fornecem ao orador
a narra¢do historica, mas revestida do caracter orato--
rio, para ser adequada ao fim que este se propde, que
¢ a persuasdo, e ndo a exclusiva d'aquella sciencia que
se propoe a instruir tdo somente.

A narracio extrinseca tem bastante analogia com o
exemplo, pelo que alguns rhetoricos teem confundido
estas duas cousas, alids tdo faceis de se extremar : para
o que basta ver que a narragdo inclue o exemplo, mas
este ndo a inclue em si: o exemplo prova um ponto
da causa; a narragio confirma-a toda.

PROPOSIGAO.

Esta ¢ a parte do discurso em que se dd & conhe-
cer 0 cstado da causa.

Dos estados jé tractimos nas nogdes preliminares : por
agora limitemo-nos a diser que qualquer que seja o es-
tado da causa, o orador deve dal-o bem & conhecer na
Proposici@o, quando a empregue, pois & esse fim ¢
destinada. Sdo indispensaveis a esta parte a claresa, dis-
tinegdo, e brevidade : por isso ndo deve usar sendo de
termos claros, e perceptiveis, assim como so 0s necessarios
para expor o estado da causa. Convem mais examinar si é
a causa desagradavel aos ouvintes, para ornal-a com ex-
pressdes que a tornem mais suave: ou ndo sendo isso
possivel recorrer ao que chamam os rhetoricos logares
communs e & digressdes, para assim substituil-a por
uma, que seja mais agradavel.

" Pode-se dar & conhecer o estado da causa por um
s0 ponto, ou por muitos quando o assumpto for com-
plicado, obscuro, ou muito importante. No primeiro caso
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se diz simplesmente— Proposicdo—no segundo Proposigao
Complexa, ou Particio da qual passamos a tractar.

PARTIGAO.

E' com effeito a Particio a parte do discurso, em
que se divide o assumpto em differentes pontos, para
depois falar de cada um separadamente. Ella €, diz H.
Blair, a exposi¢do da marcha que o orador pretende seguir
no desenvolvimento do seu assumpto.

De muitos exemplos que ha de bem feitas particdes,
apontaremos entre outras, a da oracio de Policrates contra
Socrates, em que primeiramente o accusa de introductor
de novas divindades ; depois de corruptor da mocidade :
ou tambem a de Demosthenes contra Eschines—sobre
a embaixada, —onde diz: « Si examinardes, Juizes, de
« que cousas deve a cidade pedir contas 4 um enviado ;
« 1.° do que contou, 2.° do que persuadiu, 3.° do que
« lhe ordenastes, 4.° depois disto do tempo, 5.° e sobre
« tudo si se deixou corromper, ou nio, tudo isto acon-
« teceu. »

As principaes regras se reduzem a estas: 1.° deve
ser exacta, isto 6, nio conter membro de mais nem de
menos do que aquelles em que se divide naturalmente
o assumpto; 2.° deve-se comecar pelos pontos mais sin-
gelos, deixando para tractar depois os que d’elles de-
pendem para ser entendidos, ou admittidos, 3.° devem
todos 0s membros de uma partigio encaminhar-se & um
commum, e principal, pois do contrario seria destruida
a unidade que todo o discurso deve guardar.

A divisdo é com pouca differenca a mesma particgo :
as regras para uma e outra sdo as mesmas. Aquella dis-
tribue um genero em especies; esta um todo em partes.
Daqui se segue que a divisio é uma particdo de genero,
como a particio é uma proposigio complexa, e ainda
como a proposi¢do é uma narracio simples, breve e de
um s6 ponto & desenvolver. Geralmente se usa da di-
visio depois de ter apresentado o assumpto em uma
simples proposi¢do, distribuindo-o depois em pontos.
A partigdo se emprega apresentando o assumpto jé dis-
tribuido pelos pontos em que tem-se de tractal-o. E'
uma bella divisio a que se encontra no sermio de Mas-
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sillon, quando diz na proposicio— Consumsnatum est ! —
depois dividindo diz : —Consummou-se a justica da parte
do pae, e amor da parte do filho, e a malicia da parte
dos homens ! Tudo estd consummado!.. »

CONFIRMAGA0.

Como 0 nome indica, esta ¢ a parte em que se prova
o ponto principal da causa. E’ o apoio da proposicio,
estabelece a verdade da narracio, e constitue a solidez
do discurso, de que é a parte logica: como tal deve me-
recer tanto mais attencio do orador, quanto mais im-
portante for o assumpto.

Aqui se empregam os primeiros meios de persuadir,
isto 6, os logicos, que deixdmos tractados na primeira
parte da invencao. E’ n'esta parte que menos se pode
empregar promiscuamente os trez meios ali mencionados :
pois como temos visto, as paixoes nao se combinam muito
com os raciocinios. Os ethicos s6 com muita sobriedade
se poderdo empregar, scndo certo que € mais conve-
niente o orador evitar offender o auditorio e juizes, do
que procurar agradar-lhes: porque si perceber-se tal es-
mero perderd sem duvida muito no conceito, que d’elle
formam os ouvintes, que acreditam que a confianca que
deve ter em sua causa, si é firmada na justica, dar-
lhe-ha energia e independencia. Os gregos, entre os quaes
mais se aperfeicoou a arte da palavra, tendo de esco-
lher entrc dous um architecto para construir um monu-
mento publico, depois de ter um apresentado o plano
e o programma de sua obra em um discurso, que julgava
conciliar-lhe todos os suffragios; o outro tendo de falar
disse: « Athenienses, tudo que este disse, eu farei: »
foi preferido.

Note-se que temos dito que a confirmacdo ¢ o apoio
da proposicdo, e que esta dd & conhecer o estado da
causa; concluamos entio que esta parte refere-se prin-
cipalmente aos estados: como, porem, j& mostrimos na
licdo preliminar os argumentos que convem a cada um
d’elles ; julgamo-nos dispensados de aqui reproduzir esse
ponto : contentando-nos de mencional-os por ser o logar
de seu emprego. ,

A confirmagda se pode fazer por dous modos, directa



SEGUNDA PARTE 91

ou indirectamente, isto é, ou o orador sustenta sua pro-
posicao pelo que ella é em si, ou destroc os argumen-
108 contrarios para faser valer os seus: n'este segundo
caso se chama refutacdo.

A ordem natural das cousas pede que a confirmagio
preceda & refutacdo, mas costuma-se inverter esta ordem
quando alguma circumstancia grave o exige: isto acon-
tece quando se fala em segundo logar, ou quando se sente
0juiz, ou o auditorio inclinados para a parte contraria ;
pois neste caso, sem desfaser os argumentos oppostos,
jamais poderdo ser bem acceitos os (ue se apresente
por melhores que sejam.

Quando o orador medita seu assumpto, de todas as
provas que affluirem 4 sua imaginacdo, deverd escolher
s0 as mais convenientes; segundo o pensar de Cicero, at-
tender antes ao peso de seu valor do que ao seu nu-
mero : pois apresentar um consideravel numero de provas,
todas frivolas, e pueris ¢ mostrar que se nao as tem
fortes e concludentes. Deve alem d'isso attender muito
& sua ordem e disposicio, do que depende em grande
parte a sua forca: e ainda mais 4 sua ligacdo, e com-
hinacdo, d’onde procede a cleresa e a naturalidade. Estas
reflexdes se acham contidadas nas poucas regras que
passamos a estabelecer.

1.* Evitar cuidadosamente a mistura de provas de dif-
ferentes naturesas, porque alem de ser isto contrario 4
claresa, e elegancia do discurso daria logar & se pensar
que o mesmo orador desconfia da solidez de sua causa.

2.* Quando a materia parecer clara, ¢ que se conte
com a forca das provas, dever-se-ha seguir sua deduc-
cdo, segundo o conselho de Cicero, comegando pelas mais
fracas, para que a oracdo v4 sempre crescendo em forca.
Isto, porem, n&o se entende no caso em que tenha o ora-
dor so uma prova em que possa faser firmesa, sendo
as outras fracas, porque entio convem apresental-a logo
no principio para destruir a preven¢do, e tornar indiffe-
rente a fraquesa das outras.

Tambem € de advertir, que quando o orador, reco-
nhecendo a fraquesa de algumas provas, ndo julgar con-
veniente omittil-as deverd apresental-as encorporadas entre
as fortes, que disfarcarao a sua insufliciencia. —De fir-
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missimis alia prima ponet, alia posteriora, inculcabit que
leviora.— De Orat.

E’ a disposicio homerica de Quintiliano, por ser tal a
ordem de batalha, que se vé na Iliada quarta em que Nestor
colloca na frente seus carros de guerra, o que tinhade
melhor; em ultimo logar, uma brava e numerosa in-
fantaria, deixando no meio os soldados mais fracos.

3. Si as provas forem todas fracas, serd melhor
apresental-as todas em massa, para mutuamente se apoia-
rem.— Utque sunt natura imbecilla, mutuo auxilio sus-
tineanfur. » diz Quintiliano. Tal é a divisa da Belgica :

« L’union faitla force. »

4.* Ndo devem ser as provas multiplicadas em demasia,
nem desenvolvidos com grande numero de palavras: no pri-
meiro caso temos a rasdo na primeira regra, isto €, a sus-
peita em que cahe a materia; no segundo sobrecarregam a
memoria do juiz e dos ouvintes e alem disso a exten-
sdo lhes tira a forga.

REFUTACAO.

A refutagdo se reduz a negar a existencia, ou possi-
bilidade de uma cousa, como tambem o nome que se
lhe d4, ¢ as qualidades, que se lhe attribue, o que tudo
se faz em algum dos estados absolutos, mencionados na
Primeira Parte : ou ndo podendo conseguir alguma cousa
por meio d’elles recorrendo ao assumptivo. Ha um tercei-
ro meio de refutar, porem mais difficultoso, ¢ o chama-
do—por Translagdo—ou Excep¢do—que consiste em ne-
gar a competencia dos juizes, do tempo, logar, etec., fun-
dando-se isso nas leis, e formalidades do paiz.

Na refutagdo ou se destrée os principios, em que ba-
seava o adversario suas provas, ou as falsas consequen-
cias que de bons principios tirou. Procurar-se-ha mos-
trar si provou cousa differente do que estava em ques-
tdo ; si abusou da ambiguidade dos termos; si tirou uma
concluso absoluta, e sem restriccdo de principios so ver-
dadeiros § certos respeitos ; si deu por certo o que é per-
feitamente duvidoso, como confirmando asser¢des que se
contestam ; vaos discursos, e logares communs, como
cousas proprias da causa.

B a— T T - - - e s
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Muitas vezes refutando o orador as provas mais fra-
cas do adversario, ou pelo menos aquellas que elle pode
completamente destruir, o faz com um pouco de ironia :
como Cicero, pro Ligario dizendo: « Novum crimen,
C. Cesar, et ante hunc diem inauditum propinguus meus
ad te Q. Tuberodetulit, Q. Ligarium in Africa fuisse. »

Pode mesmo ridicularisar o adversario, ou pelo menos
suas provas, sem comtudo insultal-o; provocar alguinas
vezes o riso, lembrando-se todavia que scu officio nao
¢ faser rir. :

A rasdo, a verdade, a evidencia sdo as armas, diz Le
Clerc, que verdadeiramente poderosas, mais seguras victo-
rias podem alcangar. Nao serd pois inutil tractando-se da
refutagdo percorrer ligeiramente as principaes origens dos
maus raciocinios, chamados Sophismas ou Paralogismos :
sendo estes conhecidos, mais facilmente serao descober-
tas as suas subtilesas. Notando que o primeiro d’estes
termos com quanto designe geralmente um mau racioci-
nio, costuma ser applicado aos feitos de ma fé: e o se-
gundo 4quelles, cujos erros sio em boa fé, e simples-
mente filhos da ignorancia.

Os primeiros Sophismas séo :

1.° A Ignorancia do assumpto, (ignoralio elenchi ;)
consiste em provar ao adversario o que elle nio negou ;
ou o que estd inteiramente fora de questio; ou ainda
em suppor principios, que ellenio admitte. A precaucio
que se deve tomar contra este sophisma, € definir com
claresa o estado da questio, evitando sempre os equivo-
cos e ambiguidades, de palavras e sentido.

3.° Peligdo de principie. E’ suppor verdade o que
estd em questio. Temos como principio verdadeiro, e
certo, o mesmo que se tem de provar. Como si se dis-
sesse para provar a justica de uma ac¢do que se sou-
besse ser prescripta pela lei: « 0o que é conforme 4s
leis ¢ justo, ora tal ac¢do é conforme s leis logo € justa :»
suppunha-se o que estd em questo, pois tractava-se de
saber, é se tal accdo bem que conforme &s leis, € justa,
ou nao.

3.° Circulo vicioso. E' uma especie do antecedente :
consiste em provar uma cousa por meio de outra cuja pro-
va depende da mesma em questio. E’ uma dupla petigdo
de principio. A’ este sophisma se referem todos os racio-
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cinios em que se procura provar uma cousa desconheci-
da por outra tanto mais desconhecida que ella: ou uma
incerla por outra de igual incertesa.

4.° Tomar con:o causa o que ndo ¢: (non causa pro
causa.) Este sophisma tem logar por diversas maneiras :
1.° Quando para occuliar a ignorancia se recorre & cousas
imaginarias : assim os antigos philosophos explicavam a
ascencdo da agua pelas bombas, pela rasio de que ana-
turesa tem horror ao vacuo. 2.° Quando se acha uma
rclagio de causa onde ndo houve sendo successo : post
hoc, ergo propter hoc. Assim se tem acreditado por muito
tempo que os eclipses de sol, ¢ de lua, precediam &
grandes desgracas por que assiin tinha acontecido alguma
vez. 3.° Quando se suppde certas influencias em cousas
que ndo podem ter connexdo alguma com o que se lhes
attribue.

5.° Enumeragdo imperfeita. Quando depois de ter feito
uma enumeracio incompleta de um todo, se tira uma
conclusdo geral como si tivesse enumerado tudo. Faser
uma enumeracdo de todos os monarchas que tem oppri-
mido seus povos, para concluir que & monarchia ¢ uma
tyrannia, ¢ cahir n’este sophisma.

6.° Sophisma de accidente. Tomar por essencial 4 al-
guma cousa, o que lhe é somente accidental : como pros-
crever as sciencias, e as artes porque d’ellas se tem
ahusado. Chama-se a este erro—fallacia accidentis.

7.° Passar do que ¢ verdadeiro d certos respecos ao
que o ¢ absolutamente. Os Epicuristas queriam provar que
0s deuses tinham a férma humana porque nao havia outra
mais bella.

8.° Passar do sentido dividido ao composto, e reci-
procamente. Quando se entende no sentido composto o
que nio é verdadeiro sendo no dividido ; se affirma de
cerlas cousas juntamente o que ndo é verdadeiro sendo
quando estdo separadas : € o sophisma de composic@o. Por
exemplo :

« Lemuet parle au sourd elonné de U'cntendre. »
(La Motte.)

Nio ¢ verdadeiro isto sendo no sentido dividido : pois
se entende dos que eram surdos, ou mudos. O sophis-
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ma de¢ divisdo, é quando se entende no sentido dividido
0 que nao é verdadeiro sendo estando ellas unidas. S.
Paulo diz, (ad Carinth.; « Os impudicos, os idolatras, os
ladrdes, os avarentos estes ndo entrardo no reino de Deus :»
estas palavras devem ser entendidas no sentido composto,
isto é, estes peccadores emquanto taes.

Seria sophisma de divisdo entendel-as no sentido di-
vidido, disendo que mesmo se desprendendo de taes cri-
mes elles ndo se salvardo.

0 modo de refutar estes sophismas é responder sepa-
parando 0 que o adversario reuniu, e reunindo o que
elle tiver dividido.

9.° Sophism:s de grammatica, que consiste na ambigui-
dade, isto 6, no duplo sentido, ou significacdo equivoca
quer das palavras, quer das proposi¢oes. Por exemplo :
0 homem pensa, ora o homem é composto de espirito,
e materia : logo o espirito e a materia pensam. O sophis-
ma resulta de que a palavra homem € tomada ora no
sentido distributivo, ora no sentido collectivo. A cilada
de um raciocinio capcioso péde igualmente occultar-se,
tanto nos principios como na conclusio. E' para d'um
lance d’olhos percebel-a distinctamente que servem as re-
gras do syllogismo.

A refutagdo deve ser feita com o mesmo artificio e se-
gundo as mesmas regras da confirmagdo, mas em ordem
inversa : aqui deve-se comecar pelos argumentos contrarios,
os mais fortes ; poderiamos agora diser — ut decrescat
oratio.—Tambem dever-se-ha refutar a todos juntamente
" quando forem tio fracos, que com um so impulso, se
os possa destruir ; ou tio fortes que se tema medir forcas
com cada um separadamente. E entdo, diz Quintiliano, serd
melhor espalbar a confusio, e a desordem no campo do
inimigo. Mas si o orador reconhecer que lhes provem a
forca da sua unido, deverd separal-os para os refutar.

O estilo das provas é sem duvida o tenue, visio que
seu fim € instruir, e esclarecer os espiritos dos ouvintes :
por isso a claresa, e a distinccdo formam seu caracter
especial. Como as provas, porem, sdo de sua naturesa as-
peras, e seccas, convem adornal-as com alguns enfeites
que ndo as enfraquegam, principalmente nas causas em
que a grandesa da materia demandar um estilo mais rico,
¢ abundante em cxpressdo, e figuras : advertindo-se que

14
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os ornatos, que se concede 4 confirmagdo, so teem logar
emquanto levarem comsigo a clareza, e a distincgio que
lhe sdo, como dissemos, indispensaveis.

Por isso muito raras vezes teem n’ella logar os ornatos
que divertem a imaginacdo, e que as veses a pertubam,
como sio metaphoras continuadas, as allegorias, as figu-
ras patheticas, os periodos compassados, etc.

Devemos notar aqui, que dos trez meios que emprega
a eloquencia para conseguir o fim & que se propde, sdo
os logicos de que o orador pode usar mais claramente
quando os emprega : os outros dous, diz Cicero, o delei-
te, e a mogdo, estejam espalhados no discurso, como o
sangue nas veias: porque estes meios sdo empregados,
quando a opposi¢ao dos ouvintes ¢é da parte do espirito :
e entio mudando-lhes a opinido, é que se consegue mu-
dar-lhes a resolugdo. Quando, porem, o orador depende
da opinido dos ouvintes, figuram estes entio como juizes
na causa. E como todo homem collocado na posigdo de
juiz, pretende ser imparcial, e recto; prove-lhe o orador
que é justo o que pretende que decida. Seria pois alie-
nal-o o deixar vér que se pretende movel-o e seduzir
para conseguir de sua mogdo o que elle quisera que so
se devesse 4s luses de seu espirito, e 4 rectiddo de sua
alma. Entdo convem, diz Marmontel, quando se procura
ganhal-o instruindo, disfarcar quanto ser possa o interesse
com que se o faz. Este autor, para provar esta doctri-
na, refere o caso dado em um tribunal 4 que presidia
Aristides, em que um accusador, pretendendo tornar odioso
seu adversario comecou por diser que este homem havia
feito muito mal a Aristides : « Meu amigo, diz este o in-
terrompendo, dize o mal que te tem feito; pois € a tua
causa que eu julgo e nao a minha. » O orador deve es-
perar que todo o homem integro, ou que se lisongéa de
0 ser, lhe responderd como Aristides, se elle deixar en-
trever que o pretende interessar por affecgdes pessoaes.

¢ PERORAGAO.
" A -Peéroracddo ¢ uma conclusdo artificiosa do discurso.

" Esta parte com quanto ndo lhe seja essencial, é com
tudo talvez a mais importante : pois é a que depende, para
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um bom exito, de mais prudencia, talento e arte da parte
do orador. .

E' preciso certamente muita prudencia na escolha do
ponto em que convem terminar o discurso : disto depen-
de em grande parte o feliz resultado que delle se possa
esperar. :

Com effeito, si ofim do orador ¢ mover as lagrimas,
porque ndo deverd elle suspender o discurso logo que
estas apparecam ? quererd elle ao contrario esperar que
sequem quando esteja ainda orando, e ver assim per-
dido todo o seu trabalho? Si M. Antonio se propunha
& excitar a indignagdo do povo romano contra os assassi-
nos de Cesar, para que ficaria elle orando, depois que o
mesmn povo procurava tomar vinganca incendiando as casas
de Bruwo e Cassio? si n’este caso era superfluo, n’aquelle
seria prejudicial, continuar o orador a falar.

Consiste ainda o talento, e artificio do orador em que,
si elle tem sabido por todo o discurso penetrar com suas
palavras os coracdes dos ouvintes, estas elle deve deixar
por assim o diser impressas, para que o effeito da elo-
quencia ndo seja pralico como a sua arte : e tanto mais
bem feita serd a conclusio, de um discurso, tanto mais
durador serd seu effeito.

Quando o discurso se propde directamente a persua-
dir, fundando-se na convic¢do, deve o orador aproveitar
0s ultimos momentos em que se dirige a seus ouvintes
para lembrar-lhes as provas em que o tem baseado,
e isto se chama — Recapitulagdo. — Outras veses ou nio
tem, ou ndo precisa das provas, e entdo se tracta de con-
seguir directamente a persuagdo movendo a alma, e por isso
determinando a sua opinido & favor da causa : porque os
meios logicos, diz Quintiliano, fasem com que os ouvintes
créam verdade -e o orador lhes propde, porem os ethicos,
e patheticos fasem com que elles queiram que o seja. A’
esta maneira de terminar o discurso, tem-se dado o nome
de Epilogo, que alids corresponde ao de Peroragio, mas
que o uso tem particularisado aesta especie d’ella. Ha,
porem, occasides em que os ouvintes sdo meros espectado-
res e entdo o orador ndo. dependendo de sua decisdo, nio
precisa e algum dos mencionados modos de concluir o
discurso. Podemos distinguir pois a simples Peroragio ,
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que tomada em accepeao geral é o genero de rque sdo espe-
cies, a recapitulagdo e o epilogo. .

As regras geraes da Peroracdo se redusem a estas:
1.* Escolher precisamente o momento em que deve con-
cluir o discurso, de sorte que nido exceda, nem falte ao
necessario : 2.* Terminar quanto seja possivel, por um
modo agradavel, e elegante, com dignidade, e fogo ;
afim de que o auditorio se retire abalado, e leve comsi-
go uma impressdo final que seja favoravel ao orador e
ao assumpto.

Vejamos as regras particulares 4 cada uma das referidas
especies que apresenta a peroragao.

RECAPITULAGAO.

Este modo de perorar consiste, como & pouco disia-
mos, em uma enumeracio das provas, e reflexdes espa-
lhadas pelo corpo do discurso, as quaes reunidas aqui
tomam uma nova forca, refrescam a memoria, e fasem
comprehender melhor arelagio mutua de todas as partes
da causa entre si. Tem origem no termo grego avaxepadzingts
que corresponde ao latino—recapitulatio—decurrere per
summa capita—resumir. Por isso o que se houver de re-
capitular deverd ser dito com a brevidade possivel, cor-
rendo pelos pontos principaes : porque o contrario seria
repetir o discurso.

As cousas que se recapitular devem ser animadas com
pensamentos os mais accommodados ao fim que se pre-
tende, significadas com palavras expressivas ¢ ornadadas :
¢ sobre tudo variadas com um torneio de phrase acima
do vulgar. Torna-se desnecessaria esta parte todas as veses
que o assumpto for simples, e o discurso breve: mas
nio o sendo deve-s¢ fasel-a. Cicero usou d’ella a cada
passo em suas oragoes, mesmo fora da peroragdo, resu-

mindo a parte que a acabava de tractar antes de passar
a seguinte.
EPILOGO.

Nao despresando aquelle bello pensamento de Quin-
tiliano, repetiremos, que os primeiros meios de persua-
dir so vencem a rasdo e fasem acreditar no que se diz,
ao passo que os outros fasem querer que seja verda-

P o 1
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de : e isto reunido é a persuasio. Bem sensivel se torna
a differenga que ha entre convencer, e persuadir : pois a
persuasio presuppde a convicgio, e constitue o fim da
eloquencia; emquanto que esta pode existic sem aquella
como prova o dito de Medéa em Ovidio : — Video me-
liora proboque, deteriora sequor.—E’ por tanto -esta par-
te do discurso o mais vasto campo da eloquencia ; lo-
gar onde & permittido esgotar os seus mais ricos the-
souros : parte em que o orador com sua palavra domina
as intelligencias e vonlades alhéas.

Consiste pois o epilogo em mover definitivamente a von-
tade dos ouvintes, e fasel-os tomar a resolucdo que o ora-
dor pretende, e o que consegue sabendo lhes tocar o
coracdo e a imaginacdo, E’' entdo que para abrilhantar,
e reforcar o0s meios que se emprega, teem lugar as
amplificacdes, e as figuras mais fortes, os tropos mais
energicos, a maior variedade e harmonia possivel : todo
0 ornato de que a causa for susceptivel ; em uma pa-
lavra; tudo quetem a eloquencia de mais sublime, aqui
pode vantajosamente ser empregado.

Dos sentimentos e amplificagdes ja temos tractado em
capitulos anteriores, na primeira Parte: do mais em que
temos tocado nos occuparemos em tempo conveniente,
quando chegarmos & terceira Parte.

As oragdes proprias do genero judicial se redusem ds
inveclivas para as accusacdes; e apologias para as de-
fesas, etc., que segundo o assumpto e o modo porque se
fasem, ddo logar 4 algumas variagoes do genero, tomando
as denomina¢ées mencionadas nos prolegomenos, quando
tractdmos desse ponto.

OBSERVACOES.

A persuasdo no genero judicial, funda-se, e particular-
mente depende das provas, porque aqui tem o orador
de mostrar o que é verdadeiro e justo. A eloquencia,
diz um illustre escriptor, quer proponha questdes & de-
cidir, resolugdes & tomar, elogios, ou censuras 4 faser,
sempre estd sujeita & juizes; e o mesmo auditorio forma
sempre uma especie de tribunal mas & que preside a
rasio ; mas no genero judicial é a lei que deve pro-



100 NOVA RHETORICA BRASILEIRA

nunciar, e o juiz so tem de decidir a relagdo da causa
particular com a lei commum.

Si esta relagio fosse muito clara e sensivel, e o juiz
verdadeiramente recto, certamente a eloquencia ahi seria
desnecessaria. Mas quando se tracta de factos importantes
e duvidosos, quando a lei é vaga, ou obscura, quando
a relagdo dos factos com ella ndo € directa e facil de
se conhecer, quando finalmente as provas, titulos, con-
Jecturas, e probabilidades sao contrabalangadas por appa-
rencias contrarias, é entaio que o Foro é susceptivel de
eloquencia : donde se segue que deve reinar n'este gene-
ro a maior gravidade, e severidade, porque aqui o orador
ndo solicita, exige, e requer um direito : pelo que deve
usar de uma linguagem nobre e firme. A solidez lhe é
sempre indispensavel : e como o auditorio é n’estas causas
pouco numeroso, e alem disso composto so de pessoas
illustradas que ouvem placidas e attentas, e que nio se
deixam sedusir por vaos ornatos; nio convem tomar um
tom de vehemencia proprio de quem fala & multiddo ;
mas sim conservar um estilo modesto, e temperado e so
sublime no pathetico, ou nas causas de grande importan-
cia; o que motiva uma grande difliculdade n’este genero,
porque si ha causas que pela sua importancia, se fasem
com pouco ou nenhum esforco interessantes, a maior
parte pelo contrario, sempre consta de materias aridas
e subtis, que demandam grande forca de eloquencia para
prender a attencdo do juiz, e o que é mais do auditorio,
quec quasi nunca toma interesse pelo assumpto. Objectar-
nos-hao que pouco interessa & causa a opinidgo dos es-
pectadores ? Tal objec¢do apenas mereceria resposta : pois
certamente interessa muito : ¢ uma grande consola¢do para
um réo o ter a opinido publica a seu favor, mesmo de-
pois de uma sentenca contraria : pode se suppor que te-
nha sido injusta; alem de que ¢ um grande obstaculo
a parcialidade dos juises, o conhecerem elles a opinido
do publico, que seria justo s¢ occupasse o seu logar.

DO GENERO DELIBERATIVO.

A divisdo estabelecida por Aristoteles, sobre a materia
da eloquencia, tem parecido a alguus rhetoricos pouco
exacta, quando dd como fim d’este genero o suadir, ou
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dissuadir , termo aquelle empregado por muitos autores
para corresponder ao latino suadere, que ndo apresenta
as mesmas nogdes que persuadere @ pois 0 primeiro si-
gnifica—prop0r as rasoes e motivos sufficientes para faser
tomar os ouvintes uma resolugdo sobre o futuro ; e o se-
gundo é faser resolver effectivamente a vontade, e deter-
minal-a sobre uma ac¢io, ou causa de qualquer tempo,
presente, passado ou futuro. E’' pois o fim principal da
eloquencia o persuadir, mas o do genero de que nos
occupamos , é exclusivamente o suadir, que ndo é a
mesma cousa.

Fundando-se nisto teem alguns definido a eloquencia—
a faculdade de agir sobre os espiritos ¢ sobre as almas,
por meio da palavra. Mamontel, que partilha este modo
de pensar observa que a eloquencia do pulpito, quasi sempre
deliberativa, nem sempre se propoe ao que se chama per-
suadir , pois o auditorio de Massillon, por exemplo, es-
tava bem longe de pretender negar a verdade do pe-
queno numero dos escolhidos : estaria? admitta-se que
sim, mas lembremos do jd citado— Video meliora pro-
boque, deteriora sequor; e nao confundamos a convicgio
com a persuasdo : digamos antes, o auditorio de Massillon
estava convencido do pequeno numero dos escolhidos,
mas ndo estava persuadido, porque a isso se oppuuha a
sua indifferenga pelas virtudes christas, ou pertinacia no
peccado : aqui eram desnecessarios os meios logicos ; pois
o auditorio estava convencido.

Como vimos no genero judicial as regras geraes do
discurso, e que sao n’elle mais frequentemente empre-
gadas, agora sO nos occuparemos das que sdo particu-
lares & este, e geralmente prescriptas: apesar de - que
todas as regras da rhetorica sio submettidas ao bom
senso, e prudencia do orador que jamais perderd de
vista as duas invariaveis : —quid deceal, quid expedial.—

EXORDIO.

Reflectindo sobre o fim & que se propde o genero
deliberativo, se conclue que ndo lhe é essencial o exordio;
porque o orador que dé4 conselhos, ou pareceres , suppde
J& dispostas a seu favor as pessoas que o pedem. Com-
tudo nas causas de grande importancia, ou perante uma
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assemblea numerosa, deve-se fasel-0, ndo so por decen-
cia, e respeito ao publico, como para que o discurso nio
pare¢a um edificio sem porta, um corpo sem cabega. Alem
d’isto n'essas assembleas publicas, o orador nao é pro-
curado pelo auditorio, mas se apresenta & dar conselhos,
e ndo pode contar com a sua benevolencia, o que nio
acontece na eloquencia do pulpito, em que o auditorio
ao menos essencialmente tem as mesmas idéas do ora-
dor , e admitte seus conselhos. N’estes casos devem bri-
lhar a prudencia do orador para merecer a confianga, a
verdade e o desinteresse para o bom conceito, e autori-
dade de que deve gosar quem dé conselhos : deve tam-
bem evitar com todo o cuidado a affectacdo, e vaidade,
que certamente indisporiam contra elle o auditorio.

NARRACAO.

Ordinariamente ndo ha narra¢do nos disecursos delibe-
rativos propriamente ditos, porque seria expor de novo
aquillo mesmo de que se tracta, e sobre que se delibera : nas
assembleas publicas ella é muitas vezes necessaria, prin-
cipalmente quando o orador vai apresentar uma questdo
ainda ndo ventilada, ou quando néo a concebe do mesmo
modo porque ¢ discutida. Outro tanto se poderd diser da
proposigdo, que serd todavia empregada quando o ora-
dor julgar que nem todos os deliberantes entendem a
materia de que se tracta.

CONFIRMAGAO,

A confirmacdo se faz do mesmo modo que no genero
judicial, porem como este de que tractamos s6 se occupa
do futuro, que ndo se prova sendo pela analogia com o
passado ; funda-se o orador mais nos exemplos que nos
raciocinios. Todavia os logares que geralmente se dd
como fontes de provas n'este genero, sao: 1.° o possivel ;
2.° o util; 3.° 0 necessario; 4.° o glorioso; e outros que serd
facil descobrir. D’estes logares se deve escolher, e prefe-
rir 0s que mais convem ao assumpto e & pessoas, 4
quem se quer persuadir; attendendo muito ao seu caracter,
genio, costumes, sexo, idade, condi¢do, ete. visto que
0 que {em forca para uns, ndo a terd para outros se-
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gundo estas differencas. Igual atten¢do deve ter o orador
para comsigo mesmo, pesando bem o gréo de autori-
dade, que poderd ter sobre o auditorio; certo de que
cahird no ridiculo, se pretender ir alem do que pode,
excedendo os justos limites da moderagdo.

PERORACAO.

A peroragido consta ordinariamente de uma recapitu-
lagdo, que muitos consideram como uma parte da con-
firmacdo : porem como ella ndo se refere s6 as provas,
mas & todo o discurso; deve-se consideral-a antes como
uma forma de conclusio. E’ digna de attengdo a maneira
porque Diomedes acaba a fala na lliada IX v. 45 4 50.
« Os outros Gregos, diz elle, ficardo até destruirmos a
« cidade de Troia, si, porem, elles tambem querem fugir
« com as ndos para a querida patria, podem fasel-o:
« eu ficarei s6 com Stenelo, e pelejaremos até tomar-
« mos Troia, bem certos disso, pois que temos vindo
« com a protec¢do dos Deuses. »

Isto porem ndo se entende nas causas de grande im-
portancia, e diante de numeroso auditorio, pois em tal
caso, tem lugar todas as regras estabelecidas no genero
Judicial, como j& temos recommendado.

Séo oragoes d’este genero: A peticdo, a exhortacdo, a
consolagdo, os sermdes de moral, ete. As regras de cada
uma das quaes, a prudencia, e reflexdo do orador, fardo
deduzir facilmente dos principios até aqui expendidos.
Ellas correspondem aos differentes nomes, que repre-
sentam as variagoes d’este genero.

OBSERVAGOES.

E’ eomo temos tido occasido de ver o fim d'este ge-
genero a suasdo e a dissuasdo, por isso deve o orador
comegar por convencer os espiritos dos ouvintes, atten-
dendo que qualquer que seja a -graduagdo social do
auditorio, nunca lhe fard a impressdo que era para de-
sejar o discurso, que comquanto pomposo, e brilhante,
néo tenha a necessaria solidez : principalmente si este
auditorio for composto de pessbas de cultivada intelli-

15
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gencia, ¢ que procurem a bellesa do discurso mais nos
pensamentos do. que nas palavras.

N'estc genero de eloquencia em que se vem trac-
tar os negocios e interesses do estado, e da sociedade,
a naturesa das quesides que se . discute raras veses ad-
mitte um discurso estudado de ante-mdo, e preparado
com socego, ¢ sangue frio: por isso a preparacdo mais
conveniente ao orador da tribuna, é a que versa so-
bre os pensamentos, ¢ ndo sobre as palavras, phrases,
¢ ornatos que espontaneamente se offerecerdo a elle
quando estiver bem possuido do seu assumpto. Ao con-
trario nos discursos estudados, um simples a parte, qual-
quer incidente por mais insignificante que seja o per-
turbard, e muitas veses o fard mesmo calar-se. Nao ha
duvida que o orador principiante deve estudar mesmo
de cor o seu discurso, para bem recital-o; porem
logo que tenha contrahido algum habito de falar em
publico, ¢ adquirido bastante presenga de espirito, deve
subtrahir-se 4 um methodo tio penoso: bastard cntdo
so escrever algumas palavras do principio para comegar
com desembaraco e sem confusio, ¢ para o mais se con-
tentard com breves notas, mas bem escolhidas, que
contenham os pontos principaes sobre que tem de in-
sistir, e mesmo 0s pensamentos mais proveitosos & em-
pregar.

€omo a eloquencia deliberativa persuade aconsethan-
do, ¢ de muila utilidade que os ouvintes reconhecam
no orador o mais decidido desinteresse, e que elle aparte
de si toda idéa de fingimento, trabalhando o mais que
possa para se persuadir a si mesmo do que quer per-
suadir aos outros, porque so assim é que terd maior
forca de eloquencia, exprimindo o que verdadeiramente
pensa, e nido so o que pretende que pensem. Veja-se
o que dissemos sobre o pathetico na Invengdo.

E’ muito necessaria aos discursos d’'este genero a cla-
resa e methodo, cujas regras principaes ficam dadas para
a narracdo no genero judicial, as quaes se deverao em-
pregar segundo a natureza do assumpto, ou causa de
que faldmos no exordio.

Como o orador se dirige 4 um auditorio numeroso ,
tem logar uma expressio forte ¢ vehemente que mostre
a sua commociio pelo interesse publico. Mas acautele-se
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para que esso calor n&o passc & excesso, porque se per-
der o dominio sobre si mesmo, muito menos o - conser-
vard sobre os outros que o escutam : alem d'isso pode
cahir em alguma desatten¢an para com o auditorio : te-
nha presente que ¢ invarviavel a regra —quid deceat.

Quanto ao estlo , deve ser proporcionade ao assumpto.
Deve-se sempre ter cuidado para que favorecendo 4 cla-
resa, nao se diminua a forca do discurso com exces-
sivos desenvolvimentos. Arrisque-se antes 4 ndo diser
tudo, do que diser demais. Pdéde o orador sem offender
a modestia falar em um tom firme e resoluto, mostran-
do-se com isto fortemente persuadido do que assevera ;
como fez Demosthenes disendo: « Athenienses, eu qui-
sera agradar-vos, mas prefiro salvar-vos. » Um modo
de falar frouxo, e tibio mostraria 0 orador desconfiado
de si, e de sua causa, 0 que é certamente um inven-
civel obstaculo & que outros a sigam. '

PO GENERO DEMONSTRATIVO.

Este genero de eloquencia, de cujas modificagdes , e
nomes d’ellas provenientes iié temos falado, propae-se,
como tambem j& vimos, a louvar ou vituperar alguma
cousa, ou pessda. Seguindo a parte methor foi chamado
— Laudativo—. Como n'elle o orador nada exige dos
ouvintes , sendo que conhecam a materia, de que sio
meros expectadores, e por isso ndo tem motivos & des-
confiar de sua habilidade e eloquencia, tem elle aqui a
liberdade de ostentar todos os encantos d’ella. Este ge-
nero é sempre de apparato e pompa; por isso é cha-
mado — Epidictico. '

Dando tanta liberdade ao orador, nao deixa o gencro
Demonstrativo de ter grandes difficuldades, por isso
mesmo que parece menos importante: deve brithar e
arrebatar o auditorio, isto ¢, deve agradar-lhe muito para
equilibrar assim o aborrecimento que geralmepte sc tem
aos louvores de outrem. Para isto convem ao orador
acautelar-se para que evitando o estilo baixo e frio que
de nenhuma sorte convem ao genero principalmente nos
Panegyricos, nao d& no excesso de empolado e vio, como
¢ mui frequente.

Seguindo o methodo porque temos estudado os -dous
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generos antecedentes, analysaremos este pelas partes de
discurso.

EXGRDIO.

‘E’ uma bella e mui vantajosa precaugiao do orador,
e faser elle logo no exordio com que os ouvintes espe-
rem que vai louvar 4 elles mesmos por todo o dis-
curso, ou a0 menos 4s pessoas, ou cousas que lhes sio
caras, seu estado, condicio, e tundo em que veja que
hio-de concordar com o seu modo de pensar : deve alem
d’isso faser-lhes conceber a esperanga de ver censura-
dos os que lthes sio odioss.

Como o exordio tem de annunciar-lhes um bello dis~
curso, ¢ mais livre o orador na escolha d'elle, e p6de
tiral-o de alguma cousa visinha ou remota, com tanto
que possa ligal-o bem com a materia de que se tracta:
pelo que Aristételes compara os exordios deliberativos e
judiciaes com os prologos das pecas dramaticas, ¢ os
d’este genero com os preludios dos flautistas , que nem
uma connexdo tem com as musicas que vao executar. Tal
é o elogio de Helena em que Isocrates comega por uma
invectiva contra os sophistas do seu tempo, porque trac-
tavam em seus discursos materias ridiculas. O mesmo
vemos praticado por Salustio, que comega a sua histo-
ria da guerra de Jugurtha, por uma invectiva contra os

ue se queixam da naturesa humana ser fraca. Verda-

3e é que taes exordios em que apparecem estas liber-
dades podem se tornar viciosos por separaduvs, o que
certamente sconteceu ao que acabamos de mencionar, no
qual seu autor parece ndo ter achado um modo mais
facil de chegar a0 seu assumpto do que disendo : —numc
ad inceptum redeo.— Cicero disse : « Hec autem in
dicendo non extrinsecas aliundé queerenda , sed ex ip-
sis viscertbus cause sumenda sunt. Idcirco, tota causa
pertentatd atquc prospecta, locis omnibus invenlis atque
instructis, considerandum est quo principio sit ulendum. »
—De Orat.

Tem logar nos exordios d’este genero, todos 0s pen-
samentos ingenhosos, agudos, ¢ novos, expressados pela
maneira a mais agradavel.



SEGUNDA, PARTE 107
PROPOSIGXO.

E’ esta uma parte as mais das veses desnecessaria nos
discursos demonstratives, pois versando elles sobre o me-
rito, ou demerito das pessoas, ou cousas, basta diser
que se vai discorrer sobre tal objecto ou ac¢do. Com
quanto qualquer possa ser o estado n'estes discursos, é
claro que o mais proprio e o mais frequente é o de qua-
lidade. Como a acgdo que se louva péde ser posta em
duvida por alguem, n’este caso ter-se-ha o estado de
conjectura : tal ‘é a questdo proposta por Tito Livio :
« Si foi Scipido Africano quem salvou a vida de seu pai
na batatha de Tecino, ou um simples soldado? » Outras
veses chamam por exemplo, hypocrisia o que louvamos
como virtude : eis a causa no estado definitivo: porem
como os discursos d’este genero principalmente os epi-
dicticos, versam sobre factos incontestaveis, ndo resta ao
orador sendo engrandecel-os para os faser agradaveis aos
ouvintes. Assim os discursos judiciaes se fundam mais
nos raciocinios, os deliberativos nos exemplos, e os de-
monstrativos nas amplificagdes e ornatos. Com tudo ge-
ralmente se usa das proposi¢cdes e divises; e o orador
para agradar aos seus ouvintes, péde propér e mesmo
dividir seu assumpto, com tanto que seja natural e agra-
davel esta divisio. Muitas veses se vé nas oracdes fu-
nebres apresentar o orador na pessoa do morto, um bom
cidadao, um verdadeiro amigo, um honrado pai, etc.
Cicero reduz o elogio de Pompéo a quatro pontos prin-
cipaes. : ~

NARRACAO.

N’este genero é certamente a narra¢do a parte prin-
cipal do discurso : n'ella consiste todo o seu merecimen-
{0: ella constitie seu corpo, e como acabamos de . di-
ser, pdde ser precedida de uma simples proposicdo, e
substituida por uma partigio, ou divisdo, conforme a
ordem que se quiser dar ao elogio. :

Tudo quanto existe, capaz de ser louvado desde o
autor da naturesa até o menor objecto, pdde ser ma-
teria d’este genero de eloquencia. Todavia o objecto mais
commum dos nossos louvores, sio os homens celebres
por suas virtudes, ¢ grandes ac¢hes ; assim como o sao
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de nossas invectivas 05 que por seus crimes se teem
feito odiosos. ‘

Dous .sa0 os methodos mais geralmente adoptados para
proceder no louvor de qualquer sugeito: no primeiro:,
ue é o Natural, tambem chamado Chronologico, ou
nalytico, segue-se a ordem dos tempos: no segundo
Artificial , ou Synthetico, se ordenam os factos, que se
louvam debaixo de certos pontos, ou virtudes geraes.
Cicero apresenta mais nm o—/[nverso,—em gue se co-
meca pelos factos mais recentes; mas este ¢ menos -
usado : ndo sendo isto uma rasio pela qual devamos
deixar de conhecel-o. Nio se pode diser qual d’estes
methodos seja o melhor: a sua escolha deve ser de-
terminada pela materia do discurso. E’ claro, porem, que
deve ser preferivel o Synthetico quando o orador qui-
ser set breve, e as acgdes, ou os objectos de louvor
forem muitos, e variados ; ¢ usard com vantagem do Ana-
lytico, quando pelo contrario a materia for esteril, e que
e queira dar extensio: assim como se pdde empre-
gar o Inverso, quando o exigir a prudencia ou empre-
hender a habilidade do orador: como por exemplo, quande
quiser basear o discurso sobre poucos pontos, ou acgdes,
podendo entdo nio attender & ordem dos tempos inver-

tendo-a, mas & utilidade de sua causa.

No wso do methodo analytico, por ser mais simples e
natural , deve-se empregar todos os generos de ornatos
que o abrithantem, ostentar toda a pompa da eloquen-
cia, para ndo se tornar languido e escholar.

Quando se emprega a divisao costuma ser conside-
rando a pessoa que se louva em trez tempos,.isto €,
antes de seu nascimento, durante a vida, e depois da
morte.

Antes do nascimento péde um habil orador achar mo-
tivos de louvor na patria, nos paes, antepassades ete.
porque si estes tem sido illustres, louva-se o sugeito por
ter correspondido 4 nobresa de seus avéds; si humildes
por ter sabido enobrecel-os com as suas accdes, € vir-
tudes. A’ este tempo pertenciam antigamente os oraculos,
e agouros, que prognosticavam o futuro das pessoas :
tal foi a coincidencia do incendio do templo de Epheso,
com o nascimento de Alexandre: o enxame de abelhas
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que pousou sobre a boca de S. Ambrosio, estando ainda
no bergo.

Durante a vida tira-se o louvor das qualidades do es-
pirito, do corpo, e dos bens extrinsecos. O louvor das
qualidades do corpo, e dos bens extrinsecos ¢ menos
solido e importante: com tudo temos exemplos, taes coma,
entre outros o elogio de Helena, que se funda so nas
primeiras.

As virtudes ¢ dotes do espirito sio sempre verdadeiro
e solido oljecto de louvor, mas o orador ndo deve des-
presar as cwcumstancnas do caracter, condlgao, idade e
sexo das pessoas, pois muwitas veses uma acgio que se-
ria trivial entrc os homens, em uma mulher se torna
digna de toda admiragdo. Quem ndo reconhecerd, por
cxemplo, maior merecimento em uma Joanna d’Arc,
uma Cleelia, uma Clara Camardo, do que em muitos ge-
neraes que possam mesmo fer feito mais ? Assim em um
monarcha deve-se louvar com particular mengio a sua
piedade para com Deus, a justica, clemencia, e libera-
lidade para com os seus subditos; como tambem o seu
valor, e sabedoria, o amor de seu povo, a protec¢io que
presta aos progressos de seu paiz, taes sao as qualidades
que devem ornar a aquelle que assentado no allo de
um throno serve de pharol 4 um povo inteiro de que
tem de faser a felicidade.

Em um ministro alem d’estas qualidades a prudencia,
a sagacidade, a grandesa de alma cm enprehender, a
actividade e constancia em executar, o zelo do bem pu-
blico, o amor das letras, e sobre tudo emparcnahdade
e desinteresse.

No general louva-se a pcncna militar, o valor, a pres-
tesa, a moderagdo, constancia, aucwmdade e fortuna.

No cidadao louva-se em geral o patriotismo, lealdade,
respeito ds leis, honra e probidade.

Em uma Senhora pode-se louvar como Homero, Tso-
crates e outros a bellesa e todos os mais dotes da na-
turesa, proprios d'esse sexo:.deve, porem, recommendar
com muito mais instancia as prendas e qualidades mais

raras ¢ superiores a seu sexo, como a erudicdo, pru-
dencia, valor, resignagdo, ete.

Na morte e tempo que se lhe segue deve o orador
observar si 0 sugeito a quem louva, morreu defendendo
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a patria, religido, justica, e outras semelhantes circums-
tancias, de que deve o orador faser mencgdo especial, e
amplificar sem baixesa : péde-se ajuntar o sentimento
publico , honras funebres, a perda do Estado, os epita-
phios‘,.eswtuas, e outros monumentos erigidos 4 sua
memoria. ‘

. PERORAGAO.

Resta-nos falar da peroragio, que n’este genero con-
siste de ordinario em uma recapitulacio bem ornada,
para que os pontos do elogio aqui reunidos parecam
maiores e mais fortes. Algumbs veses so bastam alguns
pensamentos engenhosos para acabar com graca. Estas
recapitulagdes se fasem mais agradaveis quando sio dis-
farcadas 4 maneira de exhortagdes derigidas aos ouvintes
para imitarem as virtudes e ac¢des que se vailembrando,
sem parecer fasel-o de proposito.

No methodo synthetico, como ja vimos, se reduz o
louvor 4 certos pontos. Isto é mais artificial e difficul-
toso, mas por isso mesmo mais agradavel por ser menos
trivial. De qualquer modo, porem, que se proceda no
louvor deve-se tractar esta materia com muita cautela
para ndo pronunciar louvores que parecam inverosimeis,
ou que possam ser taxados de lisongeiros ; por isso deve
se so mencionar as accdes grandes e illustres, deixando
as' de pouca importancia. Alem d’isto, as acgoes que se
louvar devem ndo ser communs & outros, e nem vul-
gares.

Si o assumpto que se tem de louvar ndo fornece ma-
teria abundante, p6de orador recorrer 4s digressdes agra-
daveis disfargando-as de modo que nao parecdo taes,
tirando-as do mesmo objecto de que se tracta, isto é,
passando-se de hypethese & these; ao que se chama
como temos dito, logares communs, os quaes exigem um
estilo mais forte, agradavel e enervado.

No vituperio emprega o orador as mesmas armas que
no louvor, dando-lhes, porem, uma direcgdo contraria.

Tambem se usa dos supraditos methodos, mas pelo
contrario do louvor.

Marmontel reprova como indigno da eloquencia o vi-
tuperar-se um homem pelo que foram seus paes: cer-
tamente: e nem € isso que recommendamos
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Disiamos que se péde achar motivos de louvor nos
pais, parentes, amigos, etc. Nan serd por certo mais
" censuravel o proceder dos filhos de Bruto, do que o
de Porsena? Ndo serd reprovavel procurar um homem
para amigos os que sdo reconhecidos por corruptos e
perversos ? Eis o ponto de vista debaixo de que acon-
selhamos para o vituperio as mesmas armas do louvor,
mas em sentido contrario.

Pertencem a este gencro’as acgoes de graga, por
algum beneficio, ou honra recebida ; O genethliaco em
que se¢ celebra o nascimento de alguem. O epithalamio
que se faz por occasito de um casamento; O cpinicio
em que se ddo parabens por qualquer prosperidade.
Todas estas oragoes como especies que sio do panegy-
rico, que € uma oracio em louvor de qualquer pessoa
illustre , seguem o mesmo theor : suas regras mais ge-
raes, temos apresentado n’este capitulo, so com as exce-
pcoes, e attencdes que exige a naturesa do assumpto.
E temos ainda a oragdo funebre, ou necrologia por occa-
sido de alguma morte, ou em memoria de algum morto.

OBSERVAGOES.

Muitos dos rhetoricos modernos, regeitando a divisdo
da eloquencia feita por Aristoteles, que aqui seguimos,
dividiram-na em eloquencia do Foro, da Tribuna, e do
Pulpito : esta divisdo parece referir-sc mais aos logares
em que mais frequentemente se a emprega, do que aos
fins 4 que cada genero se propde; o que principal-
mente deve caracterisal-os. Na divisio de Aristoteles os
generos se tocam mais de perto, porque elles sao diffe-
rentes formas da mesma eloquencia : assim temos visto
que o elogio de Pompéo se inseria em um discurso de-
liberativo. Na opinido dos que, como Freire de Carvalho,
nio admittem esta divisao os generos da (ribuna do
pulpito ¢ do foro lhes sio exclusivos; emquanto que
pela divisdo que seguimos, quando fasemos um elogio,
por exemplo, podemos recital-o no pulpito, na tribuna,
no foro, e mais onde ¢uisermos; até como dis mesmo
o referido auctor, em uma carta particular, que elle con-
fessa susceptivel de eloquencia, (*) mas que segundo

(*) LigOes Elem. de Eloq. Nac, cap. 1.0 § 2.0 16
: )
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a sua divisio ndo sabemos em qual genero elle classi-
ficard. ) .

Até aqui temos percorrido os generos de eloquencia,
considerada como civil, antes que como sagrada: em
attencdo pois 4 cadeira da verdade, e em consequencia
da summa importancia que prestamos ao mais sublime
emprego da palavra, passamos a apresentar algumas
breves consideragdes sobre a eloquencia do pulpito.

DOS DISCURSOS DO PULPITO.

Tem-se definido a eloquencia sagrada: O talento de
annunciar aos homens a palavra de Deus.—O talento de
traser os homens pelo discurso, a crer nas verdades
que Deus revelou e praticar os preceitos que elle nos
impdz : pdde-se pois igualmente definir a rhetorica sa-
grada: a arte de annunciar a palavra de Deus de um
modo decoroso e util. Mas comquanto aqui apresentemos
definigdes particulares & eloquencia sagrada, e profana,
€ 0 mesmo a respeito da rhetorica, ndo é que as te-
nhamos por diversas ; ndo fasemos mais que applicar as
regras, que até aqui temos visto, aos assumptos religiosos.
Da mesma sorte que ninguem negaré a grande diffe-
renca entre a musica dos theatros e a que reséa nos
templos, sendo todavia a arte a mesma em si. Tambem
David, e Homero foram igualmente poetas, com quanto
cantasse aquelle as misericordias do Senhor, e este fu-
teis e vaidosas guerras dos homens. Como, porem, a di-
versidade dos assumptos, do logar, e outras circums-
tancias influem sobre o caracter da eloquencia, tendo
visto como se fasem os discursos profanos justo é que
nos occupemos por um pouco da sua composi¢io sendo
clles sobre assumptos religiosos.

A eloquencia nio entrava antigamente nas funcgdes do
sacerdocio, e a que se assemelhava um pouco 4 nossa
eloquencia sagrada, era a dos sophistas e rhetoricos.
Estes admittiam dous generos de eloquencia, 0 tndefinito,
ou das questdes, e 0 definito, ou das causas. A questio
geral, e a causa particular : aquella se propunha a esta-
belecer uma opinido, uma verdade de especulacdo : esia
propor um facto, determinar seu estado.

Ora n'aquelle tempo em que tado dependia da elo-
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quencia, direcgdo do governo, causas pessoaes etc., nio
se dava importancia e tinha-se por ociosas as theses es-
peculativas : por isso o genero de eloquencia philoso-
phica , foi-se tornando tio pouco interessante, que o0s
mesmos rhetoricos deixavam de o mencionar em suas
licoes , como nota Cicero: (De Orat. L. IL.) Dividunt
enim lolam rem in duas partes, in cause conlrover-
siam , et questionis.... De causa precepla dant; de
altera parle dicendi mirum silencium est. »

Este genero de eloquencia, porem, o indefinito, tinha
mui frequente emprego, nos pleitos : porque como vimos
emn outro logar, toda a causa particular, ou hypothese se
refere 4 uma these. E’ este o principio geral que Cicero
recommenda ao orador, para engrandecer seu assumpto,
ou dominar sobre a causa. « Oraatissime sunt ora-
tiores ew quee latissimé vagantur, el a privala ac sin-
gulari controversia se ad wuniversi generis vim expli-
candam conferunt et convertunt. » (De orat ibid.)

A eloquencia da tribuna e do féro eram pois com-
postas de ambos aquelles generos, do que se tornou
eloquencia dos pleitos, e do que se tornou eloquencia
do pulpito. Politica, moral, religido, tudo estava em
seu dominio.

O que resta da eloquencia politica daquelles tempos,
se tem refugiado nos Estados republicanos. Quanto 4 elo-
guencia moral, diz Marmontel , a religido lhe tem erguido
ndo uma tribuna, mas um throno, e este throno é o
pulpito. :

Para faser uma justa idéa do ministerio do pregador,
devemos figural-o no templo, aos pés do altar, diante de
Deus e do povo, em lica aberta em que a clogquencia 4
bragos com as paixoes, com os vicios, com a fraquesa,
¢ com os erros dos homens, os provoca a cada um de
per si, ou junctamente para os combater e vencer com
as armas da fé, do sentimento, e da rasdo. O orador
que fala € o embaixador do céo, elle traz em sua frente o
nome do Deus que o envia 4 conciliar os homens. Sua
rausa é a da verdade, e da virtude, seus titulos sdo os
direitos do homem, a lei da naturesa gravada em todos
os coragdes, a lei revelada, e a escripta ou autorisada
pelos livros sagrados : os interesses de que tracta sio os
do céo, e da terra, dos tempos ¢ da eternidade : emfim
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os clientes que elle reune em torno de si, sio, a na-
turesa, cujos direitos defende; a humanidade de quem
vinga as injurias; a_fraquesa de gue protege o descanso
e a seguran¢a; a innocencia 4 quem presta uma voz
doce e supplicante para desarmar a calumnia, ou terri-
vel ¢ ameacadora para a reprimir; a infancia abando-
nada para quem procura um abrigo nos coracdes dos
ouvintes ; a velhice soffredora, a timida indigencia, grande
familia de Jesus Christo, e todos os desgracados em favor
dos quaes elle commove o0s ricos, e os poderosos. Eis
o retrato do orador evangelico.

Para satisfaser dignamente um tal ministerio, deve o
orador se lembrar de que tem por juizes a Deus e os
homens : Deus para ndo trahir sua causa por frivolas at-
ten¢oes, ou baixas complacencias; os homens para se ac-
commodar a fraqueza de seu entendimento quando os ins-
true, 4 tempera de seu espirito quando os persuade,
e 4 naturesa de sua alma quando os move. Assim a sua
eloquencia deve ser divina pela sublimidade dos motivos,
¢ humana por seus meios. Ja os antigos definiam o ora-
dor, « vir bonus dicendi peritus : » ninguem ignora
que a principal for¢a da eloquencia estd no conceito que
se faz do orador.

Falando dos costumes ja vimos as qualidades indis-
pensaveis em qualquer orador; agora veremos que ellas
se requerem no orador sagrado em muito maior escala :
pois aquelle tem o recurso dos Costumes Oratorios, mas
o pregador so deveria tel-os, Reacs, porque o povo de
maneira alguma se curva ao odioso e dispotico— fasei o
que digo—e pelo menos tal ndo era a recommendacio
do Divino Mestre a seus apostulos, quando lhes disia
.« luceat lux vestra coram hominibus, ut videant opera
vestra bona etc. » e elle mesmo sempre lhes dava o preceito
e exemplo. A virtude, diz um escriptor contemporaneo,
pode substituir algumas veses a tudo o mais no or-
ador sagrado; nada, porem, péde preencher sua fal-
ta. No orador profano, ja vimos, deve brilhar uma
bondade reconhecida pelo auditorio, para este se entre-
gar, e submetter 4 scus conselhos; o pregador precisa
alem d’isso da piedade, porque ndo poderd inspirar a
seus ouvintes um sentimento que nao existe em seu co-
racdo. Comece por si inflammar a si mesmo no fogo do
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amor divino, e este se communicard aos coracdes dos
ouvintes com facilidade. Requer-se no orador o desin-
teresse , para merecer a confianca dos que 0 ouvem :
esta qualidade é representada no orador sagrado, pelo
zelo e caridade , que sdo, por assim diser, a alma da
pregacdo evangelica : ultima recommendacio de Jesus
Christo: « Mandatum novum do vobis, ut diligatis in-
« vicem sicut dilext vos, » Daqui procede o verdadeiro
zelo pela honra de Deus, e salvagao dos homens. Tanto
o orador profano, como o pregador devem ter muita
prudencia ; a delicadesa, porem, dos assumptos ao cargo
d’este tornam mais perigosa n'elle a falta d’esta quali-
dade, porque o mesmo zelo péde degenerar em defeitos
reprehensiveis. Si um povo, diz Roquette, ndo ouve
fora do pulpito os erros e blaspemias que vomita a im-
piedade e a heresia contra a religido, ¢ um grande mal
que as ouca dessa cadeira, inspirada e presidida pelo
espirito santo. Com efleito parece mais que arriscado, o
ir-se diser no pulpito, 0 que se suppde que disem os
condemnhados no inferno. A humildade como virtude fun-
damental do Christianismo , é essencial ao pregador para
o preservar da ambicdo de gloria, e de louvores e ap-
plausos dos homens : porque d’esde que houver puresa
de intengdo, haverd tambem prudencia, e o zelo serd
caridoso e compassivo.

O pregador tem sempre um auditorio difficil e injusto:
em seus juizes homens prevenidos, de sentimentos, opi-
nides, e paixdes oppostas ds maximas que elle prega,
e tem de os faser pronunciar-se contra as affecgoes mais
intimas de sua alma.

Seguindo agora as dotrinas de H. Blair, (Lect XXIX.)
consideraremos as vantagens e as difficuldades que o ora-
dor encontra na eloquencia do pulpito.

Quanto aos assumptos que aqui se tractam, sdo de
uma dignidade e importancia que nio tem os outros
generos de eloquencia : elles interessam naturalmente a
todos e se dirigem directamente ao coracido do homem :
mas sdo tantas veses tratados que si tornam familiaves :
o auditorio os tem ouvido tantas veses que em alguns
casos sabe o que o orador vai diser. E’ preciso pois
para manter a attencdo do auditorio extraordinarios es-
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forgos do genio. A arte nada offerece de mais difficil de
que dar graca e novidade a cousas conhecidas.

O orador ndo se propde a dar novas instrucgdes, ou
convencer os outros do que até entdo ignordram : mas
& revestir uma verdade de que ja tinham conhecimento
e até convicgdo, de cores as mais bellas, e fortes para
produsir sobre a imaginagdo e o coracdo uma profunda
impressdo. Uma vantagem bem consideravel é derigir-se
a palavra ndo a um ou & poucos, mas & multidio. O
orador sabe que ndo serd interrompido; mas elle quer
deixar uma persuagdo duradora, e uma convic¢do pro-
funda, e deverd por isso pleitear com igual sinceridade
as duas cousas: pois deve se lembrar que tem no au-
ditorio um adversario tanto mais opiniatico, quanto ¢
mudo, e que em seu silencio se exagera a forga das
rasoes, que lhe opporia se lhe fosse permittido falar :
por isso sem que o discurso degenere em controversia
de eschola, si o assumpto apresenta objec¢oes graves a
prevenir , difficuldades serias a discutir e resolver, deve
isto ser exposto em toda a sua forca e sem dissimu-
lagdo, nem disfarce. E’ isto que da caléor a eloquencia,
vigor ao raciocinio, e brilho 4 verdade. O orador nao
tem adversario a combater, mas os debates excitam o
genio e fixam a attencdo.

Os assumptos aqui admittem todo o genero de orna-
tos, é certo; porem, que o pregador nio tenha 4 sua dis-
posicdo todas as armas de que se servem os outros ora-
dores, nao é menos certo. Elle pode empregar uma acgao
variada, vehemente, e cheia de calor, de enthusiasmo,
de sensibilidade, de naturalidade e de candura. « Acce-
dat opporlel actis varia, plena animi, plena spirilas,
plena doloris, plena veritatis. » (De Orat.) Porem oppor
vicio 4 vicio, paixdo & paixdo, faser obrar em seu fa-
vor a vaidade, a ambigdo, a cholera, a vinganga; eis
0 que nao ¢ digno do pulpito. Todos os seus meios
devem ser innocentes, todos os seus motivos virtuosos.

Tambem joga o pregador com algumas paixdes; o
medo. para perturbar a seguranga dos mdos, a commi-
seragdo para mover o homem sensivel & favor de seus
semelhantes, a indignagdo para repellir o exemplo da mal-
dade prospera; a vergonha para humilhar o vicio e a
soberhba & vista de sua haixesa e de seu nada, etc. etc.
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La Bruyére, comparando a eloquencia do pulpito com
a do féro, diz em poucas palavras o mesmo que temos
visto até aqui.

A eloquencia do pulpito, no. que tem de humano e
de talento do orador, € rara, conhecida de muito poucos,
e de mui difficil execucdo. Tem-se de trilhar caminhos
ja mui batidos, diser o que ja setem dito muitas veses,
e que se prevé que vai diser ; as materias sdo grandes
mas usadas e triviaes, os principios solidos, mas de que
o auditorio penetra as conclusdes do primeiro intuito,
possue assumptos sublimes, mas quem pode os trac-
tar? O pregador ndo é sustentado por factos, como o
advogado que os tem sempre novos, e por differentes
acontecimentos, por aventuras desconhecidas; elle ndo
tracta questoes duvidosas, ndo faz valer violentas con-
juncturas e presumpgdes ; todavia, todas as cousas que
exaltam o genio lhe dao forca e extensdo, e constran-
gem menos a eloquencia do que afixam e dirigem. Elle
deve pelo contrario tirar seu discurso de uma fonte com-
mum e em que todos bebem, si se aparta d’isto ndoé
.mais popular: é abstracto, ou declamador. Emfim, ¢é
mais facill pregar do que pleitear, mas bem pregar ¢
mais difficil.

EXORDIO.

.

A respeito do exordio no pulpito, observa o ja ci-
tado rhetorico escossez, que as introducgdes, quaesquer
que sejam, fundadas sobre logares Communs, sio sempre
fastidiosas. Com effeito é infelizmente o defeito que quasi
sempre se observa no pulpito: quantas veses, ainda
prestando a maior attengdo ndo se pode attingir ao as-
sumpto do discurso, emquanto o orador tece um exor-
dio todo florido, mas que nadarevela? « Rienn’est beau
que le vrai: » deixemos o que so lisongéa os ouvidos.
As introducgdes pelas quaes se liga um texto ao assumpto,
sio as mais simples, e quasi sempre as melhores; mas
como seriam muito seccas, devem ser muito curtas.

Uma introducgio historica excita geralmente a atten-
¢io, e tem um feliz effeito, si se encontra um facto que
se refira a0 texto e ao assumpto.
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PROPOSICAU.

Depois do exordio ou introduccio de ordinario vem a
proposi¢do, que ja vimos como se faz. Ella no sermdo
¢ muitas veses substituida pelo que chamam texto. Este
apresenta o ponto de desenvolvimento do discurso. Co-
mo, porem, seja muito difficil que n’essa passagem ou
texto se contenha o germen de um discurso inteiro, sem
se mostrar para fasel-o subtilesa e falso gosto; os me-
lhores oradores teem sempre preferido escolher um texto
que se possa de tempos 4 tempos applicar ao assumpto.

Passemos & divisio de que tambem j4 faldmos no ge-
nero judicial : agora limitar-nos-hemos 4 addicionar que
apesar da opposta opinido do arcebispo de Cambray, é
no sermdo que ella tem o mais vantajoso emprego. Po-
derd ser pouco oratoria, porem compensa isto tornando
o discurso mais claro, mais intelligivel, e por isso mais
instructivo para todas as classes de ouvintes.

Ja temos citado alguns felises exemplos de bellas di-
visdes. )

NARRAGAO.

Quanto 4 esta parte advertiremos que o sermdo bem
raras veses offerece occasido de fasel-a, hem que em
outros discursos, mesmo do pulpito tenha logar. A ex-
posi¢in do assumpto aqui toma o logar da narragio dos
outros generos, por isso deve guardar o mesmo estilo.

Explicar uma doctrina de um texto, dar uma justa
idéa do dever e da especie de virtude que forma o as-
sumpto ; eis o que constitue o didactico de um sermdo.

CONFIRMACAO.

Para prégar ¢ preciso propor a verdade, e estabele-
cer os principios em que ella se funda. Para isto servem
de argumentos aos oradores sagrados textos da Sagrada
Escriptura, advertindo que o dogma é no pulpito como
as leis sao no foro; convem estabelecel-o como princi-
pio, mas nunca discutil-o. O mesmo recommenda o Sr.
Lopes Gama, que no pulpito ndo se controverta sendo
a verdade moral e ndo o dogma. (Lig. XIX).

Em um auditorio christao, os incredulos sdo em tao
pequeno numero, que ndo vale a pena atacal-os. E™
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melbor suppor que, como ¢ verosimil, se fala 4 espiri-
tos ja persuadidos da verdade das premissas, para se
occupar das consequencias, que ligam o dogma com a
moral, e communicam & instruc¢do a santidade e subli-
midade de sua origem. ‘

A unica rasio que se pode ter para insistic sobre o
dogma, € o premunir os fieis contra a seduccio dos maos
livros, e dos divertimentos perigosos: mas esta pre-
cauciio mesma tem seus inconvenientes, porque para com-
bater a incredulidade ¢ mister raciocinar com ella, por
que invectivas so nada provam. Ora, raciocinar sobre
cousas superiores 4 rasiao é dar um mao exemplo, é pelo
menos deixar crer, que cada um pode pdr os motivos
de sua fé a prova do syllogismo; e si para os espiritos
justos, solidos, e esclarecidos este methodo é seguro, €
bem perigoso aos levianos e superficialmente instruidos,
infelizmente em muito maior numero. De mais atacando
a incredulidade, si se deixa todas as suas armas, si nada
se dissimula de seus pretextos especiaes, si seus sophis-
mas sdo apresentados com todo o artificio e forca de que
ella os tem revestido, elles deslumbrardo as almas fra--
cas, e escandalisardo as simples, e no meio das distrac-
¢oes de um auditorio as contengdes theologicas, a solu-
¢do escapard talvez e permanecerd a difficuldade. Si ao
contrario para combater mais seguramente a increduli-
dade, o orador a apresenta desarmada de suas rasdes,
ou enfraquecida em sua defesa, ¢ de temer que depois
ella se mostre nos livros, ou no mundo com seus meios
que a eloquencia tinha dissimulado, ou sensivelmente en-
fraquecido, e entdo se chamaré artificio o que ndo era
mais que reserva e prudencia. _

Ora a primeira qualidade do orador é parecer de béa
fé ; desde que elle tiver perdido a confianca do audi-
torio, por haver faltado & verdade, e 4 candura, elle
quisera ser eloquente, porem o que mais lhe convem é
renunciar o pulpito. O que se fard pois para obstar os
progressos e as consequencias da incredulidade? O que
se fard? Bons livros, cuja leitura tenha attractivo: assim
melhor que em um discurso rapido e-fugitivo se dard
teinpo, e espaco de cortar successivamente as cem cabe-
cas da-hydra, que a espada da palavra em vido tenta
vencer de uma vee.

17
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" Observemos mais que tudo que exige uma dialectica
fma e continuada nao € proprio da cloquencia do pul-
pito, que destinada a captivar uma multidao reunida deve
ser sensivel, arrebatadora, e para isso cheia deimagens,
de quadros e de movimentos. Bossuet, o maior contro-
versista da Igreja Romana, teve o defeito de algumas
veses 0 ser no pulpito. Bourdalue provou a resurrei¢ao
de Jesus Christo, porem pelos factos como orador fun-
dado nas provas moraes: jamais elle poz em questio
algum dos dogmas revelados.

PRRORAGAO,

Ordinariamente consiste a conclusio no pulpito de uma
exposicao das consequencias do que se tem dito ; entdo
deve o orador por o maior cuidado para que estas con-
sequencias ndo so sejam naturaes, mas ainda, e 0 que
¢ mais diflicil, muito analogas ao tom geral do discurso
para ndo romper a unidade.

Por mais justas que sejam as consequencxas tiradas de
um texto, produsirdo sempre um- mdo efleito, sina con-
clusdo fiserem nascer um novo objecto de discussdo, e
distrahirem os ouvintes do objecto para o qual o orador
pretendia dirigir. scus -pensamentos. Taes conclusbes nao
fasern mais que enfraquecer a impressio que a unidade
do discurso devia produsir.

Uma diccao pura e nobre, um gesto prudenté e mo-
derado, uma pronunciacio distincta, um accento verda-
deiro e jamais exagerado ; eis 0 que convem sempre &
eloquencia do pulpito : estas subtilesas porem, & que cha-
mam—_bello espirito, —florinhas pueris, ornatos vaidosos
de uma linguagem astuciosamente composta ; eis 0 que
o mundo apesar de frivolo como é, ndo so ndo exige
mas reprova como uma condescendencia’indigna do pre-
gador : uma cloquencia doce é muitas veses accommo-
dada, porem a assucarada nunca: « Sit nobis ornatus
el suavis orator ut suavilalem habeat austeram et soli-
dam, non dulcem atque decoctam. » (De Orat. 1. II1.)
Esta regra convem mais ao pregador do que ao orador
profano. Deve-se ornar o discurso, porque uma bellesa
real ¢ solida junta a forca, ao mesmo tempo que dé mais

brillio e attractivos, Jhe d4 igualmente mais poder e auc--
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toridade. O que é indigno do orador sagradv, ¢ parecer
disputar um premid de rhetorica com phrases elegantes,
¢ faser edrte a seu auditorio so estudando lisongeal-o.

O caracter do pregador é a forca a vehemencia, uma
austeridade de costumes e principios ¢ uma profunda
sensibilidade. Elle pinta e por consequencia deve sentir
menos frequentemente as paixi:’s : nao é portanto neces-
sario que sua physionomia seja tdo movedica, basta ser
tranquilla e franca, respirar o amor de Deus, da reli-
gido, da virtude, e do proximo.

Deve ser dotado de muita. imaginacdo para revestir to-
das as abstrac¢oes de brilhantes imagens e formas gra-
ciosas. Mas as qualidades moraes sao incontestavelmente
as essenciaes ao pregador. Esse homem collocado por
seu ministerio entre o céo e a terra, devéra ser puro
como um anjo : devéra occupar o gréo de nobresa que
o psalmista assigna ao homem—paulo minus ab angelis—
devéra ser profundamente convencido das verdades da
religido dogmatica, sem as exaltar sempre com preferen-
cia 4s doctrinas moraes.. Esta convie¢do geraria o calor
que unido ao caracter que lhe temos recommendado da-
ria em resultado um terceiro caracter —a unc¢do, — modo
de diser cheio de interesse, de animacio, e ao mesmo
ternpo tocaute porque procede de um coragio movido e
penetrado da importancia de seu assumpto.

Como a eloquencia sagrada pode tractar um ponto de
dogma, questdes de moral, etc., é mister que o orador
conheca bem as duas sciencias que lhe servem de base :
a philosophia e a historia. N’esta deve aprofundar as me-
nores circumstancias do antigo e novo testamento ; a do
christianismo-, e finalmente conhecer bem as principaes
religives do globo ; todas as personagens principaes, con-
silios, papas, anti-papas, heresiarchas, soberanos, e to-
dos os que guerrearam a igreja catholica.

Depois d’'isto os livros sagrados, que deverd ter até
de cor, ja porque abundam de bellesas oratorias, ja
porque os discursos aqui ndo sdo mais que o desenvol-
vimento commentario do texto. E’ tambem indispensa-
vel um profundo e solido conhecimento de theologia ao
pregador.

Todas as reflexdes que temos feito até aqui se re-
ferem mais propriamente ao sermdo: quanto ao pane-
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gyrico , suas regras principaes ja ficaram estabelecidas
no genero demonstrativo.

Remataremos com uma observagio, e é que tem sido
sempre seguido pelos oradores principalmente sagrados,
recapitular, ou mesmo reprodusir si lhes é ordenado,
o que ja teem dito, si acase chega quando ja vai adian-
tado o discurso, algum? pessba de alta consideragédo ,
como o monarcha , e ‘tin sua ausencia qualquer outra
dignidade civil ou ecclesiastica, como um bispo, ou ar-
cebispo, um presidente de provincia, etc., porem isto
deve ser feito comn bastante delicadesa, e artificio orato-
rio; pois a attengdio que se deve & personagem que
chega nao deve faser esquecer-se 0s que ja estavam,
para enfadar-lhes com uma insipida repetigio do que
acabaram de ouvir.

Quando era mais frequente o uso de citar-se no pul-
pito auctores profanos, o padre Arnoux, confessor de
Luiz XIII, pregava da paixdo quando viu entrar a rai-
nha, Maria de Medicis, e obrigado a recomecar o dis-
curso , segundo o uso, lhe dirigiu este verso de Virgi-
lio :

« Infandum, Regina, jubes renovare dolorem. »

A’ este emprego opportuno de expressoes, e ditos de
outrem se chama faser applicacdo : quando feliz, como a
que acabamos de ver, traz muila bellesa 4 oracdo pela
novidade. Quanto mais novo é o sentido que a appli-
cacdo dd & passagem, e se afasta do sentido primitivo,
tanto mais ella é engenhosa, quando justa. De todos
os repentes espirituosos ¢ talvez o mais brilhante pela
justesa, finura e singularidade. O cardeal Baronius tinha
uma particular devogdo & S. Marcello. pelo que nao se
duvidava que tomaria este nome si chegasse 4 digni-
dade de papa. Um sujeito lhe disse:

Si qua fata aspera rumpas, Tw Marcellus eris.

FIM DA SEGUNDA PARTE.



TERCEIRA PARTE.

ELOCUGAO.

E' a elocugido a parte da rhetorica, que pela excellen-
cia sobre as outras mereceu dar o nome 4 toda a scien-
cia. (*) Ella- é sem duvida a mais importante, e tambem
a mais difficil e rara, como nos attesta Cicero disendo :
« Nam el invenire et judicare quid dicas, magne qui-
« dem illa sunt, et tanquam animi instar in corpore ,
« sed propria magis prudentie® quam eloquencie. . De
« orat. C. XIV. » .

0 mesmo Cicero reconhece a difticuldade quando m-
troduz no citado livro a M. Antonio a diser que vira mui-
tos oradores disertos, mas eloquente nenhum : « quod
« eum statuebam disertum, contintia-elle, qui posset salis
« acuté atque dilucidé apud mediocres homines ex eom-
« muni quadam hominum opinione dicere, eloquentem
« vero, qui mirabilius. et magnificentius augere posset,
« alque ornare que vellet, ommesque omnium rerwm,
« quee ad dicendum pertinerent, fontes animo. ac mec-
« moria continerent. » Quem fala pois, so o indispen-
savel chama-se orador diserto, e o que fala com ornato
—cloquente. O diserto inventa com facilidade, dispde com
habilidade e prudencia, exprime com puresa e elegan-
c¢ia; o oloquente porem sabe ajuntar & tudo isto a forca
de mover effectivamente o coragdo. Ao primeiro gréo to-
dos poderdo chegar com os recursos da arte ; ao segundo
Jamais chegard quem nao tiver o dom de persuadir que
so a naturesa pode dar. Tem-se quasi sempre confun-
dido estes dous termos, do que resulta que as mais das
veses apreciemos como eloquentes & oradores que nao-sao

A

(*) Os termos— eloquencia e rhetorica, etymologicamente, teem a mes-
ma for¢a; pois o primeiro é do latim—loquor—e o segnndo do gre-
80 — pimy—(eu falo): o uso porem tem empregado este para designar
a arte, e aquelle para a sciencia, sendo certo que a rhetorica dos gre-
gos designava uma e outra cousa. :
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mais que disertos. Os Demosthenes, os Ciceros, teem
apparecido uma so vez; os Massillons, os Bossuets, os
Alvernes... sdo raros.

Defimda nominalmente é a —elocucio— a exposi¢ao de
tudo que se tem concebido no espirito: « sema qual, diz
Quintiliano, sdo inuteis as outras partes da rhetorica, co-
mo uma espada escondida e mettida na bainha. » Ora-
toriamente é a escolha de termos e expressdes proprias
4 dar forca e bellesa aos pensamentos, para persuadir. »
Idoneorwin verborum. ac sentenliarwmm ad res inventas
accommodatio.

Tendo nés, falando da rhetonca, déterminado seu logar
entre as artes, cumpre agora elassificar a eloquencia en-
tre as sciencias. Lancemos pois os olhos sebre a reuniao
das sciencias, e veremos que todas se podem redusir a
oito ramos.

Os objectos das sciencias sao materiaes, ou espirituaes:
As que versam sobre objectos materiaes dividem-se em
quatro ramos que sdo : sciencias mathematicas, physicas,
naturaes, e medicas, que todas sdo designadas pelo nome
commum de —sciencias cosmologicas , comprehendendo
cada uma quatro sciencias de primeira ordem : as scien-
cias mathematicas comprehendem : 1.° a arithmetica, e
algebra, 2.° a geometria, 3.° a mechanica, 4.° a astro-
nomia.

As quatro sciencias de primeira ordem comprehendi-
das no ramo das sciencias physicas sdo: 1.* a physica,
e chimica, 2.° a sciencia da industria, 3.° a geologia,
4.° a sciencia das mipas. '

As sciencias naturaes comprehendem: 1.° a botanica,
2.° a agricultura, 3.° a zoologia, 4.° a sciencia da edu-
cagdo, e o aperfeicoamento das ragas dos animaes.

As quatro sciencias de primeira ordem comprehendidas
no ramo das sciencias medicas sao : 1.° a physica me-
dica, 2.° a hygiene, 3.° a nosologia, 4.° a medicina
pratica.

As sciencias cujos objectos sdo espirituaes, tambem for-
mam quatro ramos que sdo : sciencias philosophicas e
theologicas, as dialegmaticas, as historicas, e as politicas,
as quaes todas teem o nome de —sciencias noologicas ,
tambem se subdividindo cada uma em quatro sciencias
de primeira ordem : as sciencias philosophicas e theolo-
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gicas comprehendem : 1.° a psychologia, 2. a logica,
3.° a-moral, 4.° a theodicéa.

As sciencias dialegmaticas comprehendem : 1.° a gram-
matica, 2.° a litteratura, 3.° a esthetica. 4.° a sciencia
da educacao.

As quatro sciencias de pruneu'a ordem comprehendidas
no ramo das sciencias historicas sdo: 1.° a geographia
politica, 2.° a archeologia, 3.° a historia propriamente
dita, 4.° a sciencia das religioes.

As sciencias politicas comprehendem : 1.° a legislagdo
e a jurisprudencia, 2.° a sciencia militar, 3.° a economia
politica, 4.° a sciencia do governo, e da administragao.

E’ facil ver que aeloquencia pertence &s sciencias noo-
logicas dialegmaticas, como parte da litteratura.

Cada uma das sciencias de primeira ordem se divide
em outras quatro sciencias paruculares , que os limites
d’esta’ obra, ndo permittem mencionar : alem d'isso essa
nova divisio ndo. seria 130 exacta, e satisfactoria como a
que acabamos de expér, scgundo d’Ampére, e Gourju.

Observemos que tres cousas que se referindo ao modo
de diser ou escrever, nio se devem confundir, e sido o
que se chama—dicedo, elocugio, e estilo; e se aventu-
ramos aqui uma reflexdo que a muitos parecerd superflua,
¢ porque temos ja encontrado confundidos estes nomes
de objectos alias tio distinctos entre si: o mesmo Mr.
Le Clerc, parece ter os dous ultimos por uma e a mes-
ma cousa, disendo que a elocucdo tracta do estilo, e de-
pois passando a falar d’este, esquece-se de que ia trac-
tar da terceira parte da rhetorica, da elocugio.

A dicgio tem mais relagdio com a obra pela gramma-
tica, e as qualidades que d’ella se exige sdo meramente
grammaticaes ; a elocugdo com a arie oratoria e por isso
accrescenta as qualidades proprias d’esta ; o estilo a modi-
fica, imprimindo-lhe o caracter que lhe quiser dar o ora-
dor com o qual tem por isso mais relagdo.

Diz-se que um auctor tem bom estilo quando sabe ex-
primir suas idéas com propriedade e elegancia, e de um
modo accommodado 4 materia de que tracta; que uma
obra tem béa dic¢do, quando a phrase € correcta e clara ;
de um orador, que tem boa elocucdo, quando se expri-
me com termos proprios, facilidade, e elegancia.—To-
dos os homens sao mortaes : —eis um pensamento enun-
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ciado so grammaticalmente : ja © poeta com mais elo-
quencia, diz o mesmo, porem de uma maneira mais lo-
cante: -

Igual poeira dao cajado e sceptro,

Os farrapos do pobre e a regia purpra.

(V. da Pedra Branca.—Os Tumulos.)

No primeiro caso temos a simples diccio, que é a
elocucdo tomada na geral accepgdo, ou nominalmente de-
finida, e que em muitos casos é a linguagem que se
deve empregar ; pois como nota Cicero: « Est quedam
negligencia diligens: » a esta simplicidade de expressio
chamdram os antigos « Apheleia: » no segundo caso ha
elocucdo oratoria, que pode ser modificada pelo estilo,
como se dissessemos d’este modo: « Curvam-se os po-
v0s perante Os reis, curvam-se Os reis perante a mor-
te. » Deve pois o orador exprimir-se com precisio ,
claresa e ornato, differengando-se muito do grammatico,
4 quem so bastam as duas primeiras qualidades. Como
observa Quintiliano, ndo falta elegancia nos oradores, que
se chamam Asiaticos , ou nos Aridos, porque uns, ou
oulros néo soubessem descobrir 0 que lhes convinha di-
ser, e dispol-o como ‘deviam : 0s bons e m4dos oradores
distinguem-se na elocucdo oratoria,

Sendo por tanto a elocucdo a parte mais importante
da rhetorica, reconheceremos tambem a sua difliculdade,
considerando que exige do orador nio so o dom natural
da persuasdo, para ndo ficar em mero declamador, como
tambem muita vastidio de conhecimentos, maximé da
sua propria lingua. E’ sabido que si Demosthenes foi
apupado quando pela primeira vez falou em publico, ndo
aconteceu isto por defeitos de invengdo, ou disposicdo,
mas por faltar-lhe o aperfeicoamento na elocugdo : pelo
contrario vemos a Cicero applaudido no comeco de sua
carreira oratoria, ainda que em um discurso bem pouco
solido, como elle mesmo o confessa (pro Rosc. Am. )
porem so pela naturesa, que n’elle jd se divisava.

Sem a elocugdo, por mais vastos que sejam 0s conhe-
cimentos do orador, ser&o inuteis, pois ndo poderd trans-
mittil-os dignamente ao seu auditorio.

Sendo, como é, a elocucdo de tanta importancia, nio
se segue que o orador deva se entregar so ao cuidado
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d'ella, esquecendo-se dos pensamentos para curar des
palavras : isto Quintiliano nos recommenda, quando diz :
« Curaim verburwm. rerum volo ¢sse solicitudinem. »

Como esta parte sc occupa principalmente das pala-
vras, e estas se podem cohsiderar ou cada uma de per
si separadamente, ou formando differentes aggregados ,
como incisos , membros, periodos ; serd perfeita a elo-
cugdo, quando as palavras consideradas uma- a wma fo-
rem puras e claras; e-quando nas differentes- reunibes ,
e mesmo em si forem correctas, e ornadas. As qualida-
des pois essenciaes 4 elocucio podem redusir-se &s se-
guintes : —puresa, claresa, ornato, e decéro; cada uma
das quaes fard o objecto de um capitulo, como passa-
mos 4 ver. o

PURESA.

- Haverd na elocugéio esta apreciavel qualidade, quando
o orador attender & propriedade, e fiser a davida escolha
de palavras puras e genuinas da lingua em que falar,
ou escrever, respeitando ndo so aos preceitos gramma-
ticaes da mesma lingua, como & suctoridade nas expres-
soes e accentos polidos e delicados- dos' homens doutbs,
¢ classicos que certamente sdo-os verdadeiros modelos de
uma lingua. : S -
Acontece muitas veses levarse o escrupulo de puress
d uma viciosa affectagio que deve-se evitar cuidadosa-
mente. Este cuidado supersticioso constrange o espirito,
prende o discurso e b enfraquece. E' tdo pouco appro-
ximado ao gosto natural e facilidade da lingea, que é
o signal porque os que falam' a sua, reconhecem o foras-
teiro na sua mesma affectacdo e estudo. E': bem sabido
o que aconteceu & Tirlamo, orador' grego, que natural
de Leshos, e posto que tivesse passado em Athenas grande
parte de sua vida, e com o estudo e commereio dos: ho-
mens doutos chegasse a se distinguir entre os principaes
oradores, & ponto de ser chamado, e depois conheeido
pelo nome de Theophrasto, com tudo nupca se pbde
desfaser inteiramente- do 'dialecto-d’aquella ilha, e por-isso
perguntando um dia 4 uma velha, por quanto vendia. uamas
hortalicas, lhe respondeu : —« por tanto, estrangeiro , »
tendo-o conhecido so, disse ella, porgiie falava com de-
mastado Atticismo. - Este vicio tem sido chamado: puris-
8
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mag. Doy faltam 6m)y nossos diss. puristas de todas as es-
pacies: unp costwmam., affectar. violencia na pronuneia de
certas, latras. ou syllabas, imitapdo a m4 pronuncia d’a-
quelles. que on. por. ;é disposigho, dos 0§gaos vocaes., ou
poE -qualguer; optro,. molivo: pdo se expumﬁm perfeita-
megte:. Bstes; tags,, alpme de faser, injurig 4 naturesa que
05, ¢TapU: perdeilas,,. fasemcse ndleulas por aflectados., ©
por menelongs festions.

Tamhem: she, oppestas: & pums& e Qomcqao de .qual-
quer lipgua o hu%bmsmo, aohusmo, perigrinismo, ¢ pro-
Vincisliseo: .

O bavbarisimo, 6, em oada uma- das palawas o se déd
quangdp A& escripih. 611 probungia. se- accrescents, lira .
troca, ou transpoe alguma letra ou syllaba, ou em pre-
hunciar palavras que ndo, saq. proprias da lingua, ou em
mudar-lhe a quantidade e accento.

Gumpre-nes: faser aqni; uma ehservagio. sebre este: ponto
paa . mestrex: o usei do accenios. ,

Glgeros diz::: « baina palayta um certe eame » 1eS
lingas lating: e- grega. 0 accenio maresva a intomacdo da
vow, sobre: tal,, o tal syllabay. era: o -accento -prosodiso.,
distinoto derameibrie, que é determinado: pelo: sentimenio.
E. peis diffigit: canesher. 0. aceanin, prosediso adherents
ds syllabas, a menos que na pronunciagio anjmada:
nmm;eutos damloquenma ella eeda. 0. logar ao- aceamio
M.,

$, o awm:pmmlm iosee, nvaniavel ,, umd mesma
patavig noteda. por elle setia supplicante, ou: ameagadora
com: as , eamas; inflexdes. de vor. - Nao .se deve confun-
dir 8 quaniidade  coms 0. acoento. A. duracho. relafive das
sylldbas, esg uma. lingus, pode- sen- fixa, e.immautavel, sem
Qe &, exppessae: seja. constrangida, a0 menos. sengivel~
mendes Ainds. gue ai quantidade: seja fixa e prescripta,.
a8 infonagies- e inflexaga devem ser livres:e.d eseolba de
quenc fala - sami0 que ndo haveré vauedade: na. elo-
cugie. . -

Na lmgwt ‘partuguesa ndo . ha accento prosodico,. O re-
peuse,..os sentido: suspenso, a tom' supplicante; o amea-
cader,. o da sunpresa., da: queixa; do medo., etg., sio
qu.e; -detereninany a. elevagio- ou abaixamento. da vor so-

bre talom 4bdi syleba; A-escotha: das intonagdes faz parte
da: pmmmpio omtom ¢is 0 molivo porque nes veeu-



BT L R e e .

TERCETRA PARYF 129

pamos d'elta. Devese pois accentuar ¥$ paka¥ias ais
ou menos segundo o genero d¢ elotucho, ¢ keriipré com
justesa e sobriedade. L' esta disposicdo de ‘accento$, que
dd caracter &4 expressdo, espifito 4 verdade, e varitdade
i leitura. Marmontel faz-nos sentir a differenca "de §%~
nificacio que toma esta palavra —cruel— por exétipld,
que tendo o accento na primeira syllaba, exptime ¥ma
terna reprehensdo @ « crilel que Cai'fé fait! » o na &=
gunda exprime espantd : « critél | fue dites vouws? »
‘Ao barbarismg pettencem o archaisino, ¢ neologisinos,
isto 6, o uso desacisado de palavres dntiquadas ou o-
vas. Aqui devemos notar a distincgho Gue ha entré as
palavras antiquadas e obsolétas : pois alndd qie' ambas
indiquern uma ¢ousa antiga que cahiu do tisv; éom tudo
as obsoletas accrescentam alguma cousa de despreso ou
de ridicule. Das palavras e phrases antiguadas pode-se dinda
usar em poesia e estylo jocoso : nho da§ obsoleta$ quie de
ordinario foram ja substiuidas por Outtas fiiaid beth dk-
rivadas e wmais sonorsd. O uso péde Faser feviver , sa-
gundo a sentenca de Horacto , muitad expressoes anti-
quadas, mas as obsoletas parecem condeiniidd$ por elle
a'um perpetuo esquecimento. O escriptor qué 88 skhve
de expressoes ¢ pslavras antiqiridas , mia$ geriinas dd
lingua em que fala, expressivase corl ‘boa andlogia; pard
fugir 4 invasao do neologismo, merece louvot : poend o
que busca desentetrar vellices, & prefere arehsidthos dos -
nossos antepassadds &s boas expressded, que o uso de-
pois introdusiu, ndo se livrard deo fiotié e rarigosy.
«Nao comprehende tambem o weologisiio as *pelavras
auctorisadas por catachreses, onomatoperas, ett. Montaigne
mesmo parece auctorisar o barbarismio algunigé veses quran:
do diz que chegue o gascio onde o francez nad pu-
der ir. , , ve ek

0 solicismo 6 todo ha syntaxe, quando s¢ vat de én-
contro: as regras da concordancia e da regencig. Tatm-
bem o demasiade escrupulo de cahir n'este Vicls dege-
nera muitas veses em purisivio infoleravel : ao’ efité J.
B. Boussean previne n’estes versos :

Quelques fois d la langue, en depit du purisme,
Ose faive présent d'wn Rereux: so¥icime, :
© Scandale dw grammiairien,
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O perigrinismo, que consiste , no- emprego de pa-
lavras e phrases de lingua estrangeira. Antigos es-
criptores. peccdram por alatinar a lingua portuguesa ;
ultimamente nio faltam que procurem afrancesal-a, to-
mando muitas veses desnecessariamente lermos d’aquella

ga nas linguas modernas alguns termos, que tem um
caracter tio proprio de cada uma d’ellas, que nao-apre-
sentam feicbes de analogia, nem conveniencia de sons
para passarem rasoavelmente a outra lingua: outros
pelo contrario sao flexiveis, e se pédem dobrar para o
genio de outra lingua, passando todavia primeiramente
por uma mudanca de sons, e conformacio apropriada
4 lingua para que passam ; tal o preceito de Horacio :

Licuit semper que. licebit signalum presente nota
producere nomen.: isto é, a palavra que por necessi-
dade tiver de passar para outra lingua, deve primeira-
mente ser despida de todas notas caracteristicas, e formas
que tem, para ser revestida daquelles da outra lingua,
de sorte que nido pareca esirangeira eantre as outras pa-
lavras nacionaes. '

O provincialismo, (externitas dos Romanos, ) consiste
em certas palavras, expressdes, construc¢do, pronun-
ciagio, ou accento proprio das provinoias, e differente
do da corte. ,

- Os Romanos destinguiam a  lingua latina, como ro-

mana e exlerna, a primeira que se falava dentro dos muros
de Roma, a segunda nas cidades e colonias da Italia.
como- por exemplo, a dos Marsos, cuja lingua falava
Q. Vectio. ridicularisado n’esta parte por Lucilio; a de
Padua, de que se resentiam os escriptos de T. Livio,
que d'ahi era natural.

N'estas cidades se falava a lingua latina, mas em
differentes ediomas, e com idiotismos proprios de cada
uma d'ellas, e differentes do de Roma: da mesma
sorte entre nos os provincianos teem um modo de falar
differente do da Corte, pelo que o chamamos provin-
cialismo.

CLARESA.

A primeira qualidade que Cicero exige da oracdo ¢
—ut sit clara, — E com effeito o fundamento do
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merito de qualquer obra a claresa, qualidade, esta, cuja
falta jamais serd substituida por outra. Nada ¢é mais
penoso do que ler uma obra gne nos forca & uma
aturada attengdo para ser entendida, ou que seja pre-
ciso ler mais de uma vez. Um leitor nao entendendo
o poema, — A Cassandra — de Lycrophon, conta-se que
0 partio pelo meio para ver o que continha: S. Jero-
nymo lende as obras de Pérsio, e desesperado de as
comprehender, langou-as no fogo, para que as chammas
penetrassem o que elle nao havia podido. A claresa da
expressio deve ser tal, diz Quintiliano, — ut in ani-
mum audientis, oratio, sicut solin oculos occurraf. —

A claresa da elocugdo ou expressdo, para distinguir da
claresa da invencdo ou das cousas ( que menciondmos fa-
lando da narracio) depende principalmente da escolha
de. termos proprios das ideias, isto 6, de se dar aos
objectos os mesmos nomes que o uso lhes tem apro-
priado, e que os melhores escriptores teem adoptado
para as idéas que se pretende exprimir ; pois como diz
La Bruyére, entre todas as expressdes que pédem- sigui-
ficar um pensamento. uma unica serd boda; esta porem
nem sempre encontra quem fala ou escreve ; ella existe
entretanto, e as outras todas ndo satisfasem completa-
gqgnte o espirito do homem que deseja ser comprehen-

ido.

Palavras proprias sao aquellas que o uso da lingua
tem de tal modo apropriado & certos objectos de 'sorte
que a sua significacdo € a primeira que se offerece ao
espirtio, logo que siao pronunciadas sos. Estes objectos
estdo por assim diser, de posse d'esses signaes desde o
comego da lingua, e por isso se chamam proprios.
Outra significacdo que se lhes queira dar j& nao é
propria, mas sim emprestada, e por isso fas-se preciso
ligal-as a outras palavras. Quando digo — fogo — sim-
plesmente, a idéa despertada é a do objecto exclusivo
deste signal ; si addiciono — da imaginacdo — exprimo
o sentido emprestado em que o tomei. Como porem
seja impossivel que uma lingua tenha tantos vocabulos
como cousas 4 significar, torna-se necessario o uso-d’estes
termos emprestados por meio dos quaes se ddo a co-
nhecer cousas que ou ndo teem nomes proprios, ou que
ficam assim mais bem explicadas, com mais graca, de-

.
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cencia, e gravidade. D'isto tractaremos quando falarmos
dos tropos. Os termos emprestados - sio em maior nu-
mero que os proprios, nas linguas das nagbes ecivili-
sadas. E assim deve ser por que é impossivel, como a
pouco disiamos, haver tantas palavras proprias , quantas
sio as cousas. Ndao haveria diccionario que as conti-
vesse. Alem d'isto uma tal nomenclatura seria inutil ao
commum dos homens ; nenhuma necessidade ha de
dar um nome proprio 4 cada arvere, ou a cada animal,
basta o commnm da especie ; demais a multiplicidade
mesma dos nomes communs 4s especies seria prejudi-
cial e contra seu fim que ¢é ajudar a memoria, classifi-
cando os seres. A mesma confusio, que se procura evitar,
subsistiria, fasendo quasi tantas classes quantos sio. os
individuos. Assim se podem chamar pobres as linguas
as mais ricas consideradas relativamente as cousas : em
subsidio do que vem esses emprestimos de palavras 4
que se chamou (ropos.

0 que temos dito até aqui sobre a claresa, ndo éde
tal sorte rigoroso e invariavel, que nao soffra excepgoes ;
antes pelo contrario, deve-se despresar a prapriedade
dos termos todas as veses que forem obscenos, sordidos,
ou baixos. Chamam-se obscenos aos que se nao pode
proferir sem offender a honestidade ; sordidos os que
offendem a gravidade decencia, e asseio; baixos os que
nio correspondem & digntdade da materia de que se
tracta, ou do auditorio perante quem se fala. D’onde se
ve que termo baixo tem como quasi todos esta quali-
dade, relativa; nenbhum ¢ baixo ou sublime absoluta-
mente ; pode estar bem n'uma comedia o termo que
seria reprovado por ser baixo em uma tragedia. Em logar
destes termos com quanto proprios dever-se-hio em-
pregar outros que nao apresentem ©OS ImMesmOs incon-
venientes. Cabe observar aqui que os rhetoricos teem distri-
buido os termos em tres classes; ¢ uma consequencia
das reflexoes que acabamos de expender: sdo os que
temos visto com o nome de propries, os que pelo eon-
trario se chamam impropries, ¢ 0 meio termo entre
estes, a que chamou-se ndo proprios.

Pode uma palavra ndo ser propria para um objeeto,
mas emprestada como as catachreses, metaphoras, sy-
necdoches, etc., e nio ser com tudo impropria, isto &
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inepla , ¢ mal escolhida. Frequentemente se toma o
nome propriedade neste" sentido: Quintiliano confirma
esta ¥déa disendo que a propriedade das palavras ¢
relativa n3o ao som, mas & sua for¢a de significar, ¢
que se devem pesar, nio pelo que se ouve, mas pelo
que se entende: » e com isto mostra a differenca que
ha entre palavra e termo : palavra diz mais respeito av
material do som, asua sigmificagio e idéa geral : termo
refere-se mais & significacdo especial que determina a
idéa e-aos differentes aspectos de que é capaz. Assim
se diz, que as pelavras sao grandes, sonoras ou surdas
"asperas ou euphomicas, simples ou compostas, primi-
ivas: ot derivadas ete., etc.

Dos: termos se diz que sdo sublimes, ou baixos, pro-
prios. ou improprios, claros ou obseuros precisos ou
vagos. A puresa pois de: uma lingua, depende das pa-
laveas, a precisao porem e a propriedade, dependem
dos termos.

A multiddo das palavras send& synopnimas, ndo pro-
varia- riquesa de wma lingua, ella lbe vem antes da
sbundancia: de termos, diversiticados pelas idéas acces-
sortas da significagio. Resta-nos agora ver de quantos
modos se pode considerar a propriedade dos termos.

1.° modo.

Eintram va primeira classe as palavras proprias de que
ja temos falado, e sio acquellas qne foram inventadas
para significar certas e determinadas idéas.

Quintiiano. mw sensatamente reprova a expressiu
de Virgilio quando na Eneida IV v. 419 diz:

« Hunc ego si potui tantwm « sperare dolorem, »
« Et perferre, soror, potero.

Em que se bem que muitos auctores cmpreguem 0
termo sperare n'este semtido, ¢ com tudo improprio,
visto haver timere, que é mais proprio, pois 0os bens
sio que se esperam propriamente a falar. Como ja vimos
05 termos ndo proprios ndo peccam contra aclaresa, e
contra a propriedade. Pelo contrarip devem ser preferi-
dos nos casos de que fisemos men¢do, como por exem-
plo os proprios  sendo - reprehensiveis por qualquer mo-
tvo. Entram nesta classe de termos emprestados a
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apropriacio que se faz de nomes para substituir os pro-
prios. Faz-se por meio do tropo que veremos com o nome
de antonomasia. Assim se deu o nome Damasco 4 seda
fabricada originariamente na cidade deste mesmo nome.

2.° modo.

Em \segundo logar , chama-se propria entre muitas
significagoes de uma palavra, aquella de que as outras
tiveramn origem, isto €, a significagio ethymologica e pri-
mordial. A palavra verfex por exemplo, tira a ethymo-
logia de wverto, girgr, ¢ significou primeiramente redo-
moinho da agua, ou de outra qualquer cousa que faz o
mesmo gyro, d’aqui por causa do redomoinho dos ca-
bellos, passou a significar a parte mais alta da cabeca,
e desta o cume dos montes. A tudoisto pois se chamou
vertex, porem com propriedade sd a significagio primi-
tiva. Com effeito, todas as palavras que formam muitos
termos ou accepgdes, teem uma primordial, da qual por
uma especie de gradacdo, fundada na semelhanca e ana-
logia dos objectos, foi passando- successivamente 3 outras.
Veja-se 0 que diremos adiante na origem da linguagem
figurada. :

3.° modo.

Na terceira parte estio as palavras consagradas para
designar um so objecto de muitos aos quaes uma cousa
¢ commum ; laes sdo as palavras longitude e latitude
tomadas em accepgdo greographica, e muitos termos tech-
nicos das sciencias, artes e officios, os quaes é preciso
empregar porque servir de outros ¢ falar com impro-
priedade.

4.° modo.

-No primeiro modo reprovémos com Quintiliano a im-
propriedade dos termos; agora com o mesmo mestre cha-
maremos —propriedade oratoria ao emprego de termos
de que os quaes se ndo poderia encontrar melhores,
quer sejam estes proprios, ou ndo proprios, isto é,
tropologicos.

Qualquer palavra pois que pintar justa, e vivamente
0 objecio em ordem ao fim, a que se propde o orador,
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pertencente ao primeiro, segundo, ou terceiro modo, se
diz termo proprio. Assim distingue Soares Barbosa nome
proprio ou da cousa, do termo proprio que exprime to-
das as suas idéas. Nao poderiam ser mais bem escolhi-
dos os termos com que o Sr. Magalhdes pinta o Ama-
zonas, no seu poema —A Confederagio dos Tamoyos—
quando diz :

« Balisa natural ao norte avulta
« O das aguas gigante caudaloso,
« Que pela terra alarga-se vastissimo. »

A escuridade da elocugdo péde nascer dos vicios se-
guintes que se redusem a doze :

1.° As palavras desusadas ou por antigas, ou por muito
novas , pelo que seguiremos o conselbo de Quintiliano,
que manda escolber das antigas as mais novas, e das
novas as mais antigas.

2.° Os termos téchnicos, ou proprios das sciencias e
artes, de sorte que as pessoas de certas classes ou pro-
fissoes ndo possam entender ; d’estes quando se tiver de
servir o orador perante um auditorio variado dever4 ex-
plicar e mostrar sua for¢a.

3.° Bem semelhante ao vicio antecedente, é o que
resulta do emprego de palavras e expressoes particulares
d certos payses e logares; e que se péde reputar como
uma especie de perigrinismo.

%.° A ambiguidade que procede das palavras homo-
nymas, isto é, que debaixo do mesmo nome teem mui-
tas significagdes proprias no primeiro sentido e nio me-
taphoricas. (*) Os homonymos podem ser equivocos si
a voz significativa tem alguma differenca na pronuncia
ou escripta como cerrar e serrar; univocos si no ma-
terial da voz nao ha differen¢a, como barra, e outras
muitas palavras.

5.° As expressoes refinadas quasi sempre filhas da affec- .
tacdo de espirito, e que se tornam por isso enigmaticas,
e difficeis de se entender.

6.° As transposicbes muito extensas, e contra o uso,

(1) De ouos fdem, € ovouz nomen.
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as quaes todavia sendo bem feitas sdéo um bello adorno
que se chama Hyperbaton.

7.° A confusdo e mistura das palavras na oracdo, a
que se dd o nome de Synchyse ; é por assim dizer uma
exageracdo do vicio antecedentc, e por isso ainda uma
degeneracio da Hyperbaton, tal o verso de Virgilio:

« Saxa vocant Itali, mediis quee in fluctibus aras. »
(Eneid. 1.2 v. 413).

8.° Ainda produz uma semelhante confusio o emprego
de parentheses muito extensos, pois que necessariamente
teem de separar idéas que sem os quaes estariam unidas.

9.° A ambiguidade que resulta da md composicio, e
é a duvida, confusio e incertesa na linguagem, e nas
idéas: vem do verbo latino —ambigo—, rodear, duvi-
dar; e consiste em apresentar a phrase um sentido ge-
ral, que admitte differentes interpretagoes, de modo que
se torna difficil, e as veses impossivel descobrir ou ade-
vinhar o pensamento do auctor.

10.° Tambem se oppde & claresa da elocu¢do a ver-
bosidade va com que alguns, levados de uma falsa idéa
do ornato, se exprimem por circumloquios e periphases,
receando falar como falam os outros : como diz Quinti-
liano « obstat enim quidquid non adjuvat. » Taes ora-
coes por extensas pela multiplicidade de accessorios, e
periphrases cancam o pulmdo, o ouvido e o espirito ; cha-
ma-se a cste vicio —DPerissologia.

11.° Tambem a demasiada extensdo dos periodos pro-
duz muitas veses a obscuridade da elocugdo ; porque sen-
do preciso para os entender conservar de memoria to-
das as suas proposicdes; si estas forem .muito compri-
das e complicadas com oracoes incidentes, a attencio do
espirito nao péde abranger ao mesmo tempo tantas idéas ;
perde-se no caminho, e esquecendo alguma das pro-
posi¢des nao pode faser idéa do todo.

12.° No evitar este vicio corre-se o perigo de cahir no
extremo do laconismo.

Uma imprudente brevidade tornard a oracio obscura,
enigmatica, e aflectada. In medio tutius ibis.

-
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ORNATO.

Nio basta que a elocugio seja pura, e clara, ¢ pre-
¢iso tambem_que seja ornada, porque o praser que & alma
resulta das impressoes vivas com que se lhe pintam as
verdades em que se lhe quer interessar, disperta a sua
attencdo, e faz com que as mesmas verdades duras lhe
ndo parecam ingratas, (*) e a transportam, e arrebatam
por uma maneira invencivel. Plerumque delectatione ca-
piuntur. Cicero falando do ornato, para mostrar a sua
importancia diz :

« Ninguem jamais admirou um orador por falar com
puresa sua lingua. Si ndo faz assim todos o rediculari-
sam, nem o reputam, ndo digo jé por orador, mas nem
ainda por homem. Ninguem tambem louvou um homem
por falar de modo que todos o entendam. Quem isto nio
faz é objecto de despreso. » Com o ornato vai o ora-
dor mais longe : fala de modo que agrada 4 todos. Qua-
tro sao as qualidades essenciaes ao verdadeiro ornato :
ser Viril, Forte, Natural, e Decente. D'esta ultima tra-
ctaremos em separado no capltulo que destinamos ao De-
coro.

Deve-se evitar como contrario ao vml .e effeminado,
ao forte e molle, ao natural e contrafeito, e ao decen-
te e incongruente.

O ornato viril, leva comsxgo nao so a idéa de forca,
mas tambem a de gravidade, solidez e verdade. O effe-
minado pelo contrario ndo so fraco, mas frivolo, e appa-
rente. O forte accrescenta ao viril a ideia particular de
forga e robustez ; o molle ajunta ao effeminado a ideia
de fraquesa ¢ debilidade : O natural ajunta ao forte a de
perfeito ¢ util : o contrafeito revela falsidade e affectagao,
mdo gosto, ou melhor, falta d’elle.

O ornato pode considerar-se ou nas palavras- tomadas
separadamente, ou nas suas differentes reunides forman-
do oracoes. Consideradas as palavras cada uma de persi,
serdo ornadas si forem bem escolhidas, isto €, entre as
synonymas as mais sonoras, as mais euphonicas, as mais
accommodadas ao objecto que se pretende significar ; os
termos mais polidos, honestos, sublimes, etc.

(*) Nam qus libenter audiunt, et magss attendunt, et facilius credunt,
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Vejamos de passagem os principaes vicios que se op-
poem ao- verdadeiro ornato, antes de estudar suas bel-
lesas, pois que o primeiro ornato do discurso € ndo ter
vicios. Geralmente se assigna doze como principaes que
sdo :

1.® Os Cacophalons de que tractaremos em logar con-
veniente, ao falarmos da collocagio das palavras.

9.° A Tapeinosis, (1) ou baixesa com que se diminue
a grandesa, ou a dignidade dos objectos que se preten-
de significdr.

3.° O contrario a este, mas igual no erro; é o vicio
de se dar & cousas pequenas, nomes excessivos; salvo
se s8o empregados de proposito para faser rir. Este vi-
cio pode se chamar Auxesis. ‘

4.° As expressoes desornadas, taes sio as grosseiras,
seccas, tristes, insipidas, et¢. vicios que se dio a couhe-
cer contrapondo-se-The as virtudes contrarias como sao as
expressoes finas, ricas, alegres, agradaveis etc. que pas-
samos & dnalysar.

Expresstes finas, agudas, espirituosas, sdo as que com
brevidade e rapidez aprehendem e apresentam idelas para
as quaes o estlo tardo e pesado gastaria mais oragoes.

Expressoes polidas sdo as de que se servem os ho-
mens civilisados para dar nobresa & cousas triviaes, ou
explicar com decencia as pouco honestas, ou desagra-
davets.

Ricas sho as expressdes que ndo so teem as palavras
precisas para a enuncia¢io clara do pensamento, mas
as que o s@o para satisfaser a imagina¢io e o ouvido.
Alegres sdo as jocosas, em contraposicdo és tristes que
880 as serias e graves. Cada especie d’estas tem seu em-
prego conveniente ; em assumpto funebre, atroz, etc. ser-
vir-se dos ditos galantes, e expressoes brincadas, seria
erro igual ao de tomar em materia baixa um tom grave,
e severo. « Tristia mestum vultum verba decent......
ludentem lasciva. :

As expressdes agradaveis sio as que ferem a imagi-
nacdo pela sua novidade, graga e amenidade.

5.° A Maioses, (2) vicio que resulta da subtracgio de

(1) De <umeivos humilis, baixo,
(2) Do comp. psiwyv, ovos, minor.
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palavras 4 oracdo cuja falta faz o sentido imperfeito e
obscuro. '

Quando porem esta subtracgio dd graca, € antes wma
bellesa ‘que um vicio e se chama KEllipse. o

6.° A inutil repeti¢io de palavras 4 que se chama Bat-
tologia (1) sobre cuja origem nio estdo de acordo 0s auc-
tores. )

Uns disem que tira o nome de Batle ; o fundador de
Cyrene, que se suppde que era gago € repetia a mesma
palavra que ia proferindo quando falava. :

Ontros attribuem ao pastor que tinha igual defeito, do
qual faz mengio Ovidio nas metamorphoses, que tendo
elle unico visto a Mercurio roubar o gado qne Apollo guar-
dava, recebeu d’aquelle uma novilha em premio do si-
lencio que lhe prometieu sobre tal segredo; Mercurio
porem duvidando da sua fidelidade voltou d’ahi & penco
disfar¢cado em outra férma e lhe prometteu uma vacea e
um touro si the: dissesse para onde havia ido o gado que
pouco antes ahi pastava a0 que resporden como di

Cbsbeseten caberiiese s Secsiesnesnnirae yoe. Sub tllis
Montibus, tuquit, erant et eramt sub montibu sillis.
Liv, ‘8o 4,

- Bem semelhante & este ¢ o vicio mais geralmente co-
nhecido pelo nome de Tautologia, (2) que é a repetigio
inutil do mesmo pensamento, porem por termos differentes.
Tambem tanto a battologia, como a tautologia podem dei-
xar de ser vicios e passar a ser um adorno: tal a ma-
neira porque sejam feitas.

7.° Omeolbgia (3) que nao d4 variedade alguma 4 ex-
pressdo ; € o vicio em que se mostra mais falta de arte :
a monotonia da expressdo, das figuras, da mesma col-
locagéo, desagradam o espirito, e cancam o ouvido.

8.° Macrologia (4) em que se diz por muitas palavras
0 que mais brilhante se teria dito em poucas: tal ¢ a
expressdo de Tito Livie : « Legati non impetrata pace,

(1) Dé fazTos € doys. ,

(2) De 10t 0 mesmo & déyo digo,
(3) De cuoios similis e hoyos sermo.
(8) De paxpos longus e doyos sermo.
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retro domum abierunt, unde venerant : » bastando diser :
« Legali non impetrata pace. abierunt. »

9.° Tambem ¢ um vicio o Pleonasmo, (1) quando se
carrega a expressio de palavras superfluas : porem deixa
de o ser quando se emprega para asseverar mais uma
proposigéo.

10.° Periergia (2) que é a ostentacdo de apuramento
demasiodo na elocugdo. Toda a palavra, ou expressio,
diz Quintiliano, que néo contribue para a claresa e ornato do
pensamento se pode chamar viciosa.

11.° O Cacoselon, (3) que consiste em tudo que de-
genera para os extremos do verdadeiro ornato; quando
o genio sem discernir os limites dentro dos quaes se con-
tem o bello verdadeiro, corre atraz do falso e apparente.
Este vicio pois comprehende todos os. defeitos do estilo
affectado : todas as expressoes inchadas, aridas, brinca-
das, redundantes, as puxadas, violentas e effeminadas sdo
cacozelicas. Como adverte Quintiliano, é o vicio peior de
todos na eloquencia, porque dos outros se foge ; este pro-
cura-se.

12.° O Cenismo, (4) ou a mistura de varias linguas,
e de expressdes sublimes com baixas, novas com antigas,
poeticas com vulgares. Tal o monstro que finge Horacio
no principio de sua Arte Poetica.

Advirta-se que como temos notado muitos dos vicios
aqui mencionados, sdo quando bem empregados, bellesas
que se verio na terceira partc do ornato.

TRES GRAOS DO ORNATO.

"« Ornato é tudo aquillo que accrescenta mais forca e
graga & enunciacdo ja correcta das nossas ideias. » 0O
estilo pode ser claro e isento de vicio contra o ornato,
e com-tudo ndao ser ornado. O ndo ser escura, .viciosa,
« desornada sdo qualidades necessarias e indispensaveis
& toda a linguagem. .

Depois da oragdo clara e livre de vicios, Quintiliano

(1) De mwheov ovos plus,

(2) De mept demasia e épyov trabalko.

(3) De xaxos mad Enids smitagdo.

(8) De xotvo§ Commum: communica cousas diversas.
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destingue tres especies de ornato 4 que chama grios,
porque ndo se deve chegar ao terceiro, sem passar os
primeiros que consistem principalmente na bellesa natural
dos pensamentos que ou tem por typo a naturesa imitan-
do-a , e pintando-a; ou que nio o tem e sio filhos do
genio e fructo da invencdo : taes sdo as Pinturas, (ex-
primere quod velis :) os Conceitos, (concipere quod velis)
isto é, aquelles pensamentos que por certa forma com
que sdo concebidos se tornam mais bellos, ou porque ficam
mais fortes, ou adquirem mais graca. Pois os pensamen-
tos so considerados por este lado é que sdo da algada da
elocucdo. O Adorno finalmente chamado Culius pelos ro-
manos ¢ o exterior com que revestimos e colorimos a estas
pinturas e conceitos para os realcar e faser mais lumi-

nosos.
PINTURAS.

Pintura ¢ uma nogdo individual de qualquer objecto,
a qual lhe seja conforme. E' uma copia. Os rhetoricos
admittem pelo menos seis especies principaes de Pintu-
ras, que sdo: Enargueia, Semelhanca, Parabolas, Ima-
gens, Bosquejos, e Emphases.

Enargusia.

Tem o nome de enargueias ou evidencias as pinturas
dos objectos 1o vivas, que pareca se estar vendo-os. El-
las apresentam em poucas palavras a imagem de qual-
quer objecto toda juncta de tal sorte que se veja toda
a0 mesmo tempo. Para se faser bem as pinturas dever-
se-ha tomar por modelo a naturesa ; pois quanto mais
se conformarem com ellas, tanto nais vivas e tocantes
serdo. Temos uma bella enargueia na Confederag¢do dos
Tamoyos do Sr. Magalhdes, em que nos pde & vista a
renhida lucta das jarardcas com o fogo:

Ja tudo dorme emfim, ¢ alta noute.

0 fogo despertou as jarardcas,

Inimigas do fogo que dormiam.

Eil-as silvando vem, o fogo investem,
Debatem-se com elle ; ora recuam,
Erguem-se inchadas, cahem nas fogueiras ;
Ista ja salta, ¢ a cauda o chido agouta ;
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Aquella gyrs no ar eomo um coriseo ;
Ora em torno se arrastsm, t€ que o extinguem
S6 espersos carvoes e cinzas restam.
Quees luctando com as brazas se queimaram,
Quaes feridas co’a dor no chio se enroscam,
Mordendo a terra e orbes descrevendo; -
Quaes vdo aos seus covis victoriosas.

' (Canto Iv).

De muitas especies de enargueias que segundo o ob-
jecto que pintam tem differentes nomes, apresentaremos
as mais conhecidas, que se redusem 4 estas : 1.* a Chro-
- nographia ou descripcao do tempo; tal a de Chateau-
briand ro seu —Genio do Christianismo— cap. 12. « 0
globo do sol, diz elle, cujos raios nossos olhos podiam
entdo suster, proximo a mergulhar-se nas aguas resplan-
decentes, apparecia entre as cordoalhas do navio e en-
viava ainda o dia a espagos sem limites. Pelo abalan-
car da pépa sc diria que oastro radiante mudava 4 cada
instante de horisonte. Os mastros ¢ os ovens, como as
vergas do navio estavam cobertos de uma c6r como a
da rosa. Algumas nuvens sem ordem erravam no oriente
d’onde surgia manso e manso a lua: o mais do céo
era puro: do lado do norte formando um brilhante triangulo
com @ asiro do dia, e o da noite, uma tromba orna-
da com as cores do prisma, levantava-se do mar e como
uma pilastra de crysstal, sustentando a abobada do céo.»
2.* A Topographia, ou descrip¢io de um logar: tal ¢
no citado poema do Sr. Magalhdes a descripcio do valle
em que estavam sepultados os restos mortaes de Cai-
ru¢, quando Aimbire seu filho vai buscal-os :

D'est’'arte discorrendo os dous chegaram

A’ um valle onde por terra se estendiam
Ingentes troncos de arvores annosas,

Que os machados 4 custo derrubaram,

E o fogo 4 cinzas redusira os ramos

P’ra dar campo ao mesquinho pasto do homem.
Enorme jatahy, que mal cortado

Junto 4 raiz co’o peso desabara,

Atravessado estava sobre o rio,

Como uma ponte enraisada 4 terra.
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Passam por elle os dous e alem saltando,
Perlustra Aimbire o sitio e o reconhece,
Méo grado tantas arvores soberbas
Prostradas pelo chdo.... Vao-se-lhe os olhos
Por esses negros troncos gigantescos,
Como esqueletos de Titanea raca,

Que o tempo conservara.... Um calafrio
Como o sopro da morte ao peito anciado
O sangue lhe reflue.... Recta, teme

Néo achar o que busca ... Avanga os passos
Pela margem do rio; ¢ avante enxerga
Negrejar ao luar o immenso vulto

De grandissimo ipé tio desejado.

143

3. Prosopographia, a descrip¢do da figura e exterior
de uma pessoa ou cousa.
&.* Hydrographia ou a descrip¢io das aguas: tal a
descripgao do Amazonas, que se 1¢ na Confederag¢io dos
Tamoyos, e que ja apresentimos.
5.* Ethopeia ou descripcio do caracter moral do ho-
mem , suas paixdes, e sentimentos em geral : quando
a pintura é individual e particular chama-se Retrato.
6.* Anthropographia ou descrip¢io da figura exterior, ¢
do caracter interior do homem : tal é a que se 18 no bello
poema do Sr. Dr. Macedo —A Nebulosa— quando pinta a
Peregrina no canto 3.° est. 18.

Sua estatura ¢é alta e magestosa,

Sem que lhe abafe a magestade a-graga.
Quieta face de um lago manso e puro,
Sereno céo de bonancosa aurora,

Eis sua fronte socegada e lisa.

0s seus cabellos longos e brilhantes,
Como da tempestade a nuvem negra
Em bastos caracoes brincando soltos,
Quando assentada o collo lhe annuviam ;
Tao grande negriddo, seio tdo niveo,
Em desordem furtando a mil desejos,

E’ com’um cahos que um mysterio esconde :

Olhos negros tambem d’amor sdo raios ;
Tem uma luz que aos coracoes ¢ dia,
10
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Tem um fitar que & indifferenca é morte.
Ao ver-lhe a breve ¢ graciosa boca,

Suas madonas retocdra Urbino;

O bico da trocaz rubor mais puro

Nio tem que os labios seus nem mais alvura
Que os finos dentes neve crystallina.

Ao cysne d’Urugnay nao cede em graga
Seu collo altivo e bello, ¢ nem 4s fadas
A cintura no mimo e delgadesa.
Tornedra-lhe os bracos genio amigo,

Tao formosos se mostram | Mdo de um anjo
Branca ¢ leve qual penna d’'uma garga,
Jasmins colhendo por jasmins se houvera ;
Niveos dedos coroam rubras unhas,
Quaes de crystal pet'las de rosa ;

E o lindo pé, que & veses se adevinha,
Quando mergulha na rasteira gramma,
Invejariam sylphos que s6 voam.

Oh ! 130 formosa custa a crel-a humana !
Parece um anjo que baixara 4 terra,

Anjo exilado f{a mansio dos justos,
Peregrinando na mansdo dos erros.

7.* A Hypotyposis, que % em geral a descripcio de
qualquer objecto ou accio, feita com tal vivesa que pa-
reca se estar vendo o que clla pinta, por isso se lhe
chama Representagdo ocular. Mas é de notar que nem
uma das referidas enargueias varia de especie. A des-
cripcdo € a mesma, os objectos é que sdo differentes.
Melhor fez Quintiliano 4 quem seguiremos , assignando as
differencas ‘das enargueias, segundo o modo de pintar.
Assim ha duas especies d’llas: a primeira de que
nos temos occupado até aqui, e é aquella com que se
pinta a imagem do objecto toda juncta em um sé qua-
dro, por ter sido feita a ac¢do no mesmo logar, em um
s6 momento, e pelas mesmas pessoas : a segunda é com-
posta de varios quadros successivos, que representam
accoes obradas algumas veses por diversos individuos ,
em differentes logares e tempos. Esta segunda especie se
chama propriamente Descripcio. Assim as especies que
temos estabelecido da enargueia tambem o sio da des-
cripcio. Para que umas e outras sejam bem feitas deve
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o orador attender & quatro cousas, que sdo: 1.° Quea
pintura tenha um fim principal 4 que -todas as suas par-
tes se encaminhem : 2.° Escolher os pontos de vista mais
favoraveis ao fim que se propde si o objeclo que pinta
¢ estavel, e os momentos mais vantajosos si for variante
e mudavel : 3.° Procurar os contrastes, que como o claro
e 0 escuro servem para realcar os objectos que se qui-
ser faser sensiveis : 4.° Escolher os toques que expri-
mem mais vivamente o que se pretende pintar.

Semelhanga.

As semelhangas quando teem por fim pintar os objec-
tos, devem ser classificadas n’este primeiro grdo do or-.
nato. Aqui se representa um objecto por meio de outro,
no que differe esta pintura da enargueia, em que se 6s
representa por meio de palavras. Este modo de pintar é
mais esthetico, e a imaginacdo propondo-se-lhe um ob-
jecto semelhante ao que sc intenta faser conhecer, figu-
ra-se muitos pontos de vista uteis, que se nio poderiam
exprimir com as palavras. ‘

A semelhanca pinta em um instante o que uma lon-
ga descripcdo ndo poderia faser. Tal a pintura que se
vé na Confederagdo dus Tamoyos, do estado de Iguassi,
quando depois da partida dos guerreiros suspende seu
canto de saudade interrompida pelo chéro:

Em meio de um gemido a voz lhe falta,
Os labios lhe tremiam convulsivos

Como flores batidas pelos ventos.

Crusa os bragos no collo, os olhos cerra,
Pende a fronte, e no peito 0 quecixo apoia,
As derretidas per’las entornando :

Tal n'um jardim a candida agucena,

De matutino orvalho o calix cheio,

Si o zephyro a bafeja, a fronte inclina,
Puros crystaes em lagrimas vertendo. ’
Nao sei si dorme ou si respira ainda;

Mas parece entre pedras bella estatua !

0 sol que ao resurgir a viu chorosa,
N'esse mesmo logar chorosa a deixa. .

(Canto 1V).
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Nesta pintura deve haver cuidado para que a cousa
de que se tira a semelhan¢a ndo seja escura, nem des-
conhecida, mas antes familiar aos ouvintes ; porque aquillo
que se traz para claresa de uma cousa deve ser mais
claro do que esta: assim diante de pessoas do campo,
sao melhores as semelhangas tiradas da agricultura, diante
de gente maritima as tiradas do mar, etc., pois que a
escuridade € relativa n'este ponto. Como os poetas, e prin-
cipalmente os epicos escrevem para pessoas instruidas ,
podem empregar semelhancas que todavia seriam escuras
para o povo, perante quem fala as mais das veses o ora-
dor. Si o auditorio for composto so de pessoas illus-
tradas, entdo corre outra regra, e ha mais liberdade.
-Igualmente quando o mesmo poeta epico for pastoril, ou
empregar expressoes da gente do campo, deve obser-
vdr as conveniencias que acabamos de recommendar.
Por isso se torna tao apreciavel a bella comparagio de
que o Sr. Magalhdes faz a Pindobuct servir-se, narran-
do a morte de Comorim seu filho :

Comorim mesmo assim preso e ferido,
Curva-se um pouco, e subito se erguendo
O corpo sacudiu e os fortes bracos,

E por terra atirou os dous contrarios :
Como ligeiro e forte era meu filho !

E agarrando-os depois pelos cabellos,
Deu co’a cabeca de um contra a do outro,
Que batendo estalaram se¢ quebrando,
Como estalam batendo as sapucaias !

C. dos Tam. cant, I.)

Parahola.

Esta especie de pinturas differe da antecedente em
que a semelhanca 6 tirada de cousas familiares e da
mesma especie , e esta procura de mais longe objectos
de comparagdo, de especie, e até naturesa diversa, tra-
sendo por isso mais graca e novidade ao diseurso. Alem
d’'isso se distinguem em que a semelhanca faz a ap-
plicagio do objecto assemelhado ao semelhante, e a
parabola ndo. Vé-se que a parabola é por assim diser
uma especie de allegoria, com a differenca que como
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adiante veremos, esta é uma continuacdo que se fundam
na relagio de semelhan¢a, e a parabola como temos
visto, pode servir-se de objectos diversos'. J. Christo
semipre se exprimia por meio de parabolas : tomemes
uma para exemplo, e entio confrontando-a com 0 que
temos apresentado para a semelhanga ver-se-ha quanto
differem entre si estas duas cousas.

Disia elle em uma occasido dirigindo-se aos phari-
séos , e comparava 0 céo com um festim dado por
um rei, ao qual ndo comparecendo os que tinham sido
convidados, foram admittidos os que se acharam pelas
ruas, e d’estes um que ndo estava convenientemente
vestido, foi preso e expellido do banquete.

D’esta parabola nos ficou o proverbio infelismente tan-
tas veses posto em pratica : « multi sunt vocali . pauci
vero electi : » Ninguem ignora que esse rei fosse Deos, que
o festim ¢ a bemaventuranga, os canvivas os fieis, e o
expulso, aquelles que nado se apresentam munidos da
graca do baptismo.

Os prophetas tambem serviam-se de parabolas para
representar o futuro.

(S. Math. ¢. 22.)
Tmagem.

E’ esta uma pintura ainda mais abreviada do que as
antecedentes : ella aponta somente o objecto semelhante,
¢ deixa 4 considera¢do do ouvinte o perceber a ana-
logia, e faser a confrontagdo. £’ a imagem um retoque
de semelhanca vigoroso, e rapido que os rhetoricos
comparam a uma pincelada escapada mais por acaso,
que de proposito. O principal caracter destinctivo d’esta
pintura é ser composta de palavras que signifiquem
objectos sensiveis, de modo que possam dar & um pin-
tor modelo para uma pintura. Tal é a expressio de
Camdes nos Lusiadas :

Estando ¢’'um penedo frente & frente,

Que eu pelo rosto angelico apertava

Nio fiquei homem ndo, mas mudo e quédo,
E junto de um penedo outro penedo.

(Cant. V. Est. 56.)
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Anstoteles considera a metaphora como uma imagem :
ellas porem differem n’isto, que a metaphora apresenta
o objecto semelhante somente, e a imagem o apresenta
com o assemelhado. Quando se diz: « o ledo arre-
metteu : » é uma metaphora : quando se diz: Achilles
arremetieu como um ledo : » é uma imagemn.

Bosquejos.

Por meio d'esta pintura se apresentam os objectos
diante dos olhos com toda a claresa, concisdo e rapidez.
E’ tirado o nome da pintura, porque elles sio como os
primeiros tracos e borrées nao acabados, mas em que
se enterveem as mais feicoes que elles teriam accres-
centado si estivessem acabados. Mas o orador e o poeta
ndo podem nem devem acabar mwtas de suas pinturas.
Nio podem por falta de meios para exprimir todas as
feicoes dos objectos. Nio devem , porque quanto mais
se individiao os objectos, tanto mais sujeitam a nossa
imaginacdo & sua.

O cuidado pois de um e outro ¢é dar alguns toques
vivos n’aquelles pontos de vista que ndo cahem sobre
os sentidos do commum dos homens, ou que elles nio
poderiam aprehender por si com bastante forca e deli-
cadesa, deixando-lhes o gosto de imaginar tudo o mais
que ndo exprimiram. Tal é a expressio de Sallustio:
« Mithridates de um talhe agigantado, e & proporcao ar-
‘mado. » Mithridates tngenli corpore, perinde armatus.

Os que ndo sabem faser bem estas pinturas arris-
cam-se a escuridade. Quintiliano distingue trez especies
de expressdo para dar justa idéa d’estas pinturas : e sio
caracterisadas pelos nomes de Brachylogia, Syntomia, e
Syncope. A primeira ndo tem mais nem menos. E’ a
verdadeira precisio. A terceira é o vicio do ornato que
se chamou — Meiosis. A syntomia conserva 0 meio entre
as duas: pois sendo mais curta que a brachylogia, nio
cahe na escuridade da syncope, e constitue a pintura
de que temos nos occupado.

Enphase.

Esta pintura convem com a antecedente em que, em
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ambas ¢ necessario que o espirito dos ouvintes ou dos
leitores suppra alguma cousa que ndo estd formalmente
exprimida nas palavras, mas so virtualmente. Differen-
cam-se em (ue a syntomia ¢ uma pintura comecada,
imperfeita, e mutilada, que deixa 4 imaginagdo para
acabar : o0 objectoé o mesmo: na Emphase nio é o
mesmo o que se diz e o que se collige, mas differente.

Assim YVirgilio dd 4 entender a altura do cavallo de
Troia quando diz que os Gregos desciam — Demissum
lapsi per funem.....,......

« Pela corda langada escorregando. »
' (En. 2.0 v, 262,)

Tambem se assemelha bem esta pintura & amplificagdo
pelo raciocinio ; pois ambas nos deixam conjecturar a
grandesa de cousa que s¢ nao diz. Differengam-se porem
em que a emphase fazisto por meio das palavras. v. g.
lapsi per funem, a amplificacdo o faz por meio dos con-
ceitos , e das cousas engrandecendo umas para de sua
grandesa se inferir as das outras : si Virgilio tivesse en-
grandecido o comprimento da corda teria amplificado a
altura do cavallo.

A’ esta classe pertence a — Noema — que € quando
as palavras deixam alguma cousa - que infira, e quasi
adevinhe o ouvinte, ainda que com facilidade se entenda
0 que se pretende significar, mas que se nao quer
diser : assim se costuma diser de um sujeito destituido
de espirito e ingenho — este ndo inventou a polvora. —
ete. De um, pouco devoto — que ninguem o vé& sahir
da igreja. )

Sdo pois as pinturas, como ja temos dito, uns de-
senhos, ou retratos segundo a naturesa : assim como os
conceitos sdo desenhos ideaes, com que representamos
os differentes paineis dos nossos pensamentos: e o
adorno emfim ministrard as cores com que abrilhan-
temos esses desenhos.

C.ONCEITOS.

Chamam-se Conceitos Oratorios dquelles pensamentos
sublimes, filhos do genio, e fructos de uma imaginagio
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viva ¢ fecunda; os quaes pela forma porque sio con-
cebidos ddo mais grandesa e gravidade as idéas, resul-
tando um ornato notavel ao discurso em que sdo em-
pregados. :

Dividem-se em conceitos fortes que servem para dar
mais forca ao discurso, e em sentenciosvs, ou simples-
mente senlen¢as que Servem para communicar mais
graca. Todos os rhetoricos citam como primeiro dos con-
ceitos fortes a Amplificagao.

Porque ja nos occupdmos d’ella na Invengdo, dei-
xamos d’'aqui reprodusir : mencionando tio somente a
differenca que se d4 entre a amplificagio quando per-
tencente exclurivamente a invengdo, e a da elocugdo,
pelos differentes meios que emprega. Aquella engrandece
com o0s mesmos argumentos com que prova. Esta ndo
emprega argumentos mas conceitos ; formando-se nogoes
taes dos objectos que amplifica que as idéas simples que
as compoem sdoas mais proprias para faser conceber sua
grandesa , ou pela Gradagdo que a observa, ou pela
Comparacao que a confronta, ou pelo Raciocinio qne a
infere da grandesa de outras cousas, ou pela Repro-
ducgdo do mermo objecto, representando-o por aquellas
faces que mais o podem avultar. Todos estes modos
sdo pois tambem proprios & elocugdo, e entre elles o
que poderia mover alguma duvida é o da comparagdo ,
de cuja differenga ja se falou na Invengdo. Deve-se
mencionar entre os principaes conceitos fortes.

1.° A Deinosis — — com que se exagera a
indignidade das acgées mds ; como esta de Virgilio.

..... Quid non mortalia pectora cogis
Aurt sacra fames ?..........
(Liv, III. vv. 56—58, )
_ 2.° A sublimidade com que se engrandece as acgdes boas.
Pindobuct no ja citado poema do Sr, Magalhdes, nar-
rando -a morte de seo filho diz :
Elle sem exalar um so suspiro,
A dor vencendo, desdenhando a morte,
~Com voz segura, posto que difficil,
Pode contar-me o que narrado tenho.
Ninguem o vio gemer : sendo, que o digdo!
Cant, 1,0
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8,° A Phantasia para conceber imagens nobres : tal
a imagem da constancia do homem justo que se ve
em Horacio :

Si [ractus illabatar orbis,
Impavidum ferient ruine.

(L. 1. Od. 3. vv, 7—8.)

4.° A Exergasia que d4 nova forca 4 prova. Assim
como a Ergasia que 6 a mesma prova conceituosa-
inente : ambas teem de raiz como a seguinte o subs-
tantivo eoyov — opus.

3.° A Epexergasia, que se faz, falando a mesma
cousa, e ajuntando — ex-abundenti, novas rasoes.

6.° A Energueia, pela qual se poe muitas veses em
acgdo as cousas que ndo a teem, nem podiam ter. Tal-
vez deév — in ecyww— opus. Ve-se pois que ¢ dif-
ferente da enargucia, pintura: como a expressio de
Horacio :

Pallida mors mquo pulsat pede pamperum tabernas
requmaque lurres. ,

7.° O Picante que serve de ordinario 4 satyra pos-
soal quando se cobre a célera, o desejo de vinganga,
com o interesse da virtude : tal & este de Cassio Se-
vero ; « Que fards quando eu invadir teu patrimonio,
isto 6, quando mostrar que nde sabes ser maldisente : »
0s Gregos lhe chamaram

8.° Finalmente a Acrimonia que dé forca as invecti-
vas, e apologias : differe do picante em que este sem-
pre tem sal e graga: aquella accommette seriamente ;
aquelle nasce da malignidade e vinganga; a acrimonia
de um odio justo e do zelo ardente da verdade e da
virtude : destinguem-se pois.no modo e no motivo : isto
se ve no dito de Crasso: « Tendo-te eu por Consul,
nao me terds tu por Senador? .

Sci:lengas.

A sentenca ou Gnoma ¢é uma maxima geral, que ainda
21
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féra de circumstancias particulares, merece a approvacio :
ella procede da experiencia e da reflexdo, « ¢ um dito
util a vida enunciado em poucas palavras. » Tem por
objecto as acgoes da vida passadas ou futuras: o auetor
da Rhetorica a Herennio, — a define : « Oratio sumpta
de vila, que aut quid sit, aul quid esse oporteat in
vita, breviter ostendit. » A brevidade e a precisdo de
expressao sdo indispensaveis nestes conceitos, chamados
agudos, porque sdo ligeiros e rapidos.

As sentencas consideradas segundo seu objecio podem
ser relativas 4 cousas, como esta: « Sdentium verbis
facundius, ou & pessoas como aquelle dito de Medéa :

« Servare potui, perdere an possin rogus? »

Consideradas segundo suas partes sao simples, como
qualquer das duas referidas, ou compostas, quando
constam de mais de uma proposi¢do, como esta:» A
oondescendencia cria amigos, a verdade inimigos. » —
Terent.

Estas sc tornam mais brilhantes quando os pensa-
mentos sao contrapostos como esta de Quintiliano : « Qui
stultis videri eruditi volunt, stulti eruditis videntur. »

Segundo o férma, sdo figuradas como a que demos
para exemplo das relativas & cousas, ou ndo figuradas
como a para as compostas.

Finalmente consideradas segundo a extensao ellas sio
communs, como esta dec Mafoma: « O falar é prata, o
calar é ouro : » ou aprapriadas como aquella de Medéa,
em que Ovidio individualisa, e applica este pensamento
geral : « Faser mal ¢ facil, faser bem ¢ difficil, »

Resumindo agora esta doctrina, ve-se que as sentengas
podem ser consideradas por quatro modos, segundo seu
objecto, partes, forma e extensdo; como se ve aqui.

Relativa cousaa,
Objecto.
Relativa & pessoas.

" YCom rasao.
Simples...— )Sem rasdo.
Partes. <

Contraposta.

le -
(Lompo Sta. =) Nao contraposta.
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Figurada.
Forma.
Nio figurada.

5 Commum.
Extensdo.
Q Apropriadas.

Deve-se observar que as sentencas apropriadas tornam
mais sensivel, e perceptivel a verdade que conteem. A
sua applicacio 4 casos particulares lhes tira o tom di-
dactico, ¢ enfadonho nas obras de gosto, communican-
do-thes uma forma dramatica e esthetica que é mais
propria ao orador e ao poeta; principalmenic quando se
tracta de mover paixdes, e exprimir sentimentos.

As regras principaes que se devem observar no uso
das senten¢as sdo : 1.* Que ndo sejam muito frequentes,
a rasdo da o auctor da Rhetorica a Herennio — ut rei
aclores, non viveudi preeceplores esse videantur. » Nem
absolutamente falsas : ellas podem ter um falso apparente,
que as veses faz toda a sua graca: provem-lhe da me-
taphora, ficgdo, ou ironia, hyperbole, etc. 2, Que nao
sejam indiscretamente usadas : pois as sentencas mesmo ver-
dadeiras e moderadas ndo tem logar em qualquer occasido
e materia. No pathetico, por exemplo, nio se pdde em-
pregar um estylo sentencioso; porque consistindo nas
idéas abstractas e geraes, filhas da reflexdo, e racio--
cinio, sdo oppostas 4s sensiveis , e phantasticas, que
dominam nos affectos. 3.* ndo devem se empregar por
qualquer pessoa; porque sendo como que o resultado
de muitas observagdes particulares, e o breve resumo
de muitas verdades, ellas suppoem no orador muita ex-
periencia reflexdo e ligdo, cousas que de ordinario ndo
se encontram nas pessoas de pouca idade ou instrucgdo :
e como ellas exigem um tom mais firme, e de aucto-
ridade que nio é permittido aos muito mogos, ficam
melhor na hoca das pessoas auctorisadas por terem mais
peso.

Enthymema, ( de svfupeiv, pensar) que significando todo
o pensamento, se apropriou a esta especie d'elles que
pela sua opposicdo sobresahem entre os mais. E’ o ter-
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ceiro modo de propriedade, de que faldémos no capitulo
da claresa. Do enthymema ja tractémos nas provas:
porem O mencionamos aqui porque tambem serve de
ornato: e neste caso differe d'aquelle: 1.° porque
cahe sempre sobre cousa ja provada: 2.° porque
os que provam, podem ser tirados dos consequen-
tes, estes sempre sao dos conirarios : emfim porque
sd0 uns pensamentos curtos e agudos, em que resu-
mimos a forga do raciocinio, e lhe damos toda a luz
possivel , pelo constraste das idéas. Pertencem 4 esta
especie as sentencas enthymematicas, que levam junto
a prova, tirada dos repugnantes.

Epiphonema ¢ uma senten¢a com que exclamamos no
fim de uma narragigo ou de uma prova. E' uma re-
flexdo fina e delicada que se faz sobre um facto que
se acaba de narrar, ou provar e como o resultado de
tudo quanto se tem dito, e por isso aguda e breve.
D’ella resultam tres praseres: 1.° o de ver poupado o
trabalho da reflexdo pelo orador; 2.° ode se ver muito
em pouco; outro que resulta da claresa que as idéas
singulares e sensiveis do ‘facto antecedente espalham
sobre a reflexdo, fasendo facil e prompta a sua per-
cepcdo : tal a de Virgilio em conclusiao do suminario dos
trabalhos de Encas.

Fante molis erat Romanam condere gentem !
( Eneid, 1,0 v, 38.)

Ou aqui se vé no poema — Uruguay, de José Ba-
sifio da Gama,

Fumio ainda nas desertas praias

Lagos de sangue tépidos e impuros,

Em que ondedo cadaveres despidos,

Pasto de corvos! Dura ainda nos valles

O rouco som da irada artitheria.

Musa, honremos o heroe, que o povo rude
Subjugou no Uruguay, e no seu sangue L
Dos decretos reaes lavou a affronta.

Ai, tanto custas, ambicdo de imperios !

Quintiliano accrescenta ainda as sentengas tiradas do
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que € inesperado, qual o dito de Vibio Crispo contra
aquelle que com ¢ pretexto de se defender de seus
inimigos passeava na praga publica armado de couraga :
« Quem te deu licenca para temerves por este modo?

Sao mais delicadas as que encerram allusoes : isto é,
diser uma cousa referindo-se 4 outra sem faser mencao :
tal a resposta de um soldado que tendo saudado em es-
panhol ao marechal de Berwich « Camarada lbhe diz ¢
marechal, onde aprendeste o hespanhol? Em Almansa
meu general. Catulus accusava de peculato, perante o
povo romano a um certo Philippe, o qual -interrompen-
do-o lhe disse: « Tu ladras, Catulus; » Porgne vejo
um ladrdo, responde este. » Falando de genealogia
diante de M. de Catinat; por mim diz elle, eu descendo
de Catilina : De Catao, meu senhor, the. diz um outro.
Taes sao as allusdes que com effeito.cabem perfeitamente
entre as sentencas. , . .

Falando do estylo dos exordios deixdmos um perfei-
tissimo exemplo da allusdo oratoria no eloquente pane-
gyrieo de S. Pedro de.. Alcantara pelo Padre Mestre
Monte Alverne: « Os bardos do Thabor, os cantores
do Hermon e do Sinai, etc.

DO ADORNO.

Adorno oratorio, ¢ tudo que accrescenta ao discurso
maior lustre e bellesa; consiste no accommodado em-
prego das figuras da elocncio.

E' sem duvida uma das questoes mais difficeis a
tractar a que agora emprehendemos. Do muito que se
tem dito, aproveitemos o que for melhor.

Da Linguagem figurada.

No comego da linguagem, isto é, na formagao das
linguas, sem duvida os homens tractaram de denominar
aquelles objectos que elles viam ou que a memorialhes
recordava. Esta nomenclatura deve ter sido muito limi-
tada. Porem 4 proporcdo que as idéas dos homens se
multiplicaram e que elles conheceram maior numero
de objectos, teria de se augmentar infinitamente. Para
evitar isto tractou-se e aproveilar antes as palavras ja



156 NOVA RHETORICA BRASILEIRA

eximstentes do inventar novas, tanto que a imaginacdo ou
a natoresa achasse alguma relacdo de amalogia, que au-
torisasse esta applicacdo. A preposicio in por exemplo,
foi inventada 4 principio para significar uma ecircums-
tancia de tempo. Viu-se que ndo havia termo que expri-
missé a existencia do homem em rela¢io 4 eertas cir-
cumstancias ou situagdes particulares da fortuna, do es-
pirito, ete., nolou-se entre estas sitnagdes e as do logar
uma especie de semelhanca ou analogia e se empregou
0 mesmo - in — disendo-se na adversidade, na pros-
peridade, em duvida, em perigo, em casa, no campo,
ete. Com quanto se possa attribuir a inven¢ao das fi-
guras A falta de expressdes e termos proprios, nio é
esta a causa unica, nem ainda a principal : ellas pro-
cedem da influencia da imaginagdo sobre a linguagem.
Estd a rasio porque tanto se tem multiplicado as ex-
pressdes- figuradas. Porque um objecto quando se im-
pressiona em nosso espivito é sempre acompanhado de
certas circumstancias, ou certas relagdes: tem sempre
alguma relaghio com qualquer outra cousa, ou porque a
precede ou a succede, ¢ causa ou effeito d'ella, lhe ¢
semelhante , on contraria; algumas particularidades o
distinguem, algumas circumstancias o acompanham Acon-
tece muitas veses qne estes accessorios ferem mais a
imaginagdio do que a idéa principal, ou porque sdo
mais agradaveis , ou mais familiares, ou porque trasem
4 memoria outras idéas interessanies, e assim O espi-
rito prefere o emprego d'estes a0 do objecto principal.
Eis como o capricho da imagina¢do antes que a neces-
sidade, tem introdusido nas linguas uma multiddo de
expressdes figuradas.

E’ como pensa Cicero: « Modus transferendi verba
late pate!, quem necessitas primum genuit, coacta inopia
et angustiis, post antem delectatio, jucundilas que cele-
bravit. Nam ut vestis, frigoris depellendi causa reperia
primapost adhibere cepta est adornatum, etiam cor-
poris dignitatem ; sic verbi translatio institula est iRo-
pi@ causa, frequentata delectationis, » De Orat. III.

As duas causas 4 que se atiribue a origem, con-
correm para produsir este effeito quando as sociedades
sahem da barbaridade ; ‘pois da falta de palavras, e da
influencia da imaginagdo sobre as concepgdes do homem
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e seus modos de exprimir, resulta que por necessidade
ou por escolha os tropos se multiplicam ilimitada-
Imente.

Todos os objectos novos surprehendem e produsem
no espirito uma impressio mnito viva ; 0s homens se-
guem mais as paixoes do que a rasdo, e sua linguagem
toma antes a cor d’aquellas, do que d’esta.

A’ propor¢io que uma lingua se aperfeicoa, maior nu-
iero de objectos recehe nomes, e entdio os homens se
applicam & se tornar claros ¢ precisos. Como ja vimos,
ha uma multidio de palavras, que por necessidade
foram applicadas 4 differentes obfectos: porem que pelo
longo uso que d’ellas se tem feito ndo passam por fi-
guradas. Ha outras que permanecem por assim diser
em um estado mixto, ndo tendo perdido inteiramente
seu sentido figurado, mas nio o teem tambem conser-
vado para dar ao estylo o caracter da linguagem figu-
rada.

Os bons escriptores quando se servem de taes pa-
lavras teem em vista sempre o sentido figurado, ou a
allusio em que se fundam ; e evitam cuidadosamente
seu emprego deslocadamente : assim se diria de um
homem, que elle estd, « abrigado sob a protecedo de
outro; mas nao se diria com igual acerto que estd
abrigado sob a mascara da dissimulagdo, » porque esta
occulta, mas nao abriga. As figuras pois, tornam uma
lingua mais rica e abundsnte multiplicando as palavras
e as phrases para exprimirem todas as idéas. As pa-
lavras proprias ndo poderiam exprimir as modificagées
de nossos pensamentos se nao podessem ser tomadas
em sentido figurado. Alem d'isto as figuras dao mais
dignidade aq estylo, emquanto pelo contrario o uso
constante de palavras muito communs e familiaros e de-
grada.

Quando se tracta assumptos elevados, o estyle néao lhe
igualard sendo intervierem as figuras. Empregadas cou-
venientemente produsem as figuras no estylo o effeito de
um habito rico e nobre que indica a posicio d’aquelle
que o traz, lhe grangéa o respeito, e lhe dd um arde
grandesa. Este recurso ¢ muitas veses necessario na
prosa ; na poesia, semrpe. Eis a rasao porque as figu-
ras constituem o fundo da linguagem dos poetas.
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Ellas nos occasionam o praser de ver ao mesmo tempo
idda principal, e as accessorias. Nés vemos, como diz
Aristdteles, uma cousa em outra, o que sempre nos agra-
da. Quando se diz, por exemplo, a manhd da vida,
associa-se na imaginacao de quem ouve, a lembranga d’a-
quella parte do dia em que as fléres desabrocham, os
prados surriem ; quando as aves em chéros festejam a
vinda do rei do dia; as borbolefas parecem nao se far-
tar de namorar a naturesa, etc, tal ¢ com effeito a ima-
gem da vida, de que d’ahi a bem pouco se diz, de-
clinar@o da idade, para recordar a brevidade com que
desapparece essa vida 4 principio toda de encantos, como
o esplendor da aurora & que a pouco a comparavamos.
A vida e o sol brilham e desapparecem como um en-
canto. Um nosso insigne poeta comparando estas duas
cousas diz, referindo-se ds glorias da vida:

« Dous astros ao cccaso caminhavam. »

La Fontaine pintando a morte do justo, diz: « v'est
le soir dun beau jour. »

Figura, nome com que designamos estes torneios da
expressao, corresponde e vem do Grego znua, (habitus,
figura.) Esta denominacéo dos Gregos tem o mesmo pen-
samento de Quintiliano, quando define as figuras : « uma
férma da oragido apartada do modo ordinario de fa-
lar, e que primeiro se offerece. » O orador no estado
ordinario e tranquillo, para enunciar seus pensainentos
emprega os termos precisos para exprimir suas idéas com
verdade, claresa e distinc¢do. Quando, porem, no fogo da
imaginagcio quer dar & sua expressao mais, vivacidade ,
forca e vehemencia, ou graca, muda-lhe a férma em
figurada, accrescentando-lhe novas idéas accessorias. Blair
define as figuras « uma linguagem inspirada pela ima-
ginacio e pela paixdo. »

Podem-se dividir as figuras em duas classes geraes»
segundo consistem nos pensamentos ou nas palavras. Ci-
cero nota que a differenca entre umas e outras depen-
dem do emprego das palavras com que se fasem : « In-
ter conformationem verborum el sententiarum hoc inle-
rest , quod verborum tollitur , si verba mulares senten-
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tiarum permanel , quibuscumque verbis uli velis. » —
De Orat. L. III.

Nas figuras de palavras consideremos as que lhes mu-
dam a significagdo, e se chamam por isso Tropos, (do
grego Tpores, mudangt,) € as que nao mudam a signi-
ficagdo das palavras que empregam e se chamam sim-
plesmente figuras. Estas ultimas consistindo so no ar-
ranjo material das palavras, podem se faser por aug-
mento, diminwgdo , consonancia, symetria, collocagio e
medida.

As figuras de pensamentos devem se conformar com
‘as especies d’elles que servem ao orador: ora estes sdo
logicos , ethicos , ou patheticos : por isso as figuras de
pensamentos mais directamente se propoem a instruir ,
deleitar, ou mover. E quando disemos — mais directa-
mente, — ¢ para inculcar que as figuras de palavras tam-
bem se propoem & taes fins; porque tudo que o ora-
dor emprega no discurso é para instruir, deleitar, ou
mover, e tudo que nao alcanga um d’estes trez fins é
inutil, e por isso nocivo. Obstat enim quidquid non
adjuvat.

Tropos.

Tropo, diz Quintiliano é a mudanca de uma palavra,
ou de uma oracdo de sua propria significacdo para outra
com virtude. » Esta definicdo nos offerece duas consi-
deragoes a faser: 1.* ¢ que desde ja distinguiremos os
tropos de palavras, dos dc sentencas; 2.* é que nem
toda a mudan¢a da significagio das palavras, ¢é tropo,
e por isso ornato,. mas s6 aquellas de que resulta um
novo gréo de bellesa, ou de valentia ao discurso.
Os tropos quanto 4 sua origem si0 necessarios ou Vo-
luntarios, segundo nasceram da falta de expressio para
um pensamento ou da exhaltagio da imaginagdo junta 4
sua vaidade. Mas esta mudanga como a pouco dissemos
ndo é arbitraria : em todo o tropo deve haver necessaria-
mente duas cousas : aquillo que se exprime, e aquillo
que o espirito suppre fundando-se na propria naturesa.
Ora este fundamento ndo pode ser sendo a relagio que
naturalmente tem o objecto de que se tira 0 nome com
0 outro para o qual se transfere. Quantas forem pois
estas relagdes, tantos serdo os generos de tropos, e ndo

22
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mais : ellas podem ser de quatro modos somente: re-
lagdo de conveniencia e semelhanca ; relacio de oppo-
sicdo e contrariedade ; relacdo de comprehensdo ou de
todo para a parte, e vice-versa; e relacio de con-
nexdo, ou ordem dos seres que se succedem, Ou coexis-
tem.

Fora d’estas quatro relagdes, por meio das quaes a
imaginacdo approxima as idéas distantes , e substitue umas
por outras, nao se acham outras que se niao redusam
a ellas.

Nao ha pois sendo quatro generos de {ropos, a que
todos os outros se referem

Segundo as utilidades dos tropos, podemos redusil-os
& tres classses : pois uns servem, ja para mais viva-
mente significar, ja para ornar: outros servem para
unicamente significar com mais vivesa; outros emfim
para ornar tio somente.

Uso dos Tropos.

1.° Um dos mais frequentes usos dos tropos é re-
velar uma idéa principal por meio de uma accessoria :
como quando se diz— cem fogos, por cem casas etc.

2.° Os tropos ddo mais energia 4 expressdo. Quando
nos somos vivamente tocados de um pensamenlo, raras
veses nos exprimimos com simplicidade : um objecto se
nos apresenta acompanhado de idéas accessorias, e nos
pronunciamos os nomes das imagens que mais vivamente
nos impressionam.

3.° Os tropos ornam o discurso, por causa das imagens
com que occupam a imaginacdo.

4.° Tornam o discurso mais nobre, e magestoso. As
idéas mais communs, que pela familiaridade nao ex-
citam mais a admiracio, por meio d’elles tomam, por
assim diser, novos habitos. Tal a expresio de Horacio:
Pallida mors etc.

5.° Os tropos sio de um grande uso para disfargar
as idéas duras, desagradaveis, tristes, e contra a mo-
destia, e honestidade.

6.° Finalmente elles enriquecem a lingua multipli-
cando o uso de wuma mesma palavra, dando-lhe uma
significagdo nova, on porque se a une 4 outras, com as
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quaes nao se poderia o faser no sentido proprio, ou
porque se serve por extensio, e semelhan¢a para sup-
prir os termos que faltam 4 lingua.

Mr. Du Marsais ndo quer que os tropos tenham sido
4 principio empregados por necessidade, e depois apro-
veitados pelo capricho da imaginagdo, como pensa Ci-
cero disendo: — « Nam ut vestis, frigoris deppellend:
causa reperla primo, post adhiberi cepla est ad orna-
tum, eliam dignitatem, sic translatio verbi etc. Depois
nota aquelle auctor, que quando somos fortemente im-
pressionados de uma idéa, ella associa em nés a lem-
branca de outra; as accessorias nos ferem mais a ima-
ginacdo, e n'esle caso nés exprimimos iropo logica-
mente antes de consultarmos si o termo é proprio, ou
si a expressdo figurada seria a mais agradavel, ou a
propria. Seguimos os movimentos da imaginacdo que
nos inspira o desejo de faser sentir vivamente aos outros,
0 que sentimos vivamente. Serd por tanto sensato con-
cluir que a imaginacdo tenha grande influencia sobre a
linguagem figurada; querer, porem, negar a que tambem
teve a necessidade na formagdo das linguas seria ex-
travagancia.

Metaphora.

Entre os tropos fundamentaes, tem o primeiro logar
a metaphora : da preposigao , trans e do verbo
fero; na qual se emprega uma palavra em logar
de outra por causa da semelhanca que entre ellas existe.
A translagao sendo commum a todos os tropos, que se
chamam por isso, — verba translata , metaphora & o
nome proprio do primeiro, fundado ma relacio de con-
veniencia ou semelhanca. E’ este o mais Dbello dos tro-
pos, por ser o mais natural, o mais agradavel, o mais
brilhante, e o mais rico.

A pobresa da lingua nido podendo ter lantas palavras
quantos objectos 4 representar, e a impossibilidade de
exprimir idéas abstractas , operagdes reflectidas do en-
tendimento sem imagens sensiveis, {ornam a metaphora
natural a todo o homem que fala: porem na boca do
orador ellas devem ser novas, bem vivas, e muito ener-
gicas, porque ndo sdo tanto para servir & necessidade,

~mas ao praser. Cicero assigna quatro causas do gosto
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que se sente pelas metaphoras: 1.° o da novidade ;
2.° o exercicio da imagina¢gdo na comparagio; 3.° a
precisdo ; 4.° o praser esthetico, ou da sensagdo. « Quod
omnis translatio , qua quidem sumpla vatione est, ad
sensus ipsos admovelur, mazximé oculorum, qui est sen-
sus acerrimus. » Bouhours d4 mais uma tirada de Aris-
toteles ; a metaphora diz elle, é de sua naturesa uma
origem de gracas, e nada lisongea mais o espirito do
que a representacio de um objecto debaixo de uma
imagem extranha.

Tem se definido a metaphora: — Similitudinis ad
unum verbum contracta brevitas. — De Orat. IIL. »

Sendo a semelhanca, e a analogia o fundamento da
metaphora, com tudo nido se pode usar d’esta, todas as
veses que se deem aquellas. Para que a metaphora
seja oratoria, e por tanto verdadeira bellesa dos dis-
cursos, 6 preciso que haja necessidade, maior emphase,
maior ornato, e mais decencia. A definigio de Cicero,
a pouco citada mostra que se ndo deve confundir a me-
taphora como a semelhanga, sendo que Quintiliano a
quer chamar, « uma semelhanca abreviada, » no que
mesmo mostra tambem differenca entre uma e outra:
pois as idéas que por meio da comparacdo se desen-
volvem na semelhanca , concentram-se na metaphora.
Alem disto, n'aquella compara-se o objecto de que se
fala com a imagem que o representa; nesta substitue-
se-0 pela mesma imagem.

As metaphoras se redusem 4 quatro especies, e nao
mais ; porque quando se toma um nome em logar de
outro, isto é, para representar cousa que grammatical-
mente ndo significa, ou se o tira de um objecto “ani-
mado para outro animado, como as sagradas Escriptu-
ras poem como divisa do precursor de J. Christo estas
palavras que o designam :

« Ecce Agnus Dei. »

Esta a primeira especie de metaphora.

A segunda quando se empregam nomes de cousas
inanimadas em logar de outras tambem inanimadas : tal
a expressio do Sr. Magalhdes na sua Ode immortal
como seu objecto; quando diz :
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Waterloo I.. Waterloo !..... ligio sublime
Este nome revela & humanidade !

Um oceano de p6, de fogo, e fumo
Aqui varréo o exercito invencivel,

Como a explosao outr’ora do Vesuvio
Até seus tectos inundou Pompeia.

Onde as palavras oceano, varréo, e inundou, sdo tiradas
sua propria signigcagdo para representar outra com Iais
de vivesa.

. A terceira especie de metaphoras é quando se pde o
nome de um objecto inanimado em logar de outro ani-
mado, como na mesma Ode o poeta diz de Napoledo :

Eis aqui o logar onde eclipsou-se
O meteoro fatal 4s regias frontes |

A quarta quando se emprega o animado pelo inani-
mado, como em outro verso da mesma Ode :

« O sibllo das balas que gemiam.

O horror, a confusdo, gritos, suspiros
Eram como uma orchestra 4 seus ouvidos !
Nada o turbava! abobadas de balas,

Pelo inimigo aos centos desparadas

A’ seus pés se carvavam respeilosas

Quaes submissos ledes, e ndo ousando
Tocal-0 a0 seu genite os pés lambiam.

Dez sdo os vicios em que pode incorrer o orador
que descuidosamente empregar este tropo alids téo bello ;
pode haver excesso, mé escolha, ou dessemelhanca :
resuliando daqui os seguintes vicios: por excesso sdo
viciosas as metaphoras. 1.° quando sdo muito frequen-
tes, porque tornam o discurso fastidioso, e as veses 0
obscurecem : 2.° quando sdo continuadas, porque podem
degenerar em allegorias, ou enigmas etc. 3.° as que sdo
da mesma especie, sendo muitas : mas em evitar isto
deve haver o maior cuidado para que ndo sejam tiradas
.de objectos oppostos, ou para que a idéa excitada por
uma ndo seja tal que se ndo possa ligar com a de
outra, como fez Malherbe :
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« Prens ta foudre, Louis, et va come un lion. »

4.° As demasiadamente maiores que cahem no Vvicio
de ornato que ja vimos com o nome de Auwesis: 5.°
as demasiadamente menores, que incorrem em- outro
vicio contra o ornato, chamado :— Taperinosis.

Pela ma escolha podem ser: 1.° baixas: 2.° sor-
didas: 3.° as propriamente poeticas; porque differe
muito o estylo do poeta, do do orador: tomemos para
verificar isto a expressio do Sr. Dr. Macedo, no seu
poema — a Nebulosa — onde falando da — Peregrina
— no canto terceiro, diz :

. - . . . . A voz estranha
Ergue-se o bello vulto... um passo avanca...
E um abysmo de encantos se revela

Por dessemelhanga podem ser viciosas: 1.° por ser
totalmente dessemelhantes : 2.° por violentas, tiradas de
uma semelhanca longinqua, ou vaga : poupemos aqui 0
nome de Tortuliano ja tantas veses censurado por haver
chamado ao diluvio universal — nature generale lixi-
vium : deixemos a Theophilo banhar suas mdos em on-
das de cabellos, e contentemo-nos com esta observagio,
que muitas veses podem-se empregar metaphoras que pa-
recam atrevidas, porem desculpando-se de algum modo,
como se costuma diser: si se pode falar, por assim o
diser etc., etec.

Emfin devemos observar que cada lingua tem suas
expressdes tropologicas particulares, e que se nao podem
passar & outra. Os franceses, por exemplo, disem —
coup d’oeil, que ndo poderiamos transferir para o por-
tuguez, devendo subslituir por outra expressdo, como,
vista d’olhos, olhar, etc.

A’ uma especie de metaphoras se dé o nome de Ca-
tachrese, (1) quando € obrigada, isto 6, quando o que -
se quer significar ndo tem nome proprio. Como as lin-
guas ndo podem ter tantos vocabulos, quantos sdo os
objectos a significar, quer sejam reaes, ou ideaes, ellas,
como ja dissemos, sempre sio pobres a este respeito,
- ¢ teem necessidade das catachreses.

() Kardzpnn; — Abusio.
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Os vocabulos do diccionario -sendo 0s mesmos, as suas
accepgoes, e empregos multiplicam-se ao infinito.

Assim se diz: — um cavallo ferrado de prata; ca-
valgar em um pdo, como diz Horacio :

« Ludere par impar, equitare in arundine longa. ,
(Hor. 2. sat. 3, v. 24.(

A Synecdoche, do grego zuvexdoxa, Comprehensio
é o tropo que pela relagio, que tem o todo com a
parte, e esta com o todo, na idéa e nome d’este com-
prehende aquella, e vice-versa na idéa e nome da parte,
comprehende o todo.

Ora como um todo, ou composto pode ser de quatro
modos, tantas serdo tambem as especies de synecdoches.
0 todo ou é Avrithmetico, ou numeral, e esta relacio
nos autorisa a empregar o singular pelo plural, um
numero determinado por um indeterminado, e vice-versa,
ou o todo é Physico e empregamos a parte pelo todo,
ou o todo pela parte, como velas por ndos, etc; ou
Artificial e tomamos a materia pela forma, ou artefacto,
como bronze pelo sino ; prata pelos objectos feitos
d’ella; ou o todo é Metaphysico, composto do genero,
e especie , da especie e individuo, do concreto e abs-
tracto , e assim disemos muitas veses : mortaes por ho-
mens, nobresa por nobres. Ha pois sete especies par-
ticulares de synecdoches, comprehendidas nas quatro
classes que acabamos de mencionar, e que bem po-
diamos contar quatorze, por causa das inversdes: 1.° o
Singular pelo Plural; 2.° o Determinado pelo Indeter-
minado ; 3.° Aparte pelo Todo; 4.° Materia pela Forma ;
8-> Genero pela Especie; 6.° Attributo pelo Sujeito ; 7.°
Abstracto pelo Concreto; em todas estas especies as in-
versoes sdo igualmente Synecdoches.

Metonymia.

Metonymia, do grego Mecwuix, de peza trans, e dvwpx
nomen, em que se toma 0 nome de um objecto para
outro, pela connexdo, e relagio mutua de ordem suc-
cessiva, ou coexistente que tem um para com o outro,
na naturesa, ou nas artes. Taes sdo na relacio matural,
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ou de instituicdo, que tambem é o fundamento da Me-
talepse, 1.° a relagdo do signal com a cousa signifi-
cada; 2.° a causa ( efliciente, final, ou instrumental, )
com o effeito; 3.° o inventor com a cousa inventada.
Na coexistencia, e simultaneidade natural, ou de insti-
tuicdo : 1.° a relagdo entre o possuidor e a cousa pos-
suida; 2.° o continente e a cousa conteida; 3.° os ac-
cessorios das pessoas, € seus nomes proprios, ao que
se chama — Antonomasia.

Sdo seis pois as especies de metonymias, & que
todas as oufras que se possam encontrar, se redusem.
Passemos & ver alguns exemplos :

1.° Do signal pela cousa significada : assim se diz —
sceplro, pela monarchia ; throno pelo monarcha ; espada,
pela vida militar, etc. Cicero disse :

« Cedant armna logw; concedal laurea lingua.
2.° Da causa pelo effeito. Camdes diz:

Com o fogo o diabolico instrumento
Se deixa ouvir no fundo la dos mares.
(Lus. Cant. IV, Est. 76.)

O effcito pela causa usa Natividade Saldanha na Ode

& Ardré Vidal de Negreiros :
(Estrophé 5-2. )

Por cem bocas de fogo devorante,
Voleao impetuoso,

VYomita o bronze atroador e forte,

Por entre o denso fnmo a negra norte.

Ou o ja citado verso de Horacio :
Pallida mors aquo pulsat pede, ete.

3.° De inventor pela cousa inventada : estd nomesmo
caso da causa para o effeito: é quando se toma Baccho
pelo vinho ; Marte pela guerra, etc. Ouvidio disse :
« Cujus ab allogquiis anima hwec moribunda revixit,
~Ut vigil infusa Pallade flamma solet.
(“Trist. L. 1V, Eleg. 8.2)
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4.° O possuidor pela cousa possuida, como Neptuno
pelos mares, etc. Virgilio a emprega n’aquelle verso :

Jam proximus ardet Ucalegon.
(En. IL v. 313.)

8.° O continente pelo conteudo: tal a expressio de
Virgilio :

Hausit spumantem pateram, se proluit auro.

Onde ve-se que a (age representa por metonymia o
vinho, assim como ouig por sinecdoche a taga.

Ou o conteido pelo continente. Frequentemente se
designam os templos pelos nomes de santos § que sdo
dedicados, e que encerram.

6.° Os accessorios da pessoa por seu proprio nome. As-
sim se diz em logar de Jesus Christo, o Crucificado. em
vez de Deos se diz o Altissimo, e Omnipotente, etc. J4 vi-
mos que a isto se chama—Antonomasia. Observemos agora
que uma recommendacdo feita sobre a metaphora cabe igual-
mente aos outros tropos : e é que cada lingua teém seus tro-
pos particulares, que se ndo podem transferir para outra.
Tambem a poesia tem os seus que nao podem ser emprega-
dos naprosa. Os latinos usavam de lwnina para significar
olhos. O seguinte distico feito no veinado de Philippe II de
Hespanha, foi applicado 4 um menino muito amavel, cego
de um olho, que tinha uma irméa muito formosa, porém com
igual defeito :

« Parve puer, lumen quod habes concede sorori :
« Sic tu cecus Amor, sic erit illa Venus.

Ironia.

A ironia, (do grego k'ypwveix dissimulatio on melhor illu-
sio,) 6 um tropo por meio do-qual se diz o contrario do que se
pensa; ou antes, so dé 4 entender o contrario do que se diz:
por isso nella as palavras ndo sio tomadas no sentido pro-
prio e litteral, -formando um tropo fundamental, baseado na
relagdo de opposicao e contrariedade.

Ella d4-se 4 conhecer pelo tom de voz eomgtgle se fala,
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ou pela natpresa o ahjecto & que se applica - o que mostra
a differenga entre a satyra a mais pieante, que se faz com as
mesmas palavras com que o discurso ordinario faz um elo-
gio, ou pelo contrario um elogio-com os mesmos termos da
satyra.

Algumas veses a ironia é acompanhada de um riso insul-
tante, com que sg escarnece de uma pessoa, que se néo pode
vingar. Tem entdo propriamente o nome de Sarcasuig.
Turno depois de ter traspassado com a sua espada a Eume-
nes, ainda o insulta disendo :

En, agros, et quam bello, Trojane petistis,

Hesperiam metire jacens, hec premia, qui me .

Ferra qusi tentare furunt : sic mema condunt.
(Eny XII v. 359.)

. Mede jasendo, 6 Teucro, o solo hesperia
Que vinhas conquistar : dos que me affrontam
Eis ¢ premio ; dest’arte os muros fundem.
' (Trad. da Sr. O. Mendes.)

~ Tambem se costuma para desviar da imaginagdo as idéas

funestas e de méo agouro, dal-as a conhecer por meio de
expressdes contrarias ; o que se chama Antiphrase .
D. Joao Il mandon chamar — Cabo da Roa Esperangca ao
cabo. até entdo chamado das Turmentas. Antiphrase , pois
(contra verdade) consiste em dar-se aos objectos nomes que
estejam em opposi¢do com 0s mesmos : porquanto ficando
esses nomes aos objectos, ndo se deve considerar tropo
a antiphrase, que delles usa, e s6 na occasido em que
se faz essa substituigio tem ella o caracter de tropo. De
sorte que muitas palavras que se podem ‘chamar— exem-
plos de antiphrases, nao tem sido tropos sendo quando
pela primeira vez empregodas.. O -seguinte distico attri-
buido 4 Santa Barbara em resposta 4 um que lhe ob-
servdra estar seu nome em apposi¢do. com suas. virtudes,
resume alguns exemplos da. antiphrasse :

Ul" Parce pagcunt, ut luci, lumine. lucent,
Ut bellum est bellum. ; sic ega barbara sum.

Note-se que alguus ndo admitien em Parce a anti-
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phrase, dis¢ndo que seu nomé nfio procede do verbo

parco, mas que foram assim chamadas porque suas func-

. GOes estdo destribuidas em tres partes: sendo entib —
Parce, quast pertite. IR

Clothro colum retinet, Lachesis nel, et Alropbs oceat.

Néo sendo pois — guiu memiwi parcunt. - ,
- A respeito de jucus tem-se dito a mesma oowsa : ¢om-
quanto- signifique o bosque, e venha de lucere, é por
uma. rasio comraria 4 amiphrase: ggs ue nio :sendo
perunittido .«cortar-se 05 bosques sagrados, elles se torna-
vam uiuito espessos e sombrios, e entdo eram tluminados
—luci lumine lucent.- : ‘

Em chamar os latinos bellum , (certamente do ad-
jectivo bellus,) a terrivel guetra, é bem manifesta a anti-
phrase. 0 mesmo ecm c¢hamar-se Barbara aquela que
era exemplo de virtudes, e antes' victima das barbari-
dades de seu ptroprio pai. ' o

Temos visto pois até agui os quatro tropos funda-
mentaes, ¢ 4 que todos os outros se referem: e con-
tinuando & 4presental-0s , iremoés mostrando as ralagbes
que com estes tem o$ outros, e juntamente as suas dif-
férengas. ' ' o

g Allsyoria.

Allegoria do grego A'mnyopia de Addo aliud, e dyopim DAITE,
¢ uma oracdo que apresenta & principio um seatitdo, e
depeis outro inteiramente diverso, quando se subsktue
03 termos tropologicos pelos proprios. Ella é composta,
ou antes ¢ uma continwagdo de metaphoras , acompa-
nhedas -de synecdoches. metenymias, etc.,. etc., E' por-
tanto- seu fundamento o mésmoe da metaphora: diffe«
rén¢am-se porém, em que a metaphora une uma pa-
lavra figurada 4 -outra- -de sentide preprio: por exems
plo — o fogo dos olhos, olhos toma-se na sua propria
significagdo : na allegonia todbs s palavras tem a prin-
cipio uma significagdo differente , isto é, todas as pala-
vras de um discurso allegorico formam a principio um
sentido litteral, que nao ¢ o que o autor pretende fa-
ser entender : as idéas accessorias descobrem depois fa-
cilmente o verdadeiro sentido que se quer excitar no
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espirito : ellas desmascaram, diz Du-Marsais, o sentido
litteral restricto, e fasem a applicagdo.

Quintiliano pensa que :a allegoria encerra um sentido
occulto , e accrescenta que este sentido é muitas veses
ontrario ao que as palavras na sua propria significagio
apresentam. .

Com rasdo tem-se notado que disto ndo cita elle
exemplos, e nem os encontraria : -sendo com. effeito, o
fundamento da allegoria como da metaphora , a relagio
da semelhan¢a, e o da Ironia a de contrariedade ne-
nhuma -rasdo ha para se confundir estes tropos. A-al-
legoria pela semelhanga e pela justesa de suas relagdes,
deve sempre deixar entrever a verdade de que tem sido
chamada — palacio crystallino ; ella falta a seu fim, se
d4 occasido a engano, ou se satisfaz o espirito de sorte
que ndo pretenda encontrar outro sentido além do que
as palavras 4 primeira vista lhe apresentam.

_As allegorias se dividem em verbacs e reaes. Na ver-
bal as palavras sdao metaphoricas, e offerecem na pro-
pria significagio um sentido e na translata outro. Na
real as palavras sio proprias e exprimem uma acgdo
verdadeira ou fingida, que ¢ a figura de outra, que se
tenha em vista. A’ estas pertencem os apologos e parabolas.

Ha duas especies de allegorias verbaes: a tolal , em
que todas as palavras sdo tropelogicas; e a mixta em
g:le na compolgiqéo de um mesmo dsentido se reunem

avras tro icas 4 oumtras tomadas na sua propria
sigaificagdo. po gx prop

.-Acha-se uma perfeita allegoria desta especie, no apre-
ciavel poema do Sr. Dr. Macedo —— A Nebulosa : — al-
legoria em que a Douda desengana a Peregrina da pou-
ca duragio da formosura , pela comparagio della com
uma flor, em uma rosa 4 que parecia dirigir-se. Os
limites: desta obra ndo nos permittindo transcrever toda
a estancia, apresentaremos sémente sua parte allegorica.

NEBULOSA.
XXXI.

Nem sempre rosa, linda flér, has sido,
Nem sempre o mimo do secreto lago ;
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De encanto és presa, de vinganca exemplo
Se agora és rosa, foste j4 danzella.

Qutra vez no fim desta estancia :

Nem sempre rosa, linda flor, has. sido, .
Nem sempre o mimo do secreto lago ;
Punio-te o encanto da primaz das fadas ;
Se agora és rosa, foste jé donzella.
E como ds gracas murcham da bellesa,
pét’las murcham da maislédarosa
$ alvejam ¢omo as folhas seccam
r sé extmgue, 'cOmo o corpo morre,
Pochm‘n dar-te eternidade as fadas B
i Mas'l vinganca''a Nebilosa apura
- §&" se congela a seiva que te é v1da
E t;eseqmda o teu rubor ‘desmaia.’

Extremo bafo nem perfume ’spira_

Secco pedunculo é derradeito apoio..... e

Cahes sobre a relva.... vés ao longe o zephyro.‘...
E encanto_novo, a fallq recuperas.

Chamas « Pxedade[ »eo zephyro msen,swel
Por ti rogando n'um rastelro v0p, BT
E indo outras flores f%tejar no bosque L
Jdamais | Jdma:sl . susurrard com ag f olhas.

. (Cant. 3.°)

R R R

- Allegoria mizta.

Esta é mais usada principalmente em prosa, do que
a total, que comquento possa ser ornada, ¢é mais su-
jeita a ser escura; quando a mixta recebendo a luz
das palavras proprias, tem a bellesa dos termos me-
taphoricos. E' bem feita a que apresenta o Sr. Freire
de Carvalho tirada da vida de D. Jodo de Castro. L.
2.°—Freire. « Esta arvore do Estado, de cujos ramos
pendem tantos tropheos ganhados no Oriente , tem as
ranses ‘apartadas do tronco por infinitas leguas, convém
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que a sustentétos , artimada na paz de uns e o res-
peito de outros. » Ou esta de Cicero pro Milone em
que diz: « Com effeito eu sempre assentei comigo que
Milam tinha de passar por todas bstas tempestades e
tormentas que se experimentam no mar inquieto dos
ajuntamentos ‘populares. » '

. mmeo

A metalepse ( de Merakodis, (ransmutatio,) é uma
especie de metonymia, pela qual se explicam 08 con-
sequentes pelos antecedentes, e vice versa: ella d4 pas-
sagem, diz Quintiliano, de uma idéa para uma oulra, « ex
alio in aliud pviam grestal: » é.um jogo de idéas ac-
cessorias, de que uma desperta aoutra. Como o signal
e a cousa significada quer a proceda, acompanhe, ou
succeda teem entre si relagio de successiq, fundamento
da metonymia, pertencem manifestamente. 4 metalepse,
que tem o mesmo fundamenio.

Vé-se um lindo exemplo deste tropo na Confederagio
dos Tamoyos, canto 3.° quando Iguassu despedimdo-se
de Aimbire,, lhe. recommenda o cuido de seu pai di-

sendo :

Vai Aimbire—guasst, ao lado ynarcha
Do ancidgo Pindobugi, e como fitho
Vela sempre sobre elle : inda que forte,
Meu pai é como b tronco solitario,

Que .a0s ventos tesistin das tempestades ;
Mas abalado jaz, e pende, e murcha.
Sete veses das maos os dedos conta
Que tem visto dos bosques os coqueiros
Com seus caixos de cocos enfeitados,
Vai e volta com elle, e nestes bragos -
Terds de esposa a paz e arecompensa.

Emprega aqui muito ao caracter da indigena que fa-
la, as renovagoes periodicas dos fructos do coqueiro, pe-
los annos. - } o

E' bem trivial 0 uso deste tropo quando se diz que
um sujeito « esquece os beneficios » para significar que
¢ ingrato : « ndo se lembra das promessas » para diser
que ndo tem palavra, e ainda isto para diser gue nio
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a cumpre. Nestes dous versos do ecitado autor e eJ)aema
se vé uma metalepse de consequente por antecedemte ,
quando nos descrevende o estado de lguassu, depais.
da partida dos guerreiros diz : -

O sol que ao resurgir. a viu chorosa,

N'esse mesmo logar chorasa. a deiva, .
(Chnto 4.0)
Antonomasia.

A antonomasia do grego Avrovopowiz, Pyomomwinatbio, é
uma especie de syneedoche em que se emprega © nome
proprio pelo commum, eou o commum pelo proprio. No
primeiro caso se d4 a entender que aquelle de que se
fala, se assemelha &quelles cujo mome proprio se tem
tornado celebre por algum motive: no segundo se dé
a entender, que & pessoa ou cousa de que se fala é a
mars excellente de quantas comprehende o nome com-
mum. Os nomes de apostolo, propheta, sebie, doutor,
etc., etc., sdo communs § muitas pessoas ; mas quando
s¢ diz o apostolo, absolutamente falandp, se entende de
S. Pawlo; o douter das gemtes, ainda o mesma santo;
por —propheta rei— se entende. David ; por —sabio rei—
Salomdo ; e assim muitos qutros, Q Sr. T. ¢ Seusa nos
ministrard um bello exemplo d’este tropo nos seguintes
versas de. um seu poema, ja citado:

Deitado sobre o mar por toda a parte

Com. fremito. feroz vamente. as ondas

Despiedadas lhe agoutam carcomendg

A base annosa que até hqje emhota .

Do eterno ancido a equeva fouce. .
(Tres dias-de wm N, €. 4.9)

A antonomasia muitas veses emprega, o nome da pa-
tria qualificando, e singularisando o nome de seus fi-
lhos mais celebres, como quando se diz:—o poeta Ve-
nusino, 0 Mantuano, o philosopho Stagirita, etc., para
designar Horaeio, Virgilio, Aristoteles.

_ Outras veses emprega as accdes para significar .0 su-
jeito que as pratica : assim se diz em vez de Scipido,
—0 destruidor de Carthago e de Numancia—: ou pelo
contrario emprega o nome de um sujeito, querendo fa-
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lar das qualidades que n’elle se tornaram celebres: §.
Jeronymo disia de um hypocrita, que era —um Catdo
no exterior, e no interior um Nero.—

A antonomasia tem muita relagio com o epitheto, como
adiante o veremos : e sé differem em que a antonomasia
é um epitheto do qual se tirou ou se occultou o nome
a que estava unido : quande se’diz —David, o propheta
rei,— esta ultima expressio ¢, como se vé um epi-
theto : mas se dissermos somente —o propheta rei,—
teremos .a antonomasia.

Chama-se pois antonomasia, néo a um ornato par-
ticular, mas ao emprego de outro, que € o epitheto. E’
um tropo, que quando existe se péde facilmente redu-
sir a epitheto. Ora como este nio é um tropo indepen-
dente, e pelo contrario sempre consiste na addigao de
uma idéa accessoria tirada de uma metaphora, meto-
nymia, ironia ou synecdoche, o mesmo se deve diser

da antonomasia.
Hyperbole

Hyperbole de Y'mepfowi excesso, é, como a define Quin-
tiliano, uma exageragdo mentirosa, que serve igualmente
para augmentar ou diminuir o objecto em que se em-
prega. Tem logar quando ndés somos vivamente pene-
trados de uma idéa, e os termos proprios nos parecem
fracos para levantar o espirito até 4 expressdo corres-
pondente pons entdo nos servimos de termos, que to-
mados lntteralmente passam alem da verdade, e repre-
sentam mais ou menos para significar algum excesso.
O ouvinte abate de nossa expressio o que é mister aba-
ter, formando uma idéa mais conforme 4 nossa, do que
a que poderiamos excitar-lhe com as palavras proprias.
Virgilio exagera a velocidade da Amasona Camilla com
os signaes de nao .deixar vestigios no chdo por onde
corria , nem molhar os pés se corresse pelo mar; que
ndo curvaria as espigas de trigo se corresse sobre el-
las, etc..

« Illavel intacte segetis per summa volaret

« Gramina, nec teneras cursu laesissel aristas,

« Velmare per medium fluctu suspensa tunenti

« Ferra tter, celeras nec tetigerat cequore plantas. »
(Eneid. VM v, 808),
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Pelo agro intacto mais veloz que o vento,

A voar nido lesara a tenra espiga ; .

Suspensa 0 pégo tumido correra,

Sem que molhasse a desenvolta planta.
(Trad. do Sr. O. M.)

Segundo a opinido de Quintiliano, de seis modos se
péde exagerar as cousas : 1° com o0s termos preprios ;
2.°. com as semelhancas; 3.° com as comparacges ; 4.°
com as metaphoras; 5.° com as metonymias; 6.° com
a accumulagdo de hyperboles. Quando se faz com as
palavras proprias , parcce que nao deve-se considerar um
tropo, mas sim figura de palavra propriamente dita.
Quando emprega as semelhangas, comparagdes, e tropos,
4 estes 6 que pertence, e ndo constitue um genero dif-
ferente de tropos. Geralmente falando, deve ser consi-
derada uma especie de Synecdoche, pois emprega-se o
mais pelo menos, e vice-versa, como mil por muitos: —
€ por o determinado pelo indeterminado, férma que cla-
ramente pertence 4dquelle tropo.

O Sr. T. e Souza para exaltar a bellesa de Meryba
nos Tres dias de um Ililoivado assim se exprime :

Longes de pallidez no bello rosto,

Sem a nota menor de um so remorso,

Vislumbram , de um sorriso entremeados

Puro innocente, como o rir de um anjo,

Que mellifluo, e serodio deslisado

Por sobre angelicaes carmineos labios,

Dando 4 bruxolear eburneos dentes,

Brancos, mais brancos do que a branca neve.
(Cant. 4.52.)

Ou esta oitava de Gregorio de Mattos, a qual como
as outras d’essa poesia era um retrato, que foi perfeita-
mente .parodiado por seu irmio:

Ver o aljofar nevado que desata
A aurora sobre a gala do rosal;
Ver em rasgos de nacar tecer prata,
E perolas em conchas de coral ;
Ver diamantes em golpes de escarlata,
24
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Em pinges de rubim puro orystal ;
E’ ver os vosses dentes de marfim
Por entre os bellos labios de esrmim.

Algumss veses a hyperbole parece excessiva, ou como
a chama Quintiliano, atrevida , e n’este caso deve-se usar
ds algum correctivo, por exemplo: por assim o diser;
si se pGde falar assim ; etc. Deve com tudo haver cau-
tela para que excedendo os limites da verdade ndo‘trans-
ponha timbem os da moderagio. Taes hyperboles nao
so nunca disem o que s30 as cousas, mas nem O que
poderio ser. Nesta verdade relativa consiste a precisio
da” hyperbole. Cada um deve falar segundo seu pensa-
mento, e pintar as cousas como as vé&. E’ uma ma-
xima Yem verdadeira em facto de gosto, que se en-
fraquece 0 que se exagera:—mas exagerar aqui, ¢ ir
alem da verdade absoluta, e ndo da relativa. Aquelle
que exprime uma cousa como elle a sente' ndo exagers,
apresenta fielmente o sen pensamento. E manifestd a fal-
sidade das hyperboles que se vé n’este epitaphio, que um
poeta publicou em memoria e elogio de Carlos V. )

« Pro tumulo ponas orbem, pro tegmine celum,
Sidera pro facibus, pro lacrymis maria. »

D’estes encarecimentos, ndo digo gigantescos, diz o Sr.
Lopes Gama, nem collossaes, sendo incomemnsuraveis, se
formou a linguagem dos namorados, dos adulalores, e
dos escravos. :

A expressio do orador em um assumpto alto péde ser
alta. No Sonko de Cordovil, se encontra uma imitagao '
de Virgitio na amplificagdo de Poliphemo :

Trunca manum regit pinus e vestigia firmat,

Tambem o poeta brasileiro personificando 0 Ma.anhao
diz com igual hyperbole :

Era rispida a barba, hirsuta e negra,
Povoada de esqualidas serpentes,

Que em torng do pescoco se enroscavam ;
Por cajado na méo tinha um coqueiro ,
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Cuja ponta nas nuvens se occultava,
E a hase no abysmo se enterrava.

Nestes dous witimos versos ha hyperbole d’onde re-
sulta, como em Virgilio, a amplificagio do gigante , pelo
qual representa o poeta de Goyaz o Maranhdo.

Periphrase.

A periphrase, ou circumlocugdo, do grego mepippuris
circumlqculio, é um gjuntamento de palavras para ex-
primir 0 mesmo que se poderia diser em menos, ou
em uma so. Quintiliano, Marsais, e muitos outros, con-
cordam em faser da periphrase um tropo, visto que estes
teem o logar das expressdes proprias, e a periphrase
occupa o logar de uma phrase, ou de uma expressdo,
e como vimos mesmo de uma palavra: ndo obstante, seria
melhor classifical-a entre as figuras, porque nem sempre
a periphrase occupa o logar de uma palavra. Quando
Voltaire diz: :

« L’aurgre cependant au visage vermeil ,

« Ouurait dans T Orient le palais du soleil :

« Lanuit en d’ autres lieux porlait ses voiles sombres,
+ « Les songes volligeans fuioient avec les ombres. »

(Henr. ch. VL. |

D’estes quatro vexsos infere-se que amanhecia, mas ndo
é que signifiquem isso porque substituem a outras pa-
lavras mais proprias. De mais, mesmo nos casos em que
a periphrase occupa o logar de uma palavra, ella. pio
faz mais que dar férma 4 um outro tropo qualquer: o
astro do dia, em menos palavras se diz—o sol— mas
aqui predomina a antonomasia, que dd por isso nome 4
expressdo : o vencedor de Durio, eis outra antonomasia,
que substitue o nome proprio—Alexandre. —Quando em
vez de mowréu, disemos voou d mansdo dos justos, &
um euphemismo com que dissimulamos a aridez da idéa.

A periphrase .péde ser empregada para dous fins:
evitar o despraser , ou procurar o deleite. O primeiro
caso é de necessidade , 0 segundo de utilidade. De me-
cpssidade .1.° para encobrir idéas obscenas e sordidas :
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2.° para adogar as tristes, duras e de mdo -agouro
Servem a0 ornato; 1.° pintando os objectos com mais
distincgdo e claresa: 2.° dando mais energia ao pensa-
mento : 3.° offerecendo debaixo -de uma férma graciosa
ou nobre certas cousas triviaes, e cammuns que o dis-
curso ordinario exprimiria com mais simplicidade sim,
mas de um modo secco e vulgar. Em ultima analyse,
a periphrase como tropo se apresenta sempre reunida
a um outro 4 que deve ser referida: e féra d'isto éuma
figura de palavra por augmento.

Como a periphrase tem por fim ou a decencia, ou
o ornato, ou ainda mesmo a forga, todas as idéas acces-
sorias que n’ella entram, devem cooperar para algum
d’estes trez effeitos, D’onde se infere que todas as veses
que isto ndo se verificar na periphrase, ella serd viciosa,
serd uma verdadeira Perissclogia. Ainda uma vez deve-
mos repetir com o sabio Quintiliano, —obstat enim quid-
quid non adjuvat.—Sgo por tanto quatro os usos prin-
cipaes da periphrase: 1.° por delicadesa para com o au-
ditorio encobrindo as idéas muito baixas, pouco hones-
tas, etc. 2.° para explicar com mais claresa: as defini-
¢oes, diz Du Marsais, sdo outras tanlas penphrases,
mas todas as idéas accessorias que ellas exprimem de-
vem se dirigir ao fim & que se propde o orador. Deve
pois escolher entre todds as circumstancias, so aquellas
que mais relagdo tiverem ou com o pensamento, que se
quer caracterisar, ou com 0 sentimento que se quer ex-
primir. Quando se tenham de ajuntar duas, ou mais peri-
phrases, devem as-idéas accessorias ir gradualmente ac-
crescentando forca umas sobre as outras.

Observe-se que algumas veses depois de se ter ex-
plicado por uma periphrase, uma palavra obscura, ou
pouco conhecida, se desenvolve 0 pensamento de um
auctor, ajuntando reflexdes, ou circumstancias que elle
mesmo teria podido ajuntar. Estas sortes de exphca(;ées
mais amplas e conformes ao sentido de um auctor sio o
que se chama—paraphrase—de =xox juxta , e poaiw dico,
que é 0 mesmo que um commentario. Se toma o dis-
curso d’aquelle que ja tem falado, se exphca-o, e exten-
de_seguindo sempre 0 seu espirito.

Nio é que consideremos a paraphrase um tropo ,
quando o mencionamos aqui : mas porque como figura
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que sejd, ¢ derivada da periphrase. ‘Osr hetoricos ainda
admittem' uma especie de periphrase, & que - chamam
charientismo,— que consiste como o asteismo, ou ‘ eu-
phemismo em substituir as expressoes desagradaveis, e
as verdades duras, por outras mais gratas : ja temos
lembrado a expressio com que -Cicero fala da' morte
de -Clodio : -« 05 escravos de: Milio praticaram n’esse
momento - aquillo que todos - nés quereriamos que 08
nossos em identicas circumstancias o fisessem. »

Syllepse oratoria.

A syllepse oratoria, de z.umys comprehensio, ¢ uma
especie de metaphora, ou uma comparagio, pela qual
uma palavra é tomada em dous sentidos na mesma phra-
se ; um proprio, e outro figurado. O Sr. Magalhaes na
sua ja citada Ode a Napoledo, diz logo no principio :

Dous astros ao occaso caminhavam ;
Tocada ao zenith havism ambos; -
Ambos iguaes no brilho, ambos na quéda,
Tao grandes como em horas de triumpho !

Todas estas palavras, astros, occaso, zenith, britho,
queda, etc. sdo tomadas em sentido proprio quando se
referem ao sol, e em sentido figurado a respeito de
Napoledo. Corydon em Virgilio diz ¢que Galathea the é
mais doce que o thymo do monte Hybla. -

e e .. Galatea thymo mihi dulcior Hyble.
(Ecl. 7.0 v, 37.)

Vé-se que a syllepse oratoria ¢ sempre um:jogo de
palavras : demanda por isso muita circumspeccdo para
ndo degenerar em pueril affectacdo. Deve-se evitar os
jogos de palavras tirados de muito longe, porque sahem
forcados. . . . : S P

Deve-se distinguir bem esta syllepse que:.collocamos
entre os tropos, da que alguns rhetoricos classificam en-
tre as figuras de palavras, e que é talvez a mesma
que os grammaticos chamam synthese : d’ella falaremos
quando tractarmos: das figuras de palavras.
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- Q tropo de que ong - nos Ocoupanaos: deve referic.ge
antes & synecdoche, enjo fundamento ¢ a nelagdo indi-
cada jpela propria denominagio d’este.

S Litote.

+iA, litate, on diminmicia, de.Awsmsi, de Awwx, simplez,

haomilis- deve ser clagtficada entre os tropos, pela mesma
rasio, pongue o foram a hyperbole, ¢ a. iromia, das
quaes a prmeira: exprime. diversamente mais do que
0 justo pensamento de quem fala; a segunda di-
versamente o contrare, e a litote emfim diversamente
menos do que se pretende faser crer. Este tropo em-
féga palavras, e torneios de phrase, que tomados 4
etra enfraquecertam os pensamento, si 0s accessorios ngo
viéssem faser sentir logo toda a sua forga. Se diz me-
nos por modestia,' ou pelo respeito as pessoas & quem
se dirige & palavra, mas na intencdo de ‘que este menos
valerd o mais. Transcrevemos aqui estes versos da 1.*
lyra de T. A. Gonzaga, em que disfarcado em npastor,
com o nome de Dirceo, modestamente se mostra digno
de Marfia. = - ' '

Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
. Que wiva. de guardar alheio gado ;

De tos¢o. tracto, de expreessdes grosseiro,

Dos frigs gelos e dos.sées gueimado.

Tenhe proprio, casal, e n'elle assisto ;

Dé-me vinho, legume, fructa, aseite ;

Das brancas ovelhinhas tiro o leite,

E mais as finas lans de que me visto.
Gragas, Marilia bella,
Gragas 4 minha Estrella |

«Bu vie 'meu semblante n'uma fonte, .
- Pos -apnos inda néo estd cortado ;
Qg Pastores -que habitam este monte,
‘Respeitam o poder do meu ocajado :
Com tal destresa toco a sanfoninha,
. ‘Que inveja 8% me tem o proprio Aleeste ;
- Ao som d'ella. concerto a voz céleste :
Nem. canto letra que ndo seja minha. -
. Goagas, Marilia bella,
Geagas & tainha Esteella | -
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Quando a litote quer diser realmente menos, 6 uma
figura que veremos em seu logar com o nome de Ex-
tenuacdo : como si chamassemos severoc ao que fosse
cruel, etc,, e cgmo tal ¢ opposta. & hyperbale,. quapdo
figura : tire-se 4 uma, accrescgnie-se &, oufra, e ter-
se-ha a verdade. . . . | o
" Epitheto. L

O epitheto do grego imifssber, apponi, é um tropo
por meio do qual d4 a elocugio ao nome de qualquer
objjecto, uma idéa accessofa de otitro, & qual &6 sendo
em rigor propria d’aquelle & que se ajunta, servé tg-
davia para o modificar ornarde-o, ou ¢omimunicando-
lhe mais energia. D’onde $e' seghe que os. epithetos
quando' s3o proprios dos objectos ‘4 que se unem, nao
sio tropos. Convem pois dividir os epithetos em gramv
maticos, poeticos, e oratorios. Os grammaticos' se' eha-
mam propriamente adjectivos, e servem asim como_as
proposigdes incidentes , para modificar o sujeito, ou pre-
dicado da proposiggo, ora’ determinando, ou restrin-
gindo a sua significacdio, ora explicando-a. 0¥ epithetod’
oratorios e ‘poeticos, como servent de drfaty juntardo
uma energla esthetica, podefry sei " titar sém préjudicst
0 pensamento. , e

Os poefas usam dos epithetos éort mais frequeticia,
e liberdade , porque como a poesia ‘s¢ dirige miais oS
sentidos do que a eloguencia, basta que os " epithetos.
conventiam s ao objecto que' pintam. Os ératorios ndo
accrescetitando alguma cousa 4 idéa principal, s&o ocidsos :’
ellés accressentam quando sendo tirados 4 idéa 4 que
se achavam unidos, esta se ‘enfraquecd, ou difninte.
Para determinar quando os epithetos sdo energicds, de-
ve-s¢ notar que Ha ftres especies de energia estheticd
uma que enche a imaginacho, e fantasia, de imagens
sensivels e animadas; owlra que apresenta ao éspirito
nogdes grandes e luminosas, outra finalmente que ex-'
cita os sentimentos, e produz os movimentos do coragio.
Segundo estes fins, dever-se-hdu escolher os epithetos
como se¢ proposer a pintar 4 imaginagdo, esclarecero és-
pirito, ou tocar. o coragho. ' R

Vejamos em alguns exemplos as vantagens dos bors
cpith¢tos na oragéo : quando Racine diz - -
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TP o e Etla rame inutile
. Faugwa vauwmmt un- mer inmmbrle ¢

T o

Netiliuma graga téria a expressso $i the tirassemos os
epithetos ;' diséndo "somerite la rame fatigua I mer. O
mesmo neste verso de Vlrgnhq na Eneida 3.* -

‘ Omms humo /'umat Neptunia Tro;a .

Supppma—se Neptuma, e qada terd de subhme a ex-
prQSsﬁo., )

. Taes. si0 .0s eplthetos que verdade.lramente concorrem
§ dar forca, e. elegancia a0 estylo,.

. Mais apreciaveis sdo os . epntﬁetos que formam con-
traste ou divergencia do.nome 4 que se acham unidos :
do :que_mui frequentes sdo os exemplos nos bons . ora-
dores e escriptores.

Tal a orgulhosa fraquesa de Racine, ou a lmpledade
superslicioya—,dg.um discurso de Massillon, ou o diluyio de
fogo de Durdo. .

.Os .antigos foram- por. certo menos severos do que
nés, pa.escalba dos epithetps ; e assim disiam elles fla-
vum daurum, etc.

Nossos, poetas. ainda gosam de alguma. liberdade ' a
este respeita: Gonzaga diz que ainda nao estd — Dos
[rws.. gelos e dos sées queimado.

‘Tem-se, .porém, reprovado emChapellamo louvar os
dedos desiguaes .da bella Ignez. Jamais poderd o orador
empregar epithetos desnecessarios, em que 80 menos
nda concorram para a claresa, harmonia e colorido da
pbrase.. Desde que cada palavra vai acompanhada de
um epitheto inutil, o estylo se enfraquece, e.cnerva-se,
em vez de tornar mais brilhantes e vigorosos os pen-
samentos E’ semelbante, diz Quintiliano, a um exercito
em que. houvesse tantos soldados quantos vivandgiros :
onumero. seria dobrado, mas ndo a forca. Ainda, pois 0s
bons e energicos epithetos ndo devem ser empregados em
demasia porque a multidao d’elles poria em muita distancia
asidéas queo discurso deve approximar mesmo local-
mente para o espirito poder apanhar com facilidade a
sua relagdo. De mais, ha idéas accessonas e secunda-

[
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rias que ¢ mister ndo faser muito brilhantes, pelos epi-
thetos, para ndo partir a attengdo devida 4s principaes.
Tem-se observado que a decadencia do bomn gosto, sem-
pre comeca pela profusio dos epithetos, principalmente
dos viciosos.

Todavia encontram-se algumas veses unidos a um
mesmo nome, um, dous e mais epithetos, que sendo
bem applicados dao muita graga ao discurso. Sao mui
ricos de epithetos os escriptos do nosso poeta J.B. da
Gama. O ultimo dos seguintes versos, tirados do seu
poema, — Uruguay — reune quatro epithetos 4 palavra
—nevoa.—(Canto IV.)

Assim quem olha do escarpado cume
Nao vé mais do que o céo, que mais lhe encobre
A tarda, e fria nevoa, escura e densa ;

Muitas veses empregam-se epithetos, que contrastam
entre si, dando com isso muita graga e novidade ao
discurso, como se vé nesta expressio de J. A. de Ma-
cedo, no seu poema — Viagem Extatica.

E n'um centro de luz me mostra o quadro
Da véria naturesa e sempre a mesma.
(Canto I.)

Quasi da mesma maneira diz um pouco adiante n’esse
canto :

Em taes idéas recolhido estava,

Dentro em mim mesmo contemplando o quadro,
Que é sempre antigo, e novo, e sempre bello,
Pois é obra de um Deos a naturesa.

OBSERVACOES.

1.* Os tropos, e mesmo as outras figuras, ndo devem
ser considerados como as unicas, e nem as principaes
bellesas da eloquencia ; pois ha passagens de muito me-
recimento , até sublimes e patheticas, enunciadas no
modo de diser o mais simples, e despide de tropos e
figuras. Fiat Tux, el {nx facta cst. Nenhuma expressdo

serd mais simples : nada, porem, mais sublime.
25
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2.* Qs tropos devem sempre ser claros e faceis : se
apresentar naturalmente, e nao ser empregados sendo
em tempo e logar canvenientes. Nada 6 mais ridiculo
em todo o genero, do que a affectagio e a falta de con-
veniencia. Todas as expressoes tiradas de longe, e féra
de seu logar, denotam muita applicagdo, e fasem sen-
tir o trabalho que teem custado: ellas nao estdo 4 par
do bom senso, isto €, afastam-se muito do modo de pen-
sar das pessoas, que teem um espirito recto, e justo, e
qgue sabem sentir as conveniencias. Os que procuram
muito os ornatos .para o .discurso, caem mn’este defeito
sem o sentir. Estes se regosijam de uma expressdo,
que lhes parece brilhante, e que lhes tem custado muito,
e se persuadem que os outros devem estar comtentes
com elles. Deve-se portanto .empregar os tropos, quan-
do elles se apresentam naturalmente ao -espirito ; Aguan-
do sdo tirados do mesmo assumpto; quando as idéas
accessorias 0s sugerem, ou o decéro os inspira, por-
que entdo elles agradam : mas nao os empreguemos para
agmdar

3.* Devemos observar que nio ha talvez palavra al-
guma, que se ndo possa tomar em sentido figurado,
isto ¢, féra .de sua -significagdo propria e primitiva : sendo
que as palavras mais cemmuns, e que apparecem mais
veses no discurso, sdo as que mais frequentes veses
se tomam em sentido figurado. Observemos mais, que,
oemo ja 0 dissemos em outro logar, wma palavra ndo
conserva na traducgdo todos os sentidos figurados que
poderd ter na lingua do original. Cada lingua tem suas
expressdes figuradas que lhe séo particulares, ou por-
que taes expressdes sdo tiradas de certos usos estabele-
cidos em um peiz e desconhecidos em outros, ou por
alguma outra rasdo puremente arbitraria. Assim, irac-
tando de passar & outra lingua uma expressdo ﬁgurada,
si essa lingua nao adopta a figura do original, dever-
se-ha procurar alguma outra expressio que corx%ponda
exactamente 4 do seu auctor.

Iste é quando se quer faser entender bem o pensa-
mento do auctor ; devendo-se entdo pegar ao pensamento
e nao & letra, e falar da mesma maneira porque elle pro-
prio falaria, si o fisesse na lingua do traductor. Quamdo,
porem, se tracta de faser entender uma limgua estran-
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geira , deve-se entdo tradusir litteralmente, para faser
comprehender o torneio original d’essa lingua.

E reconhecidamente uma das cousas mais difficeis, e
da mais alta importancia litteraria, o faser uma boa tra-
ducgdo. Nao sdo somente, diz um escriptor brasileiro,
cuja autoridade ja temos invocado, ndo sio somente as
obras originaes, que compoemn e enriquecem uma litte-
ratura ; tambem o fasem as traducgdes, maxime quando
conseguem vingar todas as difficuldades que as cercam.

Deve pois quem se incumbe de transferir para outra
lingua uma composicdo qualquer, desvelar-se tanto, co-
mo si escrevesse-a elle proprio, certo de que presta com
isso tdo relevante servico 4 litteratura, quanto a pre-
judicam essas traducgdes descuidadas, alids tdo abun-
dantes, e queso servem para corromper a lingua e o gosto

dos leitores.
Figuras de palavras.

Tendo-nos occupado até agui das figuras que mudam
a significacdo das palavras; tractaremos agora das que
lhes conservam o proprio sentido, e so consistem no som
material. Consideradas d’esta maneira, né6s as destribui-
remos por diversas classes, segundo o modo porque se
empregam estas palavras.

Figurus por augmento,

Entre as principaes figuras d’esta classe deve-se men-
cionar a Reduplicagdo, que repete a mesma palavra se-
guidamente. Costuma-se empregar esta figura &s veses
para amplificar, como n’aquelles versos do Sr Magalhaes :

Waterloo | Waterloo ) ligio sublime, etc.

Outras veses serve para -insistir e asseverar um pensar
mento que se prova, ou sustenta: ou finalmente para
exprimir uma paixdo fortemente occupada de seu objecto.
Virgilio tendo pintado a Euryalo surprehendido pelos Ru-
tulos pde na boca de Niso estas palavras, que com a
repeligdo, representam a sua paixdo e desejo de salvar a
seu amigo : '
Me ! me! adsum, qui feci, in me convertite fervum,

O Rutuli! mea fraus omnis;....,......
(Eneid. 1X.)
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Quando a palavra repetida é separada da primeira por
uma ou mais palavras differentes, a figura se chama
Didcope, ou Separagdo. As lyras de Dirceo offerecem bel-
los exemplos : tal é a primeira estancia da lyra 12.*:

Muito embora, Marilia, muito embora

Outra bellesa que nao seja a tua,

Com a vermelha roda, a seis puxada,
Faca tremer a rua.

Quando a separagdo ¢ feita por inteiras oragdes , no
principio das quaes se dd a repeti¢do ; tem isto.0 nome
de Anaphora: ella se emprega para intimar com mais
forga o pensamento, fixando sobre elle a attengdo. O mes-
mo Dirceo diz na lyra 18.%:

Eu, Glauceste, nao duvido

Ser a tua Eulina amada
Pastora formosa,
Pastora engragada.

Vejo a sua cOr de rosa,

Vejo o seu olhar divino,

Vejo os seus purpureos beicos,

Vejo o peito crystallino ;

Nem ha cousa que assemelhe

Ao crespo cabello louro.

Ah! que a tua Eulina vale,

Vale um immenso thesouro !

Algumas veses se empregam de uma so vez duas ana-
phoras, repetindo alternadamente as palavras que as cons-
tituem : é a Anaphora alternada, que se encontra quasi
sempre nos Parallelos e Comparagoes : tal o parallelo que
faz Cicero do Geueral com o Jurista: (pro i{urenc).—
Tu vigias de noite para responderes aos que te consul-
tam ; elle para chegar mais cedo com seu exercito ao
logar a que pretende; a ti o cantar dos gallos; a elle
acordam os sons das trombetas : tu pdes uma acgdo em
juizo ; elle ordena um campo de batalha ; tu acautelas
as tuas partes para que ndo sejam pilhadas; elle asci-
dades e arraiaes para que ndo sejam surprehendidos :
elle possue e sabe a arte de afugentar os inimigos ; tu
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sabes como se devem deswiar as aguas da chuva: elle
se occupa de dilatar os limites da republica; tu de re-
gel-os. :

Quando .a repeti¢io so se: d4 no fim de diversas ora-
¢oes, chama-se Epistrophe. Como diz Cicero (pro Milone.)
« Quem requereu estas testemunhas? Appio. Quem as
produziu? Appio, etc.

Chama-se Simploce a especie de repeti¢io que pde a
mesma, ou as mesmas palavras no principio, e no fim
das oragoes. O Exemplo dado para precedente tambem
apresenta esta figura. Ahi é a simploce o resultado de
uma anaphora e de uma epistrophe : mas deixa de o
ser quando se d4 em uma so oragdo.

Chama-se Ploce a figura que repete as palavras do
meio de uma oragdo, no principio ou fim deoutra. E’
figura que tem completamente decaido do uso. Na Rhe-
torica do Sr. Freire de Carvalho se encontra este exem-
plo : — « Nao se engana quem deseja ser honrado ; mas
engana-se, quem busca honra entre gente sem honra. »
- — (Paiva d’Andr. Ser. P. 2.%)

Tambem € figura a repeticdo que se faz em duas
oragdes, da primeira palavra no fim da segunda ou da
ultima : como diz Cicero (pro Marcelo,) « Vidimus vic-
toriam tuam preeliorum existu terminatam ; gladium
vagina vacuum non vidimus. Tem esta figura o nome
de Epanalepse.

Quando a ultima palavra de uma oragido se repete no
principio da oragdo seguinte, déd-se a figura — Anadi-
plosis : — mais frequente na poesia que na prosa : como
nestes dous versos :

Tocado ao zenith haviam ambos ;
Ambos iguaes no brilho, ambos na queda,
Tao grandes, como em horas de triumpho !

Dé-se 0 nome de—Polyptoton, a repeticdo da mesma
palavra, variando-se-lhe porém os casos, modos, gene-
ros, numeros, tempos, ou pessoas : sendo que a excep-
¢do da variagdo dos casos, deve-se chamar mais pro-
priamente —- Derivagdo. — Tal é &ste verso, bem conhe-
cido :

Mors mortis, morti mortem, mors, morie dedisti.
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Uma Derivagio se vé neste verso da citada ode a
Napoledo :

Rubro estava o horisonte, e a terra rubral

Quando as palavras sdo propriamente derivadas utnas
das outras, tem a figura o nome de Paregmeon: tem
muita analogia com o loger commum que es antigos
chamavam — Conjugados. Tal este verso de Yirgilio :

Et nati natorum : et qui nascentur &b illis,
Ou um de Terencio que j4 eitémos :
Homeo sum humani, etc.

Classificaremos finalmente entre as especies de Redu-
plicagao a figura Epanodos, que repete dividindo as pa-
lavras , ou o sentido, que primeiro disse juntas: eomo
se vé no livro 2.° da Eneida, v. 435.

« Iphitus et Pelias mecum , quorum Iphitus eeve
« Jam gravior , Pelias et vulrere tardus Ulyxi :

Ou o bem conhecido Epygramma de Ausonio, fa-
lando da rainha de Cathargo :

Infelis Dido, nulli bene nupta marito :
Hoc perunte, fugis; hoc fugiente, peris.

Ou este do mesmo poeta acerca de Enéas :

Quis neget Enee magna de stirpe Neronem ?
Sustulit hic matrem ; sustulit ille patrem.

Merece ainda ser mencionada n'esta classe a Gra-
dacdo ou Climax, com que se repete cada palavra antes
de passar a uma outra seguinte. Tem um artificio mais
sensivel e affectado e por isso deve ser empregada
muito raras veses: Gibert observa que Demosthenes
foi 0 mais parco possivel no uso d’ella. Na oragio de
Cicero—pro Rosc. Amer.— acha-se esta: In urbe lu-
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zuries creqatur @ ex lumuria existal avaritia necesse est :
ex avaritia erumpatl -audacia ; inde omnia ‘scelera ac
maleficia gignuntur. '

A repeticio de uma palavra no mesmo membro con-
secutivamente é a simples reduplicagio. Em differentes
membros do mesmo pensamento ¢ Parallela, ou Anti-
parallela. Parallela quando as palavras repetidas collo-
cadas uniformemente em membros semelhantes. Tal ¢ a
Anaphora, a Epistrophe, a Symploce, e a Anaphora al-
ternada. A Antiparallela é quando as palavras repetidas
estdo postas differentemente em membros semelhantes,
e esta a forma da Epanalepsis, Anadiplosis, Epanodos,
e Climax. A repetigio tanto parsllela, como antiparaliela
da mesma palavra, si se varia por generos, numeros,
modos, tempos ou pessoas € a Derivagho ; si por casos,
Polyptoton.

A harmewia € tanto mais perfeita, quanto ajusta mais
os praseres do ouvido com as vistas do espirito. A fi-
gura loyica do pensamento é que deve determinar a
local das ‘palavras.

As outras figuras que se fasem por acerescentamernto
de palavras sdo: A Synonymia que repete muitas pa-
lavras synonymas. A Exergasia ‘que repéte phrases sy-
nonymas : hoje ndio & costume faser difforenga entre
estas duas figuras, e se d4 indifferentemente um ou
outro nome & qualquer repeticio, -de palavras, ou phra-
$es Bynomymas.

Pertence a esta classe a Congeries, em que por di-
versas expressdes se reproduz, e repisa 0 mesmo pen-
samento. Deixamos exemplo ma amplificacio ¢que se faz
por meio d’esta figura.

O Synathroismo com que se accumulam muitas idéas,
ou muitos pensamentos differentes.

A Periphrase que deixamos mencionada entre os tro-
pos, pode como advertimos, ser simples figura de pa-
lavras : .como tropo ella apresentard substituicio de pa-
lavras : € a circumlocucdo : como figura € a Periphrase
propriamente, e consiste em diser-se por mais palavras
0 que ndo tio bellamente se poderia diser em menos :
esta é que se torna susceptivel de degenerar em Pe-
rissologia.

A respeito da Hyperbole deixémos feita uma igual ob-
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servagio ; e temos de consideral-a como simples figura
de palavra si ella se faz como vimos com os termos
proprios.

Cumpre mencionar entre estas figuras o Pleonasmo,
que com 0 mesmo nome pdde ser um vicio da elocu.
¢do, ou uma bellesa do adorno ; e consiste no emprego
de palavras, que a grammatica dispensaria: mas que
serve para intimar mais o que se diz. Endas diz:

Illum ego per ﬁammas, per mille sequentia lela
Eripui his humeris.

O Polysyndeton, de moivs multus, swv cum, e dw ligo.
(muitas conjuncgdes) que tambem se chama — Conne-
x30—, 6 uma especie de Anaphora, sendo que a pa-
lavra repetida aqui é uma conjuncgio, como seu nome
indica : serve para demorar o espirito, ou chamar a
attengdo sobre o objecto em que se emprega.

As figuras que se fasem por diminui¢io, podem se
redusir 4s seguintes : Ellipse, tambem chamada Synec-
doche, que consiste na subtracgdo de uma ou mais pa-
lavras 4 oragdo, as quaes pelo contexto se deixam fa-
cilmente entender. Si esta falta é facil de se preen-
cher, offerecendo promptamente a0 espirito 0 que na
expressdo se occultou, ou mesmo si se péde exprimir
sem alterar a construcgdo, entio a ellipse é perfeita, e
muitas veses necessaria para abreviar a expressao que
sem ella seria pesada e fria. Si ndo tem estas quali-
dades torna-se um vicio do ornato que ja vimos, —a
Meiosis.

Tem particularmente 0 nome de Zeugmna, a ellipse que
se faz de uma palavra, (ordinariamente verbo) 4 que mui-
tas oragoes se referem, e cuja repeti¢do se deixa de faser.

Isto succede ou precedendo o verbo 4 que as ora-
¢oes seguintes se referem, podendo-se chamar por isso
a figura —Protozeugma— como n’estas palavras de Ci-
cero: « Vicit pudorem libido. timorem uaudacia, ratio-
nem amentia : » (pro Cluent.) ou pondo-o depois das
oragbes que § elle se referem, como fez o mesmo ora-
dor disendo: « Neque enim is es, Catilina, ul te aul
pudor unguam a turpitudine , aut metus a periculo,
aut ratio a furore revocaverit: » (Catil. 1.%) tem en-
tio o nome de Ipozeugma.
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Tambem p6éde a palavra estar no meio e servir para
as oragoes antecedentes, e seguintes. Chama-se-lhe en-
tdo Mesozeugma. A Ellipse é opposta ao Pleonasmo ; sup-
prime palavras que a grammatica parece exigir, com o
que d4 4 expressdo um torneio mais vivo, tornando o
discurso mais rapido sem o deixar escuro.

A Disjuncgdo, ou assyndeton supprime, ao contrario
da Polysyndeton , todas as conjuncgdes. Ambas servem
para amontoar muitas idéas, s6 com a differenca de
serem soltas ou ligadas. Tém por fim faser mais vivas
e intimativas as cousas que se diz. O discurso sem ne-
xos, diz Longino, corre precipitado, e quasi se adianta
ao orador. Como n’estes versos, com que Silva Alva-
renga termina uma sua ode :

« Ide, correi, voai, que por v6s chama
« O Rei, a Patria, o mundo, a gloria, a fama. »
(Ode & mocidade portugueza.)

Deve-se tambem mencionar a Extenuagdo, que ndo
diminue as palavras, mas os mesmos pensamentos. E'
opposta 4s amplificagdes e hyperboles por augmento, e
differenca-se da litote, que diz mcuos, de modo que se
entenda mais. E a mesma que os antigos chamaram
Hypocorismo.

Pertence tambem 4 classe das figuras por diminuigio,
a Reticencia , ou Aposiopese , que suspende a oragdo,
deixando-a incompleta: como se vé n'estes versos de
J. Eloy Ottoni.

Dialogo em que se retracta uma pastora.

0 gesto, a figura,

0 talhe é garboso?
—Tem mais gentilesa
Que o cedro frondoso.—

Que seja o retracto
Tal eu ndo o creio.
—A origem nao mente,
Do céo é que veio.—
26
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Si o nome lhe oecultas,
Eu mais nio prosigo.
—Prosegue o seu nome...
Perdda, ndo digo.—

Ao menos impresso
Nao. tens no cajado?
—E’ sobre meu peito
Que o tenho gravado.—
(A Pastora, LyralV).

Alguns auctores dao 4 figura antecedente o nome de
Interrupgde, que ndo ¢ a mesma cousa : pois esta, que
tambem se chama Diaporesis, consiste. com effeito, comp

= a ielicencia, na suppressdo de alguma palavra : mas na
diaporesis se interrompe no meio do que se ia disendo,
para subitamente passar a outra cousa. Tal é por exem-
plo a expressio do Deos dos mares em Virgilio :.

« Quos ego... sed motes prastat componere fluctus ; »
para exprimir a colera: ou o « Me.... me.... adsum
qui feci. » As phrases interrompidas sio a linguagem
propria dos transportes da paixdo, que precipita as idéas,
e com a pressa ndo as deixa acabar a lingua, muito
vagarosa n'estes casos para exprimir a rapidez do pen-
samento.

Entre as principaes figuras de consonancis, que eon-
ciliann mais a atten¢do, ou despertam o espirito. dos ou-
vintes, mencionaremos a Paranomasia, de que ja fald-
mos na —Notagio de nome.— Esta figura, cujo nome
nos vem do grego —rasz— prope, 8 — ouapar— HOKEN ,
pde em joga na mesma phrase duas palavras quasi do
mesmo som com idéas differentes.

A Antanaclassis, do grego — avti—contra, e —avardagis—
reperculio, porque os mesmos sons ferem duas veses o
ouvido com sentidos differentes, ou contrarios. Tome-
mos um exemplo & Quintiliano: Proculeio queixando-se
de seu filho lhe esperar a morte e disendo este— que nao
esperava tal — lhe tornou o pai: « Pois pego-te que es-
peres por ella. » E' bem conhecido o seguinte distico :

Quid facies facies veneris si veneris ante
Ne sedeas sed eas, ne pereas per eas.
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Entre as figuras que consistern na’ posigio, ou collo-
cacao das palavras, merece ser principalmente menciona-
da a—Hyperbaton ,—que transpée a ordem da syntaxe
regular. Consiste pois esta figura na separacdo de idéas
que deviam se exprimir junctamente, para evitar o som
desharmonioso e reprehensivel, que resultaria de uma
infeliz combinagdo de palavras; e ainda mais para dar
maior elegancia, e mesmo energia ao discurso : pois como
diz um escriptor : —a rasio manda evitar a culpa, o or-
nato e o decoro merecer louvores. Emprega-se a Hyper-
baton mais que tudo para o ornato da elocugio : e por
isso so é permittido seu uso, quando da ordem habitual
das palavras resulta uma oragdo aspera e dura, ou
menos elegante do que sem aquella transposi¢do. Adver-
* tindo-se que quando d’esta figura ndo resultarem as van-
tagens que temos indicado, causando antes ambiguidadé
e confusdo nas idéas, degenera em um vicio da elocu-
¢do que ja vimos, e que se chama Synchyse.

A antithese que oppde palavras e pensamentos uns aos
outros. E' de muito effeito esta figura quando nasce do
assumpto, e é collocada 4 proposito. Tal este verso de
Horacio que ja temos visto:

Pallida mors ®quo pulsat pede pauperum tabernas
Regumaque turres

ou & expressio de Cicero que ja vimos falando da zeugma :

« Vicit pudorem libido, timorem audacia, rationem
amentia. »

Os contrastes sempre nos ferem, porque as cousas em
opposi¢do se sobrelevam e se esclarecem. S3o como dous
espelhos oppostos cujos reflexos reciprocamente se illu-
minam. Para que esta figura seja perfeita convem que
as idéas tenham um funlo solido e verdadeiro, e nio
verse sobre palavras vasias de sentido.

A antimetabole, que procede da reunido da antithese
com a polyptoton, consiste em se inverter um pensamen-
to trocando casos ou tempos entre si: tal aquelld ex-
pressio de Quintiliano : « Qui stultis videri eruditi vo-
lunt, stultieruditis videntur. » E facil ver que esta fi-
gura tambem participa do caracter da epanodos.
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FIGURAS DE PENS}){_ENTO .
v

s I

Passemos agora a ver as .-‘P."nhcipaes figuras de pensa-
mento, isto 6, aquellas que persistem na ora¢do indepen-
tes da escolha, e collgeacdo das palavras. Estas é que
sdo verdadeiramente as attitudes do discurso, gestus, hu-
bitus, etc. que como vimos em outro logar, era a denomina-
¢do que lhes davam os Gregos Tendo feito das figuras
de palavras uma divisdo inteiramente apoiada no material
da expressio ; procuraremos classificar a estas segundo a
naturesa dos pensamentos que encerram. Evitando assim a
confusdo que causariam complicadas subdivisdes, seguire-
mos n’esta enumeragdo um systema dictado pela propria na-
turesa.

E’ principalmente quando animados por uma paixdo
violenta, que insensivelmente usamos da linguagem que
ella nos inspira. Quando socegados que:so buscamos
faser nos comprehender, bastam-nos as palavras simples ;
quando, porem, pretendemos persuadir, e communicar aos
outros impressoes iguaes as que sentimos, entio a natu-
resa nos dicta sua linguagem e nos ministra meios adequa-
dos a este fim: é claro que entdo nossos esforeos ten-
derdo 4 provar ou mover, mas sabemos que tambem pre-
cisa o orador agradar : em summa ja vimos que 0s pen-
- samentos de que se serve o orador sdo logicos, ethicos,
ou patheticos, taes devem ser necessariamente as figuras
que so consistem nos pensamentos. Eis a divisdo mais
simples e natural que se possa estabelecer das figuras.

Para provar.

As principaes figuras empregadas para a prova, ou ins-
trucgdo se redusem a estas :

A Interrogagdo, quando se faz ndo por ignorar o (ue
se pergunta, mas para dar mais fogo, e accio ao pensa-
mento. E’ muitas veses um movimento de indignagao, dor,
temor, espanto, etc. e serve para conservar attento o ou-
vinte, e o obriga a receber uma forte impressao. Tala
maneira porque Cicerocomega a Catilinaria. « Quousque
tandem etc. As interrogagdes accumuladas, como n’esta
oracdo, pintam a commogdo do orador, e a transmittem
a0s ouvintes.
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A resposta tambem constitue uma figura, quando alem
de satisfazer a pergui:” adianta de algum modo o sen-
tido, dispensando, porque occorre 4 uma nova pergunta,
como quando se perguntando 4 um réo, «Mataste a F.»
elle responde « A um ladrdo. »

Tambem é figura quando a mesma pessoa que pergun-
ta, responde, mas n’este caso é uma especie da Prosopo-
peia como veremos.

Chama-se Subjectio a figura pela qual o orador res-
ponde 4 uma pergunta dirigida por elle a outrem.

Tem bastante analogia com a ultima especie de figura
antecedente a Prolepse, ou preoccupagio, que pievine
a objeccdo para refutal-a antecipadamente.

“erve para illudir, e enfraquecer as rasdes de que um
adversario tiraria grande partido si as pudesse apresentar.

A comparacdo, distincta da prova d’este nome, em ndo
for¢ar a uma consequencia , consiste em confrontar duas
cousas que se assemelhdo por muitos lados, ou por um
so. Devem as comparagdes ser verdadeiras, nobres, dis-
cretas e & proposito : como se vé n'estes dous versos de
José Basilio da Gamse :

« So de ver-te se assusta o indio e fica,
« Qual quem ouve o trovdo e espera o raio.

Uraguay, Cant.3.°

A comparagio feita entre dous homens tem o nome de
parallelo. Deixdmos d’este um exemplo ao falar da ana-
phora alternada.

A Allusao ¢ uma comparacdo que se faz no espirito,
pela qual se iz uma cousa que tem com outra relagdo,
sem fazer expressa menc¢do. D’ella ja faldmos tractando
das senlengas.

I'retericdo pela qual o orador previnindo que ndo quer
falar de alguma cousa , com tudo a vai disendo, como
diz Cicero contra Rullo: « Non queror diminutionem ve-
ctigalium, non flagitium hujus jacturee , otque damni :
tlla preetermitto, quae nemo est, quin gravissime et ve-
rissime conqueri possit. » Emprega-se esta figura quan-
do tendo-se provas fortes, ndo se quer comtudo despresar
as mais fracas.
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A Communicagdo, com que o orador cheiode confian-
¢a em sua cause, se entrega 4 decisdo dos juizes, dos
ouvintes, e at: do proprio adversario. Cicero na primeira
oragio contra Verres, diz: « Numec ego vos consulo, Ju-
dices, quid miht faciendwn putetis 7 id enim consilit pro-
fecto taciti dabitis, quod egomet mihi necessario capien-
dum intellign. » Tambem se chama esta figura consulita,
pelo modo porque se faz.

Tem muita relagio com a figura antecedente a Per-
missdo, pela qual o orador se entrega confiadamente ao
poder, e & vontade d’aquelles 4 quem se dirige.

A concessdo, que como seu nome indica consiste em
conceder o orador alguma cousa ao adversario, para d'isso
mesmo tirar vantagem.

Ethiologia é figura pela qual se di a rasio de um
facto, mas de uma maneira ingenhosa, grave, e aguda,
como diz Virgilio.

« At Regina dolos (quis fallere possit amantem ?)
« Presentit,

Epanorthose é uma reflexdo feita sobre o que ja se
disse, ou estd disendo. Cicero na 3.* Phelippica diz :
« Patrimonium suum effudit. Quanquam non sumus eo
usi verbo, quo decuit : non effudit, sed in Reipublicee
salute collocavit. » Esta figura é mais geralmente co-
nhecida pelo nome de Correcgéo.

A Perplexidade com que o orador se finge duvidoso
no que hade dizer, ou deixar de diser tirando por este
modo 4 seu discurso o ar-de premeditagdo, para tornal-o
mais crivel. Activa os espiritos com as suppostas duvidas.

Para Recrear.

As figuras mais proprias para recrear sio sem duvida
as de palavras que ja vimos: ha comtudo algumas de
pensamento que causam o deleite pela sua naturalidade,
variedade, e pelos costumes que exprimem.

Entre outras nomearemos a /‘cmuuni-zedan nas pala-
vras, pela qual se faz cair sobre si mesmo, ou sobre
outros uma parte do que se diz: E' assim, por exemplo
que um mestre diz & seus discipulos : « Nada temos feito ;
vamos muito mal ; eto.» Tambem os louvores a si offen-
dem o amor proprio dos que o ouvem ; é préciso par-
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til-os com elles. Esta deve ser considerada como uma
especie da Syneedoche, pois se diz o mais, para chamar
a attengdo sobre o menos, e entio é um tropo antes,
do que figura.

A Transigda, Gu metabase, pela qual se admoesta aos
ouvintes do que se disse, ou val diser, ou de uma e
outra cousa como diz Cicero—pro Lege Manil. « Quo-
niam de genere belli dixi, numc de magniludine pauca
dicam »

Anamnesis € a figura por meio. da qual e orador
finge que se lembra de repente de uma cousa que lhe
ia escapando. Esta figura serve muitas veses & antece-
dente, como Cicero contra Verres, que depois de ter
contado o caso do annel que Pisdo mandéra faser,
accrescenta : « Agora o annel de Pisio me trouxe §
memoria uma cousa que de todo me tinha escapado.
A’ quantos homens de bem, cuidais vés, tirou este dos
dedos os anneis de ouro? »— (Verr. IV.* Cap. 26).

A Parrhesia, ou licenca, pelaqual o orador disemdo
tudo livremente, e mais do que é penmmdo op cop-
veniente, chega a um fim 4 que nao parecia dirigir-se.
Esta liberdade, si é verdadeira, e enuneia os sentimentos
occultos e sinceros de quem fala, naoé figura : quando,
porem, debaixo de uma reprehensio amarga se occulta
um louvor fino e delicado, ou outro fim diverso do da
verdadeira liberdade, que é desmascarar o vicio, entio
¢ uma figura. Cicero pro Ligario, lnsongea a Ccsar fa-
sendo o elogio de sua clemencia em confessar seu crime
por elle perdoado.

Suscepto bello, Ceesar, gesto. eliam ex magpd paris
nulla vi coactus, judicio qc voluntate 4d ea arma pson
fectus sum, quagl erant sumpia conlra te.

Para mover,

Entre as figuras, que mais directamente se dirigem
ao coracao, isto é, capases de mover paixées, segundo
o emprego que d'ellas se faz, devemos mencionar eomo
principaes :

A Exclamagao, que é a expressdo dos tramsportes vivos
e subitos de qualquer paixdo violenta. N'elles a alma
accommettida de repente por um tropel confuso de idéas,
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ndo podendo exprimir tudo o que sente, rompe o fio
ao discurso, grita, e quanto lhe ¢ possivel, concentra
e confunde em um monosyllabo, como sdo as inter-
jeicdes, ou em meias palavras a multiddo de pensa-
-mentos que assaltam-na ao mesmo tempo. E' por tanto
a expressdo mais propria das exclamagoes: 1.° a in-
terrompida, e interjectiva; 2.° curta e ellyptica ; 3.° em
um tom de voz alto, e vivo, que é como o grito Ga
alma, que desabafa a sua paixdo. D’aqui se segue que
esta figura deve apparecer raras veses, por que tam-
bem sdo raros estes accessos violentos da paixdo.

A Apostrophe pela qual se aparta o discurso da pes-
soa, ou pessoas a quem ¢ naturalmente dirigido, para
falar com outras presentes, ou ausentes, ou mortas, ou
cousas insensiveis. Apostrophar a estas ultimas é como
dar-lhes pessoa, vida, sentimento e acgdo, e entdo a

Apostrophe leva comsigo a Prosopopeia de que passa-
mos & [alar.

Esta figura que podemos tradusir por — Persvicificardo—
exprime ainda melhor as commogdes ternas e pro-
fundas, por isso que presta acgio e sentimentos ds cousas
inanimadas, faz falar os presentes e ausentes, o céo, a
terra, os seres insensiveis, reaes, abstractos, imagina-
rioS, € tambem os mortos, cujos tumulos se abre. Ha
quatro especies, que sao 1.° O Dialogismo com que se
introduz no discurso pessoas a falar, ou comsigo, ou
cOmnosco , OU-entre sl: NO primeiro caso com 0 nome
especial de Monologo. 2.° A Ethopeia com que para
dar mais peso aos nossos conselhos, reprehensoes, quei-
xas, louvores, ou compaixdo, pomos estas cousas na
boca das pessoas & quem ellas convem, como fez Ci-
cero na peroragio—pro Milone.— 3.° A Idolopeia, com
que se faz falar os mortos ou as divindades. 4.° A Pro-
sopeia propriamente dita, com que se introduz a falar
quaesquer seres insensiveis, ou sejam physicos ou mo-
raes.

Todas estas quatro especies de ficgdes vao crescendo
gradualmente umas sobre as outras na difficuldade e na
inverosemelhanga ; e assim sdo 4 propor¢do mais, e mais
arrojadas, e precisam linitivos, e precaugdes que medi-
fiquem a sua duresa.
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A Obsecragio que quer diser—prece, tnstancius, sup-
plicas. Bem approximada é esta figura da outra a que
chamam Ojtagae, que exprime um voto.

A Imprecacdo pela qual se invoca o céo, o inferno,
ou algum poder superior conira um objecto odioso.

N'este bello pedaco do poema do Sr. Magalhaes, fa-
cilmente sc apreciard o emprego das quatro primeiras
figuras que acabamos de mencionar : assim como outras
muitas que ficaram tractadas em outros logares.

« Racas mil de homens livres sem cultura,
Cuja origem te hoje ignora o mundo,
Estes sertdes outr’ora povoaram,

Antes que a industria e as artes, transplantadas
Pelas maos do Européo, aqui mudassem
Brutas pedras ¢ troncos em cidades.

Mas quanto, oh Parahyba quanto sangue
De innocentes indigenas primeiro

Tuas aguas tingiu, regou teus campos !
Tu s6, Religiao sublime e santa

Do Deos por nosso amor martyrisado

Tu s6 consolador olco verteste

Nos ulcerados coragdes dos Indios.

"Tu s6 com mao piedosa as almas cordas
D’harpa mysteriosa revolvendo

Milagrosos accentos extrahiste,

Que os filhos dos desertos encantaram,

E a tua grei os foram attrahindo.

Si as maravilhas tuas cantar posso,

Meu estro fortifica, aquece-o anima-o
Co'uma brasa do teu sacro thuribo.
Oh ! e por que tao frio, tio amargo
Pranto verteis, meus olhos magoados ?
Tanto dos Indios vos contrista a sorte,
Ou dos nossos maiores a duresa

Com que & escravidao os redusiram?

A escravidio !... oh céos! Quando do mundo
Tao grande crime fugird p’rasempre ?
Mios, sim, nossos paes foram com elles.
Torpe ambigdo, infame crueldade

0s esforcos mil veses deslustraram

Dos primeiros colonos Lusitanos,
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Que o amor do aureo metal e feios crimes
A estas virgens plagas condusiram.
’ ( Conf. dos Tam. C. 1.0

Temos um perfeito exemplo da (Jjitricdo no monologo da
. bella Iguassi, quese vé no canto quarto d’este poema.

« Desgragada!... E inda vivo? Antes 4 guerra
O pai e o bravo amante acompanhasse ;
Ouvindo sua voz, seu rosto vendo,

Acabar a seu lado melhor fbra. »

E os echos responderam : —melhor féra !

Genios, que as grotas povoaes e os valles,
Genios que repelis o meus accentos,

Ide, e do amante murmurai no ouvido
Que a amante sua de saudade morre. »

E os echos responderam —morre... morre |

Um complexo das mais bellas imprecagdes, e Opta-
gbes, é a sublime poesia do Sr. Castilho — Os ciumes
do Bardo.

Da optagéo nestes versos :

« Podesse eu por na voz do odio a furia !
« Mudado em turbilhdo, langar meu grito
« Por lago, serras, bosque! de repente

« O Tygre fulminar, transir a ingrata |

Uma imprecagao nestes :

« Consultemos a sorte: em se inclinando,

« De-me esta barca oraculo infallivel :

« Si 4 direita é fiel, si 4 esquerda.... Oh| Furias!
« Caio & esquerda. Um raio te sepulte

« Comigo para sempre, infausto lenho. »

Algumas outras figuras deixamos de mencionar, por

v et a
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se acharem hoje completamente féra de uso: outras
frequentemente empregadas, porém tdo habitualmente
que nao precisamos estudar como um meio artificioso
de persuadir. :

Verdade é que nada é tio commum a todo o ho-
mem que fala, como o uso das figuras, principal-
mente as de pensamentos que sdo, como se lhes tem
chamado, as attitudes, os movimentos do espirito e da
alma em agitagio. Marmontel para mostrar o quanto é
natural pelo habito a linguagem figurada, lembra que
Rollin recommendando que nao se use de figuras fre-
quentemente, emprega umna em cada linha; e prova com
o exemplo seguinte em que fingindo um homem do
povo em colera contra sua mulher, reune todas as mais
importantes figuras de pensamento em sua linguagem.

« Si eu digo que sim, ella diz que nao; de ma-
nbha, de tarde, de dia e de noite, sempre ralhando. Ja-
mais, jamais terei socego com tal mulher : € uma furia,
um demonio. Mas, desgragada, dize pois, que te tenho
eu feito? O’ Céo! que loucura foi a minha em me ca-
sar | Antes me tivesse afogado! Eu nao te exprobro o
quanto me custas, nem a difficuldade com que soffro :
mas eu te supplico, eu te conjuro, deixa-me trabalhar
em paz: ou que €u moOrra Si...... treme de me faser
ir mais longe. Ah! ella chora, que boa alma! vamos
ver que eu é que sou 0 méo: pois bem, admitto que
0 seja. Sim, eu sou muito assomado, muito sensivel ;
tenho desejado cem veses que fosses feia : tenho amal-
digoado, detestado estes olhos perfidos, este rosto enga-
nador, que me havia enlouquecido. Mas dize, ndo era
melhor que me dominasses pela brandura? Nossos fi-
lhos, nossos amigos, nossos visinhos, todo o mundo
sabe como vivemos mal. Elles ouvem teus gritos, teus
lamentos , as injurias com que me acabrunhas. Teem
te visto desgrenhada, com os olhos desvairados, com o
- semblante em fogo a ameagar-me. Fala-se de ti com
terror ... a visinha chega, se lhe conta tudo: os que
passam escutam e vao repetir o que ouviram. Elles acre-
ditardo que eu sou um malvado, um brutal, que deixo
te faltar tudo, que te bato, que te maltrato.... Mas
ndo, todos bem sabem que eu te amo, que eu tenho
um bom coragdo, e que s6 desejo te ver tranquilla e
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satisfeita. Vai, o mundo nio ¢ injusto: a mé accdo fica
com quem a faz. Ai de mim! tua pobre mai tanto me
promettia que tu a imitarias. Que diria ella? que diz
ella? porque ella estd vendo o que se passa. Sim, eu
sel que ella me ouve, que te reprehende de me fase-
res desgracado. Ah meu pobre genro, diz ella, tu me-
recias melhor sorte. » (1)

Eis toda a theoria dos rhetoricos sobre as figuras de
pensamento, posta em pratica sem algum artificio. Ellas
sdo armas que a naturesa nos tem dado para o ataque
e-para a defensa: o homem apaixonado serve-se cega-
mente, e por instincto; o declamador com esfor¢o; e
o homem eloquente com for¢a, agilidade, e prudencia,
e tem além desta vantagem a de servir-se a proposito.

Do Decéro.

Temos visto até aqui todos os meios, que a rheto-
rica proporeiona ao orador para chegar 4 seu fim, que
¢ persuadir.

Veremos agora a maneira de emprega-los, isto €, o
Deréro. Tem este nome em Elopuencia, a convenien-
cia,” ou conformidade da expressao em geral com os
pensamentos ; e de ambas estas cousas com as pessoas
que no disourso interveem, com a materia, que no mes-
mo se trata, e com as circumstancias do tempo e do
logar. Quanto s conveniencias que o orador deve guar-
dar para com as pessoas, deixdmos mencionado o que
ha de mais necessario a recommendar no capitulo emn
que tratdmos os costumes. Para guardar o Qecoro 4 res-
peito da sua propria pessoa, néo deve o orador occupar
parte alguma do discurso com louvores de suas virtu-
des e talentos. E quando a isso seja obrigado, come
em defesa propria, faea recair o que ha de odioso so-
bre aquelles que o obrigaram a tocar n’'um ponto tio
delicado. Nio deve o orador falar de si, nem mesmo
para se humilhar e ostentar modestia : nada mais visto
de que esses exordios em que o orador « reconheece o
seu acanhado talento : » a materia transcendenté as suas
forgas ; « a ardua tarefa, cujo méo desempenho desculpard
o benevolo auditorio : « isto ndo ¢é mais, diz Le Clere,

(1) Deizamos de mencionar as figuras para que a sua analyse sirva
de exercicio aos que estudam.
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que uma subtilesa de amor-proprio que prefere o falar
de si, ainda que mal, ao calar-se. Deve evitar os ges-
tos descompostos, on descnvoltos.

Em geral tratar aos ouvintes com toda urbanidade.

Sem duvida as circumstancias do tempo e do logar
devem assim como a paturcsa do assumpto determinar
a maneira de diser do orador. Ninguem confundird uma
oracao do pulpito com a do féro, nem uma oracao fu-
nebre com uma nupcial. Cada discurso, segundo seu
assumpto, logar, tempo, auditorio, etc., exige certa na-
turesa de pensamentos, de ornatos, de colorido, etc.
A estas modificagoes da linguagem chama-se estylos de
que passanos a tratar com a rapidez e concisdo que nos
forem possiveis.

Dos estylos.

O Estylo, que em latim se chama genus, forma, di-
cendi, € M0 grego —wuszcis— (¢ a férma geral da elo-
cugdo, que reina em toda uma obra, ou em parte d’ella,
e que resulta de certa especic de pensamentos, e da
escolha, figura, e collocagio das palavras, convenientes §
materia de que se tracta. Chamado assim por metomy-
mia, do ponteiro ‘s/y/u<, com que 0S romanos escre-
viam em taboas enceradas. Este pode se considerar ou
relativamente 4 maior ou menor abundancia de pala-
Vras, e expressdes (ué se emprega para enpunciar uma
mesma idéa e pensamentos : ou relativamente ao maior
ou menor ornamento dos mesmos termos e expressdes
que se escolhe para o mesmo fim. Isto ¢ considerar o
estylo relativamente 4 Quantidade, ou 4 Qualidade.

0 estylo considerado pelo primeiro modo pbde ser Atti-
co, Asiatico, Laconico, e Rhodio. O Attico guarda uma
propor¢do justa entre as palavras e os pensamentos. E’
preciso, cerrado, e breve, porque nada lhe sobeja:
diz — quantim satis. — E inteiro e perfeito, porque
nada lhe falta, e diz —quantwm opus.— D'esta regra
do estylo Attico, se apartaram para um e outro lado os
Lacedemonios, e Asiaticos. Aquelles, tomando um estylo
curto, monosyllabo, escuro e enigmatico, nado disiam o
que era preciso para se faserem entender. Este estylo
quando serve para dar concisio e energia aos pensamen-
tos é o melhor de que se péde usar em certos casos.
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Do paiz de seus auctores se chamou — Laronico. — Fran-
cisco 1 depois da sanguinolenta batalha de Pavia, es-
crevendo a sua mai, Maria Luiza de Saboia, disia :—Tudo
se perdeu, excepto a honra.— Nao é menos conhecido
0 —Veni, vidi, vici— de Cesar. Os Asiaticos pelo con-
trario tomando um estylo empolado, verboso e vao, di-
siam mais do que era necessario. KEste estylo Asiatico
era de dous modos: um que refundindo 0 mesmo pen-
samento por differentes modos, reprodusia as mesmas
idéas em oragdes curtas, amiudadas e cheias de figuras
symmetricas e futeis. Outro verboso e arrebatado pela
torrente de expressoes e ornatos superfluos. Ao primei-
ro faltava o juiso, a escolha, e o discernimento: ao
segundos a moderagio, porque excedia sempre com o
numero das palavras a medida justa do pensamento.

Na celebre causa entre Eschines e Demosthenes sobre
a corda, tendo aquelle ficado vencido, e por isso incor-
rido na pena de desterro, escolheu a ilha de Rhodes,
onde abriu eschola de eloquencia, que 4 maneira das semen-
tes, como diz Quintiliano, que degeneram mudando de cli-
ma, e de terreno, misturou o gosto Atheniense com o -Asiati-
co : d’onde resultou o estylo Rhodio, cujo caracter é ser co-
pioso, sem comtudo ser redundante como o Asiatico ; e ser
v1g0roso e nervoso, sem comtudo ser tao cerrado, € pre-
ciso como o Attico. Guarda uma justa mediania entre
um e outro ; sendo por isso o que mais se approxima
do Attico.

0 estylo ¢ na linguagem escripta o caracter da dic-
¢do; e este caracter é modificado pelo genio da lingua
e pelas qualidades do espirito e da alma do orador ou
escriptor, pelo genero de que tracta, pelo assumpto, pelos
costumes da pessoa que falar, ou de que se reveste,
emfim pela naturesa das cousas que exprime.

Se diz que o estylo de um escriptor sempre traz o
cunho do genio nacional : e assim deve acontecer, por-
que 0 genio nacional mesmo imprime o seu caracter na
lingua. Néo ha nagdo em que nao se encontre mais
ou menos frequentemente todos os caracteres individuaes,
que sdao dados pela naturesa. Mas em cada uma d’el-
las, tal ou tal caracter é mais commum, tal ou tal mais
raro. E' o caracter dominante que communicado 4 lin-
gua constitue o genio. Por isso quanto menos o carac-
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ter de uma nagdo € pronunciado, tanto mais o da lingua
é susceptivel dos differentes modos do estylo.

A primeira e a mais essencial differen¢a dos estylos,
é a do espirito.

0 espirito, ou o pensamento em actividade, tem di-
versos caracteres. Um espirito claro destingue suas ideias
e as desenvolve sem custo, ou antes as produz como
uma fonte pura derrama suas aguas crystallinas ; um es-
pirito justo aprecia suas relagdes, circunscreve-as, e col-

“loca-as em seus logares ; um espirito fino as analysa, e

discerne as suas mais leves differengas; um espirito li-
geiro, tracta-as superficialmente, e si ¢ vivo o faz com
uma brilhante rapidez; um espirito vasto, reduz um
grande numero { unidade de percepgdo, e as compre-
hende em um quadro; o espirito methodico forma uma
longa cadéa, um todo regular; o transcendente arremega-
se ao termo do pensamento, transpde os meios ; o profun-
do jamais se occupa de apparencias superficiaes, sua
meditacio se exerce em sondar seu objecto e tirar
como de suas entranhas o que ha mais rico, e mais
occulto ; um espirito luminoso diffunde-se, e faz par-
tir mesmo do centro de seu pensamento como que
raios de luz que esclarecem todo o horisonte ; o espi-
rito elevado nao vé em seu objecto sendo as relagdes que
o engrandecem : suas concep¢des sdo como os pinheiros
que tocao 4s nuvens, e que deixam seccar 0s seus ramos
mais visinhos da terra, para se elevar ao ceo com mais
vigor e rapidez. Todas estas maneiras de conceber se
distinguem na de se exprimir ; e das gradagdes infinitas
que resultam de sua combinagio, procede tambem uma
variedade inexgotavel nos caracteres do estylo.

Como ha da parte do espirito, faculdades indispensa-
veis e communs a todos os generos, tambem ha da parte
do estylo qualidades essenciaes, de que o escriptor nao
se pode dispensar.

Qualidades geraes.

As qualidades geraes do estylo sdo as seguintes: pu-
resa, claresa, precisdo, naturalidade, nobresa e harmonia.
As duas primeiras ficaram mencionadas na Elocucdo por
lhe serem essenciaes ; tractaremos agora das outras que
pertencem mais particularmente ao estylo.
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Da Precisdo.

A primeira difficuldade a vencer é reunir a precisio &
claresa ; e pelo contrario tambem deve-se notar que a
expressdo mais precisa, ¢ junctamente a mais clara. Con-
siste a precisio em cortar todo o superfluo, e abreviar a
exgresséo, para tornal-a uma copia do pensamento, & gne
nada se possa subtrahir, nem accrescentar. Algumas veses
falta-se a precisdo do estylo, empregando palavras que
nao exprimem o pensamento que se tem, mas outro que
com elle se parece ; outras veses exprimem o mesmo pensa-
mento, mas de uma maneira incompleta ; e outras final-
mente 0 exprimem com algum accessorio que ndo se ti-
nha em vista ajuntar. A propriedade d4 a idéa tal como
foi concebida; a precisdo exprime o pensamento e nada
mais. O escriptor dotado d’esta quslidade nao introduz
em suas phrases palavra alguma estranha a sua idéa, médo
lhe addiciona accessorio algum deslocado, e cuja mistura
com o objecto principal cercando-o de obscuridade, o
torna confuso, e o subtrahe ao espirito do leitor.

A precisdo do estilo ndo exclue nem a riquesa, nem
a elegancia.

Todos os generos de escriptos tem a sua precisdo pro-
gria. O estilo philosophico tem por fim descobrir a ver-
dade ; o historico, a transmittir ; o oratorio, a amplificar ;
0 poetico a embellesar. Tudo o que torna a idéa mais
luminosa, e mais sensivel, a imagem mais viva, e mais
forte, o sentimento mais penetrante, a paixdo mais vehe-
mente , tudo o que ajunta 4 persuasdo, & illusdo, aos
meios de mever, ao praser de ser movido. nao € pois
menos necessario ao estilo do orador e do poeta, do
que ao estilo do philosopho, e do historiador 0 que torna
a instrucgdo mais facil e mais attractiva : ne quid ni:.s
lhes € regra commum ; e si de um lado a emphase, a
inchagdo, a redundancia sdo excessos contra a precizio,
a aridez tambem € um excesso opposto. O poeta ou o
orador que tivesse por gloria o preferir uma expressao so
por laconica, mais fraca, sem cor e fria, 4 wma mcnos
cerrada mas revestida de graga brilho e forga, nao seria
economico, mas sim avarenio, e se privaria do necessario,
abstendo-se do superfluo.

O estilo do poeta ¢ do orador deve ser ornado ; a ri-
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quesa, e’ colorido, e a elegancia sdo o adorno, e este a
decencia ; 4 menos que a bellesa natural do pensamento
ou do sentimento nao exija para se exprimir, mais que
a palavra simples da naturesa. Entio mesmo a simplici-
dade terd sua nobresa, e sua elegancia : porque ¢ ne-
cessario saber ser natural com escolha, simples com digni-
dade, e negligente mesmo, com graca.

Est quedam negligentia diligens.

Da naturalidade.

Naturalidade no estylo é dar uma idéa, uma imagem,
exprimir um pensamento, ou um sentimento sem affec-
tacdo, nem esforco. Logo que se percebe o trabalho que
custdra a -expressdo, por mais brilhante que seja, perde
todo o seu merecimento. Pelo esforco conhece-se quanto
o auctor se occupa de si, e quer que d'elle nos occu-
pemos. '

A bella imaginacdo ¢ em todas as artes sempre natu-
ral; falsa é a que combina objectos que sdo incompa-
tiveis. Quando do estylo se eliminam todos os ornatos
superfluos, limitando-se 4s bellesas singelas, claras, firmes
¢ negiigentes em apparencia, muito se ganha. O auctor
que tem espirito de mais, ¢ o quer sempre mostrar,
canca, ¢ gasta 0 Rnosso. '

A affectacdo pode se dar nos pensamentos, na escolha
das palavras, dos torneios, ou das imagens. Flla algumas
veses se manifesta mesmo no cuidado de ser natural, na
familiaridade, na negligencia. A affectacdo, diz Marmon-
tel,- ! um Protéo, cujas metamorphoses variam-se ao in-
finito.

A affectagio de Voiture, de Balzac, de Lemattre, Ma-
rivaux, e Fontenelle, ndo ¢ a mesma. O primeiro d’estes,
que parece 0 mais natural em sua maneira de pensar
e de escrever, quando censura as expressdes muito pro-
curadas de Plinio o Mogo, é 0 mesmo que tantas veses
cafu em igual defeito. As relagdes das idéas, e as ima-
gens que emprega sido muilo forcadas, e vé-se sobre
tudo o trabalho que se dé para tractar familiarmente gran-
des assumptos, e jocosamente as cousas as mais graves.
Este escrevendo a M."® Paulet, para lhe diser que se ha-

28
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via embarcado em um navio carregado de assicar, diz
‘que si chegasse a salvamento seria confeitado, e si por
acaso naufragasse, a0 menos teria a consolacdo de mor-
rer em agua doce.

A affectacio de Balzac consiste em procurar um estylo
periodico , e sustentado com dignidade. Tambem cde
algumas veses no falso bello espirito de Yoiture, que o qual
se torna ainda mais contrafeito quando quer ser galante.
Deve-se comtudo reconhecer que este falso espirito ndo
era natural & Balzac, nem 4 Voiture. Aquelle o osten-
tava por complacencia ; este por eontagio, por vaidade,
por habito.

A affectagio do advogado Lemattre, e dos oraderes de
seu tempo, consistia em ir buscar o mais longe do as-
sumpto que fosse possivel, as figuras e os exemplos. A
de Marivaux ndo se assemelbha & de algum dos antece-
dentes ; e consiste da parte do pensamento nos conti-
nuados esfor¢os de discernimento para apanhar tragos fu-
gitivos, ou singularidades imperceptiveis da naturesa ; e
do lado da expressio em uma curiosa attengio para dar
a0s termos OS mais cOMIUNS UM emprego NOVo, um
sentido imprevisto.

Se tem dito de Marivaux, ainda que com muita seve-
ridade, que elle se occupava em pesar bagatellas em ba-
langas de téa d’aranha. Com mais verdade se diria que
observando a naluresa a microscopio, elle fasia ver es-
camas sobre a pelle. »

A affectacio de Fontenelle, a mais seductora de todas,
consiste em procurar torneios ingenhosos, e singulares,
que dao ao pensamento um ar de falsidade, afim de
que tenha mais finura. Elle diz louvando a La Fontaine,
que clle era tao estupido que ignorava que valia mais
que Esopo, e Phedro.

Aqueila expressio de Pyrrhus, depois de ter batido por
duas veses os Romanos, « mais uma victoria, e estarei
perdido » é do gosto de Fontenelle.

Da Nobresu,
Consiste a nobresa do estylo em evitar-se as imagens

populares, e os termos baixos.
Quande os objectos se nos mostram com circumstan-
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cias que os elevam e engrandecem , apresentam o ca-
racter da nobresa. Isto se observa principalmente nas
comparagdes, em que 0 espirito deve ganhar e nunca
perder ; porque ellas devem sempre nos apresentar os
objectos maiores, e se ndo se tracta da grandesa, mais
finos e delicados.

Ha uma arte particular em se diser nobremente cou-
sas pequenas: os oradores e poetas sdo muitas veses
obrigados a falar de objectos pequenos e de pouca mon-
ta, ¢ entdo preciso que a decencia da expressdo cubra
e orne a insignificancia da materia.

Da Harmonia.

Comprehende a harmonia do estylo a escolha e a
mistura dos sons, as suas intona¢des, sua duragdo, 0
discernimento e emprego do numero, a contextura, in-
cisdo e encadeamento dos periodos, emfim toda a eco-
nomia do discurso, relativamente ao ouvido, e arte de
dispor as palavras na prosa ou no verso, da maneira a
mais conveniente ao caracter das idéas, das imagens, ou
dos sentimentos que se quer exprimir.

Sobre a escolha das palavras que concorrem para a
harmonia do estylo, nos deixou Boileau & um tempo o
preceito, e o exemplo nestes versos :

« J1 est un heureux choix de mots harmonieux :.
« Fuyez de mauvais son le concurs odieux.

« Le vers le mieux rempli, la plus noble pensée,
« Ne peut plaire a Vesprit quand Voreille est blessée.

(Art. poet. Chaut. 4.*)

Como a harmonia do estylo depende principalmente
da collocagdo das palavras, devemos estudal-a como fa-
sendo parte d’esse ponto.

Da Collocagao.

A collocagdo, diz Quintiliano, é como uma funda com
que 0s pensamentos se arremessam aos espiritos dos ou-
vintes. E Cicero nota que era uma das principaes cau-
sas da vehemencia de Demosthenes; « Non tantam
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fuisse fuluram Demosthenis eloquenciam, nisi ejus oratio
numeris conlorta ferretur. » Diz ainda Quintiliano que
os pensamentos ainda que fortes em si, enunciados em
md collocagdo, fasem o effeito de dardos, que atraves-
sados se arremessam contra os inimigos.

Ha tres especies de elocucdo : uma solta, qual ¢ a
das cartas e conversacoes familiares , em que se trac-
tando em pequeno espago muitos negocios differentes,
estes se exprimem por oragdes curtas desligadas : outra
continuada , como a da historia em que os factos e
suas circumstancias sao ligados entre si por conjunc-
¢oes copulativas ; e a terceira periodica, dos discursos
oratorios, em que todas as partes do raciocinio tendo
mutua relagdo entre si, vao distinctas, em oragoes de
differentes grandesas, ao mesmo tempo que ligadas pelo
numero e conjunc¢des de todas as especies.

A elocucdo ligada tem tres férmas, que se chamam
Periodos, Membros, e Incisos : pois um pensamento total
contém varios parciaes : si se enunciam differentes pro-
posicdes em por¢oes pequenas do discurso, da grandesa
de um hemistichio, estas formam o que se chama In-
cisos ; se em oracdes iguaes a versos hexametros, cha-
mam Membros ; se em oragdes maiores equivalentes 4
tres, quatro, ou mais d’estes versos chama-se Periodo.

Resulta harmonia dos periodos, da igualdade entre os
differentes membros da phrase, e principalmente de
.nio serem os ultimos mais curtos que os primeiros. De-
ve-se pois evitar que os periodos sejam demasiadamente
longos, as phrases nimiamente curtas para que o estylo
ndo faca o orador perder a respiragdo, e o obrigue a
parar a todos os momentos ; convém entremear as phra-
ses arredondadas com outras que o sejam menos, para
que sirvam de repouso ao ouvido.

A collocagdo consta de tres partes: pois quanto &s
idéas, e significagoes das palaveas, segundo as relacées
de umas para outras, de for¢a, excellencia, gradacéo,
successdo , ou interesse, temos a ordem ; quanto ao
material, e suavidade dos vocabulos resultante da qua-
lidade das syllabas, quer dentro dos mesmos, quer na
contextura das oragdes, temos a junclura; quanto &
disposicdo dos espacos, e medida dos numeros, ou de
wetros , ou de rhythmos, ou de oragdes periodicas , o
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numero. D'estas tres qualidades a primeira é logica, as
outras duas sao musicaes.

A ordemm se deve observar nas palavras separadas,
ou independentes, que ndo determinam, nem modificam
umas 4s outras, como muitos sujeitos, muitos predica-
dos, muitos accessorios, etc. ; ou junctas e subordinadas
umas 4s outras para formarem um sentido.

No primeiro caso a ordem péde ser oratoria, natural,
grammatical, ou chronologica. Da primeira d’estas j& ti-
vemos occassido de falar : ella requer que a oragdo ndo
desca em forga, isto 6, que nao se empregue um termo
fraco depois de um mais forte: assin em um logar
Cicero diz: abiil, excessit, cvasil, erupit : € nao o po-
dia diser pelo inverso, tendo em vista affirmar e am-
plificar ; tambem pelo contrario devia fasel-o se tivesse
de negar ou diminuir: é o que dissemos da ordem na
Confirmacio. :

A ordem natural é aquella em que as palavras teem
o mesmo logar que as cousas que ellas significam ,
pa ordem physica ou moral, como de prioridade e pos-
terioridade nos entes successivos, como « nascente e poen-
te, » de subordina¢io nos coexistentes, como homem e
muther.

Pela ordem grammatical deve-se dispdr as partes da
oracdo segundo a subordinacdo que teem umas ds outras.
Assim collocar-se-ha o sujeito, por exemplo, antes do
verbo, este primeiro que o termo de sua acgdo, a pre-
posicdo primeiro que seu complemento, o substantivo
primeiro que o adjectivo, etc.; mas sempre que uma
circumstancia rasoavel nado exija o contrario : d’aqui se
reduz todo o fundameuto da collocagio grammatical ao
sentimento do ouvido ; o que tem sido practicado pelos
melhores escriptores.

Pela ordem chronologica , ou historica se narram os
factos na ordem em que se deram. Esta ordem nem
sempre ¢ a melhor, porque algumas veses sd0 mais
fortes as cousas que aconteceram antes, € por isso se
devem pospér &s que o sio menos.

Finalmente , como jé& observou Soares Barbosa, no
conflicto de qualquer das trez ordens, grammatical, na-
tural, ou chronologica com a oratoria, deve-se seguir esia
como mais conducente ao f[im da persuasdo. Féra d’este
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caso, qualquer das outras péde ser empregada conr igual
vantagem.

No segundo caso a ordem das palavras, subordi-
nadas umas 4s outras para formarem um sentido, ou é
directa, ou inversa. A directa 6 de dous modos: ou as
palavras seguem a ordem da sua-subordinacio, e é a
mesma que a grammatical, ou a ordem, e construccio
habitual da lingua segundo o seu genio e uso; e esta
ainda que seja em si inversa, comtudo pelo habito se
tem feito natural, e directa. N’este sentido, chama Quin-
tiliano, ordem natural, ordem directa da lingua latina
o fechar sempre a phrase com o verbo; e hyperbaton
ou ordem inversa, aquella em que o verbo se transpde
do fim da oragio para outra parte.

A junctura, ou ligacio é a boa disposi¢cio nido so- das
palavras , como dos incisos, membros e periodos para
produsir a melodia, isto é, o agrado que procede de
uma feliz combinacio de sons.

A melodia procede de duss qualidades essenciaes ao
estylo, que sdo: variedade, e consonancia, &s quaes se
oppoem a monotonia, e dissonancia. Nio sémente os as-
sumptos sdo de diversa naturesa, sendo tambem entre
as partes do mesmo assumpto ha differengas que exi-
gem variedade no estylo. Uma longa uniformidade, diz
Montesquieu, torna tudo insupportavel. Em um discurso,
uma mesma ordem nos periodos, sempre fatiga; os
mesmos numeros, as mesmas cadencias, enjoam em um
longo poema.

A monotonia procede: 1.°, dos échos, ou seguimento
de palavras que comecem pelas mesmas syllabas accen-
tuadas com que acabaram as que immediatamente lhes
antecedem : 2.°, da repeti¢io seguida de muitos mono-
syllabos, porque além da monotonia, fasem com que a
phrase marche como que aos pulos; devendo-se evitar
mesmo o emprego de muitas palavras seguidas, as quaes
se componham de pequeno, ou de grande numero de
syllabas : 3.°, de uma serie de palavras que terminem
pelos mesmos consoantes.

A dissonancia resulta : 1.°, dos Cacéphatons, de »xxs
male e purov dictum. Pbéde ser de trez modos. O 1.°
quando se emprega uma expressio ainda que honesta,
mas de que a malicia abusando costuma torcer de seu
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verdadeiro sentido para outro obsceno. O 2.° quando
se ajunctam na expressdo duas palavras de tal modo, que
do fim da primeira, e do principio da segunda se for-
ma casualmente na pronunciagdo um nome menos soante
ou por qualquer outro motivo reprovado. O 3.° quando uma
palavra, se divide pela pronunciacio, ou pela escripta
em duas, das quaes uma seja sordida, ou obscena.
2.° Da Collisdio ou encontro de consoantes asperas.

3.° Dos Hiatos, quc resultam da pronunciagio vio-
lenta e custosa de duas vogaes consecutivas, que nio
sdo separadas uma da outra por articulagdo alguma in-
termediaria. O hiato péde estar dentro de uma mesma
palavra; ou entre duas, das quaes uma acaba e outra
comega por vogal. Este ségundo caso é que pertence sé
4 collocagdo.

A difficuldade dos hiatos estd na rasio da duragdo e
semelhanga das voses, da maior ou menor abertu-
ra da boca, necessaria para sua emissio. Por isso o
hiato de duas vogaes longas é dobrado do das breves

Os movimentos dos orgdos, quanto mais uniformes
sdo, mais cangam as fibras que os produsem. Por isso
a mesma vogal repetida causa um hiato mais aspero,
do que o que resulta de duas differentes, sejam breves,
ou longas. Quanto maior é a abertura, e concavidade
do orgdo vocal, mais violenta é a sua postura. Por isso
as vogaes, para cuja pronuncia¢do se requer maior es-
forgo, sdo mais custosas, e o seu concurso produz um
hiato mais violento.

Deve-se notar que o hiato algumas veses aspero e
desagradavel ao ouvido, outras pelo contrario é doce ;
o sentimento o escolha, o ouvido marque seu logar.
Quintiliano ndo decide qual dos extremos seja peor ; si
o desmaselo de cair continnadamente n’estes pequenos de-
feitos, ou a baixesa de temel-os a cada passo. Os hiatos diz
o mesmo escriptor , tambem d4s veses fasem uma bel-
lesa na oragdo, e servem a dar grandesa a algumas cou-
sas. Cicero observa que elles teem uma certa delicadesa,
que deixa entrever um deleixo nada desagradavel de um
homem occupado mais das cousas que das palavras.

Tudo o que temos mencionado como contrario 4 boa
ligagdo , péde deixar de ser vicio e contar-se entre as
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bellesas, quando por exemplo, se empregue como sons
imitativos e onomatopicos, do que offerecem felises exem-
plos os melhores escriptores, e oradores. O iliustre tra-
ductor da rhetorica de Le Clerc faz-nos sentir. a vanta-
gem que se pode tirar das mesmas cullisies, n’estas pa-
lavras do Padre-Mestre Fr. Francisco de Monte Alverne,
no sermédo sobre a Demora da Conversio, pintando o
seguinte quadro.

« Entrai dentro de sua casa ! Nao, nao ¢ mais 0 som
dos canticos, a harmonia dos concertos, o estrondo agra-
davel dos bailes; *é o grito da desolagdo ! é o gemido
pungente da desgraca! € a esposa desvairada ; sdo os
filhos banhados em lagrimas; é a turba dos creados,
que se empurrdo, que tropegdo, e correm em todos os
sentidos. » Tendo assim pintado a pressa e o atropel-
lamento , exprime a lentiddo da morte com estas pala-
vras : A lagrima da morte rola debaixo de sua palpe-
bral... Um profundo gemido escapa-se do coragao..
Sacerdote do Senhor ! acodi! Fasei resoar em seus ou-
vidos o doce nome de Jesus! J& nao é tempo.... estd
morto |.... Estd condemnado ! —(Tom? 1.° Serm. 7°

Na ligagdo .dos incisos, membros, e periodos, devem
ser igualmente evitados os vicios que ficaram menciona-
des, posto que nao com tanto rigor : isto porque a voz
entre inciso, e inciso, membro, etc., faz uma pausa
maior do que entre as palavras que compoem a cada
um delles.

Harmonia, ou numero da phrase é a unido e mis-
tura de palavras, da qual resulta uma impressdo agra-
davel ao ouvido, que dispde ns animos, e facilita a per-
suasdo. Para haver a harmonia no estylo deve-se atten-
der, ‘como j4 dissemos, e mais que a tudo, a escoltha
das palavras, e a sua feliz collocagdo na phrase. Quanto
4 primeira, deve-se notar que sio mais agradaveis ao
ouvido as palavras compostas de sons brandos e liqui-
dos, nas quaes ha uma bem travada mistura de vogaes
e consoantes, do que as compostas de muitas consoan-
tes asperas, ou de muitas vogaes seguidas e de um ac-
cento demasiadamente aberio.

Algumas veses, bem que raras, pode o merecimento
da harmonia, que € incontestavel, faser com que seja
despresada a vantagem da propnedade dos termos. Es-
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eriptores e poetas de grande nome teem sacrificado, ém
algumas occasides a harmonia 4 propriedade : taes sa-
crificios , porém , ndo autorisam de maneira alguma a
infraccio das regras. A harmonia que sé serve para li-
sonjear os ouvidos, apenas agradard aos espiritos fracos
e ociosos. Para que tenha utilidade, € necessario que
os sons convenham ao sentido das palavras, e que estas
exprimam idéas justas e sentimentos elevados.

Como j4 temos dito, serdo inuteis todos desvelos pela
harmonia, si nao recairem tambem sobre a collocagio,
sendo certo que a harmonia resulta principalmente da
disposi¢do de cada memdro e sua contextura nos periodos,
¢ de sua cadencia final.

Quanto ao sentido, o periodo é uma phrase, que tem
muitas partes distinctas, mas de tal sorte dependentes
umas das outras, que o sentido permanece suspenso até
4 ultima que é commum & todas. Cada uma d’estas par-
tes tomada separadamente ¢ um membro do periodo.

A harmonia periodica é da mais alta importancia. Na
construcgdo e encadeamento dos periodos facilmente se
conhece si uma pessoa sabe jogar a palavra. Os mem-
bros de cada periodo devem estar distribuidos de ma-
neira que facilitem a respiragdo, acabando em distancias
que tenham entre si certa propor¢ao musical : nunca,
porém, de uma mancira que revele affectagdo. Maior
cuidado ainda deve haver no final ou cadencia de cada
periodo : e o orador, si se proposer a dar dignidade, ou
elevacio ao seu assumpto, deverd esforcar-se em que o
som v4 crescendo até ao fim de cada periodo, reser-
vando para conclusdo os membros mais extensos e bem
assim as palavras mais cheias, e sonoras.

Harmonia smitativa.

Até aqui temos nos occupado da harmonia das pala-
vras tomadas materialmente, ou consideradas como sons,
e sem alguma significacdo, pelo que se lhe chama —
harmonia mechanica ;— ha outra a que se tem dado o
nome de imitativa, por consistir na escolha de palavras,
cujo som por si so, poderia pintar o objecto ainda que
a convencio lhe ndo houvesse assignado idéa alguma.

As regras da harmonia imitativa, se acham admira-

29
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velmente expostas nos seguintes versos que ajuntam o
exemplo ao preceito.

« Que le style soit doux, lorsqu’un tendre zéphyre

« Atravers les foréls s'insinue et soupire ;

« Qu’il coule avec lenteur, quand de petils ruisseaux
« Trainent languissamment leurs gémissanles eaux.
« Mais le ciel en fureur, la mer pleine de rage

« Font-ils d'un bruit affreux retentir le rivage?

« Le vers comme un torrent en grondant doit marcher
« Qu’ Ajax souléve et lance un enorme rocher,

« Le vers appesanti tombe avec celte masse.

(Du Resnel.)

-

Assim, pois, a harmonia mechanica deve reinar habi-
tualmente no discurso ; a imitativa so por accidente e
quando o assumpto se presta ou exige.

Qualidades particulures,

O estilo, considerado como temos feito, segundo a
qualidade , isto €, segundo 0 maior ou menor numero
dos ornatos, e sua naturesa, varia conforme.o assumpto
de que se tracta, ou os objectos que se pretende pintar;
do que depenrrdem suas qualidades particulares. Qualquer
pois que seja a naturesa do assumpto, 4 que o estilo se
applique, ds suas qualidades geraes sdo as mesmas, por:
que deve sempre ter claresa, preciséo, nobresa, harmo-
nia, etc.

Pelas qualidades particulares o estilo ndo péde ser o
Jmesmo em materias didacticas, em assumptos agradaveis,
ou nos elevados, graves e patheticos. Foi segundo a ob-
servacdo da naturesa, verdadeiro e unico fundamento das
regras da arte, que haviam os antigos distinguido os
“trez caracteres principaes da elocugdo, ou estilos, o te-
nue, o temperado e o sublime.

Do estilo tenue,

Este estilo é principalmente adaptado 4s discussoes or-
dinarias. Nas dissertagdes, nos assumptos que nao teem
amenidade nem elevagdo, as qualidades exigidas por mais
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convenientes ao estilo sdo a ordem, a claresa, a conci-
sio, e sobre todas a simplicidade. Si algumas veses se
eleva, si quando convem é tocante, bem depressa volta
& sabia e nobre simplicidade , que constitue o seu ca-
racter essencial. Tem forga, porem pouco atrevimento,
e a sua maior difficuldade € ndo cair em monotonia. Ex-
clue tudo que ¢ muito brilhante em figuras e torneios
de expressdo, tudo que ostenta pompa, e magnificencia,
tudo que causa impressio pelo vigor dos movimentos,
tudo que se eleva pela grandesa das idéas; tambem re-
jeita os periodos numerosos, e os remates cadenciados.
Uma escolha de termos proprios, phrases expressivas ,
claras, e correntes, depuradas de toda a superfluidade,
uma_elegancia modesta, eis o que torna apreciavel este
estilo. Admitte graga, espirito e jovialidade, porem de
uma simples naturesa. Nunca uma bellesa muito viva,
e brilhante, porem doce e modesta, acompanhada de uma
certa negligencia que realga seu merecimento.

O estilo tenue € proprio de conversagdes familiares ,
fabulas, cartas e discursos destinados a instruir, ou que
versem sobre causas baizas. Nada mais inconveniente,
udiz Cicero, do que pleiteando-se perante um so juiz, e
4 proposito de uma biqueira apresentar um longo dis-
curso cheio de grandes palavras e de logares communs :
ou tractar em termos simples e familiares da magestade
do povo romano. » Um orador que principiasse por um
exordio pomposo a falar sobre umas paredes-meias seria
ridiculo. Marcial nos previne contra estes abusos de es-
tilo nos seguintes versos :

Non de vi, neque cede, neque veneno,
Sed lis est mihi de tribus capellis :
Vicini queror has abesse furto ;

Hoc judezx sibi postulat probari.

Tu Cannas, Mithridaticumque bellum,
Et perjuria Punici furoris,

Et Syllas, Mariosque, Muciosque
Magna voce sonas, manuque tota :
Jam dic, Posthwume, de tribus capellis.

(Epigr. VI, 19.)

Igual licho nos deixou Racine na sua comedia os
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— Demandistas — em que os pretendidos advogados para
tractar de um capdo roubado, remontavam-se ao cahos,
& creagdo do mundo, 4 fundagio dos imperios. Evite-
mos que se .nos diga, como ao intimade advegado,
passemos ao diluvio....

A precisio é uma qualidade geral do estilo, porém a
eoncisdo pertence especialments a este de que nes occu-
pamos. O discurso preciso néo se afasta do seu agsumpto,
nao admitte idéa alguma estranha, e rejeita tudo que
vem féra de proposito. O conciso explica e enuncia o
seu objecto com o menor numero de palavras possivel,
banindo tudo quanto se assemelha 4 amplificacdo ou &
ornatos. Assim a primeira d'estas qualidades convém 4
todas as materias e em todas as occasides ; a segunda
néo é applicavel a todos os assumptos, nem a todas as
pessoas é conveniente, porque ha materias que devem
ser tractadas com desenvolvimentos e ornatos, e demais
as meias palavras ndo satisfasem a maior parte dos ou-
vintes ou leitores.

Nao se deve confundir 0 que temos chamado estilo
laconico, com o conciso. Aquelle presuppde necessa-
riamente poucas palavras; este o emprego das palavras
necessarias. I'6de uma obra ser longa e ao mesmo tempo
eoncisa, quando comprehender perfeitamente um assuin-
pto cheio de pensamentos, ou numerosas observacées.
Uma resposta qualquer, uma carta, nio pedem ao mes-
mo tempo ser laconicas e longas. O laconismo faz sup-
por as mais das veses uma especie de affectagio e de
falta; a concisdo leva comsigo ordinariamente a idéa de
perfeicdo.

Proporemos para exemplo do estylo simples e tenue
a lyra de T. A. Gonzaga. (Dircéo.)

Acaso sdo estes

Os sitios formosos
Aonde passava

Os annos gostosos ?
Sio estes os prados,
Aonde brincava,
Emquanto pastava

O gordo rebanho,

Que Alceu me deixou ?
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S3o0 estes o0s sitios ?
S&0 esles ; mas eu
O mesmo ndo sou.
Marilia tu chamas?
Espera que eu vou.

D’aquelle penhasco

Um rio caia;

Ao som do susurro
Que veses dormia?l!...
Agora ndo cobrem
Espumas nevadas.

As pedras quebradas :
Parece que o rio

O curso voltou.

Sio esles os sitios?

Ete. Etc.
(Lyra VL)

Do Estile Temperado.

O estilo temperado occupa o meio entre 0 tenue e 0
sublime, (utroque temperatus, ut cinnus anborum, diz
Cicero.) E' mais rico e abundante que o primeiro, e
menos vigoroso e elevado que o segundo. Tambem so
lhe chama florido, ou ornado e estes nomes marcam a
sua qualidade dominante. Admitte a Dbellesa das figuras,
das metaphoras, o brilho dos pensamentos, o deleite
das digressoes, a harmonia do numero e da cadepeia.
Pinturas animadas, sentimentos ternos, todas as paixdes,
que teem um caracter de docura, como a amisade, com-
paixdo, tristesa , elc. , teem logar no estilo temperado ;
todavia os ornatos devem ser distribuidos com ordem e
sobriedade ; todos sio admittidos, mas n&o de uma vez,
e cada um em scu logar conveniente.

As qualidades principaes d’este estilo sao a elegancia,
a riquesa, a firmesa, a delicadesa, a ingenuidade.

Dau Elegancia.

A elegancia do estilo exige além de uma severa fi-
delidade ds regras da lingua, ao sentido do pensamento,
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e 4s leis do uso e do gosto, uma liberdade nobre, um
ar facil e natural, que sem prejudicar a correcgdo, des-
farce o estudo, e o trabalho. O estilo de Boileau ¢
correcto, o de Racine é elegante. Esta qualidade reune
pois todas as gragas do estilo : é por ella que uma obra
lida” muitas veses, parece sempre nova.

A languidez e a molesa do estilo, sio os dous esco-
lhos que ameagam a elegancia , e muito difficeis a evi-
tar dquelles que a procuram. Muitas veses quando se
quer dar facilidade a expressdo, ella se torna fraca, e
diffusa; o estilo é polido, mas effeminado. A primeira
causa d’esta fraquesa procede da maneira de conceber,
e de sentir. O que se péde exigir da elegancia é ndo
enervar o sentimento, ou 0 pensamento ; mas nio espe-
rar que ella dé calor e forca ao que nio os tem.

O ponto essencial e difficil é conciliar a elegancia com
o natural. A elegancia suppde escolha de expressdo: e
como escolher quando a expressio natural ¢ unica ?
como combinar a verdade, o natural com as conve-
niencias dos costumes, do uso, e do gosto? como faser
falar naturalmente a um camponez, a um homem do
povo sem offender a delicadesa do homem polido e cul-
tivado? E' com effeito uma das maiores difficuldades a
vencer. Todavia ha dous meios : a escolha das idéas e
das cousas, e o talento de collocar as palavras. O estilo
¢ muitas veses commum e baixo, por causa das idéas.
Diser como todos, o que todos pensam, ndo vale a pena
escrever : diser cousas communs de uma maneira nova
e especialmente nossa, € correr o risco de ser exquisito,
affectado, e pouco natural : diser cousas, que ainda que
as tenhamos confusamente no espirito , ninguem tenha
ainda tido o cuidado de desenvolver, exprimir, e collo-
car 4 proposito, disel-as em termos os mais simples, e na
apparencia os menos estudados, é o meio de ser a um
tempo natural, e engenhoso.

« Le sage est ménager du temps et des paroles. »

Quem ndo teria dito como La Fontaine ? Quem ndo
teria dito como elle :

« Qu'un ami verilable est une douce chose !
« Il cherche vos besoins au fond de votre coeur, »
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ou antes quem o teria dito com esta verdade tio to-
cante ?

O meio pois de ter um estilo proprio seria exprimir-
se segundo a naturesa, e € 0 que acabamos de ver:
mas si 0 verdadeiro s6 é amavel devemos confessar que
nem sempre. Convém escolher na naturesa os pontos
capases de agradsr, e cuja expressdo natural e simples
nada tenha de grosseiro nem de baixo.

Da Riquesa.

A riguesa do estilo é a abundancia unida ao brilhan-
tismo ; reconhece-se pela affluencia bem regulada de
pensamentos brilhantes, de imagens vivas , figuras atre-
vidas, e de torneios numerosos da phrase.

Ha tambem uma abundancia va, que ndo serve sendo
de disfarcar a esterilidade do espirito, e a escassez dos
pensamentos pela ostentagdo de palavras.

A verdadeira riquesa consiste no numero de idéas
despertadas por uma sé palavra, nas relagdes que abran-
ge, e na importancia dos objectos apresentados ao es-
pirito.

A expressdo é rica quando uma s6 imagem péde reu-
nir muitas qualidades do objecto que representa: ma-
ximé quando pdde tracar um quadro como neste verso
~em que La Fontaine pinta a morte do justo.

« Rien ne trouble sa fin, c’est le soir d’un beau jour.

A riquesa ndo deve degenerar em luxo. Deve-se ba-
nir do estilo ndo s6 os pensamentos frivolos, e tudo que
fér menos solido que brilhante, como nao despresar a
sobriedade na distribuicio dos ornatos, no emprego de
uma linguagem 4 um tempo" simples e nobre. O dis-
curso em que tudo € novo e brilhante nos sacia, e de-
pressa nos fatiga; porque ¢ difficil que ndo sintamos o
trabalho que custira, e¢ toda a ostentagio desagrada, e
em tal discurso deve faltar necessariamente a variedade
que faz o encanto de uma obra.

Da Finura.

Consiste a finura em deixar adevinhar sem custo uma

7

parte do pensamento. Quando € empregada com justa
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moderacido 6 tanto mais agradavel, quanto exerce e dd
um certo valor 4 intelligencia dos outros, é um enigma,
cuja palavra de um lango de olhos adevinham as pessoas
de espirito. A rainha Izabel perguntando a Cocill 0 que -
se havia passado no conselho : « Quatro horas, Senhora, »
responde o ministro.

A finura deve-se trahir, e se deixar perceber debaixo
de um ar de simplicidade, como nestas palavras de Piron
4 um bispo, que lhe perguntava se havia lido a sua pas-
toral : Nao, senhor, e vés? Et fugit, como Galatea, et
se cupit ante videri.

A especie de finura que merece mais attengio é a que
ndo exige da expressao sendo a vivacidade do trago, e
a ligeiresa do toque, e que consiste essencialmente na sa-
gacidade da percepgdo, na subtileza e justesa do pensa-
mento. Uma joven perguntava ao Padre Bourdalone si
fasia mal em ir aos espectaculos : A vds compete me dizer :
responde o director.

Deve haver muita sobriedade e circumspecgio no uso
d’esta qualidade do estilo, para ndo denunciar pretencio
de espirito ; a maior difficuldade para quem fala ou es-
creve ndo € somente ter espirito, mas antes consiste em
persuadir aos outros que elles sao que o tem, e faser-
lhes apreciar mais o que se lhe diz do que o modo porque
se o diz. :

Du Delicadesa.

A delicadesa é a finura do sentimento, como a finura
¢ a delicadesa do espirito ; ¢ uma percep¢io viva e ra-
pida do que interessa a alma.

« Malo me Galatea petit, lasciva puella,
« Et fugit ad salices, et se cupite ant videri.»

Si a delicadesa é junta 4 muita sensibilidade, se asse-
melha mais a sagacidade que 4 finura.

Ha duas especies de percepgdo, e por isso duas es-
pecies de sagacidade, a do espirito e a da alma.

A sagacidade do espirito pertence a finura, a da alma
a delicadesa do sentimento e da expressio. As modifica-
¢bes mais ligeiras, os tragos mais fugitivos, as relacdes
mais imperceptiveis, ndo escapdo a uma sensibilidade de-
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licada . tudo lhe interessa em seu objecto. Assim a de-
licadesa da expressio consiste em imitar a do sentimen-
to, ou em a regular.

Para imitar a delicadesa do sentimento, basta que a
expressdo seja natural e simples. Mas si a delicadesa da
expressdo tem por fim, ou objecto regular a do sen-
timento quer seja em nés mesmos, quer nos outros, en-
tdo a expressdo. deve ser um pouco voltada, um pouco
obscura : se pretende ser entendido, mas como que se
teme se faser entender. A expressio é para o pensa-
mento ou antes para o sentimento um véo diaphano e
enganador que o protege, e que o trahe. A boca néao
diz 0 que sente o cora¢io, a expressdo porém, deixa
o entrever ; e nisto a finura e a delicadesa se parecem :
aquella porém s6 tem um interesse de malicia e de vai-
dade; seu motivo é o desejo de brilhar e de agradar;
a delicadesa tem o interesse da modestia, do pudor, da
altivez, da grandesa d’alma.

Henrique IV tendo recebido denuncias contra Sally,
ministro a quem muito estimava, e lh’o communicando ;
este depois de se ter justificado, se langa & seus pés,
para agradocer sua bondade : « Levantai-vos, diz elle,
quem vos visse pensaria que vos perdéo. »

A delicadesa se torna mais seductora quando procede
de um movimento de sensibilidade escapado sem refle-
x30. Um official que tremia ao falar a Luiz XIV, ve-
xado por isto lhe disse com calor :

« Ao menos, Senhor, ndo acredileis que ew trema
igualmente diante de vossos inimigos. » Todavia a de-
licadesa " da expressio em relacdo do escriptor com os
leitores é sem artificio como a finura. Esta exerce a sa-
gacidade do espirito, aquella a sensibilidade da alma ;
resultam duas sortes de praser: um de se reconhecer no
autor esta preciosa faculdade ; outro de se reconhecer
em si mesmo, pois que se comprehende o que o autor
exprime, e se sente como elle o sentiu.

A delicadesa € sempre bem recebida em logar da fi-
nura ; mas o inverso destrée a naturalidade, e esfria o
estilo. O que interessa a alma nos é mais caro, do que
o que lisongea o espirito.

30
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Da Ingenuidade.

Esta qualidade é opposta ao reflectido : disendo cou-
sas que tenham custado, se pdéde imostrar espirito, mas
ndo gragas no espirito. Para isto é preciso que nao o
vejamos nds mesmos, e Sim 0s outros, que ndo o espe-
rando sdo docemente surprehendidos de sentil-o. Para
ser ingenuo ndo se trabalha. As expressdes paregam
achadas antes que escolhidas, os sentimentos paregam
escapar. A ingenuidade admitte ornatos no estilo, po-
rém quer que ndo se mostrem rendo na simplicidade
da naturesa e com uma especie de negligencia da qual
j4 muitas veses temos falado.

E' sem duvida uma das qualidades que mais agra-
dam , e tambem no estilo das mais difficeis de conse-
guir-se : a rasdo é, que ficando elle precisamente entre
o nobre e o baixo, esid tio perto deste ultimo, que é
mui difficil que nelle nio céia.

As mais observagdes que teriamos de faser sobre a
ingenuidade, j& ficaram mencionadas, quando estuddémos
a naturalidade do estilo.

O seguinte soneto de Bocage apresenta perfeitamente
este estilo a que com rasdo se tem chamado, Florido.

Si é doce no recente ameno estio

Ver toucar-se a manha de ethereas flores ;
E lambendo as areias e os verdores,

Molle e queixoso deslisar-se o rio.

Si é doce no innocente desafio
Ouvirem-se os volateis amadores,

Seus versos modulando e seus ardores
D’entre os aromas de pomar sombrio.

Si ¢ doce mar, e céos, ver anilados
Pela quadra gentil d’amor querida,
Q'esperta os coragoes, floreia os prados :

Mais doce é ver-te de meus ais vencida
Dar-me em teus brandos olhos desmaiados
Morte, morte d’amor, melhor que vida.
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Nas lyras de Dircéo, encontram-se as principaes va-
riedades de estilo temperado. Como é terna ¢ agradavel
a lyra 1.* da terceira parte da — Marilia de Dircéo !

Como alegre vem nascendo
A serena madrugada !
J4 d’aurora a luz dourada
Duvidosa vem raiando.
E tu descansando,
Marilia formosa,
Escutar ndo vens
Minha voz saudosa !

O suave rouxinol

J& desampara o seu ninho ;

E no torcido raminho

Namorado estd cantando.
E tu descansando,
Etc. Etc.

Do Estilo Sublime,

O estilo sublime, que se ndo deve confundir com o
sublime propriamente dito, emprega tudo que a eloquen-
cia tem de mais elevado, e capaz de impressionar os
espiritos : a nobresa dos pensamentos, a riquesa e a forga
das expressdes, o vigor das figuras, a vivacidade dos
movimentos, a bellesa e a grandesa das comparagdes.
Assemelha-se 4 um tempo ao trovdo, ao raio, e ao rio
impetuoso que arrebata comsigo tudo que se lhe oppde.
Este genero de estilo ndo se deve empregar sendo nos
assumptos grandes, nobres e interessantes : seria ridiculo
exprimir com emphase cousas cornmuns e triviaes. Quando
ao contrario uma expressio corresponde & elevacdo do
pensamento apresenta o caracter da sublimidade. Si a
palavra a mais simples, 6 tambem a mais clara e a mais
isensivel, o sublime estard na simplicidade. Si a expressio
figurada comprehende melhor aidsa e a representa mais
vivamente, o0 sublime estard na imagem. « Tudo era Deos,
excepto Deos mesmo, » (*) eis o sublime na simplicidade.

(*) Bossuet.
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« O universo se engolfava nas trevas daidolatria : » eis
o sublime no figurado.

Alguns teem pretendido estabelecer uma differenca en-
tre o sublime instantaneo e rapido, que fere, disem,
como o raio, e o sublime constante e sustentado que
pode reinar em grande parte de um poema, ou em um
trecho de eloquencia, mas isto seria questao de palavras,
que nada importa. Tudo o que leva uma idéa ao mais
alto gréo de extensdo e elevacdo, e se apodera da nossa
alma, e affecta-a vivamente, que a sua sensibilidade reu-
nida em um ponto deixa todas as suas faculdades como
que interdictas e suspensas, quer opere successiva ou su-
bitamente, é sublime : 0o merito do estilo estd em ndo
enfraquecer, em ndo destruir os effeitos que teriam logar,
si n6s nos exprimissemos independentemente das palavras.

As qualidades que convem a este estilo sio a energia,
a vehemencia, a magnificencia e 0 que se chama pro-
priamente o sublime.

Da Energia.

A energia significa o sentimento e o pensamento com
pequeno numero de palavras para dar-lhe maior forca e
expansdo. Resulta muitas veses da forca que uma ima-
gem communica 4 idéa: outras veses do contraste das
mesmas idéas, como na expressdo de Virgilio: Et cam-
pos ubi Troja fuil:

No estilo oratorio a energia exprime as cousas de uma
maneira 4 produsir no espirito dos ouvinles impressoes
profundas « Deus esmaga, diz o padre mestre Fr. M.
Alverne, nas barreiras do tumulo todos esses gigantes da
terra, dilacera a purpura dos reis, quebra os sceptros,
e as corbas, e estende a mao 4 virtude que se levanta
gloriosa e vencedora. » (¥)

‘Da Vehemencia.

A vehemencia nio ¢ uma qualidade essencial ao es-
tilo sublime, que muitas veses basta ser grande e pom-
poso : ella depende menos da for¢a, que do torneado e

(*) Orag. fun. da Sra. D. Leopoldina, 1.* Imperatriz do Brazil.
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do movimento impetuoso da expressio E’ o impulso dade
ao estilo pelos sentimentos, que em tropel nascem e ac-
tuam sobre a alma, impacientes de se expandir, e de
se transmiltir aos outros. A celeridade das idéas com-
municada & expressao d4 vivacidade ao estilo, esta viva-
cidade animada pelo sentimento produz a vehemencia.
Para se reconhecer a grande differenca que ha entre
0 pomposo e magnifico, do vehemente e 4s veses arro-
Jjado, comparemos estas duas excellentes producgdes do
genio : —Os ciumes do Bardo,— do Sr. A. F. de Cas-
tilho, e a —O0de & Napoleio— do Sr. Magalhdes, ver-
dadeiros typos do sublime, mas de que em uma predo-
mina a vehemencia, em outra a pompa e a magnificencia.
Emquanto este como poeta philosopho exclama :

Waterloo !... Waterloo ! Ligdo sublime
Este nome revela 4 humanidade !

o bardo, amante trahido, busca delirante o desafogo 4s
suas iras no furor das ondas, longe d’aquella que o des-
presou, exclamando em desespero :

Afasta-me da terra,
Abre a vela aos tufées: o resto 4 sorte!

E nem deixa de revelar este genio fogoso e exaltado
de poeta ainda nos momentos em que se cnternece.

Minha irmd, filha, mai, amiga, esposa,

Anjo, nympha, mulher, vem nos meus bragos,
Voemos d’este mundo 4 um mundo novo.
D’esses astros do ceo algum vagueia

Aureo e fecundo & espera de habitantes ;

Ao planeta de amor, amor nos leve.

Teu fui, sou teu, tu minha foste, és minha,
Sel-o-hemos sempre. Unidos se embaldrao
Nossos bercos ; cresciamos unidos ;

Foi uma a nossa infancia e iguaes os gostos.
Ete., Ete. .

E discorrendo sobre o seu passado venturosu, chega
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outra vez a0 momento fatal da infidelidade e do perju-
rio, e eil-o furioso como d’antes, jé reprovando a mu-
sica que fisera modular o velho pescador.

Velho estolido e algoz, cala essa frauta :
Nao vés que as minhas lagrimas seccérao ?
» Cala-m’a ou toca as musicas do inferno.

O inferno todo anda n'esta alma.
Etc., Ete.

Da Magnificencia.

A magnificencia resulta da riquesa unida & grandesa,
como se vé n'estes versos do padre Sousa Caldas, na
traducgdo do 17.° Psalmo de David :

EPOLO 1.°

Sodrao meus clamores
No teu sagrado templo, e te accendeste
Em ira justa e santa;
Dos montes se abaldrao
Os vastos fundamentos ;
A terra em torno freme,
E a natureza espavorida treme.

ESTROPHE 2.°

De vorés fogo crepitantes flammas,
Por toda a parte , ondeam, abrazados
Carvoes revoam pelos densos ares :
Os ceos curvastes, ja teos pés repouzam
Em tenebrosa nuvem :
Cherubim inflammado
Te guia o coche, a tropa se amontoa
Dos ventos, e nas azas delles voa.

ANTISTROPHE 2.°

Eis baixas & terra : entre opacas trevas’
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Te escondes, e com ellas obumbraste
Teu tabernaclo: nuvens prenhes de agua
Os ares tolddo; ao vibrar splendido

Dos olhos soberanos,

As nuvens fugitivas,
Com raios e trovoes, vam ribombando,
E de densa saraiva o chio coalhando.

Convem acautelar-nos contra um terrivel perigo que quasi
sempre corre quem indiscretamente emprega este estilo, e é
a inchagdo, que exprime em termos pomposos um pensa-
mento falso, ou procura tornar grandes, idéas que ndo o
sdo, ou maiores do que o sdo.

Deve-se alem disto evitar no estilo elevado, como em
todos os outros a profusio das imagens, que com tudo
empregadas convenientemente o podem realgar muito.

" Principalmente quando o sublime concorre com o pathe-
tico, imagens bem vivas podem até produzil-o. Tal a
cxpressdo de Virgilio falando da morte de Anthor:

e e e e . . celumque
Aspicit, et dulces moriens reminiscilur Argos.

A simplicidade é incontestavelmente essencial nestes -
casos. Tudo que tem ares de emphase esfria o pathe-
tico.

Todos admittem duas especies de sublime , uma que se
diz o sublime no pensamento, porque consiste em uma
grande idéa, por maior que seja a simplicidade com que
¢ expressada, tal o fiat lux do Genesis, ou o Et transivi,
et ecce non eral. do 36° Psalmo de David.

Vi o impio avultar e como os cedros

Do Libano elevar a altiva fronte:

Passei ; ja ndo o vi; busquei, perdida
Esteve d’elle a memoria.

(Trad. do padre Souza Caldas.)

A outra especie do sublime ¢ a chamada do senti-
mento, porque consiste em apresentar um movimento
da alma. Encontram-se alguns exemplos na primeira es-
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pecie de conceitos forfes, que chamamos por isso su-
blimes.

Cicero refere que os proprios inimigos de Gracchus
nao puderam conter as lagrimas quando este pronunciou
estas poucas palavras : « Miseravel ! para onde irei? que
asylo me resta? O Capitolio? nao, porque estd inundado
do sangue de meu irmao ! Minha casa? para que? para ir
ver minha desgracada mai desfaser-se em pranto, e
morrer de dor?!...... »

Tem sido citado e com rasdo o ¢u’ il mourdt do
velho Horacio; porem com mais rasdo observa o sabio
Marmontel, que estas palavras devem a sua for¢a ao que
as precede; a scena em que cllas estdo collocadas, diz
elle, é como uma pyramide, cujo vertice ellas coroam.
Annuncia-se a0 velho, que de seus trez filhos, dous suc-
cumbiram na lucta e o outro salvara a vida fugindo; elle
em seu primeiro transporte nao cré que seu filho tenha
commettido tal baixesa.

« Non, non, cela 1w’estpoint ; on vous trompe, Julie,
« Rome n'estpoint sujette, ow mon fils est sans vie
« Je connais mieux non sany, il sait mieux son devoir. »

Mas insistindo-se que clle se achando so contra trez,
tivera fugido do combate, & confianca enganada succede
a indignagio :

Et nos soldals trahis ne 'on point acheré !

Camilla que se acha presente chora por seus irmaos. O
velho, porem, regosijando-se da sorte dos que morreram,
lhe diz que so deve chorar o vivo qne havia deshonra-
do as suas cans, e lan¢ado o oppobrio sobre toda a fa-
milia.

JULIA.
Que vouliez-vous qu’il fit contre trois?
HORACIO.

O ilmourad.

P . gt g o
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Sublime aqui nio é somente esta resposta, mas toda
a scena, ¢ a gradacdo do sentimento do velho Horacio,
e o desenvolvimento d’este grande caracter de que o
« qu'ilmourit » é como o ultimo esforgo.

Na Athalia, expondo Abner & Joab quanto elle deve
temer do furor da rainha, o sacerdote lhe responde :

Celui qui met un frein d la fureur des flots

Sait aussi des méchans arreter les complots.

Soumis avec respect d sa volonté sainte,

Je crains Dieu, cher Abner, et n'ai point &’ aulre crainle.

Este ultimo verso exprime de uma maneira sublime,
ainda que simples, esta calma & vista dos maiores peri-
gos, esta confianga virtuosa na proteccio do Céo, que
nos elevam 4 cima de ndés mesmos, nos enche de admi-
ragio, e de orgulho quando nos julgamos capases de pro-
ceder semelhantemente. E’ uma confirmacio do—impa-
vidum ferient ruince—de Horacio. E’ pena que os versos
ndo sejam fluidos, como era para desejar-se. Advertindo-
se porem que esta exigencia deve recair so sobre o ul-
timo, porque o vagar da pronunciagdo nos trez primei-
ros lhes augmenta a gravidade : 4 este convem decisdo
e rapidez.

‘Ja vimos tambem que o sublime quer do pensamento,
quer do sentimento péde ser sendo produsido rigorosa-
mente falando, ao menos consideravelmente realgado pelas
imagens e torneios da expressao, Horacio diz :

Pallida mors equo pulsat pede pauperum tabernas,
Requmque turres.

Mude-se a expressdo para mais simples, e o pensamen-
to nada nos hade admirar. Dédalo pretendendo conser-
var a lembran¢a da morte de seu filho Icaro, diz Vir-
gilio.

Bis conatus eral casus effigire in auro,
Bis patrie cectdere manus. . . . .

Supprima-se o epitheto, e a expressdo terd perdido todo

o merecimento, serd fria e vulgar.
' 31

P
PN
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Olservagao Geral.

Os trez estilos principaes sdo relativos aos trez meios
de persuadir.

Convencer é descobrir a verdade, e expcl-a. Para o
primeiro & necessario descompor as idéas, abstrahil-as,
generalisar e raciocinar. Tudo isto se faz por meio da
analyse, pela qual desfasemos e combinamos as nocdes
complexas e confusas, e abstrahindo chegamos 4s mais
simples, 4s mais distinctas. Para descobrir o erro naseci-
do da confusdo, ndo ha outro meio. A’ exposicdo da ver-
dade € necessaria a synthese, isto é, a faculdade de
coordenar as partes de um facto ou prova, de modo que
se vejam facilmente em toda a sua luz a distincgio e as
relagdes mutuas que as ligam entre si. Esta faculdade
pois da nossa alma, com que ella descompde e combi-
na as idéas chamada subtilesa, é essencial ao estilo tenue
quando d’elle nos servimos para expor e provar.

O estilo mediocre serve para deleitar. Tudo o que af-
fecta agradavelmente os nossos sentidos e imaginagao traz
comsigo uma especie de dogura que nos atrahe e encan-
ta. Todos os ornatos que revestem as idéas de imagens ;
que as variam pelas differentes perspectivas e figuras ; que
as combinam com gra¢a, ordem e symetria; que as im-
primem nos ouvidos por meio de uma expressio suave
compassada, e harmoniosa, haode deleitar mais e con-
sequentemente atrahir e conciliar os espiritos.

So arrebata a nossa alma e transporta-a o que lhe pa-
rece novo, grande, e extraordinario. Do que se lhe re-
presenta como tal, é que nascem as paixdes, e d’estas
os movimentos, que a determinam, e violentam a mudar
de resolugdo. A forga pois, e gravidade do discurso, que
emprega as paixdes ¢ propria do estilo sublime.

E' um perfeito exemplo do estilo sublime, a passagem
de Cicero, que mencionamos na amplificagdo por grada-
~ ¢do, tirada da Ver* 5.* cap. 66.

Facinus est vincire civem romanum : scelus verberare :
prope parricidium necare : quid dicam in crucem lollere?
ete. etc. {-Veja-se por extenso na 1.* Parte. — Ampli-
ficagdo.)

Tal é o exordio do bispo Atterbory, no seu sermio a
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30 de Janeiro anniversario do—martyrio do rei Carlos, o
qual deixamos mencionado quando falamos do uso do
exordio.

E’ muito conhecido e incontestavelmente um dos mais
perfeitos e sublimes sonetos que se tem escripto em por-
tuguez o seguinte de Bocage

Meu ser evaporei na lida insana

Do tropel das paixdes que me arrastava
Ah! cego eu cria, ah ! misero eu sonhava
Em mim quasi immortal a essencia humana.

De que innumeros sées a mente ufana
Existencia fallaz me nao doirava !...

Mas eis succumbe naturesa escrava

Ao mal, que a vida em sua origem damna.

Praseres, socios meus, € meus tyramnos,
Esta alma, que sedenta em si ndo coube
No abysmo vos sumiu dos desenganos.

Deus !+ oh Deus !.. quando a morte a luz me roube
Ganhe um momento o que perderam annos ;
Saiba morrer o que viver nao soube.

Recommendaremos finalmente como perfeitos exemplos
do estilo sublime as duas excellentes composicdes poe-
ticas que ja temos citado ;—o Napoledo em Waterloo—
do Sr. Magalhaes, e—O0s Ciumes do Bardo—do Sr. Cas-
tilho, as quaes ndo transcrevemos por extenso por falta
de espago.

Estilo Epistolar.

Entende-se por estilo epistolar a reunido de preceitos
para se escrever cartas. E° um dos ramos mais impor-
tantes da rhetorica por isso mesmo que tem uma ap-
plicagio mais frequente. Com effeito bem poucas pessoas
possuem o dom da palavra, bem poucas se expoem nas
circumstancias as mais criticas da vida a tratar de viva
voz negocios que sdo objecto de seus mais ardentes de-
sejos ; a falta de habito, o temor de se perder no meio
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do discurso, a timidez de ser muito longo, e as mais
das veses a difficuldade de falar a uma pessoa de alta
posicio, tornam preferivel 0 uso das cartas. Se péde
por este meio exprimir com calma, sem confusio, nem
precipitacio; se pode prevenir as objecqdes responden-
do-as anticipadamente, desenvolver bem o seu assumpto,
e chegar a seu fim por um caminho mais curto e menos
perigoso.

Estas consideraces que fasem sentir a utilidade das
cartas, tambem devem faser reconhecer as suas difficul-
dades, que ndo poderiamos nos preparar para vencer :
pois do successo de uma carta dependem muitas ve-
ses 0 hom exito de um importante negocio , e mesmo
a felicidade da vida.

A arte epistolar é pois da mais alta importancia, de
uma frequente applicagdo, e de mui grande difficuldade.

Preceitos Geraes.

Tem se repetido muitas veses, que se deve escrever
como se fala; seria assim no caso de se falar bem,
porém ainda assim ndo se deve admittir o principio sem
restricgdo. No discurso familiar os gestos, o som da voz,
a vivacidade da palavra podem distrabir o ouvinte e obs-
tar-lhe o notar a pobresa das expressoes e a desordem
das idéas : uma conversacido animada ¢ sempre ouvida

com uma prevencdo favoravel,

Outro tanto ndo acontece a respeito das cartas : aquel-
le que 1& observa, e nota os pensamentos e as expres-
sdes, dd attencdo ao estilo e pesa as rasdes, e muitas
veses s6 por uma palavra julga do espirito, da educa-
cdo, da capacidade e até do caracter do autor da carta ;
é quasi sempre com prevencdo de amor-proprio que se
toma o trabalho de taes exames. Por issc antes de to-
mar a penna deve-se reflectir attentamente sobre o as-
sumpto, dividil-o em todas as suas partes, estudal-as
separadamente , e sobretudo esmecrar-se em dispol-as
n'uma ordem conveniente, evitar a confusio, e levar
neste ponto as precaugdes até a escrupulo.

Para nido haver engano sobre o tom, e o genero da
carta- deve-se dar conta & si mesmo do que se quer
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diser , comparar depois 0 que se escreveu com 0 Gue
se pretendia escrever , e primeiro que tudo se suppOr
diante da pessoa 4 quem se dirige a caria, afim de evi-
tar tudo que poderia offender suas opinides, e ainda seus
prejuisos. O principal cuidado é apreciar a sua posicdo
e a d’aquelle & quemn se escreve; porque ¢ facil ver
que o tom deve variar segundo esta pessoa nos ¢ igual,
superior ou subordinada.

Qualidades Geraes do Estilo.

O estilo de uma carta deve ser semqre, claro, pre-
ciso, facil e conveniente.

A claresa tio necessaria em toda a especie de escrip-
tos, o é principalmente nas cartas; quem se exprime
com obscuridade corre o risco de ndo ser comprehen-
dido , de faltar o fim 4 que se propoe, e de dar pouco
vantajosa idéa de seu espirito.

Deve-se diser o que € preciso, nada mais, nada me-
nos: o que se diz seja em menos termos que for pos-
sivel, a prolixidade nunca péde agradar n’uma carta :
sejamos avaros do nosso tempo, e muito mais do dos
outros : eis a melhor prova de talento e de bom gosto ;
diser muita cousa em pouco tempo, evitar periphrases
ociosas, e circumlocugoes parasitas.

A precisdo e a coneisao sdo pois qualidades essenciaes
do estilo epistolar. Com effeito nada mais desagradavel
do que os periodos longos, as idéas que se arrastam
lentamente , ph:ases que se cmbaragam umas nas ou-
tras, e condusem o espirito de quem 1& & uma conclu-
sdo tdo distante, que antes de la chegar elle tenha es-
quecido as premissas.

Em summa a qualidade que comprehende a todas as
outras é a conveniencia, isto é, que o eslilo esteja em
relacio com o assumpto, objecto da carta. E' a maior
difficuldade e por assim diser a pedra de escandalo dos
-espiritos mediocres, ou pouco exercidos. E' tambem nes-
ta harmonia do estilo com o assumpto, que se conhece
si 0 autor tem algum talento, que se mede a capaci-
dade e extensdo de suas faculdades. .

Segundo a divisde que estabelecemos dos generos de
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eloquencia facilmente se verd que as cartas ‘podem per-
tencer ao Demonstrativo ou Deliberativo. Ellas porém va-
riam indeterminadamente segundo o assumpto de que
tractam, e as pessoas cujas relagdes estabelecem, e mui-
tas outras circumstancias que seria impossivel previnir.

Da Pronunciagao.

Tendo-nos occupado até aqui da composigdo do dis-
curso, resta-nos agora falar da pronuuciugdo do mesmo,
isto 6, da practica dos preceitos da rhetorica, o que
constitue o orador. E' pois a pronunciagdo a practica
da elocugio , e o que merece do orador a mais séria
attencdo. Concordamos com a opinido de Mr. Crevier,
que comquanto sejam grandes as vantagens da epronun-
ciagio na eloquencia, n’ella domina mais a naturesa que
a arte, de que lhe provém mui pouco soccorro : por
que, continia elle, d’aquelles sentimentos que a natu-
resa cria em nossos animos, férma para interpretes uma
pronunciegdo apta, e idonea; esta faculdade infinita p6de
aperfeigoar-se com o cuidado, exercicio e deligencia. Nos-
sos preceitos pois sobre este ponto, tendem mais a evi-
tar defeitos do que a formar bellesas.

Pelo que fica dito, vé-se que chamamos pronunciagio
0 que mais propriamente deveriamos chamar—recitagio
do discurso : —e por isso que é natural ao homem que
fala, alterar a voz segundo o sentimento que exprime,
como igualmente acompanhar as suas expressdes de mo-
vimentos mais ou menos sensiveis, incluimos nesta parte
a acgao. Cumpre notar que sobre este ponto, apesar de
pouco importante, é que mais teem divergido as opinides
dos auctores. Alguns como entre outros Mr. Le Clerc,
disem que 4s tres partes da rhetorica se accrescenta uma
quarta—a ac¢io na qual vai incluida a pronunciagio e
o gesto. Outros, cujas idéas partilhamos, como sio, o
Sr. Freire de Carvalho, e outros, comprehendem fun-
dados nas rasées ja expendidas, a acgio como natural
companheira da pronunciacdo. Outros finalmente que se-
guem o pensar de Quintiliano, taes como Crevier, etc.
teem como uma e a mesma cousa, a pronunciacdo, e a
acgdo. E entio que cabe diser com o illustre critico
inglez. « 830 nossos juisos como os nossos relogios :
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nenhum anda certo pelo do outro; e cada um cré no
seu.

Para se reconhecer a completa differenga que existe
entre a pronunciagio e a elocugdo, recordaremos aquella
expressio de Eschines, reconhecendo a admiragio dos
Rhodianos ao ouvil-o recitar a oragdo de Demosthenes
sobre a « ceréa. » E que admiragdo, diz elle, ndo seria
a vossa, si a ouvisseis pronunciar a elle mesmo! » Era
justa esta observacdo, porque com quanto seja a voz 0
principal, e mais perfeito interprete do pensamento, muito
mais poderosa e efficaz ella se mostra quando exprime
0 que se pensa, e sente; quando se anima com O pen-
samento, quando toma o tom do homem convencido que
quer convencer.

Ja temos recommendado como uma das qualidades
naturaes mais necessarias ao orador a voz, que como
diz o bispo de Cambrai, é o signal da rasdao, e o mais
bello ornato do homem. Sabemos que por falta de voz
e de boa pronuncia¢io foi Demosthenes apupado em seu
primeiro discurso publico, mas tambem sabemos que com
o estudo, e o esforco pode vencer esse natural obsta-
culo, que se lhe oppunha em sua carreira oratoria : era
pensar com o pocta de Venusia « il mortalibus arduum
est. » A boa e bem regulada voz do orador deve-lhe
proporcionar como principaes vantagens, que todos en-
tendam bem o discurso, e produzir impressdo nos ou-
vintes. Deverd pois se esforcar para que o som da
voz seja puro e natural. Quintiliano falando do ca-
cozelon , diz que ¢ um vicio mais perigoso do que os
outros, porque a estes se evita e aquelle as mais das
veses se procura: é 0 que ‘agora podemos diser da voz,
nada com effeito mais feio do que um orador mudar a
voz e por uma louca vaidade imitar a pronuncia de
muitos que a teem peior, ou querem melhorar o que
a naturesa tem formado perfeito, tornando-se por isso
ridiculos e despresiveis. E' sabido que um dos princi-
paes defeitos de Demosthenes era a fraqueza de sua voz:
por isso passou & etiqueta o costume geralmente adoptado
de medir o orador a capacidade do recinto antes de co-
mecar o discurso. Por este modo pode calcular a in-
tensidade necessaria para que a sua voz chegue dquelles
dos ouvintes que mais distantes estejam d’elle. Deverd
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com tudo ter o cuidado de ndo tomar um tom muito alto
logo no principio . porque alem de se cangar, arrisca-
se a enroquecer, e tornar-se depois enfadonho e até mor-
tificante para o auditorio. E' melhor escolher um tom
moderado, e medio entre 0 da conversagio ordinaria e
o grito, para que facilmente possa abaixar, ou levantar
mais a voz quando convenha.

Nao menor cuidado deve pdr o orador em sustentar uma
articulaao distincta, isto é, em pronunciar clara e dis-
tinctamente as vogaes: A boa articulagio faz vibrar a
voz e torna-a penetrante. Deve em regra geral falar
tranquilla e pausadamente, porque tira toda a dignidade
do discurso recital-o com pressa e precipitacdo, no que
sempre se deixa perceber que vai decorado. Nio é com
tudo menos reprovavel o excesso opposto: uma dema-
siada lentiddo revela frouxiddo de animo remisso, e torna
o discurso pesado e desagradavel.

Sempre que o discurso n3o exprime movimentos da
alma, deve-se emittir a voz com socego e desafogo.
Ainda nos casos em que a pronunciagio tenha de ser
acompanhada de for¢a ¢ intimativa, que nunca degenera
em furia e violencia: uma serenidade sempre viva e a-
nimada é a maior bellesa, como tambem a maior diffi-
culdade da pronuncia¢io oratoria.

Convem advertir que quanto maiores idéas em uma
oragdo, tanto mais deverd o orador reprimir o fogo da
pronuncia¢do, porque o muito brilho d’esta ndo deixaria
o auditorio apreciar as bellesas do pensamento, e ainda
no caso de que ndo prevalecesse, a dobrada intensidade
do fogo da expressio, e do pensamento produsiria, por
assim o diser, um incendio que abrasaria o entendimento
e cangaria os ouvidos a seu auditorio. E' infelismente o
inverso d’esta regra, o vicio mais commum nos méos
oradores. Estes, quanto mais vaidosos e affectados na
pronunciagdo , no que julgam consistir principalmente a
eloquencia, tanto mais desprovidos sao ordinariamente de
bons pensamentos ; tanto mais enthusiasmo na expressio,
tanto mais friesa e frouxidao nas idéas. Gritam, enfure-
cem se maxime nas provas e argumentagbes, e n'isto
fasem consistir todo o seu merecimento.

Esmere finalmente o orador por ter uma pronunciagio
clara, distincta, e desembaracada, dando 4 cada letra, 4
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cada syllaba, & cada vocabulo o0 som e o accento con-
sagrados pelo uso d’aquelles que falam bem o portuguez,
para o que é muitas veses mister corrigir certos vicios
de pronunciacdo que variam nas provinciss, e a que te-
mos chamado por isso « provincialismos » que se apartam
do modo de falar da corte litteraria.

Da Acgao.

A pronunciagio ainda que segundo todas as observa-
¢bes, que temos feito, ainda que perfeitamente accom-
modada 4 matcria, muito pouco ou nada conseguird, si
ndo for auxiliada pela acgio. Esta é a expressio muda
do pensamento pelos movimentos do corpo Tem uma
eloquencia que lhe é propria, e vem em auxilio da voz.

A accio longe de ser uma cousa arbitraria, antes como
a voz, funda-se na relacdo inlima que existe entre os
signaes e as idéas. D’onde se segue que em a naturesa
é que se deve estudal-a; npao ha melhor conselheira ,
mas a naturesa culta e bem regulada, como se vé nas
pessoas de gosto, polidas, e delicadas.

Nao menos harmonia deve haver entre o pensamento
e a expressdo, que entre esta e a acgao.

Geralmente se faz uma distinc¢do entre gesto e accio-
nado : a primeira d’estas palavras indica mais particu-
larmente as modificacoes do semblante, a expressio do
rosto, dos olhos, eftc. ; a segunda se refere com mais
propriedade aos movimentos do corpo, dos bracos, das
maos, etc., ete.

Comecaremos pelas posi¢oes do corpo, para depois pas-
sarmos ao gesto e finalmente ao accionado.

Posigoes do corpo.

O orador deve ter um andar em que se divise sem-
pre simplicidade e nobresa. Chegado ao logar, em que
tenha de falar, ¢ costume, como ja dissemos, calcular a
extensio do recinto para proporcionar-lhe a for¢a da voz :
entretanto esperard que reine completo silencio na as-
sembléa.

Conserve o corpo direito, sem affectagdo, com digni-
dade acompanhada de modestia, e firmesa, com um des-
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embaraco que medeia entre aimmobilidade de uma es-
tatua, e uma agitacio ridicula. Os hombros esquivados
deixem sobresahir o peito, para dar nm ar de nobresa
e facilitar a0 mesmo tempo a respiragdo. Firme em seus
pés, evite todos os movimentos descompassados ; poden-
do comtudo inclinar-se para o auditorio, mover-se & di-
reita ou 4 esquerda, e at} dar um, ou meio passo para
traz, tudo segundo o interesse e o sentimento que qui-
ser inspirar a seus ouvintes.

A cabeca deve estar direita e a0 natural ; porque caida
revela baixesa de espirito; levantada, arrogancia, altivez
e orgulho ; inclinada para os lados indica frouxidao ; reti-
rada para traz, apresentando o peito, torna a figura do
orador por extremo desagradavel. Todavia péde-se incli-
nal-a para diante, principalmente em algumas passagens
para significar modestia e humildade.

Nos casos, bem que muito raros, em que tenha .o
orador de falar assentado, deve ter muita reserva para
nio perder a sua posigio decente e modesta : o contra-
rio darfa provas de md educacdo: a naturesa do au-
ditorio porém, determinard a maior, ou menor severi-
dade com que se deve observar estes preceitos. E' nos
mogos que estes vicios sdo mais communs, e tambem
n’elles mais reparaveis.

Confundido o valor com a temeridade, o heroismo com
a audacia, nés os vemos tantas veses dirigir-se dquelles
que de direito lhes merecem todas as -attengoes, si-as-
sentados crusando os joelhos, balan¢ando o pé, repo-
trezi-se para falar. Si de pé, ora brincando com a
corrente, ora com a luva, outros estalam os dedos, afa-
gam a barba, alimpam o rosto sem necessidade, mettem
os dedos por entre os cabellos e os arranjam com af-
fectagdo, e muitos outros defeitos, contra os quaes de-
vemos estar sempre prevenidos, porque quanto mais
arraigados, *anto mais difficeis de se extirpar: grandes
oradores d. todos os tempos nos poderiam fornecer as
provas desta triste verdade. A alma nobre e generosa
ndo ¢ a que accommette primeiro, e conservando toda
a delicadesa e urbanidade pdde o orador ndo se rebai-
xar e antes repellir qualquer affronta que lhe seja di-
rigida.

Si o orador tiver de ajoelhar-se, o joelho em terra
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seja 0 do lado mais importante da assembléa, pornque
para ahi se volta naturalmente o corpo : e pelo contrario
a falta de equilibrio tornaria difficil o sustentar os mo-
vimentos do accionado para o lado opposto, dos quaes
o corpo encobriria grande parte ao auditorio. E' de ad-
vertir que estes casos ainda mais raros que os da po-
'sicdo precedente, s6 tem logar no pulpito, e no palco.

Dos Gestos,

Toda a expressiao do semblante depende dos olhos :
n’elles principalmente se divisa as disposi¢des do animo.

Anuviados na tristesa, brilham na alegria : ora attentos,
~ irados, ou ameagadores ; ora aprasiveis, ternos, ou com-
passivos, elles revelam sempre o estado da alma.

O olhar nao deve ser fito, languido, adormecido, mol-
le e affeminado, nem incerto, espantado, irado, ou amea-
¢ador, porém firme e grave, annunciando um zelo sin-
cero, e interesse pela sua causa e seus ouvintes.

Nunca tire o orador os olhos de sobre o auditorio :
tenha-o sempre attento, e domine-o com o seu olbhar.
Ao movimento dos olhos ajunta-se, mas raras veses, o
das sobrancelhas, que se levantam ou abaixam, mas que
se nao devem fransir. Deve o orador sempre conservar
a fronte serena e socegada. A boca, que se péde mo-
deradamente abrir para bem pronunciar , nunca fique
aberta nos momentos de pausa.

Com os movimentos da cabega se indicam muitos sen-
timentos differentes. Com ella se manifesta o consenti-
meuto inclinando-a para diante, e o dissentimento vol-
tando-a para um ou outro lado, ou um pouco para
traz, etc.

Do Accionado,

O principal movimento do accionado deve comegar
pelo lado mais importante do auditorio, e no caso de
discussdo pelo lado do interlocutor. O outro brago deve
acompanhar o movimento, sempre mais lentamente, e
nunca na mesma altura, a menos que O pensamento
imperiosamente o exija, como nas idéas de justica,
igualdade physica, ou moral, etc., etc.

Os bracos devem formar um angulo nos cotovelos,
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