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" COMPENDIO

POETICA

. . LIVRO L
DA POETICA 'EM  GERAL.

CAPITULO I.
" Da origem, e progressos da Poesia,

Iz Aristoteles, que ha duas causas principaes,
que parecem ter produzido a Poesia, A primeira
he a Imitacdo, qualidade nascida com os homens :
assim todas as imitacGes lhescausio hum singular
deleite ; ‘de sorte que certos originaes, como de
brutos ferozes, de homens mortos, ou moribundos,
que n#o ousariamos ver em a natureza, ou que ndo
veriamos sem desagrado, e horror, os vemos com
gosto na pintura ; e quanto mais bem imitados sgo,
tanto maior he o prazer, com que os attendemos,
Se a_imitagio nos he natural, nfo o he menos o
Numero, e Harmonia, .Debaixo da palavra nume-
ro comprehendo tambem os Versos, que evidente,
mente sio parte delle: e eis aqu?A as duas causase
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que produzirdo a Poesia ; por quanto os que se a-
chaviio con mais talento para huma, e outra cousa,
lhe foriio pouco "8 pouco dando nascimento por pro-
ducgBes extemporaneas. Porem brevemente mu-
dou de forma, segundo o differente natural dos
Poetas, por quanio aquelles, que tinh3o o genio
mais elevado, cantavio as accOes das grandes perso-
nagens ; e aquelles, que o tinhiio rasteiro, ‘tomna-
vdo por materia’ dos seus ¢antos as aventuras dos
homens mais vis, aos quaes motejaviio com acri-
monia. Da opinido de Aristoteles se entende ser a
Lyrica, e Satyra a mais antiga Poesia.
Q.bomem, diz_Blair, nascéo Poeta, e musico :
o mesmo enthusiasmo, que produzio o estylo poeti-
co, suggerio huma melodia conveniente, ou mordu-
lagbes de sons adaptadas 4s diversas emogGes de
alegria, ou de tristeza, de admira¢do, de amor, ou
de colera. Ha nos sons hum poder secreto, devi-
do em parte 4 natureza, em parte ao habito, e as-
sociagda, o qual obra sobre a imaginac¢iio, move-a,
toca o coragio, e se torna huma fonte de prazeres
vivos para os homens mais selvagens, A Musica,
. e.a Poesia tiverdo a mesma origem ; nascerdo das
mesmas circunstanclas ; viverfio unidas no ean-
to; os primeiros Poetas cantaviio seus proprios ver-
sas : tal foi a primeira origem da verificagdo, isto
he, desta disposiciio das palavras, mais estudada,
do que a da prosa, e por meio da qual ellas se adap-
tio a hume aria, ou a huma melodia particular.
Na infancia da Poesia todos os gencros estavido
confundidos : 4 medida porem que a Sociedade, e -
as Artes fizerdio progressos, comeg¢éréo os diversos
gefleros de Poesia a tomar huma forma regular, e
a se arranjar debaixo de differentes denominagGes.
Mas j4 os primeiros, e grosseiros ensaios do enthu-
siasmo poetico nos permittem discernir o germe, e
o primeiro desenvolvimento de cada genere. As
Qdes, e Hymnos de toda a especie devido estar no
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numero das primeiras composi¢Oes, offerecendo-se
por si mesmas aos Poetas, movidos pelos sentimen-
tos religiosos, pela alegria, pelo resentimento, pe-
lo amor, -ou quaesquer outras paixdes, que tomavio
véo em séus cantos. A Poesia elegiaca nasceo na-
turalmente das lamenta¢Ges, que elles faziio na
morte de seus amigos. A recitacio das facanhas
de seus heroes, e de seus antepassados foi a pri-
“meira origem do que nés chamamos Poema 'Epico :
e como, ndo contentes com estas recita¢bes simpli-
ces devifo infallivelmente representar em suas as-
sembléas publicas esses altos feitos, apparecendo
em scena differentes Poetas, que conversassem en-
tre si, e fallassem de huin modo conforme ao carac-
ter de seus heroes ; nds achamos nesses dialogos
as primeiras feigGes do genero dramatico.
Qualquer que seja a causa da Poesia, n#o ha du-
vida que fol filha da_Religido, e como tal consagra-
_da ao seu uso, desde o pringipio do genero humano,
pelos Hebreos, que fordo ¥s que della primeiro se
servirio. - Os Sacerdotes Egypcios a despirio de-
pois da sua original rusticidade, e comegariio a en-
sinar aos povos em versos a Religido, e Filosofia.
Porem como se servidio de imagens sensiveis, para
- que a gente grosseira melhor percebesse os effeitos,
e attributos da Divindade, estas verdades confu-
samente percebidas langérdo o fundamento 4 Idola-
tria, Dg Egypcios passou aos Gregos, e destes
208 Rom®¥nos ; e espirando como seu Imperio, veio
@ resuscitar depois nas linguas vulgares entre os
Sicilianes ; como he mais provavel, no Seculo duo-
decimo. Derramou-se immediatamente por toda
a Eurepa, e entrou em Po m tempo antes
do_reinad niz_ se lentamente
aperfeigoa__., ....n.d aconsegur hum bem dis-
tincto lustre no tempo dos Reis D. Jodo terceiro,
o D. Sebastigo, <L oo

-
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CAPITULO 1L

Da utilidade da Poesia em geral, e das
suas principaes especies.

A Poesia, como j4 dissemos, foi consagrada des-
de a origem do genero humano aoservigo da Reli-
gido. Ella era, a que conservava aos homens por
meio de canticos, que sabiio de cér, a memoria

" do prineipio do mundo, e das maravilhas de Deos,
em quanto lhes faltou hum texto de Escriptura
Divina.

Soares, explicando a Poetica de Horacio, mostra
a utilidade cfa Poesia pelos seis empregos honrosos,
que teve desde a mais alta antiguidade, e que fazem
justamente as seis principaes idades de]la. 1.*dos

+ Poetas sagrados, que alem da inspiragiio poetica
tinh#o tambem a profetica, chamados por isso na
Grecia, eem todo o (wente Vates, Sacerdotes, e
no Occidente Druidas,%os quaes sendo Poetas, erdo
a0 mesmo tempo 08 ministros da Religiio, os arbi-
tros’ de todas as disputas, e mestres publicos-da
Nacio. Os Egypcios, Cananeos, e Fenicios, es-
tabelecidos nas regides da Grecia trouxerdo seus

. Sacerdotes, que civilizardo os povos selvagens,
servindo-se da Religido, e Harmonia. Huma ex-

eriencia to antiga, como o mundo, prova que
vo njo pode ser civilizado, se nag por meio
da Religifo. O 2.°instrumento da cmanio foi

a Harmonia poetica, e musical, sem a qual ficarido
inuteis as maximas da Religido, e da moral. O
.meio unico de as insinuar nos animos agrestes he o
canto, e o Rhytmo. Lino, Orpheo, Amphion,
Museo, todos estes Poetas forfio Filosofos, e Legis-
ladores. 2.* Aos Poetas sagrados se seguirio na
2.® idade os JAfilitares, chamados entre os Gregos
Rapsodos, entre os Celtas Bardos, e entre os Chris-
tios da idade media Trovadores., Todos estes erdo .

» -
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Poetas e Musicos : a Poesia acompanhada da Mu-
sica servia para inspirar nos animos guerreiros o
espirito de Heroismo militar, e celebrar o dos que
‘tinhio morrido valerosamente no campo da bata-
lha, propondo exemplos de fortaleza para os outros
imitarem. 3.*® Alem destes dois usos, os mais an-
tigos da Poesia, teve esta outro na terceira idade.
Tepdo sido a linguagem dos homens, principiou a
sella dos Deozes, dando os seus oraculos em 8erso.
Licurgo escreveo as suas leis em verso, dando-lhes
o nome de Oraculos de Delphos. A 4.°idade da .
. Poesia, e o quarto-emprego, que della fizerfo os
homens foi o tratarem a Sciencia dos costumes, as-
aim publicos, como particulares. Dracon, e Solon
-derdo suas leis em verso, Os sete Sabios da Gre-
cia esgreverdo suas maximas, e regras moraes em
versos. O verso foi a unica linguagem empregada
em todos os monumentos escriptos dos Gregos.
Pherecydes, mestre de Pytagoras, que florecia 560"
annos antes de J. C. foi p primeiro dos Gregos,
que comegou a escrever em prosa. 5. A Poesia oc-
cupada até agora nas necessidades, e instrucgio
do homem, . comegou por fim a occupar-se tambem
nos interesses proprios, por meio (ﬁ: gloria e pra-
zer alheio. So ella pode erigir 4 virtude monu-«
mentos mais duraveis, que o marmore, e o bronze,
Os homens illustres por suas acg¢Ses entenderiio o
.grande interesse, lgue nella tinhdo para se fazerem
imnhortaes ; e os Poetas por consequencia achardo
na sua mesma arte hum meio o mais proprio para
serem Xrotegidos.» 6.* Emfim o prazer, e diverti-
mento do homem foi, e devia ser o ultimo emprego
da Poesia ; n#o hum prazer voluptuoso, s6 proprio
-& enervar a alma, mas hum prazer honesto, neces-
‘sario para: alivialla das fadigas da vida, e lhe dar
-novo folgo para continuar nas mesmas com mais
rwigor, .al o divertimento, que sentimos na ligdo
.das Poesias, ‘com que interrompemos as. applica~

N
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¢Oes seriag, ¢ refazemos o espirito com gosto, e uti-
lidade.
As primeiras composi¢des, diz@ que fordie
‘escriptas, ou transmittidas pela tradicao, deviio ser
composices poeticas : erdo as unicas, que podido
sttrahir a attengio de algumas povoagGes grossei-
tus, e selvagens; ellas ndo conhecido mesmo outra
composicho. O frio raciocinio, e o simples discurso
ndo tinhdo sufficiente - attractivo para com homens
unicamente entregues & guerra, e 4 caca. Nada os
ajuntava, sen#io o imperio da paixio poetica, da mu-
sica, e do canto. Foipor tanto a este meio, que
recorrerdo os Chefes, e Legisladores, quando qui-
zer#o instruir, ou animar esses homens grosseiros. .
Ha além disto outra razdo para njo transmittir.se &
- posteridade outra composi¢do, que ndp fosse. poeti-
ca. Antes de se inventar a arte de escrever, sdas
Cang¢des podido durar, e conservar-se pa lembran-
¢a; o ouvido ajudava a memoria pelo rhithmo; os
pais repetifio estes versos, e os cantavio a seus
filhos. He assim, que as Cangdes nacionaes for-
mhavdio huma tradigfo oral, que se tornou e unica
fonte detodos osconhecimentos historicos, e em
geral de toda a instrucgéio da primeira idade dos
povos. Inventada a arté de escrever ella servio de
eonsérvar a lembranca do passado: homens ocou-
pados da politica, e das artes uteis nfio se contenta-
180 mais de serem movidos; quizerdo ser instruidos,
Acostumados a raciocinar, e reflectir sobre os ne-
gocios da vida, elles gostar#io da recitacto de factos
verdadeiros, e §6.se interessardo fracamente em
cousns fabulosas. Ent#o o historiador renuneiou
bs ornatos da Poesia, e escreveo em prosa, appli-
¢ando-se a contar os acontecimentos e huma ma-
meira fiel, e judiciosa: o Filosofo ndo se dirigio
uasi mais, que a0 entendiments: o Orador estu-
ou a artede persuadir raciocinando, ereteve do
sstylo ardente, e apaixonado dos primeiros Poates,
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86 0 que podia ajndallo a consegnir seu fim. Des-
- deentdo a Poesia se toraou huina arte distineta,
destinada principalmente & agradar, e limitada em
geral aos objectos, que podem mover a imaginagdo,
e as paixOes : a Musica mesma, sua mais antiga
companheira, separou-se della quasi inteiramente,

" Por meio da Poesia ainda o0s homens mais rudes
sio capazes de comprehender aquellas maximas, e
verdades, que tanto concorrem a encaminhallos ao
conhecimento do verdadeiro bem ; pois 86 ella dom
superioridade 4s outras artes, e sciencias, lhes.d4 as
suas instrucgOes sensiveis, e a0 mesmo teinpo agra-
daveis, fazendo-lhes tocar ( digamos assim ) quasi

com as méfos, e os olhos em vivas imagens, e pin-

turas o8 mais reconditos, e profundos seatimnentos
da humanidade. Ella he foais util, que a Historia,
diz Aristoteles : pois esta nos propde a virtude
imperfeita, e como ella he nos particulares ; a Poe-
sia a propGe sem a menor imperfeicio, e como ella
deve ser em geral. Néo ha meis que considerar
separadamente cada especie ‘de poema, para com
facilidade se perceber a utilidade da Poesia. O
Poema Epico comn o exemplo dos Heroes, e homens
famosos accende nos espiritos dos Capitdes, e
Guerreiros o amor da gloria, e das empreszas illua-
tres. A Tragedia enfreia a soberba dos Principes,
dos Poderosos, e dos Ricos, expondo-lhes os atro-
zes successos, pelos quaes os da sua ignaldade, que

pareciiio superiores a todos os revezes da fortuna,

ficardo sugeitos 48 desgragas, sendo castigados do
bragco da Divina, e humana justica. O baixo, e
grosseiro povo aprende da Cnmez; a reflectir so-
bre os proprios defeitos, conhecendo pelo ridiculo
dos alheios, que se lhe representio bem imitados, o
anto tem de odioso qualquer vicie. Da Lyrica,

a Satyra, da Ecloga, e de outros similhantes Poe-
mas, ninguem ha, que deixe de tirar summa utili-
Ds 1.* os louyores de Deos, dos Heroes, o

.
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dos, homens virtuosos ; da 2.* o horror do vicio, e
" dos malvados, e da 3.* e inclinagdo 4 innocencia re-

presentada na singela vida do campo, eo amor a
todo o genero de virtudes. - ,

CAPITULO II1.
- Definigdo, e fim da Poesia.

Poetjca he huma Arte, que ensina as regras para

reparar, dirigir, e aperfeicoar o Genio na compo-
8igdo_ aﬁ,qiﬂgnﬂ’_l:'.mna. Arte he hum systema

rasoado de operagQes proprias a produzir hum effei-
to importante 4 vida, e que se ndo podia esperar
da natureza s6. Toda a Arte pois contemn essen-
cialmente duas partes, huma Theorica, e outra
Pratica, que dando-se as mdos multiplicdo, e aung-
mentdo as forcas das faculdades assim intellectuaes,
como corporaes do homem para produzir hum effei-
to proposto, que sem ellas ndo poderifio. A pala-
vra mesma Arte quer dizer forca. As Artes todas
podem-se dividir em tres Classes geraes por ordem
aos diffeaentes fins, que se propde. Humas tem
86 por fim as necessidades do homem, que a natu-
reza parece deixar a si mesmo, quando nasce. El-
la expondo-o logo ao frio, & fome, 4 doenga, e a mil
outros malles, quiz que o0s remedios, e preservati-
vos, que lhe sdo indispensaveis para.se conservar,
fossem o fructo da sua industria, e trabalho. Da-
qui nasceo a primeira Classe das Artes necessarias
4 vida, cujo exercicio, segundo depende mais ou
das faculdades do corpo, ou das do espirito, as fez
subdividir em Mecanicas, como a Agricultura, e
todos os Officios fabris; e em Liberaes, como a
Medicina, Arte Militar, e outras. Esta Classede
Artes he a primeira na ordem da invengéo. -

A segunda Classe de Artes he d’aquellas, que
tem 86 por fim o prazer, e fordo inventadas depois
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_das primeiras ; porque s6 podido nascer no seio da
alegria, que a abungancia, e tranquilidade produz.
Estas chamfio-se por excellencia Bz2llas Artes,
taes como a Danca ou Arte do Gesto, a Musica, a
Esculptura, a Pintura, e a Poesia. A terceira
Classe contem as que tem por fim a utilidade neces-
saria, e por meio o prazer, chamadas porisso Mizrtas,
como a- Architectura, a Eloquencia, e a Historia. A
necessidade as fez nascer, e o gostosas aperfeicoou :
ellas tem como o meio entre as duas Classes, de hu-
ma participa o util, e da outra oaprazivel. As Artes
‘necessarias empregfo a natureza tal, qual ella he, 86
para os nossos usos. As Miztas empregdo-na tam-
bem ; mas polindo-a a0 mesmo tempo, e imitando-
a para o uso do homem, eseu deleite. As Bellas
Artes porexﬁ’ ndio aempregho, mas tdo somente a
imit3o para o nosso recreio. Deste modo a natureza
86 he o objecto de todas as Artes, ou como materia,

_ou como modelo. De todas ellas 86 as Bellas Artes,
a que a Poesia pertence; he de que se fallio aqui. -

odas as Bellas Artes tem hum fim commum,
que he deleitar imitando. Imitar he copiar hum
modelo ; o que involve necessariamente duas idéas ;
a primeira, ade hum prototypo, em que estio as
as feicOes, e caracteres, que se pertendem imitar ;
e a segunda, a de huma copia, que os representa.
A natureza, tanto physica, como moral ; tanto ex-
istente, coma possivel, he o objecto, e modelo
commum de todas as Bellas Artes: e as differentes
obras com que as mesmas imit#o, si#o as copias,
que serdo tanto mais perfeitas, quanto com' mais
fidelidade, e estolha imitarem a natareza. - Tendo
pois todas as Artes imitativas o-mesmo fim, eo
mesmo modelo ; -.em que differem humas das-ou.
‘tras ? Nos instrumentos, e meios,  que empregho ;.
nos objectos, ‘que imitdo’; e no modo, com que os
imitdo. . Pelo que, considerando nés com Aristo-
‘teles estas tres cousas: com que ? o que # @ como
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imit3o ? teremos todas as differentes especies de
Imitaces: e comessando dos meios, ou instrumen.
tos com que imitio ; as Artes, ou fazem isto por
meio de huma linguagem morta, e permaneate, ou
por huma viva, e instantanea. A primeira ou sdo
cores, empregadas pela Pintura nas superficies plan.
nas; ou vultos, empregados pela Esculptura nas su-
perficies solidas ; ou humas e outras, empregadas
la Architeciara nas construccdes. A segunda
inguagem, ou he a dos Glestos, e movimentos, . de
ue se serve a Danca : ou a dos sons inarticulados,
e que se servea bf:sica. ; ou a dos sons Articula-
dos, de que se serve a Poesia. KEstay seis Artes
.imitativas se ‘Yodem ainda reduzir a duas Classes
geraes, segundo os dois unicos sentidos, pelos quaes
ellas trangmittem 4 alma as suas imitagles, os
olkos, digo, e os ouvidos. A Pintura, Esculptura,
Architectura, e Danca, pintio aos olhos ; e a Mu-
sica, e Poesia ao ouvidg
Poesia, segundo(Fonseca,\ he a imitaciio da na-
tureza no universal, ou no particular, feita em ver-
sos para utilidade, ou para deleite dos homens, ou
juntamente para ambas as cousas, Chama-lhe imi-
¢do da natureza para incluir no numero dos Poetas
a todos os que imitériio de qualquer modo, ndo res-
tringindo a imitagdo 86 és acgdes humanas : diz que
he no universal, ou particular, porque se pode imi-
tar as cousas ou como ellas verdadeiramente séo,
ou segundo.a idéa, que dellas formamos : accres-
centa feita em versos para mostrar o instrumento,
de que se serve esta. Arte imitadora, e excluir do
numero dos Poemas os que s3o feitos em prosa.
Soares porem diz, que a Poesia, ( palavra Grega,
ﬁe significa fazer, crear, fingir, imitar por meio
do desgurso ) se pode difinir : A imitagio da natu-
reza bella, feita pelo dircurso, ou solto, ou medido.
Chama-lhe imita¢io da.natureza bella ; porque nis-
$0 convem a Poesia com todas as mais Artes imita-
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. tivas ; as quaes ndo tem por objecto 86 a nafurega
individual, e existente, porem ainda mais a bella, -
e perfeita , qual poderia, e deveria ser. Os Artis-
tas, propondo-se por fim o deleitar,- formao, e crido
os seus modelos segundo a natureza geral, e perfei-
ta: e nisto se differencdio dos copistas, e Historia-
dores, que estes pintdio, e representdo, o que he ;
e aquelles o que deveria ser. Para ser Poeta pois
ndo basta, segundo Platfio, o contay simplesmente:
he necessario fingir, e creara acglio. Poeta quer
dizer Inventor; Creador. O que Plutarco expli-
cando diz: Platdo mesmo ensinou, que a Poesia
ndo consiste, se nio na Fabula, que elle difine :
Huma narragio fingida, similhante a verdade:
‘Nesta pois-n#o ha nada de real. A historia diz,
o que he;a fabulahe a imagem, e similhan¢a da his-
toria. - . '

Diz mais que a imita¢iio he feita pelo
discurso, ou solto, ou medido para mostrar o instru-
mento desta Arte imitativa, que a differenga das
outras, as quaes empregio para 6 mesmo fim di-
versos instrumentos.. A imitacio Poetica ( conti-
nua elle ) pode se fazer,  ou por meio - do discurso
simples, ou pelo mesmo medido em verso, como
diz Aristoteles em sua Poetica. De outra sorte

-n#o haveria nem nome, .nem genero de imitegio,
no qual podessemos metter os poemas, e imitagGes,
feitas em prosa, como er#o entre os antigos os Mi-
mos de Sophron, ‘e Xenarcho, e os Dialoges de
Platdo ; e entre nés as Novellas, e todos os poemas
de Cavallarias, e Romances. Com:tudo he neces«
sario -confessar, que para huma Poesia sse poder

. ¢hamar canto-( carmen ) e ter toda a perfeigdio pes.
sivel ainda da parte do seu instrumento ; precisa
da harmonia- dos sons, asgim como a Pmtura. da
harmonia des cores, que form#o'o colorido. o

Depois passa o mesmo Esctiptor a mostrar opti-
mamente as diversas especies de Poesia pelas ou-

-
.

»
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tras duas consideragdes da mesma Poesia : O que |
+ e como imita. A Poesia, diz elle, foi intentads
para o homem. Os objectos pois que ella imitar,
"devem.no interessar proximameute, Ora taes
sdio as Acgbes, e Sentimentos, gue sendo ao mesino
ieipo obra de espirito do homem, e do seu cora-
¢ito, sdo como hum quadro abreviado da natureza
humana. As cousas -destituidas de alma, e senti-
mento podem tgr lugar na Pintura, ¢ Poesia, assim
como o tem na natureza ; mMas sempre como acces-
sorios, dependentes de outras consas mais proprias
a tocar o homem. Em a natureza inanimada tudo
serve a este ; e da mesme sorte deve servir ao mes-
mo na Poesia, que he a sua imita¢do. Se as ac¢Oes
pois, e sentimentos sdio o objecto proprio, e princi-
pal das imitagGes poeticas ; haverd tantas especies
de Poesias, quantas forem as dos agentes activos,
e sensiveis. Ora na gradagio dos Seres activos ha
Divindades, ha Heroes, ha Pessoas illustres, ha
simplices Cidaddos, ha Pastores, e Animaes; ¢ da-
%li seis especies de Poesias. As primeiras sfio o
objecto da Opera, os segundos da Epopca, os ter-
ceiros da Tragedia, os quartos da Comedia, os
quintos da Ecloga, e os sextos do 4pologo, To-
os estes Poemas tem acclo, e fabula, e por isso
se godem chamar Mythohistoricos, ou Fabulares.
e os objectos, que a Poesia imita, nfo s&o ac-
¢0es, porem sentimentos ; estes, ou sio alegres,
( quer doces, e tranquillos, quer fortes e transpor-
ug.oa e fazem a materia ordinaria da Ode ; ou
sio tristes: e entio sendodoces, fazem a materia da
Elegia, esendo fortes, como os doodio, e colera con-
tra o vicio, quer pessoal, quer geral, pertencem &
Satyra. Se emfim hum sentimento brando, qual-
quer, que seja, e sobre qualquer assumpto,” he pro-
" posto em hum conceito agudo, e luminoso, faz o
feocho do Epigramma. Do modo, com que se imi-
ts, nasce a outra divisiio da Poesia em %ramatica,
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ou representativa, em Epica, ou Narrativa, e em
Miata de huma e outra. Pois, ou as imitagSes se
nos ddo a ver por meio de personagens, que obrio,
e fallio, como na Opera;Tragedia, e Comedia: ou

se nos ddo a ouvir sé por via de narragio, como no

Apologo, e Ep({\?ea : ou de hum e outro modo, co-
mo na Ecloga, Na primeira forma o Poeta nfo imi-
ta, se nio por pessoas interpostas, e presentes. Na
segunda elle he quem narra o que fazem, e dizem
as pessoas ausentes. Na terceira j& o Poeta mess=
mo apparece, e falla ; e ji se esconde debaixo de

actores, que introduz. Com tudo a ficgdo faz com -

que haja hum Epico dramatico, quando se referem
os discursos directos das personagens ausentes; e
hum Dramatico epico, quando se representdio as
mesmas a narrar no theatro,. o que virio, e ouvirdo
fora delle, Por este modo a Poesia dramatica pode
ser de alguma sorte narrativa, e a Narrativa dra-
matica. e ;

- O Escriptor Inglez apartou se das defini¢Ges com-

munsda Poesia ; elle a define : Linguagem da pai-.

x30, ou da imaginagdo animada, e quasi sempre
sujeita a8 huma medida regular. ,, Blair diz, que
posto que a versificacio seja em geral a distincgiio
exterior da Poesia, com tudo ha versos, cuja me-
dida he tdo livre, e tio familiar, que apenas se po-
dem distinguir da prosa ; como os das Comedias de
Terencio ; e que ha prosa de huma cadencia tio
regular, e de%um tom tdo elevado, que ella se a-
proxima muito d€medida do verso; como o Tele-
maco de Fenelon. Verdade he, continua elle,
que oS versos, e a prosa se tocdo algumas vezes, e
se confundem, como a sombra e aluz ; e he extre-
mamente difficil determinar o exacto limite, onde
_ acaba a eloquencia, e principia a Poesia. Esta to-
davia conserva em todos os povos alguns restos de
sua antiga allianga com a Musica. Como na ori-
gem ella foi cantada, necessariamente foi tambem

#
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medida, ou sujeita a hum arranjamento de pafavras,
¢ syllabas, inteiramente artificial, e que variou
muito em differentes paizes. ,; IFallando sobre a ri-
ma elle diz: Posto que sou da opiniio daquelles,
S o A
que crém que o verdadeiro lugar das rimas he nag
regides medias da Poesia, e nio em as mais eleva-
das, ocom tudo de modo algum approve as invecti-
vas, que alouns Escriptores lhe tem prodigalizado,
chamando-lhe invencio grosseira, hum viia tinida
para divertir criangas, nascido da cerrupgio do gos-
to no tempo, em que dominava a influencia monus-
tica — A rima podia chamar-se barbara, se a'em.
pregassem nos versos Gregos, e Latinos; por que
estas linguas achavam em suas palavras sonoras,
na liberdade de suas inversdes, na quantidade fixa
de suas syllabas, e na sua pronunciacdo melodiosa,
meiog de sustentar o canto do verso sem reeorrerem:
a esta especie de artificio. A rima niio he huma
inven¢io monastica ; pelo ®ontrario ella se encontra
debaixo de differentes formas na versificaglio das na-
S, que nos sdo ais conhecidas : encontra-se na-
Poesia antiga das nagées do norte da Europa; e as-
segura-se, que ella se acha entre os Arabes, Persas,
Indios, e Americanos. Isto prova, que na repe-
ticdo dos mesmos sons ha alguma cousa, que agrada
naturalmente ao ouvido ,, Qutro Escriptor Inglez
diz, (Lue privar a Poesia do metro, e da rima seria
tirar-lhe, o que faz a sua essencia. S8o incommo-
das na verdade ; porem taes, que 86 a ignorancia,
ou incapacidade podérdio sacodir essas cadeias. -
Soares, explicando Horacio, diz que o fim da
Poesia ke recrear os animos com proveito. Os fing
porem dos Poetas em qualquer composi¢io podem
sertres : 1.° Instruir somente com a verdade. 2.?
Deleitar somente com a Ficgio. 3.° Instruir e des
leitar a0 mesmo tempo, Os Poetas instruém com a
verdade, a qual he objecto dos Poemas didacticos.
A verdade pode ser ou Historica dos factos; e tal

-
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he a materia da Pharsaliade Lucano : ou Scienti-
fica, dos conhecimentos pertencentes 4s Artes, e
Sciencias ; tal he o poema de Lucrecio, as Georgi~
cas de Virgilio, e a Arte Poetica de Horacio: ou em
fim Moral, das regras practicas da vida, e -costu-
mes ; taes sho as sentengas de Theognis, muitas
Epistolas de Horacio, as Satyras do mesmo, e as
de Persio, e Juvenal. A unica regra, que d4 Ho.
racio aos Poetas Didacticos he a da brevidade.
Nio quer por tanto, que elles sigio-o methodo dos-
" Eiscriptores de prosa nos seus tractados Scientificos,
isto he, o apuramento das materias, a ordem exac-
ta, a diffusdo de raciocinios, e secura de estilo., O
- Poeta didactico n#o faz assim : aprehende os pon-
tos essenciaes da sua materia; occulta a sua ordem ;
usa de digressdes amenas, eruditas, e maravilhosas
para descangar o leitor da fadiga, que os preceitos
abstractos lhe podem causar ; e embellece tudo com
hum estilo harmonioso, e cheio de imagens agrada-
veis, luminosas, e energicas. ' .
Assim como a verdade tem por fim o instruir,
assim a Ficgdo o tem de deleitar. Esta, abstra-
hindo, combinando, augmentando, e transpondo as
bellezas espalhadas pela natureza, chega a formar
novos seres mais perfeitos, ¢ maravilhosos, que os
‘que a mesma natureza simples a todos os instantes
nos offerece. A Poesia, assim como todas as Artes
imitativas, tem por objecto a natureza, ou physica,
ou moral. De huma, e outra procura, e escolhe os
modelos para pintar : os da moral porem, como tem
mais relagio com o homem, sfio mais interessantes, -
e agradaveis ; e por isso em imitar as ac¢Ges huma.
"nas he que ella especialmente se emprega-; eis-aqui
o seu campo assas vasto, para ndo dizer infinito,
Se a Poesia retrata fielmente os objectos, como ex-
istem na natureza, sem lhes tirar nada, nem ajun-
tar, nem augmentar, nem transportar ; esta opera. .
¢éo he huma. simples imitagio. Com ellg.conse-
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. 3 .. A
guem as Artes parfe do seu fim, que he imitar : , a
imitacdo ainda pura produz n’alma do espectador
os gostes da reproducdo dos objectos ausentes, o
da comparacdo da copia como o modelo, e o da ver-
dade da representagiio, em que o espirito se satis-
faz eom o exereicio da combinacio, e com a consci:
encia da propria actividade em achar, e reconhecer
todos os pontos de conformidade entre o original,
e a sua imagem.

Porem a simples imitago ndo passa de huma me-
ra copia. Os objectos, que ella retrata, s#o os mes-
mos, que a natureza offerece tedos os dias aos olhos
de todos. A sua imagem n#o augmenta a esphera
dos nossos conhecimentos, nem por consequencia a
das nossas necessidades, e desejos. A nossa alma
porem naturalmente curiosa, ama a novidade : e
naturalmente desejosa da sua maior felicidade, e
perfeiclo, entdo tanto mais se satisfaz, quanto as
cousas, que se lhe propoem, sdo mais perfeitas,
grandes, e maravilhosas. Daqui vem que os Poe-
tas, para desempenharem cabalmente a sua obri-
gacdo de deleitar, ndo se propoem sé por medelo &
natureza simples, e existente; porem ainda mais
a natureza bella,. e possivel. Se os Pintores, e
Poetas pois se limitdo a retratar, a natureza como
ella he; esta operacio tem o nome de simples Imita-
¢@o: se 08 mesmos porem imitdio a natureza, ndo co-
mo ella he, mas como poderia e deveria ser, istohe,
anatureza bella; esta imitagiio tem entfio o nomede
Ficgdio; a qual ndo he outra cousa sendo a operacdo,

_pela qual o Artista, pondo presentes 4 sua imagi-

\

nagdio todos os objectos da mesma especie, ouw ana:
logos, escolhe delles, o que ha de mrais bello, para,
por meio - da abstracdio, combinagio, augmento, e
trasformacéo, formar das ideas parciaes, e existen-
tes hum todo perfeito, que n#@o existe, mas pode-
ria, e deveria existir. ta he a verdadeira idéa
de ficclio, endo as fabulas mythologicas dos Gre-

.
.2
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" gos, e Romanos, que Camdes, e outros Poetas da-
quelle tempo julgardo essenciaes 4 Poesia. Temos
visto o que he ficglo Poetica, vamos a ver suas li-
cengas. A primeira licenga he a da Abstracdo, pe-
la qual o Poeta, e o Pintor, separa, e deixa na pin-
tura dos objectos da natureza, ou da historia aquil-
lo, que he separavel, e que por ser defeituoso, ou
menos perfeito, n3o entra no plano ideal da natu-
reza bella, Assim Apelles formando o retrato de
Antigono, o pintoude perfil para lhe occultar hum
olho cego ; e Homero, Virgilio, e Camses na imi-
cio das suas acgOes, e dos seus heroes omittem
muitas cousas, que ainda que acontecidas e verda-
deiras, ndo podifo brilhar nos seus poemas. A se-
gunda licenga he a de poder .Issociar e combinar as
bellezas, que se achfio dispersas nos objectos da
mesma especie : tal foi a pintura de Helena por
Zeuxis, formada das bellezas particulares das don-
zellas mais formosas de Cortona ; e tal a que Ho-
mero, e outros fizerio de seus heroes. A terceira
he o Augmento, pelo qual o Artista engrandece, e
multiplica estas mesmas bellezas da natureza, e até
huro certo ponto as faz mais, e maiores do que ao
natural. Homero, e os outros fazem maiores os
seus heroes, assim quanto ao physico, augmentan-
do-lhes as magas, for¢as, e velocidade ; como
quarto ao moral, representando-os de huma virtu-
de rara, e extraordinaria, A quarta licenga he a

, Tran,;formacdo, pela qual os Pintores, e Poetas, .
transferindo as qualida?ies de huma classe de seres
para outra, ddo corpo, figura, movimento, e mais
‘propriedades sensiveis aos seres incorporeos, ou sejio
espirituaes, ou moraes: e pelo contrario, ddo alma,
vida, e acgio 4s cousas inanimadas. Tal a ficcdo
da Fama em Virgilio, a do Ganges, e Indo em Ca-
mdes. Nem s0 se transportdo as propriedades de
huns seres émra outros, mas tambem  os tempos,
e lugares, fingindo que o que aconlgeceo ha muitos

. N *
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seculos, se passa diante dos olhos ; que huma acgéo
feita na Grecia se faz aqui ; e que existem cousas,
onde as ndo ha, nem pode haver ; tal o palacio de
Neptuno no fundo do mar por Camdes, e o Sol, e
estrellas transferidas por Virgilio para os seus cam-
s Elysios. Estas sdo asliberdades da Ficctio

' Eggica, pelas quaes se d4 variedade & Fabula, A
Abstracdo faz os objectos perfeitos ; a Associacdo
novos ; o Augmento grandes ; e a Transformagio
maravilhosos.  Mas estas liberdades tem seus li-
mites. -
A Ficgdo pode abstrahir na pintura dos objectos
existentes da natureza, e da Historia algumas cou-
.sas imperfeitas, e menos essenciaes : porem nunca
thes pode tirar o que he caracteristico da especie, e
do individuo tanto no physico, como no moral. A-
pelles retratando Antigeno de face, ndo poderia
deixar de o representar cego de hum olho. Da
mesma sorte a ficclio pode separar o que na nature-.
za anda nnido ; porem nfo pode fingir ilhas volan-
tes, nem golfinhos no mato, e javalis no mar. Do
mesmo modo a Poeta pode unir, e combinar em
hum ser ideal as bellezas separadas em differentes
objectos da natureza ; mas sendo da mesma especie.
Se elle confunde differentes especies, cahe na ficgio
monstruosa ; e se chega ainda a confundir os gene-
" ros mais remotos, cahe na ficcho fantastica : ficgOes
absurdas, qual he ajuntar a cabe¢a de huma mulher
com o pescago de hum cavallo : fazer nascer a ca-
beca de hum homem do meio de huma flor. As fie-
¢Oes dos Sphinges, Centauros, Satyros, e dos Tri-
tGes, e Sereas pertencem ao monstruoso; e sé se
.deaculpdo na mythologia pagan por terem a supers-
ticdo por principio, os erros da natureza por exem=
plo, e a allegoria por objecto. Esta he 86 que po-
de justificar. a ficgod da Fama por Virgilio. As fic-
¢Ges metaisorfoseadas de Ninfas em néos, do gi-




gante Adamastor em hum promontorio animado, e -
outras similhantes, pertencem ao fantastico.

'O Poeta, e o Pintor podem tambem engrande-
cer, realcar, e embellecer mais os seus retratos, do
que s3o realmente ; porem nunca sahindo dasre-
gras da propor¢io, e verosimilhanca : podem figu-
rar hum homem de hum talhe heroico, e ainda agi-
gantado ; mas ndo fingir hum Polyphemo tdo alto,
que no meio do mar a agna ainda lhe ndo chega aos
peitos; hum Adamastor da grandeza de hum pro-
montorio immenso. Estas ficcGes sfio exaggeradas,
passando as dimensdes n#o 56 naturaes, mas ainda
possiveis. Em fim a Fic¢do tem a liberdade de
transpor as propriedades dos seres espirituaes para
os corporeos, e as destes para aquelles : porem sal-
vando sempre as que sdo proprias de cada hum.
N#o pode fingir os cordeiros crueis, e os tigres man-
sos. Pode transpor huma ac¢do de hum lugar pa-
ra outro ; mas ndo pode fazer, que asac¢les obra-
das em lugares distantes da terra, se representem
na mesma scena; nem mudar os golfinhos - para o
mato, e os javalis para as ondas. %m fim he huma
regra geral : Toda a hypothese historica deve ser -
ao menos possivel. As impossiveis ndo sio admit-
tidas se ndo com alegorias ; e todas as ficcoes Poe-
- ticas, que se fizerem em consequencia d’ humas, e

de ountras, ndo s6 devem ser possiveis, mas tamben
verosimeis, 1sto he, conformes &s leis do mundo

physico, e moral, A verdade Metaphysica he o
.fundamento das primeiras, a Alegorica das segun-

das, e a Physica das terceiras. Assim a verdade
_be-o fundamento de toda a ficgio. " Ella. 86 he que

agrada, e a que pode dar prego &s mentiras da

Poesia. :

A novidade, a grandeza, o extraordinario, e
maravilhoso das combinagdes faz todo o merecimen-
to da ficgho. Ora tudo o que he maravilhoso, ( diz

- Aristoteles ) deleita muito : e huma prova disto he,

>
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que todos sentem hum prazer occulto-em accrescen-
tar sempre alguma cousa 4 simples verdade, do que
contio — A Ficg#io .pura, ( da qual somente trata-
mos agora ) he a materia das patranhas e Novellas”
Romanenses, ou em verso, ouem prosa, que tra-
tdo, ou de aventuras amorosas, ou militares cha-
madas Cavallarias, ou Magicas. Do primeiro ge-
nero sio as Novellas amatorias; do segundo D,
Quichote, e outros; e do terceiro sdo todos os contos
‘das Fadas Magicas, e Feiticeiras, . Como o carac-
ter destas Novellas, e Ficgdes Romanenses he o
maravilhoso ; ellas correm ordinariamente o risco
de degenerarem no extravagante, e inverosimil.
Por isso Horacio para precaver este principio das
ficgOes puras recommenda: que, o que se fingir 86
para o fim de divertir, seja verosimil.

Pelo que fica dito, esté claro, que nenhuma des-
tas duas especies de poemas est4 na regra do Bello
perfeito, porque ambas separdo o util do deleitavel,
eo deleitavel do util. Os segundos divertem, mas
n#o instruem. ~ Ofs primeiros instruem, mas nio di-
vertem. Quaes sdo pois os poemas bellos perfeitos,
que unem em si os votos, e gostos de todos? Sdo a-
quelles, que seguindo o modelo da patureza; que
nunca nos propoem objectos bellos 4 vista pela sua
regularidade, ordem, symmetria, e proporgio,. que
nio tenhdo ao mesmo tempo hum fim util, e impor-
tante; misturio com o doce da ficgio o util da
verdade. Esta mistura pode-se fazer de tres modos
gradualmente: Ou o fundo de hum poema ke a ver-
dade, e instruccho, sendo a ficgio accessoria; ou pe-
lo contrario, o fundo principal he a ficcdo, e com
ella imita a verdade ; ou em fim a verdade, e a fic-
¢do caminhdo a par sem buma prevalecer sobre a
outra, Nos primeiros domina o util, e o deleitavel
he subsidiario, Nos segundos domina o deleitavel,
e o util vem em seu soccorro. E nos terceiros ca-
minha o util, e o deleitavel a passos iguaes. A’

N



proporgdio que as doses doutil, e do prazer forem
iguaes, e suas impressOes simultaneas ; ou, sendo
desiguaes, as do prazer predominarem sobre o util,
e o acompanharem ; assim os poemas serdo mais,
ou menos perfeitos e bellos. o

Por esta razfio, e propor¢do pertencem 4 classe .

infima das Poesias bellas, e perfeitas todos os poe-
mas didacticos, que para segurar o fim da instruc-
cio empreglio o meio da ficgho tanto nasfabulas, e
digressGes Poeticas, que entremettem nas materias
doutrinaes ; como nas imagens fantasticas, e estilo
figurado, e harmonioso, com que rev®stem os pre-
ceitos mais secos, e escabrosos das Artes. A’ clas-
se media pertencem os poemas Romanenses, que
para fazer mais solido o prazer da ficg#io, empregdo
o meio da instruc¢do, como Telemaco, que debaixo
de ficches divertidas esconde ligGes importantes a
hum Re1 mogo. Em fim 4 elasse superior dos poe-
mas perfeitamente bellos pertencem aquelles, em

ue caminh@o a par a instrucgdo e o deleite, ajudan.-
go-se mutuamente sem hum prevalecer sobre o ou-
tro: taes s#o as Poesias Epicas, e Dramaticas, co-
mo a.Iliada, a Eneida, as Lusiadas, Jerusalem li-
bertada, Paraizo perdido, e Henriqueida. -Todos
estes poemas devem-se olhar comp huns livros na-
cionaes, e huns grandes corpos de doutrina, que
contem a historia principal do estado, e espirito do
governo, os principios fundamentaes da moral,  os
dogmas capitaes religido do paiz, e todas as
obrigag¢Ges da sociedade ; tudo isto revestido do que
a Arte tem de mais maravilhoso nas, fic¢des, de
mais bello e rico na expressio, e de mais tocante
nos movimentos. As Poesias dramaticas, ainda
que ndo offerecio hum campo tio vasto de lig3es ;
offerece cada huma a sua para conter as paixJes
desordenadas, e emendar os vicios ; e isto debaixo
de imitagles tantd mais apraziveis, e tocantes
quanto mais vivamente representadas, e acompa-
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nhadas de tudo, o que pode lisongear a vista, e o
ouvido. Estas s4o as cousas do Bello perfeito; estese
distingue do apparente por estes tres caracteres: 1.°
agradar a todos. 2.° agradar em todos os paizes. 3.
agradar em todas as idades, e seculos. '

CAPITULO 1V,
Da imitagio Poetica.

A doutrina de Fonceca sobre este capitulo pouco
differe de Soares. Imitaclo ( diz o primeio ) he
tudo aquillo que se serve de certos meios para fa-
zer, e representar ao natural qualquer objecto pos.
sivel, ou este exista, ou nfo. Mostra que na Poe. -
sia ha as quatro cousas necessarias para se dar imi-
_ tagio: 1.°0 que imita, 2.°0 que he imitado, 3.°0
instrumento, ou meio, de que se usa, e 4.° 0 modo
de fazer a imitagio. Reparte a Poesia em tres ge.
neros Dramatica, Epica, e Lyrica, que elle chama
Dithyrambica. Todos estes poemas 1mitio o mes-
mesmo sugeito, que sdo as ac¢des : servem-se do
mesmo instrumento, - isto he, do verso ; e sé ha
differenga pa maneira de fazer a imitagio. Que no
Epico ora falla o Poeta, ora introduz personagens
a fallar, constando por isso de narracdo, e acgdo:
o que constitue o 1.° modo de imitar, O Lyrico
86 consta de narragfio; e este he 0 2.° modo de fa-
zer a imitagdo Poetica. O 3.° em fim consiste todo
na acgio, como na Tragedia, e Comedia, em que o
Poeta tatalmente se esconde, e séfalla por interpos-
ta pessoa. Todavia j& vimos cor Soares, que no
dramatico tambem' entrava o epico. Do mesmeo
modo no Lyrico pode entrar o dramatico, introdu.
zindo-se em huma Ode personagem a fallar. Diz
mais, que o Poeta ou imita as cousas existentes por
meio da Enargueia, descrevendo-as de modo, que
pareciio vivas, e animadas: ou servindo-se da In-
vengdo, descobre outras verosimeis, similhantes 4s-



succedidas, as quaes, descriptas pela mesma figura,
sdo tidas por verdadeiras; e deste modo "imita ob-
jectos possiveis, que n#o existido. |
‘Mostra, que a razdo por que se diz ser a Poesia
imitacio da natureza, he por que nio s6 imita as
accOes humanas. como tambem lhe sio sujeitas
tanto as cousas, que cahein debaixo dossentidos, is-
to he, as materiaes, quanto aguellas que s6 o enten- .
dimento pode perceber, quaess@io as espirituaes: e
além destas, as que participio de huma e outra cou-
sa, materia e espirito, como ascousas, e ac;Bes
humanas. Que quando a cousa se imita_ segundo
a sua existencia por natureza, arte, historia, ou in-
vencgdo dos outros ; isto se chama- imitar no parti-
" cular : quando porem a imitagfio he de cousas, que
sen terem existencia propria, s#o fithas da fanta.
sia do Poeta, que as inventou & maneira das histo-
ricas, e que podem succeder, entdo se diz imitar
no universal. Esta imitagio tem por objecto a fic-
J0; e aoutra averdade. A universal chama-se
‘Fantastica, “como o retrato de Helena por Zeuxis ;
a particular Icastica, como o verdadeiro retrato de
Alexandre por Apelles. Ambas tem lugar
. na Poesia ; porem a imitagdo fantastica he mais
propria della, principalmente da epica, e tragica. Se
o Poeta imita no universal deve consultar as ideas
mais perfeitas, pintando as cousas do mundo mate-
rial, . ou intellectual, nAo como ellas s#o, rudes, e
imperfeitas, mas conforme deverido ser, melhoran-
do, e aperfeicoando sempre a natureza. Isto se en-
tende a respeito das acgdes humanas, cuja bondade,
ou malicia, perfeigio, ou imperfeicio pendem da
nossa vontade : quanto és eousas que no toedo aos
costumes, e .moral, 36 convem copiallas. -~ He
certo porem, que esta copia pode ser a mais formo-
sa possivel sem sahir fora do natural; ' comov. g.
intar a amenidade de hum prado com, todas as
gellqzas, que temos observado em diversos prados.
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CAPITULO V.

De algumas regras mais principaes sobre
a Poetica em geral.

.

Treze regras se estabelecem, antes de passar a
tratar-se da Poetica em particular, as quaes servem
de guia para se evitarem muitos erros, que a falta
de seu conhecimento causaria. 1.* A Poesia deve
ser, como a Pintura huma imita¢do da natureza,
Esta regra, que Fonceca authoriza com Horacio :

. Vt pictura, poesis erit he explicada em sentido
differente da citagdo. Fonceca entende, que o
Poeta Romano quer nella ensinar como se faz a imi-
tagdo, e cita a regra de Quintiliano : Olhemos para
a natureza e imitemo-la, Quer v. g. hnm Poeta
pintar huma batalha, deve desde logo fitar viva-
mente a consideragdo em hum similhante objecto,
e copiallo segundo o original, o mais propriamente, -

ue a natureza bem estudada lhe poder ensinar.
%’Ias Horacio falla sobre outro objecto : elle ensi-
na ahi o modo de julgar com acerto sobre a perfei-
¢do, ou imperfei¢ao dos poemas com o exemplo da
Pintura, que he huma Poesia muda : 1.°todas as
pinturas tem seu ponto de vista, fora do qual. ndio
prestdo: v. g. as figuras do Zimborio de S. Pe-
dro de Roma vistas do pavimento sio bellas ; po-
rem olhadas ao pé parecem borrdes. A Poesia, bem
como a pintura, tem tambem seus pontos de vista;
ha humas para o perto, e outras para o longe. Es--
tas distancias, consideradas quanto ao fempo mos-
trdo a injustiga de certos criticos de Homero, e
Virgilio : por quanto pertender, qu’elles formassem
0s costumes das suas personagens sobre 08 nossos, -
e que tivessem as mesmas ideas sobre a Religido,
e outros objectos, que nelles nos parecem ridiculos,
seria o mesmo, que culpallos por terem vivido no
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seu seculo, e niio no nosso, Consideradas quanto
ao lugar : as Poesias dramaticas sfo feitas para se
verem representar a certa distancia no theatro ; e
as epicas para se lerem ao pé. As primeiras por
consequencia ndo necessitiio de tanta corregdo, suas
imagens, e expressOes podem ser algum tanto exa-
geradas. As segundas requeremn mais escrupulo
nas propor¢des, e estilo, por que se examindo de
perto pelo tempo que o leitor quer, e nio tem as
gracas da declamacdio, que lhe suprdo as faltas.
Quem fizesse pois juizo de huma Tragedia sé pela
ligdo, e quizesse porna scena hum poema epico,
censuraria ao Poeta, como ao pintor de huma obra
feita para o longe, ou para o perto. :
Faria a mesma injustica, requerendo nas figuras
secundarias ' do fundo de hum quadro tanta luz, e
esmero, como nas principaes da frente delle. As-
sim nos poemas cada personagem se acha no ponto
de vista, em que deve estar, para que a scena in-
teira faca hum quadro distincto. A confusdo gra-
dual das partes faz adistinc¢do do todo. Humas
sfio para ver ao perto, e outrasao longe. Quando
o Poeta descreve hum combate, escolhe hum pe-
queno numero de personagens ‘para o primeiro pla-
no ; e seus principaes heroes sdo aquelles, que elle
poem na frente, e nos faz ver de tdo perto, que dis-
tinguimos claramente todas as suas attitudes, e mo-
.vimentos : nos segundos planos mostra-nos outras
personagens ao longe, e pelo cangago do pincel
contenta-se com faze-las ver subsidiando os primei-
ros combatentes. P3e em fim as terceiras tio longe,
que tudo o que nellas se pode distinguir, he, que as-
sistem a6 combate sem se ver precisamente, o que
fazem, Ponhamos agora todas aquellas figuras no
mesmo plano, e ponto de vista, isto he, descriptas
com a mesma corregdo, esmero, e acabamento; ne-
nhumas serdo principaes, nenhumas subordinadas,
tudo fica confundido, e o prazer desaparece; 2.°-Ha
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pinturas feitas para lugares escuros v. g. hum tem-
plo, huma salla : outras paraos claros, quaes s#o
todas as que estdo em ar livre. ~ As primeiras tem
huma luz parcial : as segundas recebem a luz de
todas as partes. Por tanto assim como se faria in.
juria a hum pintor, examinando seus quadros fora
dos lugares, para onde fordo feitos ; com maisra-
z30 se queixaria o Poeta, vendo arrancar-se varias
passagens dos lugares escuros do seu poema, onde
elle as tinha posto 4 sombra de outras mnais brilhan-
tes, e fazerem juizo dellas & luz do dia, ou pelo con-
trario mudarem outras dos lugares luminosos, onde
querido ser julgadas, para o meio do poema, onde
ndo podem brilhar tanto,

S@o lugares escuros de qualquer poema aquelles,
em que huma pintura, ou passagem Poetica pode
furtar-se 4 maior attengfio do leitor, ou expectador,
ndo ficar tdo descoberta, e ver-se s6em meia liz;
o que pode acontecer de tres modos : ou por que na-

“quelle mesmo lugar ha outras cousas, que attrahem,
e absorvem toda a attengdo dos animos ; qual he o
brilhante extraordinario da ficgio, e do estilo: ou
por que o lugar he pathetico, e o espirito do leitor
perturbado n#io se acha em estado de poder reparar
em certos atrevimentos, e negligencias, que adver-
tiria tranquillo, e senhor de si : ou em fim, por que
aquelle lugar he antecedido de cousas, que o pre-
pardo ; e sustido, e apoiado de outras, que o se-
guem, de sorte que sendo bello naquelle sitio, ndo
o seria tirado para fora, e olhado separadamente,
Todas estas Poesias, feitas paraestes tugares es-
curos, tem, além das suas, certas bellezas locaes,

‘relativas as circunstancias de que vdo acomponha-
das, dés quaes se perdem, tirmgas daquelles lugares.
Ha outras Poesias, cuja belleza he absoluta, e que
formando cada huma por si mesma hum todo per-

_feito, entre cujas partes se vé ordem, conveniencia,
symmetria, € propor¢do ; n#o necessitdo de termos
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de comparagiio fora dellas para se julgar da sua bel.
leza.” Huma Ode, por exemplo, huma Ecloga,
ham Idyllio, hum Apologo podem ser.bellos em si
sem relagfio a outras Poesias. J4 huma scena, hum
episodio, huma pintura, huma descrip¢io no meio
“de hum poema ndo se podem dizer taes, sendo rela-
tivamente 4s circunstancias do lugar, em que se a-
chiio, Estas gostfodo escuro, por que 86 4 som-
bra do que precede, e se segue, he que se podem
salvar da critica, . & que n#o escaparido vistas de fo-
ra : aquellas querem ser vistas & luz aberta, e livre
de todos os acompanhamentos; por que fordo com-
postas para isto mesmo. 3° He huma regra de pin-
tura, que o esmero do pintor sedeve empregar no
ohjecto principal do quadro, que por si deve inte-
ressar o expectador, e que oS accessorios,. e episo-
dios devem ser tocados de passagem : o mestno pra-
tica o Poeta. A ac¢iio de hum poema he como
‘hum caminho, em que o Poeta, e o leitor 4 manei-
ra de hum viajante tem lugares, por onde deve
passar, e outros onde se deve demorar. Quem se
entretivesse muito tempo nos objectos, que .estio
na passagem, n#o o teria para se demorar nos mais
interessantes. Finalmente se hum leitor, ou expec-
tador tirasse os olhos do objecto principal do poema
para se occupar por muito tempo nos episodios, e
accessorios, seria injusto para com o Poeta, reque-
rendo nestes o mesmo primor, que nas personagens
principaes : o praze® passageiro, .que nelles sentisse,
devia-o attribuir 4 sua distracgdo, e ndo & Arte do
Poeta. ' -

22 regra: Deve-se escolher hum assumpto, que
ndo seja superior ds nossas for¢as. Estas forcas
do Poetaque escreve, podem-se considerar, ou quan-

"to & sua qualidade, ou quanto & sua ewxtensdo.
Quanto & primeira, os Genios sjo differentes, Hum
ue he proprio para a Tragedia, nfio o he paraa
omedia. Quem he feliz na Ode, e na Satyra,
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nio o seria no poema epico, e pelo contrario, Ca-
mdJes foi hum excellente epico, porem méo tragico,
%0 IyFico, e mao pastoril. ~Us Genios Pb@'tllc‘os,
aﬁﬂ?%u’e—g_rﬁnemﬂg?engio-se por certos carac-
teres, que sdo mais convenientes a hum genero de
Poesia, que a oautro. Da mésma sorte as forgas do
Genio Poetico ndo tem em todos os mesmos grdos.
Ha poemas extensos, e complicados, que requerem.
grandes talentos, grande contencdo de espirito,
grandes conhecimentos, - e trabalho mui grande.
Huns podem supportar esta fadiga, e sustentar-se
iguaes desde o principio até o fim ; outros ndo..
Quem duvida, que para fazer hum. Epigramma,
huma Elegia, ou huma Ecloga nfo se requer a ex-.
tensito do Genio, e de forgas, que sfo precisas para
desempenhar. bem huma Tragedia, ou huma Epo-
pea? Da escolha acertada de hum assumpto pro-
porcionado &s forgas do Poeta seguem-se dois gran-
des bens. 1.°0O de huma ordem distincta: 2.°0
de huma expressdo facil. Com effeito hum Poeta,
que escolhe 'hum assumpto, de que elle he capaz, a
forca de o manejar, e meditar bem vem a conceber
todas as suas partes, e as relaces naturaes, que as
ligdo entre si, e com ofim, que se propde. Isto
lhe faz familiar a materia, e o pde em termos de 4

"huma s6 vista a poder comprenhender toda. Desta

sorte, feito senhor della, n3o compde ao acaso;
antes ordena todas as suas partes de modo, que se
vejdo em toda a sua luz, e dintincgdo. Pelo contra-.
rio, o que toma maior pezo, do que aquelle, com
que pode, succumbe debaixo delle, e necessaria- -
mente ha de reinar a desordem,- e confusio nas suas .
ideas. Depois de se perceber, comprehender, e
possuir bem hum assumpto, e todos os seus mate-
riaes, ndo resta se ndo meditar cada parte separada-
mente ; e esta operagho nos conduzird & expressdo
mais natural, e propria della. O embarago, que o
Escriptor encontra muitas vezes na expressdo, ndo
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procede tanto da pobreza de termos, quantode ndo
ter formado ideas distinctas dos objectos, sobre
que discorre. A expressdio mais natural he, a que
vem de companhia com a clareza das ideas.

3.2 regra: A obra do Poeta deve formar hum $6
todo, cujas partes sejdo wnidas naturalmente, e
proporcionadas humas ds outras.

Denique sit puodvis sinplex dumtarat, e unum

Para perfeita explicagio desta importante regra
das fabulas Poeticas copiaremos Soares sobre este
objecto. A Fabula, diz elle, chamada por Hora-
cio Forma, he, segundo Aristoteles, a composi¢do
das cousas, isto he, aorganisagio, -estructura, e
plano geral de todas as partes de huma ac¢fio em or-

dem a formar della hum todo bello, e perfeito. Nos"

poemas epicos, e dramaticos Fabula, Accdo, e
Sujeito: ou assumpto siomuitas vezes synonymos.

A}

Mas em huma accep¢io mais restricta, Sujeito ou

assumpto he a idea summaria da acgdo. O as-

surapto v, g. da Luziada he o descobrimento da na- .

vegacdo do Occidente para o Oriente. A acgd@o he
este mesmo sugeito historiado, e harrado circunstan-
ciadamente, como, e pela ordem, com que aconte-
ceo; como faz Joho de Barros nas suas Decadas :
- ¢ Fabula he o plano ideal desta mesma ac¢dio, como
ella poderia, e deveria succeder, tal como o formou
Camdes. Fabula pois'na Poesia he o mesmo, que
o desenho na pintura, e a planta de hum edificio na

Architetura. O Genio Poetico principia logo por -

ver se hum assumpto dado lhe pode subministrar
materja para encher hum poema de tal, e tal gene-
1d. Pega entfo do tronco principel da acgfio, vai o

seguindo, em as primeiras divisGes de seus ramos ; -
pouco a pouco o distribue em todas as ramifica¢Ges
mais miudas, Considera depois os Actores, e Per- -

sonagens, para as accrescentar, se sdo poucas, ou
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para as simplificar, se sdo muitas. V8, se os ca-
racteres siio proprios, se se coatrastdo, se se gradu-
@0 para fazerem sobresahir huns aos outros. Com-
bina em fim muito devagar os actores- com as ac-
ches, os meios com os fins, esubordenade tal sorte
os actores secundarios a hum primeiro, as acgGes
incidentes 4 principal, que todas estas cousas se
ajuddo mutuamente para chegar ao fim da acgdo, e
empreza ‘proposta  Feito isto, estio langadas as
primeiras linhas, e formado o plano geral da Fabu-
la, que sempre he abstracto de quaesquer circuns-

-tancias particulares, bem como as Theses oratorias’
o s#o. das Hypotheses, aque depois se applicio.

Esta a primeira operagdo do Genio.

Depois de ter visto os limites, e figura do seu
terreno, e delineado. o plano, e elevagio doseu edi-
ficio em geral ; ent#o por huma segunda operagio
passa aimpOr o8 nomes aos seus actores, e aos lu-
cares da ac¢do, para episodiar a sua fabula: e por
fim prepara as cores, e os pinceis para pintar digna-
mente as suas ideas. Daqui se v& a verdade do que
diz, e prova Aristoteles : que de todas as partes de
hum ‘poema a Fabula'he a principal,‘e como a alma
da Tragedia; tal o desenho 6°he da pintura. Da-
da assim huma idea de que cousa he Fabula, passe.
mos a ver com Horacio as suas regras. A primei-
ra regra do Bello em geral, e de qualquer Fabula
em particular he ter Unidade. %ello he tudoo
que agrada a todos, em todco tempo, e em todo o
lugar ; eeste gosto entdo he tal, quando nasce do
exercicio moderado das faculdades do homem tanto
corporaes, como espirituaes. A variedade de ob-
jectos, e a sua comparagdo produz -este efercicio,
A monotonia pelo contrario, e a uniformidade liro
tira. Mas esta variedade, entretendo agradavel-
mente a8 faculdades d’alma, n#o as deve ao mesmo
tempo fatigar, fazendo-lhe difficil a comprehengdo,
e retengdo das differentes partes de hum todo ; alias

.
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- o prazer degeneraria em enfadamento. Para evitar

pois este, henecessaria a Unridade, que ata, e li-
ga aquellas partes por meio de relagdes naturaes,
que pJe entre ellas, e dellas com o fim commum,
de sorte que muitas cousas vem a fazer huma sé.
A nossa alma entdo se satisfaz plenamente, vendo
muitas cousas em huma, e vendo muito sem se
cangar, nem confundir. A Uzidade pois na Va.
riedade he o fundamento de todo o Bello. Logo
fallaremos degfa, agora da Unidade. .

Esta faz com que a nossa alma posta como em
hum centro fixo, aonde se dirigem todas as linhas,
e movimentos, dahi aviste, e compare facilmente
objectos differentes, e variados, o0s comprehenda

Qs a0 mesmo tempo, e por isso mesmo s conser-
ve facilmente na memoria. A Unidade, e conve-

“niencia entre as qualidades dos objectos differentes
chama-se Similhanca ; entre as qualidades, tanto
continuas, como discretas, Jgualdade ; entre as
razdes de quantidades desiguaes, Propor¢do ; en-
tre as propor¢des continuadas, Gra%{&'o‘; entre
as distancias das mesmas quantidades repetidas,
Symmetria ; entre as formas, e perfis das partes
de huma figura, Regularidade ; entre as relagtes

- das partes ou successivas, ou coexistentes entre si,
e com hum finm commum, Ordem. Todas estas

-Unidades faltdo na pintura, sim variada, porem
monstruosa, do Humano-capiti de Horacio. Sen-
do ella feita de membros de differentes especies de
animaes, terrestres, volateis, e aquaticos, nenhu-
ma similhan¢a especifica podifio ter huns com os
outros, e por consequencia nem igualdade. Que
grogorg&’a, ou gradag@o progressiva tem a cabega
e

uma mulher com’o pescogo de hum cavallo, o,

principio com o remate ! Se compararmos as dis-
tancias locaes entre as partes similbantes, que se
correspondem no corpo humano, os dois hombros,
.V. g. e os dois hragos ; como elles nesta ﬁgura sho
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de differentes especies, e tamanhos, nenhuma Sym-
metria podia haver entre elles. Que irregularida-
de a de huma figura, composta de tantas, e tio des-
vairadas formas, quantas s#o as dos nembros, e
pennas de todos os viventes? Finalmente todas es-
tas partes em os animaes respectivos tem relagéo
natural entre si,- e com o destino, e funcgdes pro-
prias, para que a natureza nelles as ligou : descol-
locadas porem desta maneira, nenhuma Ordem po-
dem ter, nem entre si, nem com hum fim commum.
Podemos pois dizer, que esta phantasia pintoresca
he hum composto’ monstruoso, e extravagante de
Dissimilhanca, Desigualdades, Desproporgoes,
Saltos, Desconcertos, Irregularidades e Desordens.

Ora o mesmo succede em huma Fabula, ou em
qualquer ficgio composta de partes repugnantes,
e insociaves na natureza. Ella peccaré contra a
Similhanga, e conformidade, quando fizer ose seus
retratos de cousas, que tem modelo individual na
natureza, ou infieis, ou' repugnantes; e quando
contrastar os objectos, as ac¢Oes, e as personagens
sem as unir ao mesmo tempo por alguma idea
commum. Peccar4 contra a Iyualdade ; no Phy-
sico, quando fingir desproporcionadamente desi-
guaes objectos, que na natureza tem grandezas
similhantes ; e no Moral, quando fizer obrar as
personagens contra as suas ideas, interesses, e ca-
racteres. Peccard contra as proporgoes, quando
exaggerar desmesuradamente; no {‘hyco as magas,
_as forcas, as velocidades, e fingir os Polyphemos,
os Adamastores, os Cacos, e as Camillas; e no
Moral, quando refinando subir ao hyperbolico, e
inverosimil nos vicios, e nas virtudes, Peccara
contra as regras das progressoes, quando de repen-
te, sem preparagio alguma,’ passar de hum objecto
a outro differente, unir entre si f6rmas desvairadas,
sem lhes fazer as passagens paturaes, e nfio goar-
dar as gradacGes, com que a natureza sempre pro-
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- cede nas suas produccdes, e obras tanto physicas,
como moraes, Peccard contra as Symmetrias,
quando, pintando cousas irmans, que na natureza,
e nas artes se repetem, e correspondem, as repre-
sentar em desordem, e confusio, sem as cowmpas-
sar; e pintando hum objecto unico, o ndo puzer,
ou s, .ou no meio. Peccara contra a Regularidade,
uando passar do monstruoso ao phantastico, e con-
?undir n#o 86 as especies visinhas, como na pintura
de Horacio; mas passar a ajuntar o8 generos mais
distantes, e as férmas mais desvairadas, dando,
v. g. por barbas & hum velho as folhas do acantho,
fingindo o corpo de huma mulher prolongado em
piramide, hum homem nascendo do meio de huma

flor, e formando outras ideas grutescas por estemodo; -

Peccar4 em fim contra a ordem, violando alguma

das tres Unidades; ou a da Ac¢@o, ndo subordinando

todos os actores secundarios a hum unico, e princi-

pal, e todos os successos episodicos, e incidentes a

* huma acgho geral ; ou a do Tempo, fazendo correr
muitos seculos no espago de algumas horas; ou a do
Lugar transportando em hum instante o espectador,
ﬁ%&vel no theatro, de huma parte do mundo a ou-
tra, e confundindo deste modo as ac¢des, os tempos,
e as scenas. Todag estas phantasias pois .sio como
os sonhos de hum enfermo delirante, que associa na
sua imaginac#o desordenada cousas de sua natureza
insociaveis, e cujo principio, meio e fim ndo se po-
dem redazir 4 dnidade de huma 'fabula, e forma
conhecida. :

WO em geral, e consequente-
meénte da Fabula Poetica he a Fariedade. Esta
conseguem os Poetas de dols modos: ou diversi-
ficando os objectos, que fazem a materia do ma,
por meio dos Episodios, e Accessorios : ou diversi-
ficando as formas dos mesmos objectos por meio de

-novas combinagdes, e mudancas. Hum e outro he
obra da TFicgdo, Poetifa. Do segugdo j4 tratbmos
< ‘

7~
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nas licencas da ficgio Poetica. Vamos ao outro
modo de “dar Pariedade 4 Fabula por meio dos
Episodios, e Accessorios. Episodios sdo todas as
acgOes particulares, e incidentes, com que o Poeta
desenvolve, e estende verosimilmente as partes
necessarias da accido geral, depois de a redu.
zir & Hypothese pela imposi¢io dos nomes dos a-
ctores. Episodio em Grego quer dizer: o que so-
brevem de fora ao eaminho, e serie da acgio prin-
cipal, isto he; os Incidentes. ccessorios porem
slo as representacdes dos’ objectos inanimados, que
o Poeta escolhe para decorar as scenas das accOes,
‘caracterizar o8- seus lugares, e determinar o seu
tempo. Assim a passagem de Eneas da Sicilia para
Italia he huma parte necessaria da acgdo da Eneida.
O incidente, com que Juno se oppde a esta passa-
gem, implorando a ajuda de Eolo, e excitandoa
t'em?estade, que di com a armada de Eneas na cos-
ta d’Africa, he hum Episodio. A pintura das ilhas,
e caverna de Eolo, e da enseada na costa d’Africa,
em que as ndos se recolhério, sio Accessorios.
Todos estes Episodios, e Accessorios sdo cousas
accrescentadas de fora & acglio principal; porque
ndo sfo absolutamente necessarias para a concluir,
e sohente introduzidas pelos Artistas nas suas com-
posicdes Poeticas, e pintorescas, para ornar e va-
riar mais os seus guadros, e suspender tambem por
este medo a solugdo da acggo, que sem isto acabaria
em hum instante. "
Mas assim como as ficgGes Poeticas, e pintores-
cas na pintura de qualquer objecto, ou real, ou
ideal estdo sujeitas 4 regra da Unidade para n@o
poderem separar, unir, augmentar, ou transpor
cousas, que repugnem; do mesmo modo a sua li-
berdade em variar de objectos, eseolhendo de fora
~da acclio episodios, e accessorios para extenderem,
e embellecerem mais, esté sujeita & regra da Sim-
plicidade, que consiste na maior proporgdo possivel
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do caracter, nexo, numero, e grandeza dos meios,
que:se escolhem para hum fim proposto. Este da-
se’a ver desde’ logo na Proposigio de qualquer Poe-
ma. A Proposicdo indica o assumpto no tom, que -
lhe he mais conveniente : indica o fim, que o Poeta
tem em vista : indica a empreza dos actores. O
tom pois do principio deve determinar o de todas as
partes do poema. O fim do Poeta deve determinar
o de todos os meios ainda arbitrarios, que escolher,
a fim de terem todo o nexo possivel entre si, e com
o mesmo fim ; e o tamanho da empreza deve tam-
bem determinar o numero, e a grandeza das forcas
meramente precisas para a sua execuc¢do. Isto sup-
posto, a regra da Simplicidade pede: 1.° que todos
os episodios, e accessorios tenhfio a mesma cér, e
tom geral de expressio, que tem a proposigdo, e
assumpto. Se este he comico; tudo o mais o deve
ser ; se he tragico, e terno, o8 episodios, e acces-
sorios devem levar o mesmo caracter ; se he mages-
toso, e grave, este mesmo tom deve reinar em to- -
da a ac¢o. Virgilio na Eneida néio descreve os a-
mores de Dido do mesmo modo; que os de Gallo na
sua Ecloga : este era humn -pastor, e aquella huma
Rainha. Peccaré pois contraa regra Simplici-
dade, quem em hum poema grave, e que desde lo-
go promette ac¢des grandes, se enfretiver emlugares
communs mui bonitos, em descripcGes pueris, e
- pinturas muito brincadas dos pequenos objectos da -
natureza, como as-dos serpejos de huma ribeira em
hum campo ameno, as de hum rio caudaloso, e a
das cores variadas do arco Iris. Semelhantes des-
cripgdes terio lugar em huma Ecloga, ou em outro
qualquer poema, em que o Genio mais brinca, do
que trabalha : porem em poemas, em que se pro-
pde acgles illustres, emprezas grandes, e mara-
vilhosas, como s#io as Tragedias, ¢ Epopeas, ndo
tem lugar. S#o como huns remendos de purpura "
cozidos em hum vestido serio, e nragestoso, que potr
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serem por si bonitos, e brilhantes, nem por isso
deix#io de romper a Simplicidade. Hum vestido
feito de remendos de varias cores ndo he simples :
+assim hum poema composto de pegas de varios tons,
tambem o nio he. Simples he opposto a vario,

Em 2."lugar aregra da Simplicidade pede, que to-
dos osepisodios, e accessorios sejio liga(ﬁs dacgio, e
com o fim della, isto he, nascidos naturalineute, e
offerecidos pelas circunstancias; e que contribudo a
fortificar a expressao de sorte, que nenhum se possa
cortar sem enfraquecer.o effeito, que o todo deve
produzir sobre a alma do espectador, ou leitor.
Ainda que todos os episodios, e accessorios sejdo
humas pegas accrescentadas 4 ac¢io principal, ellas
devem estar de tal sorte unidas a aquella, e entre
sique pelas juncturas naturaes, e imperceptiveis ellas
facio hum todo simples: se sfio porem desligadas
entre si, e do objecto da acgdo, ento sio humas
pecas posticas, sobrepostas, que ndo fazem, nem
podem fazer hum todo simples com o mais. A pin-
tura;, v. g., de hum cypreste, considerada 4 parte
péde ser bem feita : ella seria ainda hum accessorio
bem proprio na de hum -Cemiterio. No~ painel po-
rem de hum naufragio de que serve? No mar niio
nascem cyprestes : este accessorio pois ndo he na-
tural. O fim do painel he excitar a compaixdo so-
bre o caso triste de hum naufragante ; paya o que
nada contribue similhante accessorio. N#o se po.
deria dizer o mesmo da pintura da Fama ejn Virgi-

lio, e do episodio da Cavalaria dos doze Portugue.
" zes em Camoés? O certo he que ambas se podem
tirar sem prejuizo da acglo: ja ndo aconteceré o
mesmo & descripcio da noite pelo mesmo Virgilio.
Este vicio he tambem contra a Simpliciflade, a
qual pede, (}ne todo o composto de differentes pe-
cas pareca fundido de huma s6, pela ligayip natu-
ral, e artificial de humas com outras. A fegra da
Unidade requer, que n#o se unfo cousas repugnan-
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tes.na natureza : a da Simplicidade vai mais adian-
te, e pede, que se ndo ajuntem cousas desvairadas
nos fins, e incoherentes nos principios. Muitas,
pecas despegadas nio podem fazer hum todo sim-
ples. Simples he aqui contraposto a duples.

Ainda ha hum 3. modo de peccar contra a sim-
plicidade, quando a Fabula se carrega de demasi-
ados incidentes, e accessorios, que ou pela sua mul-
tiplicidade causfio confusf#o; qu pela sua nimia
exten¢iio distrahem o espirito do objecto principal.
Neste sentido Simples he contrario a multiplice,.
ac¢do muito complicada. A simplicidade neste.
sentido he differente da Unidade. Esta he no fim;
e aquella nos meios, Huma acgfio he o combate das.
causas, que juntas tendem a produzir hum effeito,
e dos obstaculos, que se oppJe & sua execugdo. Por
mais que sejdo as causas, e os obstaculos, em o
effeito sendo hum s6, a acgdio, ¢ a fabula terio Uni-
dade. Huma victoria, v. g. n#o deixa de ser huma,
ainda que cem mil homens de huma parte, e outros
cem mil da outra a disputem combatendo. Mas
ainda que a fabula tenha unidade, péde n#o ter
simplicidade : 'esta consiste no minimo possivel das
causas, e meios, para com variedade chegar a hum
fim, e produzir Eum effeito. Assim a ac¢do, e a
fabula simplificdo-se nfio para as reduzir a Unidade,
1mas para evitar a confusfio, e ndo repartir o inte-
resse, Na multiplicidade dos incidentes, e acces-
sorios nenhum se desenvolve, como deve ser ; nen-
hum se distingue ; carrega-se & memoria ; fatiga-se
a imaginagio, e dissipa-se o interesse, cujo calor he
tanto mais vivo, quanto o seu féco he mais estreito.
Homero se tratasse no seu poema tods a guerra de
Troia, ndo deixaria este por isso de ter Unidade,
Mas elle simplificou a sua ac¢@o, escolhendo de to-
da a historia desta guerra hum incidente sé para
a sua Iliada. Concluamos pois com Horacio, que
toda a fabula, formando como huma grande galeria
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de quadros successivos, que aléin das 'conveniencias
proprias a cada hum, devem ter entre si relagdes
continuadas de accdo, e interesse ; he justo que,
para poder deleitar, ella tenha variedade tanto nas
partes de-cada hnm dos quadros, nascida da peifei-
¢do nas abstra¢Ges, da novidade nas cambinacGes,
da grandeza nas propor¢des, e do niaravilhoso nas
transformacBes ; como entre os mesmos quadros,
nascida da diversidade de objectos, que os episodi-

08, e accessorios offerecem. Mas toda esta varie- -

dade deve ficar sujeita 4 regra da Unidade no pla-
no, e 4 da Simplicidade na execugo. ‘

Por falta de Gosto, e Jrte alguns Poetas n#o
sabem conciliar a regra da Variedade com as da
Unidade, e Simplicidade. O Gosio nas Artes
imitativas he o mesmo que o Discernimento nas
Sciencias, e o Juizo nas ac¢Oes da vida. As func-

Oes s#o as mesmas, e 86 os objectos differentes,
das Artes he o Bello, o das Sciencias a Verdade,
e o das acgbes da vida o Decoro. O Discernimen-

to, e intelligencia considera as cousas em si mes-

mas ; o Gosto por ordem 4s nossas sensacdes agra-
daveis, ou desagradaveis; e o Juizo, e prudencia por
ordem aos outros, com quem vivemos. Ha espiri-
tos falsos, que crém vera verdade, onde a nfoha. Ha
estultos, que julgho decente, o que o ndo he. As.
sim tambem ha homens de méo gosto, que crém
pentir o Bello, onde o ndo ha, Assim como
pois a intelligencia, e discernimento nas Sci-
encids he o habito, e facilidade de distinguir o ver-
dadeiro do falso : e o Juizo o habito de conhecer o

que he decente, e indecente 4s pessoas, lugares, e

e-ocoasiles ; do mesmo modo o Gesto nas -Bellas
Artes he a facilidade, e habito de sentir nas obras
da natureza, e nas suas imita¢3es o que he bello, e
o que ‘o ndo he; o bello perfeito, e o mediocre. Este
habito, suppostas as disposi¢bes naturaes, adquire-
8e, assim como todes os-mais, com o exercicio, e
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com a observacio assim da natureza bella, como’
das imitagdes, que com mais perfei¢io a represen-
tdo. A Arte niio he outra cousa mais, que a theo-
ria, e collecgdio razoada destas observagdes, que nos
ensinfo a distinguir o bello apparente do verdadei-
ro, o perfeito do mediocre, - Sem estas regras, e
ideas distinctas o habito, como instincto cégo, con-
funde muitas vezes huma cousa com outra, e da-
qui provém a differenca dos sentimentos, e gosto
sobre o mesmo ohjecto, a0 mesmo tempo que ndo
ha, senéio hum verdadeiro. As leis geraes do bom
gosto, das quaes todas as regras ndo so mais, que
consequencias, reduzem-se a duas brevissimas, que
da Quintiliano : WNaturam intueamur. Hanc se-
quamur. Observar a natureza bella, e imitalla bem.
A Arte Poetica dé as regras particulares para ni3o
nos- enganarmos nem na sua observacio, nem na sua
imitagdo, ; '
Por falta destas regras he que a maior parte dos
Poetas se enganiio com a apparencia do Bello; e
procurando & variedade vem a faltar 4 regra da
Unidade, e Simplicidade. Como ndo tem ideas
distinctas de huma cousa e outra, que parecem
eontrarias, e dos limites, que as estremdo; o mes-
mo querer fugir de hum vicio os faz cahir em outro
sem o perceberem: o que Horacio explica muito
bem per: comparag@o do bello do estilo com o bello
da ficgio, desta maneira : Quem, por - exemplo,
quer ser breve, e preciso, e o nfio sabe ser, muitas
vezes cortando o que he superfluo, vem tambem a
cortar o necessario ; e deste modo fugindo do vicio.
da verbosidade, vem a dar no contrario da escuri-
dade. Outro, querendo emendar, e limar a expres-
silo, & forca de apurar, lhe tira aquella alma, e e-
nergia, que o fogo da imeginagdio, ‘e enthusiasmo
da paixdio lhe tinha imprimido no acto da composi-
0 : e assim fugindo do vicio da negligencia, reca-
ie noda demaziada diligencia. Outro, querendo-se
. .
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remontar a hum estilo alto, e sublime, com hum
passo mais, que da, despenha-se, cahindo no em-
polado, e inchado. Outros em fim, querendo-se
segurar de mais, peglo-se & teria, . preferindo
hum estilo simples, e chio; e sem o advertirem,
‘passiio ao seu extremo, o baixo, e rasteiro, Isto
3113 suecede a cada passo no bello do estilo, toman-
o o falso pelo verdadeiro ; acontece tambem mno
bello da ficgdo. Quem por meio desta quer dar
variedade, e maravilhoso 4 sua fabula, inventando
novas combinagdes, subtraindo o que ,parece me-
.nos perfeito nos modelos da natureza, realgando as
proporgdes naturaes, e transferindo as propriedades .
dos seres de huma classe para outra : este, por que
‘ndo tem huma Arte, que lhe guie os passos, e lhe
faga distinguir a legitima varieddde da viciosa, ca-
he no extravagante, e inverosimil, chegando a pin-
tar o javali pas ondas, e o golfinho no mato. Mas
18to mesmo, que he hum absurdo, o deixa de ser,
quando a razio, e a Arte distinguem as occasies,
e observiio a natureza em todos os seus estados.
Ovidio sem absurdo algum fingio os lobos juntos
com os cordeiros, os javalis nas ondas, e os golfi-
nhos em cima das arvores ; porem isto tinha vero-
similhanga, por que elle pintava o diluvio univer-
sal, e por consequencia a natureza toda em desor-
dém, e confusdo.

4.* Regra : Hum bom Poeta seguird sempre ara-
zdo, e os principios de huma san Philosophia. O
estudo da Philosophia hé o fundamento principal,
e a origem fecunda de escrever bem qualquer poema.
Esta Philosophia, de que aqui se trata, nio hea

“Tatural-mas a Moral, qual seja_a Socratica. Pois
os Philosophos antes ?;e Socrates occupavao-se em
contemplar os Ceos, e toda a natureza. Socrates
foi o primeiro, que a chamou da contemplagdo dos.

* astros, e da natureza para o conhecimento do ho-

..mem, e dos seus deveres, julgando absurdo occu-
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par-se o homem en: indagar os objectos, que o cer-
cio sem se conhecer a si mesmo. Nenhum Poeta,
nem ainda escriptor de nome houve entre os Gre-
gos, que niio tivesse feito ‘primeiro hum curso des-
ta Phi osophia, e que ndo a recochecesse, como a
base fundamental, - sobre a qual se devem levantar
" todas as obras de gosto. Horacio prova esta ver-
dade : Todo o poema consta de pensamentos, e pa-
lavras ;. estas sdo parte accessoria, aquelles fazem
a parte principal. Com effeito a Poesia tem por
fim pintar objectos uteis, e interessantes a0 homem,
quaes s#o suas acgles, costumes, e paixdes ; pin-
tallos em fim de modo, que o posséo fazer melhor.
Ora os materiaes, e desenhos destas pinturas s6 08 -
pode verdadeirameute subministrar aquella sciencia,
gue tem por objecto tratar ampla, e exactamente
e tudo o que he concernente aos costumes, pai-
xJes, e accOes moraes do homem, assim considera-
do em si. como em sociedade, e nos varios estados
da mesma ; e tal he a Philosophia Moral, tomada
em toda asua extensdo.. S¢ aquelle Poeta pois,
que nos tratados desta Philosophia tanto geraes,
_como particulares, aprendeo, v. g. as qualidades,
e deveres de hum verdadeiro Cidaddo, e patriota
para com o estado ; os de hum amigo para com ou-
tro ;  os de hum filho para com seus pais: osde
hum irm@o para com outro; as obrigagdes mutuas
da hospitalidade ; eas virtudes'assim do espirito,
como do coragio, proprias a formar hum perfeito
Conselheiro de Estado, hum Magistrado, hum Ge-
neral &c. &ec.; séeste Poeta” he que pode saber o
que convem a cada estado, .condicdo, e officio, e
pgr consequencia guardar na imitaggo das persona-
gens as decencias proprias a cada huma.

Huma segunda razdo he, por que a Poesia deve
fazer as suas pinturas em ordem a fazer-nos mes
lhores; e isto ndo pode ella conseguir sendo propon:
do-nos exemplos, e modelos perfeitos, que a 86

-
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Philosophia lhe pode subministrar. A natureza effe-
rece-nos, e a historia pinta-nos os homens como el-
les sdo, cheios de defeitos, e impetfei¢des. A Poe-
sia, sendo a imitagiio da natureza, niio simples, po-

.rem bella, deve pintallos n#o como elles sio, mas

como poderidio, e deverido ser. Porisso Aristote-
les diz, que a Poesia he mais philosophica, e ins-
tructiva, que a Historia ; por que aquella propde
modelos, e caracteres geraes, e esta s6 individuaes. .
Ora estes modelos geraes, absolutos, perfeitos, e -
originaes, e que por isso s6 merecem o.nome ver-
dadeiro de modelos da vida, s#o sé proprios da Phi.
losophia Moral, onde a Poesia por consequencia os
deve hir procurar, Os homens existentes por mais
perfeitos que sejiio, serio sempre humas copias in-
fieis, e imperfeitas dos modelos archetypos moraes
da Mente Divina. Hum Poeta, que retrata aquel.
les, como sfio, poderé merecer o nome de hum co-
pista fiel ; mas n3o o de hun imitador Philosopho,
eoriginal : este estd reservado s6 para aquelle,
que pOe a mira mais alto, sobe até aos modelos eter-
nos archetypos, e delles tira os toques originaes
para os seus retratos moraes. Quanto 4 segunda
parte do poema, isto he; as palavras, estas andio
de companhia com as cousas : huma vez que esta-
mos senhor da materia, no experimentamos falta de
expressdes. Além de que, quanto as cousas siio
mais importantes, menos o he a expressio. Em
huma peca dramatica, que brilha tanto pelos pensa-
mentos moraes, e lugares tirados da Philosophia,
como pelos sentimentos nobres, e pintura das per-
sonagens segundo o modelo de huma moral sublime,
ainda que a parte da elocugdo seja mais fraca, e me-
nos trabalhada ; a belleza, ‘e brilhante dos pensa-
mentes encobre, e compensa os defeitos da expres-
so. O esmero na elocucdo, e harmonia do discur-
80 faz-se mais necessario nas materias, que sfo de
si sécas, e pouco interessantes, para relevar a susa
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baixeza : naquellas porem, que brilh#o por si, o
estilo apurado nio se faz tio preciso ; antes muitas
vezes he prejudicial ; pois como diz Quintiliano :
Jacent sensus in oratione, in qua verba laudantur,
O brilhante do ornato repartiria a attengiio, e inte-
resse do expectador com prejuizo dos pensamentos
graves, e instruce3es uteis, que naquelles lugares
moraes, tirados da Philosophia, e nos paineis ex-
_cellentes dos costumes se lThe ddo a vér. Com tudo
sempre houve, e haverd espiritos frivolos, que se
contentdo com frioleiras agradaveis, e bagatellas
‘sonoras,

5.2 Regra : Da sobredita regra se segue, queé o
Poeta deve guardar em tudo verosimilhanga, € con-
veniencia. O Fonceca havia dito na regra 4.%, que
o Poeta seguisse a razdo, e sarn Philosophia. J&
se explicou essa sciencia : vejamos agora, comoa
razdo exige verosimilhanga, e conveniencia. Sobre
a primeira diz Horacio: Ficta wvoluptatis causa
sint prozima veriso  Soares applica este preceito

‘aos Novellistas, e Romanceiros, para que ndo to.
mem a liberdade de fingirem gratuitamente tudo o
que lhes vier 4 cabeca por mais absurdo que seja ;
como o Poeta, de que falla Horacio, que contra to-
das as leis da natureza, queria fazer crer, que hu-
ma Bruxa repunha vivo de seu ventre hum menino,
que havia pouco tinha comido ; e como Turpino
finge na vida de Carlos Magno, que Roldio, sobri-
nho daquelle Rei, quasi‘moribundo cortara em du-
as a metades hum rochedo com o seu Durandal, es-
pada famosa em todas as Novellas de Cavallarias,
A respeito porem da corveniencia, Fonceca nos
‘manda para Horacio, a fim de conhecermos como
o estilo, os pensamentos, e as acgles devem ser
convenientes, e proporcionados aos differentes poe-
mas, idades, estados, paizes, condi¢des, costumes,
e paixdes dos homens. Como estes objectos forio
explicados excellentemente por Svares, julgamos,
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que elles terdio aqui lugar, ndo s6 para servirem de
esclarecimento a algumas das treze regras do Com-

. . . ——
pendio de Fonceca, cujo plano seguimos, como pa-
ra preparatorio das suas materlas.

Elocugdo, ou estilo Poetico, hea forma de ex-
pressdio, com que o Poeta explica as suas ideas, e
pensamentos. O caracter proprio della, segundo
Aristoteles, he o ser simn clara, mas nunca vulgar.
A elocuglo pode considerar-se nas palavras separa-
das, ou juntas. As separadas serdo claras, ( con-
tinua elle ) se forem proprias, e usadas : mas en-
tdo a expressdo ndo terd nada, que a eleve a cima
do discurso commum. Que se deve pois fszer pa-
ra lhe dar elevacdo? Ajuntar-lhe tudo, o quea po- -
de fazer extraordinaria, como he : suscitar os ter-
mos antiquados, formar dos usados, novas .combi.
na¢Ges, ajuntando-os; fabricar novos vocabulos,
usar dos peregrinos, alongar, e encurtar os que te-
mos, empregar as translagbes, inverter as cons-
trucgGes &c. Quanto és palavras juntas em oragdo,
ou ellas se considerdo materialinente, como sons
musicaes, sujeitos as regras do compasso, e harmo.
nia, ou como sinaes significativos das ideas, e pen.
samentos, Da primeira consideracdo resultio os
differentes metros para‘ os differentes generos de
Poesias : e da segunda os differentes estilos de cada
poema, e suas variagOes segundo a materia, pai-
z0es, e caracter de quem falla,

Quatro modos ha de innovar palavras. O 1.°por
Junctura, ou composi¢do, formando de dois voca-
bulos simplices, j& conhecidos na lingua, hum com-
posto : o que se pode fazer de varios modos, ou da
preposi¢do junta com hum nome, ou verbo, como
innocente, subalterno ; ou de dois nomes, como
lubishome ; ou de nome, e verbo como girasol ; ou
de adverbio, e nome como menoscabo ; ou de ad-
verbio, e verbo, como satisfuzer. Para a forma-
¢do destas palavras requer Horacio duas cautellas ;
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1.* que o Poeta seja parco e circunspecto em as se.
mear pelo discurso : 2.* que ajuntando.se duas pa-
lavras simplices para fazer huma composta, a junc-
tura seja feita com tal arte, que o vocabulo, que
della resulta, néo fique aspero, porem euphonico,
. Por esta causa os Gregos, e Romanos, se a junctu-
ra ficava suave sem alterar os simplices, juntavio.-
nos inteiros, como subterfugio s quando ndo, entlo
" alteraviio huma das vozes simplices, ou a primeira;
como em noctivagus, ou a segunda, como em ma-
levolus ; ou ambas, como em pedisequus O 2.°
modo de innovar palavras he a Onomatopeia, isto
he, a formagdo de vocabulos imitativos dos sons,
ou qualidades sensiveis dos objectos, que-por isso
lhe cham@o echo da natureza : taes siio as palavras
susurro, zunido, gargarejar, e infinitas outras. -
Horacio requer, que para se crearem similhantes
palavras, haja 1.° necessidade, qual he a de expri-
mir hum objecto inteiramente novo, quando elle he
sonoro ; ou novas modificagdes sensiveis, que se
possiio imitar com a linguagem. Neste caso sdse-
r4 permittido crear sons novos articulados, edelles
formar vocabulos desconhecidos aos nossos antigos :
assim em Portuguez para exprimir os inventos no-
vos da Artilheria formérdo os de Bomba, Bombar-
da, Obi, e outros muitos.. 2.° Que esta licenca
seja acompanhada das precauges costumadas, v. g.
Perdoai-me o termo. Para assim dizer §c. com
as quaes pedimos perdio desta liberdade. O 3.°
modo de innovar palavras he a Dirivagdo, quando
ou de hum termo jé recebido na lingua propria,
mudando-lhe a terminagdo, fazemos nascer outro,
que ajunta éidea principal do primitivo outra acces-
soria, como Cicero, -que de beatus dirivou beatitas,
e beatitudo : - ou tomando huma palavra de outra
lingua peregrina, com alguma mudanga lhe damos
o traje proprio da analogia da nossa, e assim a na-
turalizamos. Para estas palavras dirivadas terem
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a acceitacdo do uso, requer Horacio duas condigGes:
a-1.* que as palavras, assim innovadas, se dirivem,
ou da lingua propria ; ou sendo peregrina, da lin-
gua m3i, Assim nés, quando precisamos de pala-
vras na lingua Portugueza recorremos 4 Latina, de
cuja corrupgiio ella- se formou, e lhe deve a mor
parte de Diccionario. A 2. he, que esta dirivacio
se faga com a menor alteragdo possivel do termo
: original, para este se ndo desfigurar de modo, que -

se desconhega a sua etymologia, e se perca de vista
a significacio primittiva : .assim conservando das
palavras latinas os sons caracteristicos, quaes os
das articula¢Ges, com huma leve mudanga das vo-
gaes medias, e das terminacdes, foi dirivada a mér
parte do vocabulario Portuguez. O 4.° modo de
innovar palavras he a Reprodu¢@>, quando fizemos
renascer o uso das palavras antigas, que ha tempos
tinhio cahido delle. - O bom Poeta ( diz o mesmo
Horacio ) desenterrard das trevas, onde se escon-
dido ao povo, e produzird 4 luz os bellos vocabulos,
que jazem no po da deserta antiguidade. Quinti-
hano adverte, que devemos usar destas palavras an.
tigas com moderagéio, de sorte que nem sejdo fre.
quentes, nem exquisitas, porque nada ha mais
odioso, que a affectagiio, como a do Filinto Elysio.
Em 2.°lugar, quese ndo vio procurar as ultimas
trevas da antiguidade : por que, .assim como das
palavras novas as melhores so as mais antigas, do
mesmo modo das antigas as melhores s#o as mais
novas, ,

O Bello em geral, e o de hum poema em particu.
lar consiste, quanto 4s cousas, na Variedade, Uni-
dade, Simplicidade, Perfeigio, Escolha, e Ordem
de huma fabula, ou qualquer outra composigdo,’
Istoe he que forma o desenho do quadro. E quanto
4 eloc:fio, na justeza dos termos, na nobreza, e
novidade das palavras, e expressGes, na harmonia
metrica, e na conveniencia do esfilo, e dos seus
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tons, com a materia. Mas o Bello considerado em’
si, e absolutamente, agrada nos sim, mas nio nos
imteressa por meio de relagBes proximas com o nos-
so ser ; agrada ao espirito, mas ndo ao coragéo.
He bello, porque considerado em si nos offerece
hum painel variado, e ao mesmo tempo hum, pela
regularidade, ordem, symmetria, e proporgho das
suas partes ; mas ndo he doce, nem tocante, por
que o nos diz respeito. Ent#o porem o dira, se
& relacdo dodeleite ajuntar tambem a do interesse ;
fazendo, que o objecto, e a acglo representada nos
togue de perto pelas relag@es ou proprias, ou de
pessoas, que nos dizem respeito, ja pelo parentesco,
34 pela corporaciio, e ordem, ja pela nagdio, j4 emfim
pela humanidade. As molas de ue o Bello entdo
se serve, s#o as paixOes, pelas quaes a Poesia apro-
xima & alma dos ouvintes os males, e bens das pes-
soas ainda estranhas, e ausentes ; faz com que os
olbe como seus, e 4 vista delles se transforme em
todo o genero de paixdes. Todas estas, ainda as
mais tristes, nos sio doces. O gosto, e a dor en-
trdo na composi¢do da maior parte dellas, e sé se
chamio agradaveis, ou desagradaveis, conforme
bum, ou outro destes elementos contrarios domi-
nio mais, ou menos, nellas. Os movimentos d’alma,
ainda os mais tristes, nos sfio doces, quando a hu-
manidade domina nelles’; e sé desagradaveis, quan.
do domina o odio. N3o basta pois para agradarem,
que os poemas sejdo bellos : he preciso para isto,
que tambem sejdo doces, e tocantes, apoderando.se
d’alma do ouvinte, para a transportarem a todos os
moviméntos que quizerem.

De dois melos se serve a Poesia para communicar
@08 ouvintes estes movimentos: O do Gesto, e fi-
gura do corpo, que he para os olhos; e oda Pala-
vra, e figura do discurso, que he para os ouvidos.
A Poesia épica emprega 86 o segundo, a dramati-
<a ambos ¢£ dois; e desta aqui fallamos. DOn he



C — 50—

hum facto certo, e constante pela observagdo, que

ha huma sympathia natural, e progressiva entre
o8 movimentos, e forma interior da nossa alma no
estado da paix#io com os movimentos, e figura ex-
terior do corpo ; e entre os deste com _a figura do
discurso : e nesta sympathia harmonica, e progres-
siva dg natureza, he, que Horacio funda esta regra
importantissima do poema dramatico: que para
communicar as paixOes proprias -a0s cora¢ies dos
outros, he preciso 1.° variar, e conformar os movi-
mentos do gesto, e figura exgerior do corpo aosda
‘paixdo interior ; e 2.° variar, e conformar as formas
do discurso com. os differentes gestos, e figuras,
que as paixJes fazem tomar ao semblante, e a todo’
o corpo. Vamos® seguindo Horacio nesta mesma
ordem, e mostrando com elle, que os processos da
‘Arte s#io os mesmos da natureza. Com effeito nds
vemos em 1.”lugar, que he hum movimento natu-
ral, e espontaneo em ndés o mostrarmo-nos risonhos
com quem se ri para nds : e assim o ha de ser tam-
bem o de nos entristecermos para quem se nos re-
presenta triste, e consternado. Se o actor pois,
ue representa na scena a sorte lastimosa de hum
?’rinci e desgragado, quer communicar-me a sua
dor ; (Yeve mostrar hum exterior tal, qual pede es-
ta paixdo, isto he, hum aspecto triste, choroso, e
afflicto. Entio por huma® sympathia natural, os
seuss infortunios me tocardo tambem, e & compai-
xdo interior se seguirdo tambem em mim as lagri-
mas: pelo contrario se elle d4 mal o seurecado, e
faz wal o seu papel por hum gesto, ou contrario; ou
alheio da fortuna que representa; huma de duas, ou
me causaré frieza, por que me n#o interessa, ou
riso, pelo contraste disforme do seu semblante, e
da sua fortuna.
Em segundo lugar, , assim como & mogo interior
corresponde a expressdo do gesto ; do mesmo modo
a esta deve corresponder exactamente g do discur-
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80. - A tristeza, por exemplo, faz-nos pesados, . ca-
bisbaixos, e carregados do rosto ; abate nos,. e
consterna-nos ; suffoca-nos, faz-nos solucar: o dis-
- curso peis deve tomar a mesma figura ; a sua mar-
cha deve ser pesada, lenta, vagarosa, desigual, e
desconcertada, as suas cadencias quebradas ; o ar
-simples, e as phrases interrompidas pelos suspiros,
e interjeigdes. Pelo contrario a alegria nos levan-
ta, e anima ; ella nos faz saltar, e brincar : o esti-
lo pois deve ter a mesma figufa ; deve ser animado
pela grag¢a, e brincado com todas as flores da elo-
cucdo, que seriio improprias nas paixdes tristes.
Da mesma sorte a ira d4 ao aspecto do homem hum
ar feroz, inflammado, scintilante, e ameagador: a
expressdo por tanto deve tambem o ser. O estilo
deve variar ndo 86 segundo o tom da materia, e das
paix3es das personagens, como tambem segundo
os seus costumes, e caracter. Este pode ter seis
differencas principaes conforme a Dignidade, a
Idade, a Condi¢i@o, a ProfissGo, a Nacdo, e a
Educagdo ; e segundo estas differencas, tfeve tam-
bem variar muito o estilo, e discurso. Primeira«
mente he necessario attender 4 Dignidade.  Fal-
la por ventura hum Deos, ou hum Heroe ! Aquel-
le he hum ente de huma especie differente da huma-
na, e muito superior na natureza, nas perfei¢Ges,
nopoder, e actividlade. O Heroe, ainda que faga
acgOes maravilhosas, e pare¢a exceder no valor, in-
“trepidez, e grandeza d’alma o resto dos homens ;.
- he com tudo hum mortal, sujeito és fraquezag ine-
vitaveis da natureza, e subordinado 4s vontades do -
Céo. Os discursos por tanto de hum, e de outro
devem ser muito differentes. Os daquelle, devem
respirar magestade, grandeza, omnipotencia, como
de quem tem na m#o os destinos dos homens. . Os
deste, subordinacgéo, dependencia, e respeito 4s or-
dens- da Provideacia. Combinem-se os discursos
dados por Virgilio, a Eneas, e aDJupitet. Guar-
. .
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f daria Cam®Ges a mesma decencia nos gwe da a Jupi-

ter Cant. 2.° Est. 44, ea Vasco Cant. 4- Est.
93 ¢ ; )

A Kade. Os discursos, "por exemplo, de hum
velho, n%o devem ser como os de hum rapaz: a-
quelle suppde-se hum homem j4 maduro, isto he,
isento das verdfas da mocidade, cheio de experi-
encias, e de saber, e que cortando por tudo o que
he frivolo, 86 se occupa do que importa. Os eafei-
tes da oragéio ndo lhe sdo deceates ; o seu estilo de-
ve ser grave, moral, sentencioso, preciso, e paca-
to. Pelo contrario o de hum mogo deve ser flori~
do, vigoeso, verboso, ardente, e impetuoso, como
o seu-caracter. Veja-se o discurso de Drances
eomparado com o de Turno em Virgilio Eneid. 11,
v. 343, ¢ 378; e o0 do'velho em CamGes Cant. 4.°
Est. 94. A Condigdo, e afortuna. Esta influe
muito nes costumes, e por consequencia no pensar,
e fallar das personagens. Huma Matrona rica,
e poderosa nfio pensa, e nem sente do mesmo mo-
do, que huma criada humilde, cortezan, que toda
se desfaz em obsequios para agradar a sua ama.
Aquella por consequencia falla sempre em hum tom
senhoril, e de suthoridade ; e esta misturando

'sempre o amorde huma Aia para a sua alumna com

o respeito de huma criada para sua Senhora. A
Profissfio, e occupaclio, que, segundo he differen.
te, ou multiplica, e augmenta a esfera dos conhe.
cimentos - do homem, ou os apoucs,. elimita. O
estilo toma a cér, e tintura da qualidade, e name-
ro das ideas de quem falla, ou escreve. Hum ne. .
gociante, (for exemplo, que tem girado pelo mundo,
e observado o8 usos, e costumes das nagGes estran. -
geiras, deve fallar de differente maneira, do que
hum pastor, ou hum pobre lavrador, ecingido ao
sen pequeno eampo : este he o recinto dos seus cni.
dados, etrabalhos, e tambem o dosseus conbeci--
mentos. Veja.se como Virgilio “Eclog. 8, v..82.
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17 fallar Menalcas, e eombine-se com o Frondelia
-de Camdes. Eclog. 1.*, conhecer.se-ha, come, per
‘falta desta observagio, aquelle falla como quem he,

e este ndo, : .

A Naggdo. O estado de civilisagio, o governo,
os costumes, e luzes das nacGes, e povos siio diffe-
rentes : tudo isto influe grandemente no earacter
dos individuos, que as compde. Cada naglo, as.
sim como tem oseu modo particular de viver, do
mesmo modo o tem de pensar, e discorrer. Seria
pois hum erro attribuir @ hum homem qualquer dis-
curso, que, ou pelas cousas que diz, ou pelo modo
com que as diz, desmentisse o caracter da nagdo,
donde tem origem, e onde viveo. QO discurso, que
€Camdes Cant. 7. Est. 69. pde na boca de Mon-
caide seria por ventura decente a hum homem da
nacdo mouro ? Os povos da Colchide, hoje Min-

elia, erio barbaros, crueis, supeysticiosos, e da=
dos a feitigarias, como os descreve Ovidio: os da As-
syria pelo contrario erfio civilisados, eommereian-
tes, molles, e dados ao luxo, e prazeres. Quem '
fizesse fallar huma Medea, ratural da Colehide, do
mesmo modo, como se fosse creada no meio das de-
" licias da Assyria ; ou hum Sardarapale, como se

- tivesse vivido qntre os Scithas, e Getas dures, in-
_ verteria todas as ideas, que a historia nes d3j des
genios differentes destes povos, Em fim a Eduxca-
¢do, e a local principalmente, 2 qual depende “da.
matoreza do terreno, em que se habita ; da quali. _
dade da clima, ear, que se respira ; .e do genio, ¢
temperamento daquelles entre os quaes se vive: in-
flue muito na machina, esta nos talentos, e estes
nos discursos. O clima da Beocia, & de Thebas
suz capital, era crasse; e perisso es Beocios pas-

. savlio na Greciapor hum povo estupido. Pindaro
mesmo, e Phtarco, unsg Thebanos, e fazende -

huma excepcho da regra, convem nesta verdade ;

chamar alguem Bgocto, erm chamar-the estupido.
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Pelo contrario, a athmosfera de Athenas, e Argos-
era pura, e fina; e por isso criava engenhos agu-
dos, edelicados. Por tanto hum homem criado
em Thebas deveria fallar de differente maneira, que
o educado em Athenas, ou Argos.. A mesma diffe-
renga, que faz aeducagéio physica, faz tambem a
civil, e literaria. Hum homem criado .na Corte.
deve fallar de outro modo, que o da aldeia; o ins-
truido nas artes, e sciencias, que o ignorante. Do
que tudo se conclue, que ainda que oestilo domi-
nante de hum poema- séja s6 de hum genero, este
mesmo se deve variar, e graduar segundo o pede o
tom.da materia, o movimento das paizdes, e o ca-
racter das personagens. o
6.* Regra : A mediocridade poder-se-ha tolerar
em algumas cousas, porem n@o assim em Poesiu,
Todo o Poeta, que mereee este nome, deve esta ra-
ra qualidade a duas causas, ou principios ; hum in-
trinseco, que nasce com elle, he o Genio : outro ex-
trinseco, que, como a cultura, -trabalha sobre este
fundo Poetico para o desenvolver, dirigir, e formar,
he a Arte. O primeiro he hum puro dom da natu-
réza, e o segundo o fructo do trabalho, e do estu-
do.- Ninguem até agora duvidou, que o engenho
fosse necessario 4 Poesia : todas as Artes o reque- -
rem, quanto mais esta, cujo fim he criar, inventar,

"‘e fingir, e que daqui tomou o nome. Porem as

mais Artes contentdo-se muitas vezes com a medio-
cridade dos talentos : bastara tambem esta 4 Poe-
sia ? Horacio ' o nega por huma razio, tirada da
natureza differente das Artes. Estas, como vimos
ao principio, ou sfo Necessarias ao homem, e & so-
ciedade ; por que tem por fim o soccorrer as neces-
sidades da vida, e segundo o seu exercicio depende
mais, ou do espirito, ou do corpo, se subdividem
-em Liberaes, e Mechanicas, como a Jurispruden-
cia, Medicina, e Officios : ou somente Deleitaveis,
que tem por fim o prazer, e divertimeato do ho-
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mem, chamadas por isso Bellas- Artes, como a Poe--
sia, Pintura, Musica, e Danca: ou em fim Miz-
“tas, por que ajuntio o necessario com o deleitavel,
como a Eloquencia, Historia, e Architectura. Is-
to supposto, os homens contentdo-se com a mediocri-
dade, e sio mais indulgentes nas artes de pura neces-
sidade, e ainda nas mixtas, do que nas de mero re-
creio; e com razdo, por que as necessidades, assim da
natureza, como de luxo, sendo muitas, sendo com-
muns, e sendo ‘urgentes, se para assoccorrer se
houvessem de procurar séos artistas perfeitos, fi-
cariio a cada passo por prover: nestes casos 08
homens antes querem soffrer a mediania, que a fal-
ta.  Hum Jurisconsulto, ainda que nio saiba tanto
de Direito, como Aulo Casselio; hum Advogado,
ainda que ndo tenha a forga eloquente de hum
Messala, sio com tudo estimados, por que sfio ne-
cessarios, N#o acontece j4 o mesmo nas Bellas-
* Artes, e de puro prazer, das quaes huma he a Poe-
sia; p homem, e a sociedade podem passar sem el-
las, com menos gosto sim, mas sem incommodo.
Hum Poeta, sem ser requerido, expde ao publico
ham poema ; e pela mesma natureza da obra-.pro--
testa, que pertende divertir-nos: se o ndo faz bem,
n#o merece perddo, Seus leitores sfo Juizes inexora-
veis em o criticar: quem o mandou metter-se por de-
vocho em emprezas, que lhe nio pedirdo ?. Assim a
Poesia, sendo huma Arte n3o necessaria, Tas de

puro_prazer, n3o soffre mediocridads; ou ha de ser
pﬁ%ﬁMm a0 pessimo
ndo_ha degréo, diz Boileau. B

primeira funcgio tte he preparar o Genio,
formando-lhe o gosto de ante-m3o. O Genio pro-
duz o bello, o gosto sente-o, ea Arte conhece-o.
O Genio he hum instineto cego, que se ndo he con-
duzido pelo gosto d4 em desvarios, e cahe em fal-
tas grosseiras sem.nem ainda as sentir, O gosto
he bum habito de julgar do que he bello. Mas ha

4
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hum gosto bom, e hum gosto méo : aquelle apre-
hende o bello verdadeiro, este deixa-se Mludir do
falso, e apparente. Que faz pois a Arte ? Forma
o bom gosto, para este poder servir de guia segura
ao Genio. E como o forma? Ensinando as regras
constantes, e invariaveis do bello natural, que os
artistas, como seus imitadores, devem seguir: mos-
trando depois nos poemas de bom gosto, que a ob-
servancia exacta dellas he a causa, por que agrada-
rito a todos, em todo o tempo, e em todo o lugar :
dadas deste modo ideas-distinctas da verdadeira
Poesia, com a applicacio dellas a tal, e tal poema o -
discernimento se angmenta, e fixa pela comparacio
do bello perfeito com 6 mediocre, e do verdadeiro.
com o apparente. Da comparacdio se segue o pra-
zer, ou o desprazer, e este sentimentohe o gosto
formado pelas mios da Arte. A segunda func¢io
da Arte he dirigir o mesmo Genio nas suas compo-
sigdes. Nestas ha momentos de transporte, e in-
tervallos de socego. Os priineiros estfio sujeitos ao
exame, mas ndo & direccio da Arte : os segundos
sim. A’ Arte, e & reflexiio pertence a destreza em -
nos fazer soffrer, e ainda esquecer da ausencia do
Genio, semeando de flores os intervallos, e passa-
gens de huma belleza ‘4 outra, entretendo o espiri-
to, ea imaginaclo por detalhes de prazer, e de
osto até o momento, em (ue o-Genio torne a apo-
cglerar-se d’alma para a perturbar, aturdiy, trans.
portar, e elevar. Para ver estas altermativas de
Genio, e da Arte, basta ler Homero, e Virgilio,
em os quaes se distingue facilmente o Genio, que
s eleva de quando em quando ; e'a Arte, que sem-
p:e os sustem, e nunea os deixa. A terceira e ul-
_tima funcc#o da Arte he o exame eritico das obras
de gosto para as corrigir, limar, e lhes dar a derra-
deira m#o. Passado o calor da composigie, em
ue o Poeta se esqueee, para assim dizer, de si, e
s regras; para se entregar todo 2o enthusiasmo,

.
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que o conduz : entdo emtraa Arte, e arazho em
todos os seus Direitos. Examina, e peza na ba-
lan¢a da mais severa critica a escolha do assumpto,
a sua fabula, partes e ordem, os caracteres, os pen--
samentos, as paixOes, as palayras, e a versificacdo :
e pondo de huma parte as regras, que a Arte pres-
creve, e o gosto ensina para todas estas eousas ;
combina com ellas o trabalho do Poeta, e toma a
seu cuidado accrescentar o que falta, tirar o que so-
beja, e mudar o que precisa se-lo. :

A natureza pois, e a Arte concorrem, e se &ju.
ddo mutuamente nas producgdes do Genio. A
Natureza he a que nutre, alenta, e dé viger ao
Poeta, isto he, da-lhe as faculdades proprias 4 Poe-.

S£ia, quaes sio: 1.° Esta extensio de espirito, pela
qual o Poeta percebe nos objectos. da natureza cou-
eas, e relacdes, que escapio ae commum: dos ho-

- mem : 2.° Esta forga de-Imaginagio, pela qual el-.

le traz 4 phantasia as ideas com hum sentimento
mais vivo, do que aquelle, com que as recebeo, por
se ligarem a mil outras, mais proprias a produzi-lo.
3.” Esta actividade em fim, e sensibilidade extrema
d’alma, pela qual no silencio. mesmo, e soliddo do
gabinete elle se move, e eoncebe todos os transpor-
tes das paixOes, como se estivesse presente aos

" suceessos ; ou estes © interessassem immediata-

mente. Taes sfio as propriedades essenciaes, qae
constituem o Genio Poetico: este- he quem da o
ser ao Poeta. A Arte.da-lhe aforma, jh prepa-
rando o Genio, ja dirigindo-o nos seus movimentos,
jé limando, e a perfeicoando as suas producges. -

7.* Regra: O preceito de fallar por hum moda
correcto, claro, e ornado he igualmente para es
Poetas, e Oradores. FEsta regra seré desenvolvi-
da, quando se tratar des estilos proprios de cada
especie de Poesia. : .

8.2 Regra: Devem-se evitar com cuidedo dois
defsitos inteiramente oppostos, que sGo huma. adun- -

/

-
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dancia esteril, e huma brevidade obscura. Deve-
se tambem fugir de huma parte d baireza, e de ou-
ira dinchacdo. Esta regra pelo que setem dito
anteriormente, n#o precisa de mais explicagio,
9.* Regra : Escolheremos palavras, cujo som se-
Jabello, e agradavel aos ouvidos. Pelo tratado’
Rhetorico da collocacéio se conhecg bem as regras -
da harmonia. O Poeta deve imitar a natureza nio
86 com a fabula, mas tambem com a harmonia, e
com o estilo ; assim como o pintor o faz nio s6 com
o desenho, mas tambem com o pincel; e com as co~
res. ‘
10.* Regra: Convem variar o estilo ; por que
a uniformidade causard tedio, e aborrecimento.
Os Estudantes de Poetica se recordardo aqui, de,
tudo quanto se disse na Rhetorica sobre os estilos
geraes, e seus tons. Quando porem tratarmos das
diversag especies de Poesias, se far4 aapplicagdo da-
quelles preceitos de Quintiliano. .
11.* Regra : JVao se deve compor com pressa, e
{;racipita;'&o. He huma lei, que Horacio da aos
isdes, e a todos os Poetas: n3o dar logo suas
obras 4 luz, mas guarda-las fechadas por algum tem-
po, como sabemos fizera Cinna, polindo por nove
annos o seu poema da Smyrna, e lsocrates por'dez
oseu Panegyrico. Estando os Escriptos assim fe-
chados, o Poeta ( diz Horacio ) para lhes dar toda
a perfeicio possivel pegaré delles muitas vezes, e
tomando com a penna o espirito de hum Censor ju-
dicioso, e imparcial, cortard sem hesitar todas as
palavras, e expressdes, que forem destituidas de
ornato, forga, e gra¢a, e ainda que ndo queirdo,
por estarem no asylo sagrado do gabinete domesti-
co, elle asarrancard por forca. Fard reviver cer-
tas expressOes nobrés, e bellas, que estavdo esque-
cidas. Empregar outras novas, authorisadas pelo
uso, que ha pouco as produzio. Por este modo in-
ventando muitas phrases expressivas, e energicas,

L]
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enriquecerd a sua lingua, 4 maneira de hum rio,
que com suas aguas puras, e correntes fertiliza os
campos. Dara para baixo nos lugares muito em-
polados ; polir os asperos, e tirara tudo, o que nio
tiver virtude alguma. O bem que mais devemos
desejar, e que comprehende, todos os mais, heo_
polimento, e perfei¢do de qualquer composigio Poe-
tica ; visto que a mediocridade neste genero he ne-
nhuma. Oraesta perfeicio consegue-se por meio
da emenda, e correc¢do, a qual, segundo Quinti-
liano tem tres partes, ou gréos, que sdo Detrahere,
Adjicere, Mutare ; expurgar, accrescentar, me-
lhorar : .estas tres operagOes s#o como as tres ul-
timas mios, com qué se retocdo, e aperfeicodo as

‘obras de gosto. A’ primeira pertence notar, e ris- -

car tudo o que he vicioso, como s@o 1.° os versos
inuteis : chamdo-se inuteis, owinertes todos os ver-
808, que sdo ociosos, que nadafazem, e se podem

- tirar, salvo o sentido : taes sdo os versos eontinua-

dos desde o 26 até o 35 do Epodo 16 de Horacio.
Os Gregos cham#o a estes versos intrusos. 2.° Os
versos duros, ou nas cousas, por ajuntarem ideas,
cuja relacdo he muito ‘longinqua, e a sua ligacdo he
por consequencia violenta, e arrastada: ou no »u-
mero. 3.° Os versos desordenados,. que nio tem
differenca alguma da prosa vulgar, ou s6 a do me-
tro. Cham#o.se versos prosaicos: segundo Hora-
cio, hum verso para ser Poetico, e ndo prosaico,
deve ter algum destes tres ornatos, que o reeom-
mende, provindo, ou da Fic¢do engenhosa ; oun do
Espirito Poetico no pensar, e no sentir; ou da Ejo-
cuco extraordinaria. 4.* Emfim os Ornatos su-
perfluos, e affectados, que s#o tan{o os que nada
accrescentio ao sentido, e s6 servem para encher
0 verso, como 08 que sdo muito pomposos, e appa-
ratosos sem os pedir a materia. A’ 2? operagdo per-
tence accrescentar tudo o que he defeituoso, v. g.
dar mais luz 4s phrases, que forem pouco claras ;



e mais distincgio 4s que forem ambiguas ou pelos
termos homonymos, com quese enuncido, ou pela
syntaxe, e construccdo equivocs, susceptivel de
dois sentidos. Na 3.* operaciio, que tem por objec~
to notar as cousas, quese devem mudar afim de se
melhorarem, ha duas difficuldades ; huma de ecn-
demnar o que nos tinha agradado, e outra de des-
cobrir, e achar, o que nos tinha escapado : tal he
o trabatho de reprimir as expressOes inchadas, re-
levar - as baixas, adstringir as superfluas, ordenar
as desconcertadas, ligar as desatadas, e cobibir as
desenvoltas. : :

12.* Regra : JNdo se ha de tratar cousa algnme
opposta 4 virtude,. ¢ honra, e ¢ modestia. Pecela
contra esta regra, os que procurdo por meio.da
Poesia estragar os costumes, dando abeber em co-
pos de ouro o yeneno mais subtil,. e refinado : sfo
estes os Poetas que Platio expulsa da sua Republi-
ca. Mas de que ndo abusar4 o homem ? .

13.2 Regra: Devem-se ouvir os conselhos sabios
dos verdadeiros amigos, e ndo os falsos, e engano-

sos louvores dos lisongeiros, O compor versos sem
" saber he hum erro. O compo-los mal sem querer
ser corrigido, admirando-se 86 a st mesmo, he hu-
ma especie de loucura, He pelo contrario huma
virtude, assim de prudencia nio se arrojar ao officio
de Poeta sem paraisto se sentir com os talentos, e
"estudos necessarios.; eomo de modestia, e docilida-
de, (' no caso de se achar capaz de compor poemas)
o consultar pessoas intelligentes, e desinteressadas,
e aproveitar-se das suas luzes, e advertencias, para
emendar os defeitos das suas composi¢des. Todas
as obras dos homens, per mais bellas, e perfeitas
&lvle -sejio, ho de ter necessariamente defeitos.”
res generos de faltas julga Horacio desculpaveis
et hum peema bello, e que por consequencia o ndo
" devem exeluir do numero das obras perfeitas : 1.°
quanto ao numero; se ellas s@o.poucas em compa.

‘
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ragio das infinitas bellezas, que nelle brilhio :
2. quanto & natureza dellas ; ou por que s4o esque-
cimentos inevitaveis, e inadvertencias, que escapio
aos espiritos mais attentos ; ou imperfeicdes, anne-
xas 4 humanidade. Pois como diz Quintiliano :
Et Ciceront dormitare Demosthenes, et Himerus
Horatio visi. Magni enim sunt ; homines tamen.
Os erros dos grandes homens, sendo poucos, sendo
pequenos, e leves, sendo sem advertencia, e invo-
luntarios, merecem perdio. He quasi impossivel,
diz Longino, que hum espirito mediocre dé faltas :
elle nunca se arroja, nem eleva; estd sempre no se-
guro : pelo contrario o grande he de sua mesma
natureza lubrico ; e as pequenas negligencias sito
inevitaveis. Quaes pois sdo as faltas, que niio me-
recem perdio ? . S3o 1.° aquellas, em que se cahe
advertidamente :. 2.° as que s#io do mesmo genero,
continuadas, e repetidas : 3.° aquellas que s#o in-
comparavelmente mais em numero, que as bellezas,
A advertencia, e recahida, e o grande numero de
-erro? em huma obra fazem o seu author inexcu-
savel.

-






LIVRO II.

DO POEMA DRAMATICD.

CAPITULO L

- Da definicio do Poema Dramatico,

I Oema Dramatico Ae @ imitacdo, que o Poeta ~

JSaz de huma ac¢do, introduzindo na scena, e fa-
zendo obrar aquelles mesmos, que imita. Chama-
se dramatico da palavra Grega Drama, que quer
dizer accio. Nelle se dio as partes, que consti-
tuem aimita¢do. 1.* O que imita, que he o Poeta,
ou o mesmo Poema. ‘2.* O que se imita, que he,
" ou_huma acgdio illustre, extraordinaria, e seria,
que forma a Tragedia, ou hama ac¢io commum,
que forma a Comedia, 3.* Os meios, ou instrumen-
to de que usa, que he he o discurso medido, ou sol-
to. 4.* O modo de imitar, que he fazendo obrar as

suas personagens., He imitaco de huma acgdo ;-

por que o Poeta ndo deve imitar muitas acgGes, e
muito menos a vida inteira_de hum homem, a fim
de guardar.a Unidade, e Simplicidade da fabula.
Em geral differe o poema dramatico, do epico, em

-

-~
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que neste o Poeta ora falla, ora introduz persona.
gens a fallar ; e naquelle sempre falldo as persona.

. gens, mesmo nas partes narrativas, ou eplcas, que
entrio tambemn no genero dramatico, As partes
deste genero sdo dé duas especies : huma chamada
de qualidade, = por que constituem asua forma : a
outra de quantidede ; por que subistem, ainda se-
paradas. Da primeira espeeie sdo.a Fabula, os Cos.-
tumes, os Pensamentos, e a Elocugio ou Dicglo :
da segunda s#io o Prologo, Episotiio, e Exodo.
Nem a Musica, nem a Decoragio constituem a for-
ma do Drama ; pois que este ndo deixa de conser-
var toda a sua for¢a sem Musica, e representacdo.
Quanto ao Céro diz Blair, que com toda a razio.os
modernos o tem supprimido, Com effeito, se 0.fim
principal de huma obra dramatica he imitar as ac-
¢Oes humanas de hum modo natural, .e provavel, s6
devem apparecer em scena as pessoas necessarias 4
acglio : a introducgiio por tanto de huma companhia
numerosa, e estranha, que 86 fracamente se inte-
ressa nos diversos incidentes da pega, hepor si
mesma pouco natural, e muito incommoda ao Poe-
ta. A mistura da musica, ou do canto no papel do
Céro com o simples dialogo dos outros actores he
ainda huma circunstancia desfavoravel ; por que

“tende a apartar a representagio cada vez mais da
natureza, que lhe deve servir & modelo. Além
disto o Poeta necessariamente experimenta a cada
passo_difficuldades para arranjar o seu plano de ma-
neira, que a presenca do Coro em todo ocurso da .
peca nio choque a verosimilbanga. A scena deve
_ser sempre, (€ muitas vezes a despeito do senso
commum ) em hum lugar publico, onde o Coro pos-
sa verosimilmente ter ingresso: eisa-qui o Coro ine-
vitavelmente sendo testemunha decousas, que se
devem passar em segredo : ei-lo confidente de per-
sonagens de partidos oppostos, que apparecem suc-
cessivamente na scena, e -conspirfio .muitas vezes
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humas contra asoutras! Em fim os Coros tem
muito o ar de decoraclio thegtral para n#o offende-
_rem 4 ppparencia de realidade, que he tdo necessa-
‘ria, quando se trata de mover as paixdes. ,,

CAPITULO II.
Da Fabula.
§. 10

A Fabula. diz Fonceca, ke hum discurso inpen-
tado para formar os costumes por meio de tnstiuc-
¢Oes, disfarcadas debaizo da allegoria de huma
acedo. Ha tres especies de Fabulas, humas cham3o-
se Racionaes, que sdo as que contem algam feito
de homens, ou Deoses : outras Moraes, em .que
se introdazem somente brutos eom eostumes huma-
nos : outras em fim Miztas, nas quaes entrdo ra-
cionaes, e brutos. Das duas ultiimas se tem exem-
plos em Esopo. A fabula tanto do poema dramati-
co, como do épico pertence 4s Racionaes. As par-
tes essenciaes de qualquer Fabula sfo "duas 1.* a
verdade, que lhe serve de fundamento: 2.* a ficgdo,
que disfarca allegoricamente esta verdade, e a re-
presenta na apparencia, como fabula. A verdade
occulta he a moralidade, que o Poéta quer ensinar :
a ficgio he a acglio fingida, com que se cobrem es-
tas instrucgdes.

§. 20
- D¢ modo de formar huma Fabula

O Poeta, coi _a doutrina de A‘ristoteles,
explicada por{ Lie Bossu,) deve fingir huma ac¢do
geral, e buscar is+fa historia, ou nas Fabulas

eonhecidas os nomes de pessozs, a quem verdadei-
. E .

[ 4



ra, ou verosimilmente haja.snccedido huma talae.
cdo, e po-la entio, debaixodestes nomes ; a qual
desta sorte, sendo na realidade fingida, e inventa-
da pelo Poeta, parece com tudo tomada da historia,
ou de alguma Fabula antiga. '

@ E por tanto o Poeta a principal cousa, que deve
fazer para formar huwa 1g abula segundo Le Bossu,
he escolher a instrucgiio, e moralidade, que perten-
de ensinar, e encobrilla debaixo da allegoria da Fa-
bula. Supponhamos, diz delle, que pertendo exor-
tar dois irmfios, ou outro qualquer genero de pes-
088, quevivem juntas, a-conservarem-se seinpre
bem unidas para sua utilidade: eis-aqui o fim da Fa-
bula, e a primeira cousa, que tenho nq pensamento,
Para este effeito quero eu imprimir lhes no coracio
esta maxima, que a discordia arruina as familias,
e toda a sorte de Sociedades : esta maxima que es-
colho, he oponto de moral, e a verdade, que serve
de fundamento 4 Fabula, que intento fazer. Re-
dyzir-se-ha esta verdade moral 4 ac¢do, fingindo-se
huma geral, e imitada das acgOes singulares de pes-
soas, que se hajio arruinado por falta de unido. Dir-
se-ha, por exemplo, que dois irmios, que possuido

‘alguns bens em commum, desunindo-se hum com
outro, contendem, e armiio pleitos ; e entretanto
hum terceiro, aproveitando-se da occasiio, os des-
poja de tudo, o que elles tinhdo. A qui temos a
primeira planta de huma I'abula. A acgdo, que
esta narrag¢do offerece, tem quatro condigdes: 1.°
he universal, 2.* he iinitada, 3.% he fingida, 4.* con-
tém allegoricamente huma verdade moral. Tam-
bem aqui se d%o as duas partes essenciaes da Fabu-
la, que s3o a verdade, e a ficgdo; o que he commum
a todas as especies de Fabulas, o

Logo a cousa, que especifica a Fabula, sdo os
nomes, que se ddio as personagns, v. g. se eu, 4imi-
tagho de [isopo, dissesse: Dois caens, que servido
de guardar hum rebanho, brigio hum com outro,
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e neste meio tempo hum lobo lhes rouba 4 sua von.
tade as melhores rezes. Estes nomes sfo os mais
simplices, a ac¢do fiea sempre geral, e descobre
toda a ficgio. Pode-se por este modo fazer a
acclo mais singular, e a Fabula racional, inventan-
do nomes de homens, v. g. Pridamante, e Orontes,
irmfios de hum segundo matrimonio, ficrdo ricos
por testamento de seu pai; porem foi tal a desor.
. dem, que se suscitou entre ambos sobre a reparti-
¢d3o dos bens, que inteiramente se esquecérdio do
interesse commum contra Clitandro, seu irmdo
mais velho de primeiro matrimonio: este fomenta
com destreza a dissen¢io, e descuido dos seus mei-
os-irindos, e entretendo-os com lentas propostas
de accommodagio, ganha os Juizes, e quantos es-
tavio encarregados deste negocio ; faz annullar o
testamento, e tira a seus irmios toda a fazenda,
Tom que parecia querer gratifica-los. Esta Fabula
he‘racional, e verosimil, porem como njo sé as
cousas, mas tambem os nomes sfo fingidos, e a ac-
cdo he particular, e de familias communs, n#o he
‘boa para huma-tragedia, ou epopea, e s6 pode ser-
vir para huma Comedia. Pode a fic¢#o disfarcar-
se com a verdade da historia de tal sorte, que a
ignorar-se a arte do Poeta, qualquer se capacitaria,
que a ficglio nio entra alli de modo algum. Faz-se
este disfarce buscando na historia 0s nomes de al-
gumas pessoas, a quem na verdade, ou verosimil-
mente haja succedido a acgdo fingida, e contando-a
debaixo destes nomes ji conhecidos, com circuns.
tancias porem taes, que nfo mudem a interior es-
sencia da Fabula, e da moral, como neste exemplo:
Agamemnon, primeiro General dos Gregos no cer-
co de Troia, teve certas contendas com Achylles,
0 mais valente de todo o exercito : este .comoera
de condi¢do altiva, e colerica, irritado pelo despre-
zo de Agamemnon, sem attender & sua obrigac#o,
e aos rogos dos amigos, despreza a utilid];tde publi-
N -
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ca para satisfazer sua colera. Entretanto os Treia-
nos aproveitando-se da sua ausencia, destrogio os
Gregos, e matdo Eor fim a Patroclo, o maior ami-
go de Achylles. Esta Fabula, como contem no-
mes verdadeiros, e huma acgio illustre, e grande,
succedida entre pessoas Reaes, e Heroes, pode con-
" vir a huyma Epopea, e a huma Tragedia. '

Blair, lendo esta explicacio de Le Bossu, diz;"

que quem se persuadir, que Homero procedeo des-

ta maneira na composi¢io da sua lliada, esté

prompto sem duvida acrer tudo! Pode-se dizer
com seguranca, que o author, que compozesse so-

bre hum tal plano, arranjando o seu objecto em

vista de huma magxima moral, antes de ter pensado
nas personagens, que quer fazer obrar, faria talvez
algumas boas Fabulas para o uso da infancia. He
evidente a quem tem gosto, que os primeiros ebje-
etos, que ferem ao author de hum poema epico, sdo
o Heroe, que elle pertende celebrar, e a acgéo, ou
histeria, com que intenta basear o seu poema : elle
ndo sb assenta, & maneira de hum Philosopho, para
formar o plano de hum tratado de moral ; seu genio
se inflamma com a idea de alguma empreza consi-
deravel, nobre, e interessante, digna de celebrar-
se. He impossivel, que bum objecto, assim con-
cebido, ndo forne¢a por si mesmo alguma instruc-
¢o moral : equella, que Le Bossu indica, existe
sem duvida na Bliada, mas ha outra, que teria o
mesmo direito de ser considerada como a verdadei-
ra moralidade deste poema, e he : que a Providen-
cia vinga as victimas da injustica; mas ellas attra-
hem sobre si desgragas, quando seu ressentimento
he excessivo. A injustica praticada com Achylles
foi vingada pelas victorias dos Troianos ; mas elle
persistindo obstinadamente em sua colera, perdeo
sen amigo Patroclo. Voltaire, citado pelo mesmo
Fonceca, diz, que o modo de formar huma Fabula,
como quer Le Bossu, he regu_lar para as Comedias,
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onde tudo he fingido, accdo, e personagens: mas
~ ndo para as Tragedias, e Epopeas, cujos assumptos
se tirfo da historia. ‘Tambem cita Paulo Benio,
que diz ndo ser preciso, que o Poeta forme primei-
ro a planta da Fabula, e finja huma acg4o geral, re-
correndo depois 4 historia para tomar os nomes de
pessoas illustres, a quem haja acontecido algum
feito similhante, Pgo contrario he mais facil, e
natural, que visto o Poeta n3o !}oder apartar-se do
ponto de moral, requerido na Tragedia, que he a
_correcgdio das paixdes, principalmente a compaix¥o,
e temor, recorra primeiro 4 historia, e veja nella
hum successo adaptado & Tragedia ; e achado o ar-
%umento, forme delle a sua planta com os nomes,

pisodios, e circinstancias, que lhe forem dproprias.
O mesmo se entende da Epopea ; com a differenga
de que nesta se ha de primeiro fixar o ponto da ins-
trucgio moral, que se pertende ensinar ; por que
a Epopea o n#io tem certo. Todavia as opinides de
Blair, e Voltaire, que se citdrio, parecem mais
provaveis, mesmo a respeito da Epopea.

§. 3.°
" Das condicoes da Fabula.

A Fabula deve ter unidade de ac¢io, unidade de
lagar, e unidade de tempo ; deve ter integridade,
justa grandeza, ser verosimil, e maravilhosa, £
acclio para ter unidade necessita de tres condigDes :
1.* N3o usar de Episodio, que n#o seja tirado da
planta, e fundo da acgio, e como membro natural
deste corpo; 2.* Ligar bem estes Episodios, e
membros huns com os outros ; 3.* Nio acabar li'pi-
sodio algum de sorte, que pareca huma acgéo intei-
ra; porem deixar sempre ver cads hum na nature-
za de membro de ham corpo, e de parte n#io aca-
bada. Aidea, que déa Rhetorica sobre as virtu.
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des de hum Periodo composto, he huma imagem

- da unidade da acg#o. -A primeira condi¢io vé-se na-
ac¢do da Eneida, isto he, o restahelecimento do
Imperio Troiano na Italia feito por Eneas, e atra-
palhado pelos obstaculos, que formi#o os nés da Fa-
bula, como sd0 a colera de Juno, o amor de Dido,
o incendio das néos, a ambig¢do, a valentia, e o ciu-
me de Turne, e outros Episodios, tirados todos do
fundo da acglo. A 2.* condigio, que os Episodios
sejdo nascidos huns de outros necessaria, ou vero-
similmente, vé-se na mesma Eneida, onde,Juno he
a causa do naufragio de Eneas em Carthago, e por
consequencia a do Episodio de Dido. Em fim a
ultima condic#io vé.se neste mesimno Episodio de Di.-
do: ella he huma personagem secundaria ; Eneas
he o unico, e principal, sobre que se sustenta pri-
meiramente, e por sia ac¢io inventada. Se Virgi-
lio houvesse terminado o Episodio de Dido, nio
pelo tocante a ella, mas sim a Eneas, ent#o a accdo
ficaria completa, e o poema perderia a sua uni-
dade.

YVejamos o que diz Blair sobre este objecto. A
unidade da ac¢io ndo se deve entender em hum
sentido tdo rigoroso, que exclua os Episodios, oa
accdes subordinadas. Convem observar, que a
palavra Episodio he empregada por Aristoteles em
bum sentido differente, do que se costuma dar-lhe :
he hum termo- originariamente applicado 4 Poesia
dramatica, e de 14 transferido 4 Epopea. Parece,
que Aristoteles entende por Episodio no poema epi-
co a extensdo da Fabula geral, ou do plano do poe-
ma, a todas as circunstancias, que delle dependem.
Em verdade , que se nfio percebe mui claramente o
sentido de suas expressdes sobre este objecto ; e es-
ta obscuridade tem occasionado grandes constesta-
¢Oes entre os criticos. Bossu, em particular, trata
esta materia de hum modo tdo confuso, e embara-
cado, que he quasi inintelligivel : mas sem demo-

-
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rarmo.nos nesta inutil controversia, limitar.nos.
hemos ao sentido, que o uso actual da ao Episodio.
" Chamiio-se Episodios certas ac¢3es, ou certos inci-
dentes, introduzidos em a narracfio epica, ligados 4
accdo principal, mas que nfo sfio de huma tama-
nha importancia, " que a sua suppressdio anniquile o
objecto geral do poema : taes sdo na Iliada a con-
ferencia de Hector, e Andromaca ; na Eneida, a
historia de Caco, e a de Niso, e Euryalo ; na Je-
‘rusalem libertada, as aventuras de Tancredo com
Herminia, e Clorinda ; e nos ultimos Cantos do
Paraizo perdido, o quadro presentado a Addo, da
serie de seus descententes. N&o somente Episo-
dios taes como estes sfo permittidos ao Poeta epico,
mas quando sfio bem executados se torndo em sua
obra hum brilhante enfeite. As suas regras sdo es-
tas : Primeiramente devem ser introduzidos de hum
modo natural, convindo que tenhio bastante liga-
¢llo com o objecto principal, para que paregio se-
pender delle, como partes subordinadas, ndo offe-
recendo a idea de huma cousa estranha, O Episo-
dio de Olinda, e de Sophronia no-2.° Canto da Je-
rusalem de Tasso, pecca contra estaregra. Tanto
menos o Episodio he ligado ao objecto, quanto mais
elle deve ser curto. O amor de Dido na.Eneida,
. e os artificios de Armida na Jerusalem libertada,
que occupio hum t#o grande lugar nestes poemas,
86 impropriamente se chamfo Episodios ;: sdo par-
tes constituintes da'obra, as quaes contribuem es-
sencialmente para o desenvolvimento .do enredo
principal. Em segundo lugar, convem que os Epi-
sodios presentem objectos differentes daquelles,
que precedem, e que se seguem no curso da obra ;
por que elles forfo inventados para darem variedade
em huma composigdo tio longa, como a epica.
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§. 4.°
Da unidatis do tempo..

O.¢spago de tempo, que deve comprehender a
accdo dramatica, he hum dia, ou huma noite, oun
tambem tanto espago do dia, e danoite, quanto
haste para encher as doze horas, que gasta o sol
n’um hemisferio : mas o melbor modo de conser-
var g unidade do tempo be cingir a acgéo ao espago,
que pode durar a representacdo, a qual ndo deve
ragsar de tres até quatro horas. Serd bom que o
E}eta_ calle inteiramente o tempo da acgiio, e o dei-

‘" xe 4 imaginagio dos expectadores, sem lhes estar

indicanda pelos actores o tempo, e horas, que a ac-
« ¢80 vai levando, nem lhes offerecer 4 vista cousa
alguma, pela qual se tenha conhecimento da dura-
cao da Fabula ; excepto quando o seu enredo assim
o exige. Sio tres os meios, .de que se pode servir
o Poeta para conservar a unidade do tempo, 1.°a
escolha do dia, no qual pertende comprehender to- .
do o enredo do seu drama, cuja escolha se ha de
serdingriamente fazer daquelle, em que ouve o mais
bello successo da historia, o qual forma, a catastro-
fe, e ao qual todos os.outros successos se dirigem,
como as linhas a¢ seu centro: mas havendo liberda-
de para escolher outro dia, he preciso entdo tomar
" gquelle, que com maior facilidade soffra a unifio,
¢ concurso de todos. os incidentes da pega. Cor-
peille na morte de Pompeo servio-se do ultimpe dia.
da sua vida, por ndo podex escolher outro; mas no
Cinna, escolheo o dia, que melhor lhe pareceo para
com facilidade ajuntar a congpiracie de Cinna com
@ deliberacio d{: Augusto a respeito de deixar o
Imperio : 2.° feita a escolha, do dia, o melhor arti-
ficio he comegar a pe¢a o mais perto gue for possi-
~vel da catastrofe, a fim de empregar menos tempo
na representagdo, e estender ‘as paixOes sobre os
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incidentes. Mas para isto ser facil convem, que
os incidentes sejdo preparados cowm tal engenho, que
56 se deixem ver pelos encontres na continuagio da
Fabula. Isto se vé nas pecas, em que os successos,
sdo tio emgenhosamente preparados, que parecem
nascer precisamente do curso da Fabuls. Cinna .
jé havia feito a sua conspiragdo antes da abertura
" do theatro, a qual se faz immediata ao. sacrificio,
que devia servir de pretexto 4 execn:géo. 3. Ulti-
mamente devem-se ajuntar osincidentes com tal
destreza no mesmo dia, que isto njo pare¢a affecta-
do, nem violento. Para iste faz-se necessario re-
gular os tempos das cousas acontecidas antes da
representacio ; suppor no dia da castastrofe alguna
successos, que acontecério antecedentemente: e
emfim ajuntallos todos com tal arte, que paregio
conmexos por sua natureza, e nio pelo-engenho do
Poeta. Assim Sofocles faz, que Creon, enviadoa
Delfos para consultar o Oraculo, volte a Thebas ao
mesmo tempo, em que tambem, chegou alli a noti-
aia da morte de Polybio, Rei de Corintho, pos-
to que estas cousas ndo acontecessem no mes-
mo dia. Mas deve cuidar-se em n3o ajuntar os
tempos de diversos incidentes com tanta precipita-
¢da, que. offendio o verosimil. . :

§. 5:°
Da unidade do lugar.

A unidade do lugar nos Dramas antigos consig-
tia, em que o lugar, onde se fingia, que estavdo, e
fallavito os actores, fosse sempre hum, estavel, _e
fixe desde o, principio da representagio até o fim ;
de sorte que perdia-se a unidade do lugar, nio 86
quando. a seena erg em Roma, e em Athenas ; mas.

ande mesmo- 86 representasse diversos lugares de
ma, Wira isto huma necessidade por cawsa do -
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Céro, que consistia em huma tropa de actores, a
qual figurava o povo, que presenciou o successo imi-~
tado. Esta companhia era permanente no tablado, -
ainda quando as personagens do drama sahido del-
le ; e por consequencia ndo podia mudar-se a scena.
Por tanto a unidade do lugar, depois que os Dra-

naticos modernos abandonario o Céro, consiste em
que a accdo se passe em huma sé6 Cidade, ou qual-
guer outro lugar ; e por isto ndo se perde a unida-

e pela mudanca dos bastidores, que mostrfio os di-
versos sitios, em que 0s actores apparecem, e
desappareeem, conforme a necessidade do assum-
pto da peca; com tanto que estes sitios fagfio partes
do lugar geral, onde aac¢lio se finge acontecida.
Quando a pega he dividida em cinco actos, sera
possivel guardar o preceito dos modernos, isto he,
. ndo se mudar a scena, durante cada acto ; nem fi-

car vazia de actores. Mas isto he mui difficil nos

Dramas de tres actos ; pois que hum tergo da ac-
¢iio, sem mudanca de bastidores, ficara sujeita aos

mesmos incommodos da presenca do Céro. Por
tanto achamos acertado o uso dos Poetas drama-
ticos, que dividindo a peca em tres actos, fazem
sahir da scena as personagens com verosimilhanga,

quando em qualquer dos tres actos precisio mudar

os bastidores, para ndo se perderem incidentes in-

teressantes, agradaveis, e tocantes.

Tambem se deve observar a unidade do lugar em
"quanto 4 extens3o do lugar, que pode occupar qual-
quer acc¢do dramatica. Podem distinguir-se duas
extensdes de lugar: huma he a que diz relacdo 4 tu-
do, " que-no tempo da representagho se executa fora
da scena, e se narra nella, como cousa essencial 4
ac¢do principal : a outra extens@o he aquella, que
o Jugar tem, considerado relativamente ao audito-
rio, isto he, ao sitio, onde a acgiio se representa.
A primeira extensio nio pode suppér-se maior, do
que a necessaria para hir, e voltar durante o tempo
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de tres a quatro horas, prescripto para ‘a represen-
tacdo. Daqui vem, que tudo, quanto referem os
nuncios, deve ter succedido em tal distancia, que
quem annuncia, Se possa haver achado presente ao
successo, e de lA passar ao theatro em pouca, ou
racional medida de tempo. Quanto 4 segunda ex-
tens3o, nio pode esta occupar espago mais amplo,
do que aquelle, ‘em que a vista commum descobre
bum. homem caminhando, ainda que o ndio cohega
perfeitamente : e por isto seria imverosimil, que
duas personagens nas pontas do theatro deixassem
de se ver sem motivo. Mas esta distancia pode
algumas vezes ser tal, que hum actor vendo vir ou-
tro,” duvida se he hum tal, ou néio, ou mesmo possa
tomallo por algum differente : o que se vé no De-
meas de Terencio, quando seu irmdo Micias vem
do fundo do theatro. As causas, que nfo forem
agradaveis por meio de representaciio, e que s6 de-
vem saber-se na scena por meio epico, ou narrati.
_vo, suppcem-se sempre feitas em lugares, visinhos
3o theatro, ou ao menos, que nio sejdo tdo aparta-
dos, que o actor, que as narra, ndio possa verosimil.
mente voltar 4 scena depois, que della foi visto sa-
hir : do contrario, he preciso gar a conhecer, que o
tal actor havia partido antes de comecar a peca :
pois deste modo -pede vir da longitude, que quizer,
e gastar todo o tempo, -que for necessario,
. Se forem mui remotos os lugares, onde acontecé-
rdo as cousas, que §6 devem entrar na scena por
via de nartagiio ; neste caso podemos avisinha-los
"na representa¢do por dois modos: 1.° suppondo,
que ellas acontecério em lugares mais visinhos,
-quando isto he indifferente, como v. g. suppdr-se
gue as casas de campo esto sempre nos arrebaldes
a Cidade : 2.° dando aos lugares menos longitude,
do 3ue na realidade tem,” quando néo he possivel
mudallos ; mas neste caso, se os lugares sdo co-
nhecidos do auditario n¥io cumpre aproximallos
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tanto, que elle se escandalize. Convem alem dis-
to para unidade dolugar, que as personagens nie
estejiio na scena sem alguma razdo : do contrario,
seria inverosimil, que se achassem, em tal, ou tal
lugar della sem conhecer-se o motivo. Os antigos
o fazem sempre conhecer, ou pela necessidade da
ac¢do, que ndo tinha lugar em outra parte, ou por
algumas razJes introduzidas industriosamente nos
discursos dos actores. N#o he menos necessario
ser verosimil, que as personagens- possdio fazer, ou
dizer em tal, ou tal lugar da scena, quanto os ex-
Eectadoros véem, - e escutiio : v. g. faz o Poeta sa-
ir do seu retiro huma Princeza para lamentar-se.
Ora era mais verosimil, que ella soltasse o seu
pranto no interior de seu palacio: convem por tan- -
to, que os expectadores conhecio a razdo, por que
ella importunada de alguem lhe fugisse, ou qualquer
impaciencia, que a obrigou a sahir : e como o espi-
rito, inflammado, e transportado, falla daquille,
" que oopprime, pode entdio o Poeta fazer-lhe dizer
uanto julgar necessario para intelligencia da ac¢go. .
Finalmente quando for preciso ao Poeta fazer bri-
lhar a paixfio de alguma personagem por algum
successo, j4 sabido do auditorio, e que segunda
vez narrado lhe causara desagrado; incumbe, que
o Poeta finja, que o tal successo, ou qualquer outra
cousa, acaba de ser contado a essa personagem em
algum lugar immediato & scena, fazendo-a entrar
nella, como que acaba de ouvir a cousa, erepetin-
do algumas palavras, que a déem a conhecer, e lha
comeeem a excitar as paixdes. Todas estas cau-
tellas sdo precisas para se guardar a unidade do lu.
gar, e a verosimilhanga. ’
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§. 6°

Da. integridade da Fubula,

Tres cousas sdc precisas para a integridade da

. Fabula, as quaes s3o Principio, Meio, e Fim,
Fonceca diz, que ha ainds outros termos, com qiie
se exprime esta mesma integridade ; dizendo-se,
que a ac¢io deve ser hum Zodo, nio 86 pelo que res-
peita & historia, donde he tirada, da qual n¥o he
mais, que huma pequena parte, porem por que o
todo he aquillo, que tem principio, meio, e fim:
e além disto tem estas partes entre si tdo ligadas,
e dependentes humas das outras, que se ndo pode
tirar huma para transferi-la, pu separa-la, que se
ndo perturbe, e desordene o todo. Soares explica
melhor esta materia. Poema Cyclico, diz elle,
deve chamar-se aquelle s6, cuja Fabula forma hum
periodo perfeito, que gyrando sempre sobre o cen-
tro eommum da unidade de hum s6 agente, e de
buma acgdio simples, comega, continiia, e acaba de
modo, que mem o meiodiscrepa do principio, nem
e fim discrepa do meio. Muitos Poetas se arrogé-
rd0 indevidamente o nome de Cyclicos, pensando,
ue para hura poema o ser, bastava ter, oul.’a .
nidade do tempo, mettendo em hum periodo delle
huma serie de acontecimentos desvairados sem ou-
tra ligac3o mais, que a da success@io; tal he a The-
baida de Antimacho, em- que elle deduzia a histo-
ria de Thebas desde a sua origem até aos sette em.
Thebas: ou2.° a Unidade do Heroe; tal he a Achil-
leida de Estacio, e outros iguaes poemas, que con-
tinh#io a vida inteira do seu Heroe : ou 3.°emfim
a Unidade de huma ac¢do, por mais composta, e
complicada que fosse : tal era a Pequena lliada,
ue tratava de toda a guerra de Troia, principfando
30 nascimento de Helena. Nenhum destes poemas
perem he Cyclica, como es de Homero por lhes fal-

.
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tar a todos a simplicidade de huma acgdo unica._
Isto supposto, ainda que o systema, e periodo
Epico seja differente do Tragico ; e por issotodo
o plano da lliada, ou Odyssea se niio deva trans-
ferir para huma Tragedia : esta com tudo tem tamn-
bem o seu systema, e periodo proprio. A sua ac- .
c¢do, como a Epica, deve ter hum principio nas cau-
sas immediutas da mesma, hum meio na sua exe-
eucdo, e hum fim na cessagdo total dos embaragos,
gue a intrigavilo. - Estas cousas, estes esforgos, e -
ifficuldades, e este effeito final form#o hum todo
inteiro, e hum periodo, que, ainda que differente
do da Epopea na duragio da ac¢do, na multiplici-
‘dade, e grandeza dos Episodios, e na golucdo dos
nds, assim particulares, como geral ; com tudo he
hum ; e todas as regras dos poemas Cyclicos, em
quanto taes, . sio communs, tanto & Epopea, como
& Tragedia. Tres principios se podem distinguir
na Tragedia, assim como na Epopea ; o principio
do poema, o principio da acc¢llo, e o principio da
narragdo. O principio do poema he a Proposigio,
em que breve, e claramente se expde o seu sujeito,
Ella deve'ter duas qualidades, ser simples no que
propde, e simples no modo de o propér. A sim-
plicidade, ou a complicagio do sujeito da proposi-
cdo he quem decide logo, se o poema todo he cyeli-
co, oundo. Huma acglio simples forma hum cen-
tro unico de unifio : a que he complicada tem como
varios centros, que dividem, e repartem a attengfo,
e interesse do expectador. Homero comega a sua
lliada, propondo: Conta-me, 6 Musa, a ira de
Achylles, fitho de Peleo, que foi funesta aos Gre-
os. KEsta proposi¢do he simples, por que propde
uma 86 ac¢do, e esta simples, e nio- complicada.
Mas n#o basta, que a Proposicéio Epica seja simples
no que propde : ella nfo deve prometter muito,
nem nas cousas, nem nas palavras, nem dar logo
huma idea gigantesca do seu assumpto. : Mais val
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" prometter pouco, e dar muito, que prometter mui-
to, e dar pouco. Contra estas duas regras peccou
Stasimo na Proposi¢do da sua Peguena Illiada,

- assim chamada em contraposi¢io da grande Iliada
de Homero. Fortunam Priami contablo, et nobi-
le bellum : tem primeiramente o defeito de faltar 4
simplicidade da ac¢lo, propondo sim huma, mas
summamente complicada. Ella o he tanto, que
nio se podendo formar do plano da Iliada mais, que
duas Tragedias, a acgiio da. Pequena podia dar as-
sumpto .para mais de oito. Tanta materia se pro-

_ punha tratar este grande promettedor ! E como des-
empenhou elle a sua promessa ? Similhante 4 Serra
da Fabula, que estandode parto, com os seus urros
enchia de espanto, e expectacdio toda a terra, e de-
pois sahio-se’com hum pequeno ratinho. O segun-

“do defeito desta Proposi¢io he o n#io ter tambem
simplicidade no modo. O Poeta quiz inculcar o
seu assumpto com o epitheto nobile, "desnecessario,
e accrescentado 86 para dar huma idea vantajosa do
scu sujeito. Quiz inclucar-se a si, e seus talentos,
asseverando, como quem estava seguro do bom
exito, e promettendo 4 boca cheia, ¢que havia de
cantar, cantabo ; ndo dizendo, como os outros di-
zem, .canto ; nem invocando a Musa para lhe en-
sinar a cantar, . .

Mas como principia Homero? Como deve prin-
eipiar hum Poeta cyclico, e hum escriptor modesto:
Dic mihi, Musa, virum, capte post tempora Tro-
Jje— Qui mores hominum multorum vidit, et ur-
bes. Llle ndo propde tratar todaa historia da vida do
Rei de Ithaca, mas s6 0s erros de Ulysses na volta
de Troia para a sua patria. Sobre este ponto unico,
e indivisivel he, que elle fingindo, e episodiandn,
levanta o grande edificio da sua Odyssea. O modo
tambem de propor ndo he menos simples, e modes-
to: Homero ndo inculca o seu Heroe; da-lhe o
epitheto de sagaz, por que era necesscrie para ca-
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racterizai Ulysses : niio s¢ inealca a 8i; bem longe
de prometér cantar, pede antes & Musa, que lh’e
ensine, desconfiando de seus talentos. Assim niio
comeca elle, como os Poetas fracos, per hum prin.
cipio estrondoso, e brilhante, que, comc a labare.
da do fogé #a palha, logo descahe, e phra em fumo;
mas comega pelo famo, para depois nos abrir mil
scenas brilhantes, e essas ficgGes maravilhosas; que
tem sido objecto de admiragdo para todos os secu-
los, e de imitag3o para todos os Poetas. D(;}n‘ih»-
cipio do poema, passemes ao principio da Acedo,
Esta para ser Auma, inteira, e cyclica, deve tet
ham ponto, dorde comece ; huma serie delles, por
onde continfie ; ehum em fim, onde acabe: hum
principio, ham meio, e hum fim. Principio, se-
" guado Aristoteles, he aquella parte da acedo, qué
ndo suppde nada antes de si ;- porem depois sim.
Taes sdo as causas immediatas da aegéo. Meio he
aguella parte, qus suppde alguma cousa d’antes, e
alguma cousa depois. Taes sdo os meios, que se
empregdo, e os obstaculos, que se encontréo na
execucdo da acgiio. Fim hé aquella parte, que sup-
poe alguma cousa d’antes; mas depois nada. Tal he
a solugdio de todos os embaragos. Contra esta re-
gra pois peccrdo Antimacho, e Stasimo ; aquelle,
somecando a accio da tornada de Diomedes de
Troia para Italia desde a morte de seu Tio Melea-
gro; e este comecando a gierra de Troia desde o
nascimento de Helena. Nem a morte de Melea-
gro era o principio, a causa immediata da jornada
de Diomedes, mas sim o fim da guerra Troiana, e
.a necessidade de se retirar para outros paizes : nem
o mascimento de Helena, mas sim o roubo desta
mulher, feito por Paris, fitho de Priamo, a cansa
immediata da guerra de Troia. Cam@es cahio no
mesmo defeito : pois come¢ando mo Cant. 3. &
fazer narrar a sua acgho por Vasco da Gaia na
falla, que teve com o Reéi de Melinde ; n#o princi-
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pia, como devera, da causa immediata desta via-

gem, que era o desejo, e resolugho do Rei'D. Ma- -

noel de continuar os descobrimentos do Principe D.
Henrique nas costas d’Afriea, e os do seu anteces-
gor, D. Jodo 2.°, para achar a navegacio da India ;
%orem cometa de muito longe pela (iescripg(’lo da
luropa, situagio de Portugal, e vem deduzindo to-
da a historia antiga, e moderna deste paiz, e mo-
narchia até¢ o Rer D, Manoel, por quem deveria

principiar. N#o fez assim Virgilio; imitando a -
Homero, elle deu principio 4 ac¢io dasua Eneida, -

que era a vinda de Bneag 4 Italia a fundar hum no-
vo Imperio sobre as ruinas do Troiano, pela destrui-
¢do deste : Infandum, Regina, jubes &c.

Quanto ao principio da narra¢do Poetica, este
nos historiadores, e Poetas irregulares he o mesmo,
que o principio da ac¢do ;: huns e outros comegio
& narrar, donde a historia principia, como Esta-

- cio na sua Thebaida. Mas a regra dos poemas ver-
dadeiramente cyclicos he outra : estes comegéo a
narrar a acgdo pelo meio, eo mais perto do fim,
que lhes he possivel. Principifio por fixar a vista,
bem comb aponta do compasso, no centro da ac-
¢do ; e dahi desorevem o periodo de toda ella. Hu-
ma scena grande, perigosa, difficil, e interessante,
presentada de repente aos olhos, e espirito do es-
pectador, fixa algum tempo a sua atten¢dio, para
dahi partir depois a indagar as primeiras causas des-

te acontecimento extraordinario, e as suas conse- -

quencias. Tal he a grande arte de Homero modelo
perfeito dos Poetas cyclicos. Como o desejo natu-
ral de quem 1& huma historia, he vér.lhe o fim o
mais de pressa que pode; Homero se di pressa
tambem, . pondo logo quasi 4 vista o fim da acgo,
como hum porto, em que vamos a descancar das
nossas fadigas. Como se a acgio, que conta, fos-
se ja sabida do seu leitor, elle ndo o detém .com
preambulos, nem lhe faz calcar desde o Erincipio

I"e



todo este dilatado caminho, que p seu Heroe an-
 .dou : poupa-lhe este trabalho, transportando-o de
repente ao meio da ac¢do, para lhe presentar lo-
go hum espectaculo raro, e interessante. Assim
vemos hum Vasco da Gamna, e a sua frota fluctu-
ando entre sustos, e perigos perto de Mogambi-
que. Esta he a ordem artificial. O poema tragi-
co se vé aiuda mais obrigado a ella, do que o epico,
por conta do curto espago do tempo, e do lugar, em
que deve metter a sua accdo, principiando-a por
isso o mais perto, que pode, da catastrophe. Ex--
pli(%uemos a Ordem antes de passarmos av Meio da
o.

ac
%‘:m toda a narracdo de huma acgdo, que tem
principio, meio, e fim, isto he, empreza, execugiio,
e effeito, podem-se seguir duas Ordens : huma na-
tural, em que as cousas -se contdo pela mesma or-
dem, com que acontecérdo, e na serie dos succes-
sos nenhum seniitte. I esta he a ordem da His-
toria, que, tendo por fim fazer presentes os succes-
803 acs ausentes ou no lugar, oa no tempo, deve
ser fiel em contar ndo 36 os factos, como elles real-
mente se passariio, e todas as suas circunstancias ;
mas tambem os Jugares, em que acontecerio, ea
‘ordem successiva, com que huns se fordo seguindo
aos outros. Esta ordem, e serie satisfaz aos deve-
res do Historiador, e aos direitos do Leitor, que
‘quer ver escriptos 08 successos, que nio preseaciou,
com a mesmna exactiGio, ordem, e serie, como se
elle fosse espectador delles. Porem nido satisfaz
sempre aos deveveres do Poeta, cujo fim n#io he his-
toriar, mas deleitar. A ordem» natural nio tem
arte; por que he a da mesma natureza simples, e
imperfeita : ndo tem tambem graga; por que nio
excita a curiosidade do Leitor, e espeectador por
huma suspensdo continuada, em que tenha o seu
espirito desde .o principio da narragio até o fim ;
nem produz o gosto da surpreza pelos casos inopi-

N
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nados, e imprevistos. A outra ordem he a artyfi.
cial, em que huma accdo se coreca a narrar, ndo
dos seus principios, e causas ; mas do meio, e per-
to do fim ; " reservando tudo, o que precedeo, que
he a maior parte, para a fazer narrar depois em al-
guma occasiio opportuna, e verosimil ; e na serie
dos acontceiwentos, omittindo aqueiles, que ou por
.impertinentes, ou pof menos bellos, e brilhantes
néo entrio, nem devem entrar no plano de huma
accdo unica, grande, e peifeita. Esta he a ordem
propriamente Poetica. O Author .de hum poema
fabular, qual he o epico, e Dramatico, composto
de partes grandes, abre a scena perto do fim da
ac¢io por hum incidente grande, ' maravilhoso, e
- interessante. Com isto excita logo a attenclo do
Leitor, e expectador ; e estimula a sua curiosidade
natural; e o pde em expectagiio de ver logo o fim, a
qual elle entretem, fazendo succeder a este outros
acontecimentos raros, que o ndo deixdo descangar,
O Pocta pois diz ao principio as cousas, que. deve
entdo dizer, ndio para ser filel na historia ; mas pa-
ra o seu fim, que he deleitar. Depois que entreteve
por hum tempo racional a attengdo, e admiracio de
seus Leitores comn a novidade, e variedade dos suc-
cessos ; os fuz descancar desta maior agitaglio; e
nesta especie de repouso faz nascer huma occasiio
opportuna, em que satisfaz 4 sua curiosidade, fa.-
zendo-lhes saber as primeiras causas, ¢ a maior par-
te da ac¢io, que precedeo, € que pela vrdem natural
das causas, parece, que tambem se deveriic contar
primeiro. l&as nisto'mesmo, que narrs, nio segue
o Poeta huma fidelidade escrupulosa. - Aproveita-
se dos incidentes verdadeiros da historia que lhe
servem para os seus fins ; e outios, que v&, que
ainda bem tratados, ndo poderido biilhar no seu
poema, ou os deixa inteiramente, ou o8 substi-
tue com outros de sua escdlha, que a Ficgdo lhe
subministra. Isto ndo obstante, a ordem natural,

F.
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e historica pode s vezes ter lugar nas ac¢des de
pouca duragio : Homero se servio della na da Ilia-
da, que ndo dura sendo 47 dias ; e quando a acgiio
historica em todas as suas circunstancias enche as
vistas da Poeesia, e sendo verdadeira, he a0 mesmo
tempo Poetica ; entiio pode-se aproveitar toda. As-
sim a historia dos Horacios se mudou em poema
nas mdos de Corneille : .mas he difficultoso achar,
na historia acgGes destas com toda a perfeigdo ideal,
ue a Poesia requer. Passemos ao Meio da acgéo.
2.° O Meio da accho, eperiodo Epico, ou Dra-
matico, que suppOe antes, e exige depois de si al-
guma cousa, he toda a Intriga, ou né formado dos
esforgos do Heroe para executar a acglio, que em.’
prehendeo, e dos. obstaculos, que se lhe oppde.
Ella nos poemas assim epicos, como dramaticos he
todo este espaco desde a exposi¢do summaria do su-
jeito até a soluglo, isto he, quasi.todo o poema..
Na Historia, e nos poemas Episodicos, e desliga-
dos, este enredo pouca, ou nenhuma arte tem. Os
successos tecem-se ao acaso, como elles acontecé-
rdo, sem escolha, sem ficcdo Poetica, sem liga-
¢ 3. O Fim, que suppde cousas antes, porem de-
pois nada, contem a catastrophe, e a solu¢o : es-
ta deve vir preparada desde o principio da Fabula,
e nascer da mesma constitui¢do della, sem com tu-
do se fazer sensivel, para nio privar o ouvinte do
gosto da surpreza. Por este modo vem-se a ligar o
fim com o meio, como este se liga com o principio ;
e se chega a formar da acco Epica, e Tragica hum
periodo perfeito (" orbis ), pelo qual se distinguem
os poemas cyclicos dos Episodicos.
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§. 7.° 4
Da justa grandezar da Fabula.

Entende-se por justa grandeza da Fabula o justo
numero, e propotfcionada extensio de incidentes,
que s3o como partes da Fabula, e constituem o seu
todo ; sendo estas taes, que possdo sem fadiga com-
prehender-se, e conservar-se com facilidade na me-
moria. Faltaré pois esta justa grandeza todas as
vezes, que as ac¢Oes incidentes forem t#o poucas,
ou t#o pequenas, que facilmente escapem da memo-
ria, em que fizerfo breve impressdo ; ou pelo con-
trario, tantas, ou tdo extensas, que a fatiguem, e
confunddo. Esta grandeza he a 3& acglio dramati-
ca, segundo a sua natureza, que deve ter simplici.
dade: a grandeza porem material consiste no nume-
ro dos versos, e no tempo, que deve durar a repre- -
sentaclio. A respeito da duragdio, jé se disse, que
podia ser de tres até quatro horas ; e sobre o nume-
ro -dos versos poderemos com bons fundamentos
abracar a opinido dos Italianos, que lhe detérmindo
dois mil, e talvez, dizem elles, (?ois mil e quinhen-
tos, mas nunca tres mil: nossos versos sio tdo '
agradaveis ®o recitar, como os delles,

§. 8°
"Da verosimilhanga da Fabula,

Verosimil, segundo Fonceca, ke tudo o que he
. conforme d opinido do publico. Ha cousas verda-
deiras, e possiveis, que n#io s#o verosimeis ; como
algumas ac¢Oes milagrosas, prodigiosas, e extraor-
dinarias : estas, conforme o mesmo author, ndo
Sodem ser materia de hum poema. Todavia esta
outrina, combinada com ag especies de verosimi.
lhangas, que d& o mesmo Fonceca, parece contra-
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ditoria. O verosimil segundo a Theologia pode
fazer da morte de Sansfio materia para huma Tra-
gedia : e o verosimil segundo a Experiencia pode
fazer outra da morte da mai de Nero ; pois nio foi
elle o unico matricida. O resto porem da sua dou-
trina sobre o verosimil he justo.” Com effeito he
possivel, que hum homem morrasubitamente,” mas
n#o seria soffrivel, que o Poeta sem verosimilhan¢a
"o fizesse morrer, por que lhe era preciso para solu-
cdo do enredo da sua Fabula. O verosimil, segun-
do o referido Author, deve ser de seis modos : 1.°
segundo a Theologia ; por que nada he impossi-
vel a Deos ; e he este hum meio, de que se servem
os Poetas para introduzir no verosimil, quanto lhes
agradar fingir contra a ordem commum da natureza.
2. Segundo a Moral. O verosimil = este respeito
he mais necessario, que a verdade mesma : n#o de-
ve por tanto o Poeta pdr maximas detestaveis na
boca de huma personagem, que elle caracterizou de
costumes honestos. 3.° Segwndo a Natureza. Nada
_ dizende-se} que se opponha as leis ordinarias das
" eousas naturaes, v. g. fingir hum javali no mar,
ou hum delfim no bosque. 4.° Segundo a Razdo.
O desejo de dizer cousas extraordinarias produz
muitas vezes o inveresimil contra elln: assim &
Razdo repugna o que diz Stacio, que hum s6 homem
surprehendido em huma emboscada por cincoenta
homens valentes, que de caso pensado o esperavéo;
matéra quarenta e nove, fazendo mercé da vida ao
derradeiro. 5.° Segundo a Eaxperiencia. 6.° Se-
gundo. & Opinido, %‘Jste derradeiro pode ser de dois
modos : huma cousa pode parecer verdadeira aos
sabios, e falso ao povo; ou pelo contrario. A pai-
%80 de Dide por Eneas serd verosimil ao povo, mas
n#o ao sabio, que houver lido na Historia, que Di-
do foi fiel 4s cinzas de seu esposo. O Poeta, todas
as vezes, que a sua Fabula exigir, deve acommodar-

3
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se menos 4 verdade da Historia, e conhecimentas
dos sabios, do que & opiniio commum.

§. 9.0
Do n;(zz‘az-ilhoso ‘da Fabula.

- Entende.se por maravilhoso tudo o que he contra
o curso ordinario da natureza. A Fabula pode ser
ao mesmo tempo verosimil, e maravilhosa ; por que
o maravilhoso nfo he o mesmo, que o impossivel : e
nada pode ser admirado sem hir dentro de hum ve-
rosimil, que igualmente o faca conceber, e crer.
O poema epico admitte mais o maravilhoso, do que
o drgmatico ; pois neste se v&, quanto sefaz; o

ue ndo succede na Epopea : nesta o uso frequente
3us Maquinas, que se ndo soffrem na Tragedia, po-
de admiitir aquelle maravilhoso sobrenatural, que
seria absurdo no Theatro. De quatro modos pode
ser o maravilhoso Poetico: na (l"abula, nos costu-
mes, . nos pensamentos, e na elocugio. A Fabula
he maravilhosa, ou quando escolhemos entre as ver-
dades historicas, para a acg¢do, e argumento do poe-
ma, alguma que seja extraordinaria por si mesma :
ou quando representamos qualquer accéio verosimil
por hum modo o mais raro, e peregrino, quea na-
tureza possa tolerar entre os seus entes possiveis, e
ideas universaes. Do maravilhoso nos costumes, pen-
samentos, eelocugdo se fallaré em seus competentes
lugares. :

| §. 10.0
Da Fabula simples, e implexa, da Agni-

¢do, e Peripecia.

Fabula simples Aec aquella, em que succede mu-
danga de fortuna, ou passagem da felicidade ¢ mi.
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serta, ' sim peripecia, ou agnic@o. Fabula implexa
he a que tem mudanca de fortuna com agnicéo, ou
peripecia, ou com ambas as cousas. Destas se de
ve preferir a implexa ; por que sendo mais mara-
vilhosa, e enredada, he tambem mais agradavel, e
propria para mover os affectos do auditorio pelo im-
pensado dos lances. Agnicio ke a passagem im-
provisa do desconhecimento ao reconhecimento de
huma pessoa, ou de alguma sua especial qualidade,
ou emfim de qualquer facto, donde resulte amiza-
de, ouinimizade das pessoas, que sdo destinadas a
ser felizes, ouw infelizes no drama, Peripecia ke
huma mudanga de fortuna em contrario do que os
lances, e successos da acedo parecido prometter até
aquelle ponto ; sendo esta mudanca, ndo de qual-
quer wmodo, mas repentina, impensada, e contra
toda a expectagdo. Tel no Edipo de Sofocles o
mensageiro, vindo dé Cerintho, suppondo trazer ao
Rei huma noticia mui alegre; ao contrario da sua
expectacdo, lhe augmenta as suspeitas, e temores,
reconhecendo-se a final incestuoso, e parricida. A
agnigdo pode fazer-se de cinco modos: 1.° sendo o
reconhecimento feito por meio de sigraes, eu sejic
naturaes, como cicatrizes &c. ; ou adventicios, co--
mo cadelas, joias, anmeis &c. Estes reconhecimen-
tos sdo - de mui pouco artificio, e ordinarios na Co-
media. 2.° Por fic¢do ; quando sem signaes, o reco-
nhecimento esté urdido na Fabula mesma, aconte-
cendo por huma successdo de incidentes, que nas-
cem huns dos outros matural, e verosimilmente :
v. g. po Edipo de Sofocles vem este Prircipe a co-
nhecer, que he filho de Jocasta,” ede Layo pelas
cousas mesmas, que succedem na Fabula. 3.° Por
meio de Reminiscencia, ou memoria, quando al-
gum objecto excita na personagem qualquer lem--
branca, que produz oreconhecimento, sendo esta
lembranca na pessoe reconhecida, e n#o na que re-
conhece ; assim Ulysses ouvindo cantar aguerra

.
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. L 4
Troiana no palacio do Rei'dos Feacos, ndo pode re-
frear as lagrimas, dando motivo ap Rei de indagar,
uem elle era, .e tendo occasido de lh’o dizer. 4.°
?’or‘&yllogismo : quando quem reconhece, desco-
bre em outro algum signal, ou palavra, donde con-
clue ser aquelle 0 mesmo, que na verdade vem a re-
conhecer ; como nos Coeforos de Eschylo, quando
Electra achando huns cabellos parecidos com os
seus, discorre assim: Aqui veio alguem, que se
parece comigo, ninguem se parece, sendo Orestes ;
logo Orestes veio aqui. 5.° Por Paralogismos quan-
do até o mesmo auditorio fica enganado, tirando
huofa falsa consequencia. Este modo de reconhe.
cimento he fundado sobre hum discurso capcioso,
que consiste em dar por prova de huma cousa, o
que n#o he mais, do que hum simples signal, que
pode enganar, Destas especies a melhor he a 2.*:
e depois a 4. ; advertindo-se, que o syllogismo se-
ja verdadeiro, e concludente, e nio como o de Elec-
tra. - : . '

Quatro observag3es se devem fazer a respeito da
_agnigdo: 1.* Que a agnigdo nasc¢a da ac¢io mesma,
edos seus incidentes ; sendo hum de seus meios
esta agnicéio, sem que ella forme a ac¢do, ou seja o
seu fim. 2.* Que feito o reconhecimento, as pes-
“soas nfio devem ficar nos mesmos sentimentos ante-
riores, mas elle deve produzir amor, se havia odio,
ou odio se havia amor; e isto entre as principaes per-
sonagens, que o Poeta pertende tornar felizes, oudes-
gracados: porem sendo esta mudanga de paixdo en-
tre personagens secundarias, e episodicas, he isto vi-
cioso, e de nenhum effeito. 3. He bom, que a agni-
: ﬁl‘g vhjunta com a peripecia, porem de sorte, que am-
succeddo a0 mesmo tempo. 4.* A agniciio entre.

a primeira, e segunda personagem s6 pode haver,
quando ella for consequencia da que se fez entre os
prineipaes Actores ; como ns Elecira, onde o Aio

)
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de Orestes he reconhecido por esta Princeza, porem
depois que ella, e Orestes se reconhecem,

g 11.°
Dos Episodios, e das Fahulas episodicas.

Segundo Aristoteles, Fpisodio ke huma parte
necessaria da nccio, extendida com circunstancias
verosimeis. O Episodio s6 he huma parte da ac-
¢do, e nfio huma accdo inteira, como a de Hypsipy-
le em Stacio, a qual faz este poema defcituoso, e
episodico. He parte uecessaria por que podendo-se
tirar alguma parte sem damnificar a Fabula, entdo
ella n3o he Episodio, potem huma digressiio imper-
feita. Por isso o Filosofo adverte, que a Fabula se
deve formar sem Episodios, e sem nomes das pes-
soas ; e que feito isto, se devia impér os nomes 4s
personagens, segundo a qualidade do poema, dos
quaes nomes se deverido tirar os.Episodios para os -
enxerir nos seus competentes lugares. Elles por
tanto hiie de ser proprios, e naturaes 4 Fabula, ti-

-rados do fundo du acgdo, e tio connexqs entre si,

que parecdio necessaria, ou verosimilmente nascer
liuns dos outros, segundo a serie, - e concerto dog
successos respectivamente aos n..mes das pessoas :
de maneira que, se depois de formada a Fabula,
postos 0s nomes, e accrescentados os Episodios, se
trocassem os nomes ; j4 entdo os Episodios ficarido

.impropries. :

, No Poema Dramatico os Episodios. sdo-curtos :
porem a Epopea he extendida, e ampliada pelos
seus: 1.°por que a ac¢do Tragica se comprehende
em breve, e limitada extensdo de tempo : o que
ndo acontece na Epica. 2.° Por que a Tragedia se
passa em representacdo ; ea KEpopea em relag3es.
Por conclusiio, os Episodios ndo sdo ac¢les, mas
partes de huma accdo; ndo sfio 'accrescentados &

.
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ac¢do, e materia do poema, mas elles mesmos sito
esta accdo, e esta materia, bem como os membros
s#o, e fazem a materia do corpn : e por couseguinte
ndo siio tirados de cousas estranhas, porem do mes-
mo fundo da ac¢fio : nfio s@o unidos, e ligados 4
ac¢o, mas unides, e ligados huns com os outros,
Todas as partes de huma accéio ndo sdo outros tan-
tos Episodios, porem somente aquellas, que se am-
plido, e estendem com circunstancias verosimeis.
Em consequeneia do que fica dito, chama.se Fabu-
Aa episodica, a que tem episodios, que ndo sdo li-
gados huns com outros nem necessaria, nem rero-
stmilmente. ‘ :

Do enredo da Fabula.

Enredo ou néda Fabula /e toda aquella parte
da Tragedin desde o principio até dquelle lugar,
em que as cousas muddo de estado, ILlle forma.se
dos esforgos, que faz a primeira personagem, ou
Heroe do Drama, ou fipopea, para conseguir o seu
fim, é dos obstaculos, perigos, e difficuldades, aue
se lhe oppde, e mettem de permeio. Tem este du-
racio em quanto o animo do leitor est4 suspenso so-
bre o exito, e successo destes esforgos, contrarios

" ao da principual personagem.. De tres modos se po-
de formar o enredo, ou né da Fabula : L:° he ti-
rando.o do designio do Heroe, ou da ac¢do, como
ng Eneida, em que Eneas pertendendo estabelecer
o seu Reino na Italia, Juno inimiga dos Troianos,
se Yhe oppOe, e forma innumeraveis obstaculos : ou
tambem do humor, e paixdes do mesmo Heroe, co-
mo na lliada; onde a colera de Achylles forma to-
do o enredo deste poema. 2. Tirando.o da Fabu-
la, ou do designio do mesmo Poeta; como se diz,
que'na Eneida, o Poeta queria dar a conhecer por
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allegorias, e allusdes, conformes 4 Historia, o es-
pirito dos dois Imperios Carthaginez, e Romano, o
qual representa nas pessoas de seus dois fundadores,
entre si discordes, O 3.° He formando de tal sorte
oné, que a sua solucio se ache nelle mesmo dis-
posta.  Deve este ser simples, natural, e nascido
do mesmo assumpto, a fim de que possa ser agra-
davel, e verosimil : v. g. no amor de Dido, que he
hum dos nés da Eneida, vaisempre o Poeta desde
logo dispondo a solucdo. Eneas vem 4 Africa for-
cado ; ndo acceita as offertas de Dido para alli fi-
car ; ndo se obriga no casamento a abandonara
viagem de Italia, tanto que pudesse partir : assim
vemos sem assombro elle sahir de Carthago, que
he a solucdio deste enredo. Pelo contrario a Me-
dea de Euripedes desata o n6 fugindo em hum car-
ro encantado, sem que no enredo haja alguma pre-
paracdo, que disponha a verosimilhanca. )

Os obstaculos que formdo o né da Fabula, podem

ser de dois modos: 1.° Ou de cousas passadas an-

tes da acgilo, isto he, estranhas, e fora da Fabula:
2.° Ou de cousas, que se executio na mesma acgdo,
isto he, proprias da Fabula. Quando os obstacu-
los forem estranhos, como succede frequentemente
nos nos do poema epico, sempre se devem accommo-
daré acgho de maneira, que paregiio partes proprias,
necessarias. No poema Dramatico he bom, que o
Poeta fuja, quanto pode, de tratar cousas succedi-
das antes da acglio ; por que as narracdes, que de
necessidade se devem fazer em similhantes casos,
opprimem, e carregio a memoria do espectador,
que se v& a cada passe constrangido para compre-
hender oresto, a recordar-se de cousas succedidas
muitas vezes dez, e doze annos antes. O enredo,
ou né da Fabula de ordinario abraga os quatro pri-
meiros actos, e muitas vezes huma grande parte do
quinto, guando a peca tern este numero : em huma
palavra dura, em quanto o espectador estd suspen.
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80 sobre o exito dos designios do Heroe, e dos obs-
taculos, que se lhe oppOe,; e o mesmo s¢ deve en-
tender ttos dramas de tres actos : Na Ifigenia, e
na Fedra dg Racine o né dura até a ultima scena,
em que se faz a soluglo : e isto he muito mais bel-
Jo, do que quando o no ndo. passa da ametade do
quarto acto ; por que entdo he difficil, ou para me-
lhor dizer .inipossivel, que ao resto da acgio ndo

deixe de faltar vivacidade, v,

§. 132 | o
Da solugdo da Fabula,

Solu¢do da Fabula ke tudo o que esti depois da-
quelle lugur, em que as cousas comec@o a mudar
de estado até o fim. Logo que os obstaculos cessdo,
- e as duvidas se vdo desvanecendo, principia a solu-

¢fo da Fabula. ' A qui principalmente tem lugar, .
_como ja dissemos_ e peripecia, e agni¢io. Huma
acgdo pode ter muitos nds ; e por conseguinte mui-
tas solu¢Ges ;: ,porem como he hum sé o né princi-
pal, deste fallaremos meramente, como mais im-
portante. A solu¢do da Fabula, da mesma sorte
.que o ng, deve ser-natural, e tirado do fundo da ma-
teria, que tem precedido, como huma consequencia
necessaria, e verosimil. Tres cousas se devem ob-
servar na solugéio da Fabula : 1.% nfo se ha de re-
correr a alguma maquina, isto he, 4 intervencdo de
alguma Divindade para terminar as cousas, que os
Actores néo sabem dissolver. Tambem a simples
mudanga de vontade he viciosa na solugéio : pois
niio tem artificio algum o fazer mudar de sentimen-
tos, e de vontade no fim do drama espantaneamen-
te, e sem motivo, §uem até alli tinha feito todos
os esforcos para se oppdr aos intentos da primeira
personagem. A solugho deve ser feita por aquellas
mesmas pessoas, que formérdo o enredo; e fica me-.

7
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nos perfeita introduzindo.se outras de novo. 2.*
- Ieita a soluciio niio se deve deixar o auditorio duvi-
doso sobre tudo o que elle quererd, ou d:veré saber.
Assim-como se ndo deve omittir na suluglio da jeca
cousa alguma, que o auditorio possa desejur, do
mesmo .modo nédo se deve accrescentar nada de su-
perfluo, sejdo discursos, ou ac¢des. 3.° Quanto
mais junto ao fim, e curta for solucito, tanto mais
seré bella, evitando-se sempre a precipita¢io, e vio-
lencia: he hum grande vicio, que a solugio seja
feita por longos circuilos, e embaracada.

CAPITULO III. .
Dos costumes

O Poeta ‘dev¢ ndo sé yer como ha de perfeita-
mente delinear a sua Fabula, mas tambem cuidar
e fazella Moral ( Morata ) por meio dos costu-
mes, Elles sdo os que descobrem a inclinagdo da-
quelle, que falln, e o partido que tomard nas cou-
sus, em que ndo he facil conhecer-se sem isto, o que
elle obrard, ou m@o. 'Assim Virgilio, mostrando-
nos desde o principio Eneas religioso, nos faz ante-
vér, que elle na collisio de Didolhe preferira a or-
dem dos Deoses. Por isso Aristoteles adverte, que
todos os discurses, pelos quaes ndo descobrimos
Jogo 4 resolucdio daquelle, que discorre, sdo sem cos-
tumes” He verdade, que nio 'ha ac¢lo, que ndo
‘nasga de costumes : porem na intelligencia do Fi-
losofo n@o haverd costumes Poeticos, quando ndo
ativinharmnos, o que hdo de obrar as personagens,
antes mesmo de obrarem. Primeiro que mostre~
mos com Fonceca as condi¢des dos costumes Poe-
ticos, derramaremos aqui as luzes, que nos dé Soa-
res sobre este objecto. Segundo Aristoteles, cha-

mio-se costumes Poeticos tado aquillo, que nos dis-’

cursos, e.acg¢Oes das personagens da a conhecer a

.



—05— :

sta ten¢do, ou fim moral. Os fins por ordem ao

bem, e mal sfo os que decidern da moralidade das
accdes : ‘e por consequencia da dos costuines; e ca-
racteres. Taes sdo as inclinagbes naturaes, . os ha-
bitos, e as paixJes. Destes costumes, huns s#o
communs a certa classe de pessoas. que s8o, ou do
mesmo sexo, ou da mesma idade, ou do mesmo es-
tado, ou da niesma ordem ; e chamilo-se costunies
em geral. Destes se trataré nos costumes conve-
nientes. Outros particulares a cada individuo ; e
chamdo-se entio caracteres, Personagens ( Per-
sonee ), e consistem em huwa inclinagdo, ou pai-
x#0 dominante, 4 qual todas as mais do mesmo su-
jeito se achdo subordinadas, e que hé o principio,
unico motor das suas accdes, pelo quai elle-se dis-
tingue. de todas as mais pessoas, ainda analogas.
Tal he a ambiciio em Cesar, a probidade em Bur/-
rho, -a hypocrisia em Tartufo. Estes caracteres,

“e personugens, ou s principaes, dque sdo, as que

fazem a primeira hgum em qualquel poema ; ou se-
cundarias, que sio subordinadas &s priweiras. Hu-
mas, e outras, podem ser ou Feaes, e j4 conhecidas
na Historia verdadeira, ou falsa, como RKledea,
Orestes &c. : ou ldeaes, e mventadaa de novo pelo
Poeta, como o Iana/o de Moliere.

Para as primeiras d4 Horacio a regra : Aut fa-
mam sequere K para as segundas : - Aut sibi con-
venientia finge. A primeira he amesnia, que dé
Aristoteles, dizendo : Os costumes devem ser simi-
thantes ; isto he, que como os costumes das perso-
nagens Reaes se achdo j& deterniinados, e fixados
pela fama da Historia ou verdadeira, ou falsa ; o
Poeta dramatico nio pode, nem deve mudar estas
ideas recebidas ; antes seguillas inteiramente, e
formar ¢ caracter destas personagens historicas em
tudo conforme, e similhante ao que a opinido lhe

tem dado, Por exemplo, querendo-se reproduzir

va scena huma personagem, conhecida na historia,
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¢ ja produzida, e caracterizada pelos Poetas, que
precederio, como a de Achylles; deve.se lhe dar o
mesmo caracter, que a opinido publica lhe deo, e
debaixo do qual se acha retratado no poema de Ho-
mero, e dos Dramaticos, que o seguirdo: Achyl-
les represente-se ¢om hum caracter colerico, impla-
cavel, despotico, Nestas feigdes caracteristicas
nada pode mudar o Poeta, como nem tdo pouco o
pintor, quando retrata hum individuo. Mas, assim
como este, salvando, e conservando as fei¢ces indi-
viduaes, no mais pode fazer o seu retrato melhor,
" como no colorido, no talho, no ar, e vestidos ; do
mesmo modo o Poeta nos costumes communs, e ge-
raes, que ndo sfio contrarios aos pessoaes, nem de-
terminados pela Historia, pode, e deve fazer sem-
pre melhores as suas personagens, e muito princi-
palmente as Tragicas, que para serem dignasde com-
paixdo, devem mostrar hum fundo de bondade natu-
ral, que em tudo se deixe vér ‘a pezar dos erros, fra-
quezas, e paixOes humanas. 'Daqui a outra regra de
Aristoteles, mandando, que os costumes das primei-
ras personagens Tragicas sejdo Bonsmoralmente, is-
to he, em nada defeituosos, e culpaveis, menos no
que for necessario, ou para nos conformarmos 4 His-
toria, ou para o enredo da Fabula; dando por exem -

- plo dos costumes mdos nd@o necessarios os de Meue-
180 na Tragedia de Orestes. Estas duas regras da
Similhanga, e Bondade dos costumes sdo proprias
para as personagens historicas, quaes sdo de ordi-
nario as da Tragedia. .

Para as personagens novas e ideaes, quaes s#o
as da Comedia nova, he a outra regra de Horacia :
Aut sibi convenientia §c. Se puzermos em scena
huma ac¢io nova de nossa idea, e como tal nunca
conhecida, nem na historia, nem nos theatros dos
antigos; e em consequencia disto nos seatirmos
com genio, e arrojo para formar hum caracter, e
personagem nova ; como esta ndo tem modelo fora
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de si, aque se deva conformar; sejaella omodelo
de si mesma, seja coherente, e conforme a si mes-
ma, seja sempre igual, constante a mesma sem se
desmentir. He a mesma regra, que dé Aristote~
les, dizendo: O quarto requisito dos costumes
Poeticos he que sejiio iguaes : que se o caracter da
personagem, que pintamos, he irregular, e incons-
tante, o exprimi-lo assim mesmo desigual he huma
especie de igualdade. O Poeta Comico principal.
mente, sendo o author da sua ac¢do, e o creador
das suas personagens, deve dispér tudo de modo,
ue nada se desminta ; e que as personagens intro-
guzidas por elle nas primeiras scenas se conservem
sempre as mesmas, e appareciio nas ultimas, gui-
ando se pelos mesmos fins ; obrando pelos mesmos
principios, e sendo sensiveis aos mesmos interesses ;
as mesmas em fim que ao principio.- Esta regra
ainda que he mais particular 4 Comedia nova, em
que t,ug::, acgdo, e personagem, he geral, e fingido;
todavia he tambem commum 4 Tragedia, quando o
seu assunipto, e personagens s#o inteiramenie fin.
gidas. ' .
Caracter, e Acedo s3o duas cousas correlativas.
Huma he a causa, outra o effeito. Caracter sem
accdo he causa sem effeito ; acgio sem caracter he
effeito sem causa. N&o se pode pois inventar huma
sem tambem inventar aoutra. Ora, nfio obstante nio
ser impraticavel o idear huma personagem Tragica,
inteiramente nova, e consequentemente a sua acglo;
como se vé& da natureza mesma da Poesia, que he
huma ficgio : com tudo esta empreza he t#o difficul-

tosa, atrevida, e arriscada na Tragedia, que Hora-
cio aconselha, que antes se tomem para a sua compo- .

sicio personagens, e assumptos jé conhecidos, e
principalmente dos poemas de Homero. Com effei-
to tudo o que pertence ao mundo ideal, e massa
commum dos possiveis, he geral, e ndo tem caracter

algum individual. Para o Poeta Ih’o dar, é formar

*
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desta sorte huma acgdio capaz de-se representar ra
scena ; necessita de o determinar com certos no-
mes, qualidades, e costumes dos agentes, e com
eircunstancias particulares da acciio, e do seu tem-
po e lugar. Ora, sendo tudo isto huma pura ficgito,
e ndo tendo modelo algum existente na natureza,
por ser elle 0 modelo de si mesmo ; o Poeta creador
ndo tem nada, a que se encostar, como tem o Poeta
imitador, que observa a natureza, e segue-a. Este,
tomando ga historia hum assuinpo conhecido; he
* verdade, que paradelle formar hum plano, e Fabu.
la mais perfeita, se vé obrigado a generaliza-lo;
porem depois disto acha nq seu assumpto tudo feito,
personagens, ac¢do, incidentes, circunstancias &c.
Aquelle tem necessidade de inventar tudo, e fazer
do que he geral, e commum hum ser proprio, e in-
dividual : cousa muito mais ardua, e arriscada.
Supposta. esta difficuldade, Horacio n#o manda,
mas aconselha, que antes se tomem os assumptos
tragicos dos poemnas de Homero. Todos os Poetas-
Gregos, e Romanos, e ainda os modernos tem se-
guido 4 risca este conselho, tomando para assumpto
das suas Tragedias, nfo personagens, e ac¢les fin-
gidas, mas historicas, tiradas de Homero, e repre-
gentadas nos theatros dos Gregos, ou escolhidas da
historia propria, e alheia. ’ :

Se os Costumes Poeticos devem ser similhantes
nas personagens j& conhecidas, e iguaes nas novas ;
elles devem ser convenientes em todas. Conveni-
eucia de costumes- he a conformidade dos mesmos
Das personagens com as causas, ue ou necessaria,
ou crivelmente os devem produzir nas mesmas. Es-
tas causas sdo, ou Phisicas, as quaes influem im-
mediatamente na fibra, e por ella no anime, como a
Idade, o Temperamento, o Sexo, e o Clima ; e as
inclinacBes, que daqui nascem, nés chamamos Ge-
nio, Natural : ou Moraes, que influem immedia-
tamente no animo, e por elle no corpo, quaes sfo os
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habitos moraes, contrahidos com o commercio do
mundo, e differentes segundo a educagiio, prejuizos,
opinides, e exemplos ; e a estes costum?s de institui-
¢do chamamos nds costumes em geral. Huns e ou-
tros formdo, o que nés chamamos caracter conveni.-
ente. DPois nos costumes, assim como na Fabula
( diz Aristoteles ) sempre se deve procurar, ou o
necessario, ou o crivel, de sorte que esta, ou aquel-
la personagem diga sempre, e faga aquillo, que he
necessario, ou crivel, que ella dissesse, ou fizesse.
Os costumes, que nascem das causas phisicas s#o
os necessarios ; e os que nascem das causas moraes
sdo os criveis, e convenientes. Para hum drama
ser gostado universalmente de todos osexpectado-
res, o Poeta deve ter cuidado de caracterizar bem
nelle os costumes proprios a cada idade ; e variallos
convenientemente segundo variarem as naturezas,
que ndo sdo sempre as mesmas. Ora, as naturezas
varido 1.° segundo as Idades, que sho quatro relativa-
mente & mudanga nos costumes, a saber Puericia,
Mocidade, 1dade viril, e Velhice; cujos costumes deg-
creve Horacio, seguindo as pinturas de Aristoteles.

Nellas se reconhecem-ainda agora os meninos pe-
la sua inquieta¢do, e inconstancia natural ; os mogos
pela sua leviandade, inclinag#o para tudo .o que he
divertimento, e aversio para as applicag3es uteis, e
honestas ; os homens ao contrarie pela constancia
do seu proceder e pelas applicagdes ao que lhes he
de interesse, e honra; os velhos emfim pelo seu ca-

_ racter avarento, timido, desconfiado, e rabugento.

Os caracteres mais visinhos sio o dos meninos com.
o dos mogos, e o dos homens eom o dos velhos. Os
mais oppostos, o dos meninos com o do homem, e
e o dos mogos com o dos velhos, Aristoteles des-
cobre a causa desta opposigiio de caracteres na pou-
ca experiencia dos mogos, e na demaziada dos ve-
lhos. Aquelles, medindo, e contando tudo sobrea.
esperanca do futuro, sdio credulos, presumidos, de
-
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facil seducgdo, gastadores, e levianos. Estes, julgan-
do de tudo sobre alembranga do passado, e tendo
sempre presentes as perfidius, enganos, e miserias
da vida, de que tantas vezes fordo ou victimas, on
testemunhas ; s#o naturalmente desconflados, sus.
peitosos, irresolutos sobre cousas, de que ndo tem
visto exemplos, queixosos, e miseraveis. 2.° As
naturezas varido segundo os Temperamentos. Os
Phlengmaticos sdio inertes, indolentes, preguigo-
sos. Os Melancholicos, timidos, suspeitosos, des-
eonfiados. Os Sanguineos, alegres, inimigos do
trabalho, e amigos .do prazer. Os Cholericos em
fim, iracundos, atrevidos, e temerarios, 3.° As
mesmas varido tambem segundo o sezo. As mulhe-
res, tendo huma fibra mais molle, fraca, e irrita-
vel, . s#io mais finas em perceber, que os homens,
mais delicadas nos sentimentos, e de hyma imagi-
na¢do mais viva, porem por isso mesmo mais in-
constantes nas ideas, de huma credulidade super-
sticiosa, e sujeitas aos temores panicos, e a todos os
eaprichos da fantasia. As suas paixdes s@o mais
violentas, porem, por serem escravas, tambem mais
dissimuladas. Os homens pelo contrario, sendo de
huma fibra mais rija, e assim menos irritavel, tem
hum natural duro, imperioso, e 4s vezes, feroz, (vi-
cios inherentes & forga) mais coragem babitual, mais
igualdade, e constancia. S#o menos timidos, e me-
nos dissimulados por seremn menos constrangidos.

‘As paixdes nelles s#o mais, porem cada huma me-

nos violenta, porque sendo menos captivadas, e con-
trariadas ndio tem, como nas das mulheres, o elas-
terio da compressdo, que lhes augmenta a forga.

4.° As naturezas varido em fim segundo o Cli-
ma, o qual decide do grio de energia, de activida-
de, e calor no caracter dominante, e inclina¢Ges,
que lhe sdo analogas. Os climas frios fazem os
homene menos ardentes, porem de huma complei-
cio mais vigorosa, e por iss0 mais activos, mais’
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laboriosos, mais pacientes, e mais occupados das
“suas necessidades, que dos seus prazeres. - Trata-
dos cruelmente pela natureza contrahem o mesmo-
habito, e como n#o estimic a vida, contdo tambem
em pouco o perde-la, e tira-la. Duros para si, tam-
bem o s#o para os outros sem julgarem fazer-lhes
injuria, Portanto a independencia, a liberdade, o
direito da forca, a gloria da invasdio, os despojos
por premio da victoria ; eis-aqui o seu codigo natu-
ral. Pelo contrario os Climas quentes nas zonas
torridas ddo ao caracter mais ardor, e vehemencia,
porem menos actividade, forca, e coragem. O ca-
“lor est4 nos fluidos, mas os solidos enervados ndo o
tomdo. Assim os homens s#o ao mesmo tempo a-
paixonados, e molles em extremo. Crime, e virtu.
de, tudo se resente do ardor do sangue, e da debi-
lidade da fibra. As grandes paix3es n3o se desen-
volvem por outros meios, sendo os que a fraqueza
suggere, quaes s3o a inveja, e vinganca, a perfidia,
o dolo, o luxo, a preguica, e a voluptuosidade. Os
povos em fim dos Climas temperados tem o meio
entre estes extremos. Sendo activos, porem menos
infatigaveis, que os primeiros; voluptuosos, porem
menos effeminados, que os segundos : a encrgia de
sua alma, e corpo se acha em equilibrio, do qual
resulta hum caracter medio entre o'vicio, e a virta-
de, apartado de todos os excessos, porem igual-
mente susceptivel de inclinagies contrarias, e tio
variavel, como o Clima, de que elles experimentio
as influencias.

Este fundo moral, e estas inclinagBes mechani-
cas, e naturaes, que, variando, caracterizdo os dif-
ferentes povos da terra, os differentes sexos, as dif-
ferentes 1dades, e os differentes individuos, se mo-
dificio depois com os differentes costumes, e habi-
tos contrahidos no commereio do mundo; differen-
tes, digo, segundo a educaglio, opinides, prejuizos,

" exemplos, e modas, que reindo naquella classe de
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X pessoas, a que qualquer pertence. Para dar huma
4;" 1déa summaria dellas, podemo-las geralmente dis-
‘tinguir pela Nagdo, Povoagdo, Ordem, e Profissdo,
de qualquer : o que tudo produz novas variedades
nos costumes. K 1.° quanto 4 Nagdo quem nio vé,
que os costumes de hum homem cria%lo em huma
- "naglo Cagadora devem ser differentes dos do que
vive em huma nagiio Pastora 2 Os primeiros sdo
homens errantes, selvagens, e crueis. Costuma-
dos a vér correr o sangue, com este habito se fazem '
prodigos do seu, e de alheio. A caga he a irmi
da guerra. Os segundos sfio ddoces, e voluptuosos ; .
e assim tem os vicios da ociosidade, e as virtudes
da paz. Da mesma sorte os costumes de huma na-
¢do Agricola sto mais severos, e mais puros. O
trabalho, e a frugalidade sdo o pai, e a mai da in-
nocencia. Pelo contrario os de huma nagio Com-
merciante, e marinheira sio corrompidos pela sede
das riquezas. O commercio he o germe, e alimen.
to da avareza. : :
2.° A Povoagdo. Nova differenca entre a das aldeias
e a das Cidades. Em aquellas os desejos siio limi-
tados como as necessidades, e as necessidades como
as ideas. . Nestas mais em numero, e mais extrava-
gantes pelas necessidades feitigas, que as artes, e o
luxo neﬁas introduzem. No aldeéo(La‘mais descon-
fianca, manha, e pertinacia; porque estd mais ex-
posto aos ataques da fraude, e da usurpagio. Nos
da Cidade ha mais seguranca, direiteza, e boa fé;
porque sio protegidos de mais perto pelas leis, e ndo
se vém tdo obrigados a estar 4 lerta contra a forga,
e injustica. 3. A Ordem, Entre as differentes ordens
de Cidadios, que mil variedades nos costumes? O
ecclesiastico, e o leigo: o nobre, e o plebeo ; o ho-
mem publico, e o particular ; o livre, e o servo ;
cada huma tem os seus. 4.° A Profissdo di huma
nova differenga. Quam diversas sdio as ideas, os
sentimentos, e consequentemente as paix0es, e cos-
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tumes, de hum militar, e hum homem de lettras ;
de hum marinheiro, e de hum lavrador; de hum
_negociante, e de hum artifice? Cada ordem, cada
profissio formfo na vida civil hum quadro differen-
te, e variado até o infinito, onde a educag#o, o ha-
bito, o prejuizo, a opinidio, a moda, e a vaidade em
fim sempre vigilante em introduzir novasdistincgGes,
dfio acs costumes da sociedade mil, e mil cores dif-
ferentes, que o Poeta deve exprimir conveniente-
mente seguindo as mesmas variagOes, que.as natu-
rezas tomao dos differentes estados, assim physicos,
como moraes, : ‘ o :
Podemos pois contluir a respeito de todos estes
costumes, tanto naturaes, como de institui¢lo, o
que Horacio conclue 86 a respeito das idades. Que
para ndo confunlirmos os caracteres, que a nature-
za, e a sociedade distinguirio, e ndo virmos a dar-
na scena o papel de hum velho a hum mancebo, o
de hum homem a hum menino, o de hum melancho-
lico a hum sanguineo, o de hum homem a huma
mulher, o de hum Europeo a hum Huitentote, ou
Lapdo, o de hum homem civilizado a hum selva-
gem, ode hum cortezdo polido a hum alde#o rusti-
co, &c. ; devemos ter o cuidado de nunca deixar in-
deciso, e confuso o caracter das personagens princi-
paes por toques ou passageiros, ou vagos, ou equi-
vocos : porem antes bem distincto, e especificado,
demorando-nos, e insistindo nas fei¢Ges mais carac-
teristicas dos cosiumes, assim inherentes, como
convenientes a cada estado do homem. ,
Em resumo da explica¢io de Soares sobre os cos-
tumes poeticos digamos com Fonceca, que quatro
sdo as condigGes, que se devem dar nos costumes
poeticos : Bondade, Conveniencia, Similhanga, e
Igualdade.

\



Da Bondade dos Costumes.

Consiste esta Bondade em dar ao caracter, qual-
quer que elle seja, aquella bondade moral, de que
. péde ser acompanhado, v. g. formando nés.huma
personagem colerica, nem por isso lhe attribuiremos
acches execraveis, mas 86 aquellas, que a Colera
verosimilrente péde produzir, sem que destrufio ou.
tras virtudes : pdde-se ser colerico, sem ser blasfe-
mo, ou deshonesto, antes pelo contrario elle costu-
ma er religioso, e pudico; podendo.se dar todas
s mais virtudes, que realcem o seu retrato: assim
Homero pinta Achylles. O Poeta, diz Aristote-
les, quunso forma os costumes, imita os pintores,
2;1: retratando os originaes, os fazem sempre mais
mosos, do que sdo, conservando s6 as feigBes ca-
racteristicas : assim o Poeta, imitando o colerico,
ou outros quaesq ler costumes, deve exprimir o que
a colera verosimilinente he capaz de obrar, e ndo o
ue obrou. Assim Homero da a Achylles effeitos
e colera extraordinarios, e 86 verosimeis. O Poe.-
ta péde ‘admittir no seu poema personagens’ com
sfo costume, quando assim o pede a constituigiio
da sua fabula ; porem féra daquella maldade, que he
essencialmente precisa para formar os caracteres,
tudo o mais seja compativel com a grandeza d’al-
ma, e virtudes humanas: Mezencio he hum tyran-
no, mas nem por isso deixa de ser pai ternissimo.
Soffre.se tambem & imitacdo de huma acgdo vigiosa,
quando esta nasce da ignorancia, ou necessidade do
agente : assim Edipo esposou sua mii sem a conhe.
cer por tal ; e Layo engeitou a este filho na infan-
cia pela necessidade de poupar-lhe o parricidio, va-
_ ticinado pelo Oraculo. Pecca-se contra a bondade
dos costumes, quando o Poeta se serve de huma
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personagem moralmente mé sem ser isto necessario
ao eanredo de sua fabula : tal he o Meneléo de Euri-
pedes deshumano para com seu sobrinho Orestes,
sem que a fabula o exiga.

§. 2°
Da Conveniencia dos Costumes.

Consiste a Conveniencia dos ocostumes poeticos
em fazer a personagem fallar, e obrar segundo a sua
idade, naciio, estado, emprego &e. He por isso
censuravel a falla do velho de Camdes no Can¢. 4.°
sobre a origem da ambic¢do, fundada em huma fabu.
la: o que tudo he alheio do caracter de hum ho-
mem, cujo suber he s6 de experiencias feito ; como
elle diz. .

T §. 3.

Da Similhanca dos Costumes.

Consiste a Similhanca dos costumes em imitar as
personagens da Historia, ou da Fabula com o mes-
mo caracter, com que ellas as descrevem ; v. g. hum
Achylles colerico, hama Medea feroz. Virgilio pec-

. ca contra esta regra, pintando a Dido deshonesta,
quando a historia diz, que fora pudica. Do mesmo
modo Corneille faz de Agesildo hum fallador eterne
quando a historia diz, que o8 Lacedemonios falla-
vilo pouce. Todavia em tres ecircunstancias péde
alterar-se a fama, pela qual as pessoas sfio conheci-
das, representando-as differentemente: 12 Se as
opinides sfio inverosimeis ; como a de Pindaro, di-
wendo, que Achylles de seis annas suffocava ursos, e
leGes: o que se pide deixar peara seguir outra cousa

.mais verosimil. 2.* Quando houver diversidade de
opiniGes, e todas criveis ; porque entio podemos a-
bracar qualquer: v. g. Homero celebra Penelope
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como casta, e outros como adultera. 5.* Quando
tem cessado o uso de alguns costumes, ou nas artes,
e sciencias, ou nos ritos civis; e moraes, podemos
deixa-lo, e seguir o novo: v, g. Achylles em Ho-
mero faz o officio de cozinheiro: se hoje porem re-
presentassemos tal personagem por este lado, isto se-
ria intoleravel ; pols que os homens presentes olha-
rilo com dissabor os caracteres. siimplices daquella
idade. Tambem succeders, que o Poeta ao mesmo
tempo observe a Conrveniencia, peccando contra a
Similhanga ; ou pelo contrario: v. g. quem repre-
sentasse o Imperador Mauricio liberal, e magnifico,
dando.lhe costumes taes, guardaria a conveniencia ;
por que isto conviria a hum Principe ; mas peccava
contra a similhanga ; pois a historia no-lo descreve
sordido, e avarento. Era tal caso convem dissimu-
lar este vicio, quanto for possivel ; porem nunca
mudando-se na virtude contraria, como fez Coxpeil-
le, que lhe supprimio a avareza, sem'o fazer libe-
ral. Mas o melhor he nio admittir personagens
celebradas por vicios, que lhes sejdo inconvenientes.

.

§. 4.0
Da Igualdade dos Costumes.

Consiste a_Igualdade dos costumes em sustentar
constantemente por todo o poema aquelle mesmo
caracter, que a personagem manifestou desde o prin-
cipio. Homero peccou contra esta regra, pintando
Heitor corajoso, e depois fugindo ‘a tremer 86 ao
aspecto de Achylles. Mas podem os costumes de
huma personagem nio ser sempre o8 mesmos, € to-
davia guardar-se igualdade ; v. g.sendo o original,
que se imita, desigual nos costumes, como s#o o8
rapazes, j& o retrato deverd ser tal; e seria peccar
contra a similhan¢a, pintando-o sempre o mesmo:
assim a igualdade dos costumes dos mogos, em ge-
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ral, e de alguns homens em particular, he ser desi-
gual. De dois modos pode-se peccar contra a igual-
dade dos costumes : 1.° passando-se de hum costu-
me para outro sem algum sufficiente motivo: 2. no caZ.
so de ohaver, nfio se tendo primeiro dispostoo animo
dos ouvintes, paralhes fazer crivel esta nova resolucho
da personagem. No Adelfos de Terencio, Demeas,

ue ao principio he hum velho intratavel, muda no fim
He caracter, porem com sufficiente motivo, que elle ma-
nifesta ao auditorio. O maravilioso nos costumes con-
siste, em que o caracter obre quanto pdde, e deve ve-
rosimilmente obrar, e nfio o ordinario: por exemplo, o
caracter de Achylles he a colera. Para dar-lhe o ma-
ravilhoso ndo me satisfago com as acgGes ordinarias,
e conhecidas, que hum tal sentimento costuma pro- .
duzir : consulto a natureza para me subministrar as
céres mais vivas, comn que sem corromper & simi-’
lhan¢a posso fazer mais bello o retrato, Mas este
maravilhoso ndo ha de sahir dos confins do verosi-
mil, fazendo hum caracter extravagante, como o
Tideo de Btacio, que ndo contente de imitar as des-
humanidades de Achylles no cadaver de Heitor,
passa a comer a cabeca do seu inimigo, e beber-lhe
o sangue, que della corria com outras inverosimi-
lhangas taes, que produzem hum quadro ridiculo, e
quimerico. : S

CAPITULO 1V. -

Dos Pensamentos.

O Bello em geral, (diz Soares) € o de hum poema-
em particular consiste, quanto és cousas, na Varie-
dade, Unidade, Simplicidade, Perfeicdio,” Escolha,
e Ordem de huma fabula, ou qualquer dutra compo-
sigdo. Isto he que forma o desenho do quadro: e
quanto 4 elocugéo, na juateza dos termos, na nobre-
za, e novidade das palavras, e expressGes, na har-
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monia netrica, e na conveniencia do estylo, e dos
seus tons com a materia. Estas sfio as cdres, e o
claro e escuro do quadro. Horacio debeixo da pa-
lavra elocugdo comprehendeo tambem os pensamen-
tos : o compendio poetico de Fonceca os divide ds
Dicgéio sob o titulo de Sentenga, ou Sentimentos.

Trataremos desta parte de qualidade seguindo o
mesmo Fonseca, mas com o nome de Pensamentos,
incluindo -nelles as sentencas. Pensamentos sdo os
discursos, pelos quaes as pessoas, que entrdo em
hum poema fazem conhecer os seus sentimentos.
N#o basta dar costumes 4s personagens, he preciso
dar-lhes tambem sentimentos conformes a estes cos»
tumes, e fazel.las fallar tio proporcionadamente ao
seu caracter, que o auditorio lhes conhega os costu-
mes antes de ver as acgbes. O Poeta igualmente
que o Orador deve estar instruido em todos os pre-
ceitos da Rhetorica para saber manejar o discurso,
Ha porem esta differenca entre o Poeta dramatico,
eo (ggador, ( diz Corneille ) que este tem plena li-
berdade para ostentar a sua arte, e fazer della os-
tentaglio; e ooutro deve com cuidade occulta-la ; pois
n#o he elle jamais o que falla, nem sio Oradores os
que _elle faz fallar. Senten¢a, ou Gnoma, Ae hum

discurso, feito em poucas palavras, de que se tira
" alguma mazima, util é vida, e costumes v. g.

O ouro a terra o cria, a terra o tem ;
Se alguma cousa val, he 86 por ser
Hum instrumento bom para usar bem.

Ferreira.

No uso das Sentencas deve o Poeta observar as
mesmas regras, que Quintiliano dé aos Oradores.
O mais conveniente he ndio enunciar a instrucclo
moral universalmente, mas applical-la & acglio, de
que se trata, como diz 0 mesmo Rhetorico : ou dis-
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farcalla por meio de alguma figura, e exprimilla com
precisdo, e brevidade : por exemplo, esta sentenca
geral — Aquelles que aborrecem  seus irmdos nesta
vida, serdo severamente punidos na outra —Virgi-
lio a applicon 4 sua acglio, dizendo, que Eneas na
descida ao inferno.encontrou ahi em grandes penas
os qize vivos havido odiado seus irmdos. Tambem
no uso das sentencas deve ter-se attengdio & qualida-
de do poema. A Tragedia s6admitte aquellas sen-
tencas, Nque animdo a ac¢io, e augmentdo as pai-
x8es. Na Fpopea devem derramar-se com muita
parcimonia, e quando nascem naturalmente do ob-
jecto : pois a Poeta ou falle, ou faga fallar, mostra-
ria importuna vaidade, se tomando o ar de Filosofo,
ensinasse a moral por meio de senten¢as. Os pto-
verbios, e ditos vulgares sdo as senten¢as da Come-
dia; por que ndo topdo paixdes, que as interrompdo.
Na Ecloga s6 péde ter lugar algum proverbio, e
nunca sentengas. Estas porem, sendo espalhadas
sabia, e moderadamente, ddo grande ornato & Poe-
sia Lyrica. '
. §. 1.

Das Narragoes Dramaticas.

De dois modos podem ser os discursos narrati-
vos, ou epico-dramaticos do theatro:-1.° ou de cou-
“sas passadas antes da acclio, e abertura do theatro :
2.° ou de cousas passadas durante ella, fora dos bas-
tidores. As narragbes do primeiro genero se cos-
tum@o fazer ou no Prologo para facilitar a intelli-_
gencia da acclo, e preparar os successos ; ou no
Exodo, para servir 4 catastrophe, e solucdo de todo
o enredo ; ou 4s vezes tambem no Episodio, isto
he, pelo meio da acglio : porem nestas ultimas deve
haver a cautella de n#io prevenir, e descobrir a ca-
tastrophe, que est4 vizinha : nem deixar pouco in-
telligiveis os Actos passados. As outras narragOes,
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que se fazem de cousas, que se passdo atris da sce- -

na, e depois da abertura do theatro, serfio feitas ao

passo que os incidentes forem succedendo : adver-

_ tindo-se nestas duas cousas : |.* ndo narrar jamais
os factos, que os principaes Actores podem repre-
sentar na scena : 2.* néio se narrarem cousas, segfo
importantes ao theatro. Tudo o mais que- houver
precisio de dizer-se, bastaré tocal-o em poucas pa-
lavras. As narra¢des se podem fazer  de dois mo-
dos : ou -seguidamente, quando o Actor conta o fac-
to, ou historia sem interrupgio para servir de fun-
damento 4 acglio, ou de solugho ao enredo : ouin-~
terruptamente, continuando a narracdo do facto
mesmo em differentes occasiGes, diversas scenas,
e algumas vezes por meio de varios Actores. O
primeiro modo he mais frequente entre os Poetas,

~que para lhe darem a belleza, que lhe falta, costu-
mio lancar-lhe de permeio algumas interrupgBes ou
patheticas na Tragedia, ou jocosserias na Comedia.
O segundo porem he muito mais artificioso, e pro--

'duz muito mais bellos effeitos no theatro, do que o
primeiro. Mas o Poeta carece nelle de muito maior
artificio,  fim de interromper taes narragdes com
alguma razio de necessidade, ou de verosimilhanca,
achando coéres apparentes para as truncar, e langar
outra vez mio dellas sem violencia.

Ha narra¢des patheticas, isto he, feitas por hu-
ma pessoa apaixonada; e estas s30 as que na ver-
dade s6 se podem chamar dignas do theatro. Sio
ellas particularmente necessarias, quando a pessoa
apaixonada falla a outra, que n3o ignora o facto, o
qual s6 se narra por conta dos espectadores. Nes-
tes casos a manifestacio do facto nfio he tanto hu-
ma relagio, mas o derramamento de affectos, que.
elle produzio, e que o faz repetir & pessoa apaixona-
‘da ou de dor em hum grande infortunio, ou de pra-
zer em alguma felicidade &c. Seis regras se devem
observar, para as narra¢Oes, dramaticas serem boas,
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e verogimeis : 1.* Quem faz a narragio ha de vero- -
similmente saber as cousas, que deve referir ; e ter
" motivos de as contar ; e por conseguinte quem as
ouve, ha de tambem ter motivo para ouvi-las. Pa-
ra descobrir estes motivos he preciso hum grande
engenho _no Poeta; e por isso estas narragdes se
cham#o engenhosas: tal he a de Sosias nb Anfi-
trido de Plauto, quando tece as noticias, que dara
dsua ama. 2.° A narragio desta qualidade nZo de-
ve ser embaragada, e carregada de circunstancias
difficeis a reter distinctamente na memoria, 3.*
Cuidar-se-ha, em que as taes narragSes ndo sejdo
fastidiosas, quaes s@o as que contém cousas desneces-
sarias, ou pouco agradaveis, ou feitas com expressGes
fracas, e languidas; ou sdo muito longas, tanto pe-
la miudeza de circunstancias baixas, e inuteis, co-
mo pela multiplicidade de palavras. Quando hou-
ver necessidade de alguma narracio mais extensa,
serd melhor pd.la logo no principio da pega, e se
- for alguma pelo meio, deve ser brevissima: na ca-
tastrophe péde haver mais alguma extensfio, porem
ndo tanta, como no principiv. 4.* Nio se faro as
mesmas narragOes, sendio a pessoas convenientes,
" e interessadas na acclio ; pois 86 assim pédem ser
acompanhadas dos affectos, que deleitio o audito-
rio. 5* Importa, que as narra¢Ges sejio 'feitas em
lugar conveniente, e em que se possa haver dito, .
ou feito verosimilmente similhante cousa. .Corneil-
le.impropriamente faz, que Cinna conte a Emilia a
conspiragdo circunstanciada contra Augusto no-
mesmo lugar, em que elle tem com seus dois valfdos
hum conselho de confidencia! 6.* Ultimamente o
tempo da narragdo deve ser tambem verosimil ; pois
ha occasies, que ndo tolerdo relagfes ecompridas.
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§ 20
~ Das Descripgoes.

Descripgdes sdo as Pinturas circunstanciadas de
ualquer objecto, chamadas Enargueias individuaes.
llas devem ser breves, necessarias, e accommoda-

das n3o sé ao caracter geral do poema, mas ainda
‘wo particular do assumpto, que se trata. Algumas
vezes ellas estio misturadas.de paixdo; e neste ea-
so ndo s6devem ser extrefhamente naturaes pelo
contexto do discurso, como tambem hdo de mais
servir 4 paixo. A deseripgio de huma bella noite
em Virgilio faz Dido mais digna de compaixdo, es-
tando afflicta, e privada  do somno, quando toda a
natureza dormia. Quando no meio de huma gran-
de ac¢iio se descreve algum objecto, que parega in-
terrompe-la, e distrahir o leitor ; cumpre, que o
effeito desta descrip¢io mostre a razfo, e necessi-_
dade, porque se lhe permitte. entrar no corpo da ac-
¢do. Quando Virgilio” descreveo miudamente as
armas, e o vestido de Chloreo no meio de hum com-
bate, foi afim de mostrar, quanto Camilla se dei-
xou encantar da sua belleza, que cuidando s6 em
as conquistar, ‘este deseje lhe eustou a vida, deo a
victoria aos Troianos, e rompeo as medidas de
Turno contra Eneas. Daqui se vé, que néio devem
ser as descripgGes simplices ornatos, nem distribui- .
~ das a bel prazer do Poeta sem attengo ao lugar, e
circanstancias da cousa, que se trata, Por conclu-
silo, nas Composi¢Ges serias, e heroicas deve fugir-
se nas Descripgdes daquellas miudezas, e bagatel-
las, que abatem, e envilecem a grandeza conveni-
ente aos graves Poemas.



—113—
§. 3.°

Das Deliberagdes. ,

Cham3o-se discursos deliberativos aquelles, que
represent@o, o que se passa entre os G'randes nas oc-
casides de conselho sobre algum negocio importan
te ; como quando na Cinna de Corneille Auguste
delibera, se ha de deixar o Imperio. Estas deli-
beracGes podem admittir-se na Scena com as sete
condi¢Ges seguintes: 1.* a materia da deliberagdo
deve ser grande, illustre, e extraordinaria: 2. o
motivo urgente, e necessario segundo o curso, e
disposicio dos negocios da fabula: 3.* os discur-
sos devem corresponder & grandeza da materia : 4.
o theatro nio ha de estar entdo no calor, e activida-
de do enredo: 5."0s discursos hio de ser interrom-
pidos, e n@io huma orag#o continuada, sem que os
outros interlocutores a contradigio com differentes
pareceres : 6.* devem tambem ser curtos, e cheios,
quanto couber no possivel, de grandes figuras : 7.
emfim estes discursos hdo de ser de tal sorte liga-

.dos & acgdio do poema, que os que deliberio se in.
teressem naquillo,  de que falldo ; e os espectadores
necessitem conhecer suas opinides.

§. 4.°
Dos Discursos Patheticos.

Muito convem ao theatro os discursos patheticos,
isto he, offectuosos : porem guardando-se .as sete
regras seguintes : 1.* O motivo, que d4 movimento
& paixdo, ha de ser verdadeiro, ou parecer tal, tan-
to ao Actor, como aas espectadores ; pois sefia in-
verosimil, que 0o Actor sahisse & scena, queixando-
se de huma cousa, que elle sabe ser falsa; e do’
mesmeo modo que o auditorio se interesse,He commo-
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va por hum affecto, de cujo motivo n#oe ignora a fal-
sidade. 2.* O motivo ndo s6 ha de ser verdadeiro,
mas ainda racionavel, excepto nas paixdes, em que
ndoha fundamento de verdade, quaes s#0 o ciume, e
avareza. 3.* He necessario, que o motivo seja jus-
to; porque vér chorar por n3o se ter conseguido
huma acgio detestavel, v. g. a morte de hum Prin-
cipe, mover4 antes a ‘indignacgdo, do que a compai-
x80 nos espectadores. 4.*'Os discursos patheticos
devem ser necessarios, isto he, fundados sobre mo-
tivos sensiveis ao auditorio : assim ndo he sensivel
a todo o theatro a paix#io do Actor, que lamentas-
se a.perda de huma mulher, por quem s6 tinha mos- .
trado interesse proprio v. g. no Horacio de Corneil-
le o discurso de Valerio heinutil, e frio ; poisque
no curso do drama nfo tinha mostrado tdo grande
- amor por Camilla, nem empenho de consegujlla, de
sorte que o auditorio desejasse ver o seu sentimen-
to na morte della. 5.* As paixGes devem ser fun-
'dadas sobre sentimentos conformes aos dos especta-
dores ; do contrario nio pegdo ; pois suas opiniGes
sdo diversas. 6.* A paixfo, excitada por algum
cago notavel, nfo deve parar no meio, mas sim su-
bir ao seu maior auge, conforme pedir a razio: o
gue requer grande juizo no Poeta. Tambem nio
eve a paix3o comegar pelo seu auge, -esgotando to-

- da a for¢a no principio. 7.* Emfim para conduzir
a paixdo, he preciso faze.lo'com ordem ; ou segun-
- do a marcha da natureza ; ousegundo a qualidade
das cousas, que se tratdo. A ordem da natureza
n#io he sempre a mesma : ora se prorompe em hum
pranto excessivo vindo a moderar-se a final ; ora
comega pouco a pouco, e acaba em excessivos trans-
portes. O juizo do Poeta seguird o que lhe for
mais conveniente : advertindo porem, que nunca
o discurso pathetico acabe, como comegou : princi-
piando com excesso acabe moderado ; ‘e principian-
do moderado acabe com o excessivo. Jamais se corte
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subitamente. E pelo que toca 4 ordem, que depen-
de da qualidade das cousas, cumpre, que o Poeta
as conguza passo 4 passo, considerando as circuns«
tancias, que pelo estudo do coragiio humano julgar,
- que podem naturalmente ter bom exito.

§. 5.°
Das Figuras.

Se a Poesia he o Imperio das figuras, o theatro
he o seun Throno : este he o lugar, em que pelas
-agitacOes apparentes ‘daquelle, que falla, e se quei-
xa, ellas passio para a alma dos espectadores estes
sentimentos fingidos. .Mas como ha differen¢a en-
tre a Tragedia, e a Comedia, cada huma dellas tem
gt‘)r isso figuras particulares : as grandes s3o para a

ragedia,as pequenas para a Comedia. Mas o es-
tudo da Rhetorica he que ensina verdadeiramente a
fazer esta distribui¢do no decoro do Estilo.

§. 6.5°
Das Comparagies.

Duas qualidades devem ter as Comparagles : 1.4
que a cousa, de que nos servimos, seja mais conhe- .
cida, e clara, 3ue a outra, que-se quer fazer conhe-
cer por meio della : 2.* que haja huma justa pro-
porgdo entre huma, e outra. Mas ainda que as com-
paracdes deviio ter entre si similhanga, e proporgdo, -
niio he preciso, que esta se dé em todas as partes,
mas basta que a haja na ac¢fio, por que as cousas siio
comparadas. Virgilio compara Turno a hum tigre,-
que mettido em hum curral faz horrivel matanga no
temeroso gado. Daqui ndo se segue, que Virgilio
quizesse mostrar fraqueza nos Trolanos, como a do
gado, e que Turno mostrava pouco valor egi. comba-
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‘ter similhante gente. A comparagdio pode hir jun
ta com a hiperbole, sem que lhe falte a justeza ;
v. g. hum General pode comparar-se a hum raio,
a que nada resiste, & hum ledo no meio de hum re-
banho. Porem n3o se devem tirar as comparag¢Ges de
cousas humildes, mas sim de objectos nobres, a
proporcio daquillo, que se trata. Todavia as cou-
sas ndo sdo igualmente vis em todos os tempos, e
paizes : o que he necessario advertir para ndo sen-
surar algumas comparagGes de Homero. Tambem
as comparac¢Oes ndo hio de ser muito frequentes pa-

. ra ndo causarem fastio. As compridas, e aindaas
curtas, sendoornadas, ou doutas, sioimproprias

-4 quem estiver apaixonado : a paixio converte a
compara¢io em metaphora., D. Ignez de Castro

\ em Camoes no meio da afflicciio lembrou-se da loba,
ue criou os fundadores de Roma! Per tanto na
ragedia deve-se por esta causa usar dellas com

moderacdo : mas se forem postas na boca de quem
narra, oude pessoa, que ndo se possa explicar de
outro modo com clareza, ent3o siio verosimeis, '

CAPITULO V.
Da Elocugdo, ou dicgdo.

Deixamos 4 Rhetorica quanto pertence 4 elocu-
¢do simples, ao ofnato, e diversos caracteres de es-
tilo : tocaremos sé aqui mui succintamente algumas
cousas mais essenciaes ao nosso assumpto. O que
se deve geralmente observar sobre a dic¢io Poetica
he accommoda-la &s materias, que sg tratdo; e por
conseguinte ser nobre, e bella, e elevada no poema
epico, e na Tragedia ; pois que nestes poemas tra-
tdo-se cousas grandes, e pessoas illustres. Mas se a
materia for mediana, serd tambem mediocre a locu-
¢lo; e facil, e natural, sendo aquella humilde.
Donde nasce todavia, que se bem hum caracter seja
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dominante, on%o deve porem ser em todas as par.
tes da mesma obra; pois se achdio lugares mui diffe-
rentes huns de outros. Isto faz, que o estylo se

"mude de maneira, que algumas vezes a colera faz
calgar o coturno & personagem Comica, e a doro

_faz deixar aos Reis. O que forma particularmente
a locugtio Poetica he o ﬁ'sT)gaa_"mtgﬂiora. Tambem

- aquellas figuras, que servem directamente para mo-
ver os affectos séo mui proprias 4 dicgdo Poetica.

CAPITULO VI.

Das partes da quantidade do Poema
Dramatico .
J4 dissemos, que erfo tres: Prologo, Episodio, -
e Exodo. Ha tambzm outra divisio da quantidade
da Tragedia em quatro partes : Protasis, a expo-
si¢lio do argumento, Epitasis, olugar em que tera
principio as paixJes, e o enredo, Catastasts, e es-
tado da fabula, onde as cousas, - entre si enredadas,
estdo de maneira dispostas, que parece, deverdo fi-
car assim,sem-que se possdo levar ao fim. Catastro-
- phe, a mudanca em fortuna contraria. ‘

§ 1l
Do Prologo,

_ Prologo he aquella parte principal, necessaria,
e incorporada com a acgdo do poema, em que sein-:
Jormdo os ouvintes de tudo o que se passou antes
do principio da mesma acgGo, que se vai represen.
tar, e de tudo o que he preciso, que elles saibdo pa-
ra comprehenderem o que vdo vér, .por huma rela-
gdo feita com verosimilhanga entre os mesmos Acto-
res. Mas he de advertir, - que taes relacoes devem
ser breves, e introduzidas com grande destreza,

-
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*niio sendo feitas sem occasidio, e necessidade ; ou
4 pessoa, que as deve saber muito antes. Este Pro-
logo occupa o 1.° Acto nos Dramas, que tem cinco ;
elle chama-se conjuncto para o distinguir de outros,
dois chamados separado, e misto, os quaes fordo
abandonados. O 1.° consistia em comegar a fabula
por meio de alguma personagem, ou divindade, que
em nome do Poeta informasse o auditorio de toda a
acgdo da fabula, recommendasse o mesmo Poeta, e
pedisse attengfo ao drama : O 2.c consistia em vir
a personagem declarar, quem elle era, que acciden-
tes lhe tinh#o acontecido, e em que contigencias se
achava naquelle ponto,

g 2.
Dos Episodios.

Episodio he a parte da Tragedia, que compre-
hende, e forma todo o enredo, ouné da fabula até
a solugGo, e catastrophe. Como o Episodio contem -
" todos os encontros, por que se augmentdo as per-
turba¢Ges, ameagas, e perigos, precisa de tres re-
gras para ser formado com regularidade. 1.* O Epi«
sodio nio deve ser carregado de muitos incidentes,
e successos para formar a acg¢lio dramatica : esta fi-
caré assim precisamente inverosimil, e obscura, e
encher4 de confusdo o auditorio : donde vem, que
ainda sendo tirada da historia, se devem rejeitar
muitos casos menos importantes, e pouco patheti-
cos. Quando porem este genero de cousas se ndo
poder callar, o melhor he suppo-las j4 feitas, e uni-
las depois com as outras, que se elegerdo, para as
incorporar na ac¢fio, de sorte que pare¢fio connexas

r sua natureza, e nio por artificio- Poetico, 2.

ara que a acclio fique verosimil, he preciso, que
os incidentes sejdo preparados : faz.se isto, quando
as cousas, que devem servir de fundamento para
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produzirem outras segundo o verosimil, nio derem
anteriormente a menor providencia destas outras :
o que conseguimos, fazendo com que estas segundas
cousas nito paregio nascer por consequencia neces-
saria das primeiras ; e expondo tambeumgs primei-*
ras debaixo de pretextos, e cdres tho verosiméis
conforme o estado dos negocios presentes, que os
espectadores empregados inteiramente nellas ndo
cuiddo nas suas consequencias : por exemplo, Vir.
gilio diz, que em hum templo de Carthago estava
g;utada a guerra de Troia, e Eneas combatendo.

sta pintura ndo he entfio na apparencia mais do
que hum objecto de admira¢io para Eneas, vendo
seus trabalhos j4 conhecidos em todo o orbe : mas
o segredo est4 em que ella serve a fundar no animo
da Rainha o bom tratamento, que faz a este infeliz,
cuja desgraca ella verosimilmente jé teria lamenta-
do. Mas no poema dramatico devem as preparagGes

s e e . A
dos successos dirigir-se particularmente & catastro-

phe, ou mudanga de fortuna : e quando ella for en.-
ganosamente conhecida dos espectadores ; toda a
.arte do Poeta est4 em sustenta-los nestes sentimen-

"mentos bem avessos daquillo, que depois vir4 a suc-

ceder. Tanto sfio necessarios, e uteis os inciden-
tes preparados, como prejudiciaes, e viciosos os
previstos. D#o-se estes, quando as cousas antece-

dentes conduzem necessariamente o auditorio ao co-
nhecimento verdadeiro das subsequentes, de sorte

que logo por aquellas, que se dizem, ou fazem, se
conclue facilmente, as que dellas dependem : isto
faz a fabula fria, e lhe tira toda a maravilba, co-
nhecendo-se desde o principio da Tragedia o fim do
heroe, como succede com o protogonista das Come-
dias, e Farcas.

3.* Devem tambem os incidentes ser bem unidos
com a ac¢do, para que lhes ndo falte verosimilhan-
¢a, e unidade. Mas comoa acclio ha de represen-
tar-se dentro de tres a quatro horas ; nem todos os
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N
incidentes podem caber em tdo curto espago. Po.
deremos nds precipita-los, e faze-los succeder mais
acceleradamente, do que, segundo a natureza, po-
deria ser ? As obras dramaticas tanto serdio mais re-
gulares, e perfeitas, quanto nemos necessitarem de
precipitagio para representarem. os siuccessos, que

se lhes introduzirem; pois assim ficardo como ¢s re--

tratos, que entdio s3o mais excellentes, se se asse-
melhdo ao original. Todavia quando a acdo se

ndo poder encerrar naquelle preciso espago de tem-

* po, que occupa a representagdo, poder-se-hdo neste
caso precipitar os successos, € usurpar, v. g. mais

duas, ou tres horas ; porem com grande destreza, €
captella sem forgar a verosimilhanga. O melhor .

modo de executar estas precipitagdes de successos

he nos intervallos dos .Actos ; por que assim se niio .
fardo t3o sensiveis aos espectadores, distrahidos .

por hum pouco com as cousas, que costumio en-
cher estes intervallos.

§. 3.°
Do Ezodo. -
Ezodo he o fim da fabula, o qual abraga toda a
catastrophe,. e tudo o que selhe segue até que a

acgdo cessa. Vem a ser isto o quinto Acto nos dra-
mas, que tem este numero de divisdes, e onde se

terminfio todos os negocios do theatro. O Poeta

deve cuidar nesta parte em ndo décahir, ou intro-

duzindo discursos desnecessarios, e ociosos, ou di- -

gressdes de.qualquer genero ; ainda que estas sejdo
muito agradaveis. Antes de continuarmos com a
doutrina de Fonceca collocaremos .aqui os-pensa-
mentos de Soares ‘sobre os objectos 4 cima, ypara
maior illustragdo dos amantes da Poesia. Cha-
mdo.se Partes de Quantidade (diz elleJ as que di-
videm o poema Dramatico em por¢des de certa na-
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tureza, e extensdo cada huma. Destas partes hu-
mas sio especiaes, e separadas, como, os Actos, e
Intermedios, dos quaes trataremos adiante : outras
geraes, ‘e mistas, que correm alternadamente por
todo o drama; das quaes vamos fallar., Estas sdo
duas, huma Dramatica, isto he, Activa ; e outra

'Epica, isto he, Narrativa. Pela primeira, huma
parte da acc@o se representa, obrando-se mesmo na
scena. Pela segunda outra parte, obrada fora, se
narra ali. Ambas ellas sfo relativas aos dois meios
unicos, pelos quaes os homens podem vir no conhe-
cimento de qualquer acgio, os Olkos, digo, eos,
Ouwvidos. Por meio daquelles nés mesmos nos ins-
truimos nos factos, presenciando-os, e vendo-os?
Por meio destes nés somos instruidos por outros.
nas-cousas, a que nio podemos assistir, ou pela dis-

. tancia dos tempos, ou dos lugares. Ambas estas
partes sio absolutamente necessarias, e indispensa-
veis em qualquer Tragedia, e Comedia. A Drama-
tica ; ‘por que a imitagio por via de ac¢io he a que
constitue o caracter proprio desta especie de Poe-
sia, e a distingue da Poesia Epica, que alias se con-
fundirido ; a f&pica, por duas causas : primeira. Co-
mo a representagdo Tragica se deve fazer no termo
preciso de tres até quatro horas, que he o espago, a

ue se péde extender a paciencia de hum especta-
or; a sua ac¢io n#o soffre mais extensdio, que a

. de hum dia civil ao muito, para se poder incluir ve-
rosimilmente dentro daquelle pequeno espago da re-
présentac@io. Ora sdo rarissimas na historia as ac-
¢Oes illustres, que se comecassem realmente, e se
concluissen em t#o pouco tempo.” Ellas tem pre-
cedencias, e intrigas complicadas, que as prolon-
gdo. Para congervar pois a Unidade do tempo vém-
se os Poetas obrigados' a comegar a representagio .
da ac¢io o mais perto, que podem da catastrophe,
e suppdr muitas cousas obradas antes da abertura
do theatro. Estas pois ndo.se podem dar a conhe-
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Cer aos espectadores por meio de ac¢do ; necessa-
Tiamente se ha de fazer isto por via de narragdo
em alguma conjunctura verosimil. Esta a primei-
ra causa da necessidade do Epico na Tragedia.
Ainda ha outra. Assim como a unidade do tem-
po he huma regra para o Tragico; assim o he tdo
bem.a Unidade do lugar.. Elle deve conservar em
toda a peca o mesmo lugar, que es¢olheo para sce-
na da sua acglio ; por ndio ser possivel, que elle se
mudasse, ficando os espectadores assentados no
mesmo lugar. Ora he inverosimil, que muitos in-
cidentes- de acgdo Tragica acontecdo todos em hum
lagar tho estreito, como o he o ambito do theatro.
Acontecendo pois em lugares ou visinhos, ou algu-
ma cousa distantes ; ndo se podem dar a conhecer
aos espectadores fixos, sendo por meio de alguma
narra¢do feita por algum actor, que assistisse fora
do theatro a essas ac¢Oes, e ahi as venha depois re-
latar. Todos estes incidentes pois, que nem a uni- -
dade do tempo, nem-a do lugar soffrem se represen-
tem na scena sio as que Horacio chama 86 dignas.
de se obrarem dentro, isto he, por detraz das facha-
das, ou dos bastidores, que decordo a scena, e fora
dos olhos dos espectadores. Por tanto toda a Tra-.
gedia se reparfe em duas partes geraes, segundo as
duas formas, porque se ddo a conhecer as acgGes,
a Dramatica, e a Epica. Este Epico porem he de
alguma sorte dramatico a respeito do da Epopeia.
Nesta as narra¢Oes feitas ainda por interpostas pes-
soas sdo mudas ; 1ém-se, mas n#o se ouvem os que
as fazem : na Tragedia porem sdo feitas por hum
actor fallante.. Naquella ndo se vé a pessoa, que
as faz ; nesta a mesma estd presente & vista: de
sorte que das quatro expressoes directas, que for-
mdo, o dramatico, quaes sdo a ac¢do, o gesto, o
tom da voz, e o discurso, 86 a primeira he que fal-
ta nas narragOes Tragicas: nas da Epopea faltio
todas menos a ultima. Destas duas formas, a mais
. )
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tragica, isto he; a mais propria para mover as pai-
x0es nos coragles dos espectadores, he a Dramati-
ca ; porque O que vemnos nos toca mais vivamente,
do que o que ouvimos: e isto por duas razdes. A
primeira, porque as cousas evidentes, em que nfo
pdde haver engano, nem illusio, tocio-nos mais; e
taes sdo as que nos testemunhdo os proprios olhos,
que sdo fieis e ndo engan?o nas spas sensagoes. Os

ouvidos pelo contrario nos engando muitas vezes,’

ndo sendo da sua competencia averiguar a verdade
das narra¢Ges, que se lhes fazem. Segurda, por

~?ue nos factos, que ouvimos narrar, somos nos in-
(0)

rmados , e instruidos por outros : naquelles po-
rem, que vemos, NGs mesmos SOmos 08 que Nnos ins-

truimos por nés mesmos ; e as instrucgdes, que sdo

proprias, por isso mesmo nos lisonge#o, e interes-
sfio mais, que as alheias. Péde-se accrescentar ain-
da huma terceira razdo, e he, que os olhos, pre-
sentando-nos o objecto todo ao mesmo tempo com
todas as circunstancias, que o acompanhdo; ea
narragio fazendo isto mesmo vagarosa, e successi-
vamente ; a ac¢do simultanea, e conspirante de mui-
tas sensacGes juntas he muito mais viva, que a das
impressOes successivas, e lentas da narragio. Mas
quanto os olhos tem de mais veridicos, “e de mais
sensiveis ; tanto tambem tem de mais incredulos, e
de mais melindrosos. N#o he facil engana-los, e
muito facil o escandaliza.los. Destes principios
certos, que com Horacio temos posto, se seguem
as regras seguintes,

1.* Que tudo o que commoda, e verosimilmente -

se poder dar a conhecer aos espectadores por via de
acgdo, principalmente as circunstancias mais inte-
ressantes, nesta forma se devem representar, como
a mais propria’ 4 natureza do poema Dramatico, e
fim da Tragedia,  que he mover o terror, e a com-
paixdo. 2.* Que desta regra geral se devem excep-
tuar todas aquellas cousas, que obradas dentrq do

-
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thratro, ou serifo inverosimeis, ou destruiritio os
ait.ctos proprios, que a Tragedia deve mover. Taes
s40 priineiramente as cousas, que ndo se podem re-
presentar dentro do theatro sem offender as regras
da unidade do lugar e do tempo ; as quaes sendo
86 dignas de ' se obrarem fora, nio se devem trazer
dscena, sendio por via de narragio. Taes sio em
- segundo lugar as ac¢les deshumanas; como as mor-
tes muito atrozes, e crueis, Medea, por exemplo,
ndo deve representar-se despedagando seus proprios
filhos 4 vists de Jason, seu Pai, e de todo o thea-
tro, como o fez Seneca ; nem Atreo, estripando 4
vista de todos, seus proprios sobrinhos, filhos de
Thyestes, e cozendo-lhes as entranhas para as dar
a comer a seu irmdo. os Tragicos Gregos ddo a co-:
‘nhecer ordinariamente as mortes muito tragicas,
ndo fazendo-as executar a vista dos espectadores ;
mas, ou pelos gemidos, que se ouvem ; ou pelo
corpo j& morto, que se traz ao theatro; ou pelo
mesmo, que ferido, ahi vem expirar ; ou finalmente
por via de narragio. Taes sdo em fterceiro lugar
as acgOes milagrosas, e sobrenaturaes, como por
exemplo seria na Tragedia de Zereo a transforma-
cdo repentina de sua mulher Progne em andorinha
e outras, que a arte nunca péde contrafazer de mo-
do, que enganem o olho do espectador. Destas
tres cousas pois, que Horacio exceptua da regra ge-
ral, as primeiras nio se devem mostrar no theatro,
e as segundas, e terceiras de preposito se devem ti-
rar delle, e dos olhos dos espectadores, para as dar
a saber s por meio de narracdo. A razdo he por-
que as primeiras, e as ultimas n#o se podem obrar &
vista de hum modo verosimil; e as segundas sdo
detestaveis, e bem longe de me mover a terror, me
movem o odio. Com effeito a Tragedia tem pai-
x0es proprias, que deve mover, como sdo a commi-
seragdo, e o temor. Se o espectaculo movesse o
horrgr, esta paixfio destruiria aquellas, faria no
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theatro, lugar de divertimento, e escola de costu-
mes, hum cadafalso de afflic¢do, e tormento, e hum
amphitheatro de sangue, e barbaridade, proprio a
endurecer o coragio pelas imagens muito vivas da
crueldade. E quanto 4s ac¢Oes maravilhosas, e de
difficil execuc@io, estas podem-se fazer criveis, a
quem as ouve, e por isso tem lugar nas Epopeias, e
4s vezes nas narragdes dramaticas. Representa-las
porem bem no theatro, 4 vista dos espectadores,
he muito difficil, e quasi impossivel. Os olhos ndo.
se illudem tdo facilmente. ' .

Acto, que na sua origem significa o mesmo, que
drama, acgdo, e se péde tomar por toda a accdo
representada ; entre os Latinos, e nds, se toma
propriamente por Auma parte consideravel da ac-
¢@o dramatica, terminante pela ausencia total dos
actores na scena. A natureza de huma accéo nio
pede necessariamente, que seja interrompida, e que
o lugar, em que se passa, fique vazio, por algum
tempo. A divisfio pois do Drama em Actos e o sen
numero ndo sio da essencia’ da Tragedia, e em vio
se pertende achar na natureza mesma do Drama o
fundamento da famosa regra de Horacio dos cinco
actos. Ellea dé para o fim de fazer a representa-
¢io mais suave, commoda, e gostada dos especta-
dores. Os Romanos n3o desconhecerio os Dramas
de tres Actos tdo somente, como se collige de Ci-
cero.. Cada Acto he hum degréo, ou passo, que a
acqdo faz para o seu fim. No prologo, ou primeiro
Acto, exple-se o sujeito, e féorma-se ¢ N6, O E.
pisedio, ou os tres actos do meio, contém os esfor- .
-gos do Protagonista, ou primeira personagem, para
desatar o né. E o Exodo, no ultimo acto, traz a
solug#io final de todos os embaragos, e conclue a ac-
¢do. Como pois o /N6, e a solu¢@o fazem o empre-
go dos cinco actos dos Latinos, e do Prologo, Epi-
sodio, e Exodo dos Gregos, vejamos, como se de-
vem fazer na Tragedia. N0, intriga, "enredo( pois-
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todos edtes nomes significio o mesmo ) ke o con-
Alicto dos obstaculos, que se oppoem d execugdo de
huma empreza ; e dos esforcos do ogente para os
vencer. Huma acglio sem ng he sem interesse ; por-
que a difficuldade de huma empreza he, a que irrita
as paix0es, e que pde em jogo as grandes virtudes
para a vencer. De 14 he tambem que nasce nos es-
pectadores a expectagdo do exito, a incerteza, a
curiosidade, e a inquietagfio, que tem em suspensio
os espiritos até o fim, e llies ndo deixa affrouxar a
sua attengfio, e O prazer, que sentem no exercicio
de suas faculdades, e na esperanga de vér o fima
todas as difficuldades: assim toda a acg¢do poetica
para interessar deve ter hum né.

Este, ou he Principal, e geral, feito pelos agen-
tes primarios, que intrigdo toda a acglio ; ou Su-
balternos, e particulares, feitos pelas causas secun-
darias, que intrigio s6 huma parte della. O pri--
meiro deve ser hum s6, e os segundos multiplicados

" conforme o pedir a natureza, e extengdio do poema.

A inveja, que Baccho concebe contra-os Portugue-
zes, e o temor de que estes viessem a escurecer no
Oriente a gloria de suas faganhas militares, he o

-que férma o né principal na Lusiada. O engano

tramado pelo Rei de Mombaga no Cant. 2.° para
surprender a armada Portugueza ; a tormenta exci-
tada por Neptuno a rogos de Baccho no Cant. 6.°,
a detengho deVasco da Gama em Calicut., Cant. 9.,
effeitos tudo do odio de Baccho, sdo nds secunda-
rios. Huns e ontros nascem, ou da ignorancia do
agente, que emprehende a acgﬁo, tal como o pri-
meiro a cima, em que Vasco da Gama ignorava a
trai¢do occulta do Rei de Mombaga; ou da sua fra-

ueza, como o segundo, em que o Gama nio se po-

eria salvar da tempestade sem a ajuda do Ceo. Os
obstaculos, ou nés, que procedem pelo conhecimen-
to do que era desconhecido, e 0s que vem da forga
opposta, e da fraqueza do Heroe para a vencer, se
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resolvem destruindo ‘a for¢a contraria por outra su.
perior. Isto he o que se chama Solugda, isto he, a
a desfeita das difficuldades oppostas & execugdo da
ac¢io. As solugGes, assim como os nds, podem ser
tambem ou principaes, ou subordinadas.” Quando
os obstaculos se desfazem do primeiro modo, cha-
ma-se solugio por Agnigdio, ou Reconhecimento ; e
quando do segundo, solugde por Peripecia, ou ca-
tastrophe, isto he, mudan¢a de fortuna, ou de in-
feliz para feliz, ou de feliz para infeliz. A acgdo, e
fabula, cuja solucio se faz por algum destes dois
modos, ou por ambos, como a de José do Egypto,
chama.se Impleza ; quando nenhum delles ha, e a
acciio se termina, como se esperava, sem exito im-
previsto, chama-se Simples. '
Isto supposto, he huma regra geral para todas as
solu¢Ges, dada por Aristoteles, e recebida de todos:
— Que ellas devem nascer da mesma constitui¢iio

da fabula, de sorte que o que procede seja causa,

ou necessaria, ou verosimil dellas ; pois ha muita
differen¢a em huma cousa succeder depois de outra,
ou por amor della,— Desta regra he huma conse-
“quencia, que, se no nd, e enredo -da fabula entrio
gesde o principio agentes sobre.naturaes ; por estes
mesmos se podem fazer as solugGes, como acontece
sempre nas Epopeias, e nas Operas. Porem, se o
-enredd todo he feito por agentes naturaes, oomo sdo
os homens, seus costumes, paixJes, e interesses, o
ue ordinariamente acontece na Tragedia ; entdio o
gesfazer hum né destes, que o mesmo Poeta urdio,
por meio de huma machina, isto he, Divindade, a
quem nada he impossivel, isto he hum recurso de
engenho fraco, que mostra, ou imprudencia em se
metter em huma difficuldade, donde ndo pode sa-
hir ; ou fraqueza em n#io poder acabar por si, o que
principiou : tal he a machina do carro do sol, que
na Medea de Euripedes apparece de repente para
ella fugir. Ha porem huma excep¢io desta regra,

S
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e he, quando occorrer hum. né:tal, que seja digno,
de que huma divindade o venha desatar. E qual
serh este ? Aristoteles o diz : — Pdde-se usar de
machinas no que-he de fora da accdo ; oy para des-
cobrir.cousas, que succedérdo dantes, dus quaes os
homens ndo pogem ter noticia ; ou para predizer as
que hdo de acontecer depois, e qae he preciso sa-
ber para a solugdo da acclio : pois todos crém, que
os Deozes vémm tudo. — Do que se segue, que as
machinas podem ‘ter lugar : 1.° na parte marrativa
da Tragedia, mas ndo na dramatica : 2.° quando el-
las sfo absolutamente necessarias, e a solucio nio
se pode fazer sem ellas : 3.° quando ellas vao prepa-
radas-do principio, e nascem do mesmo systema da
fabula, que he maravilhoso, como succede nas que
tem por base a Religifio, e cujo interesse pertence
ao Ceo, e 4 terra. Kora destes casos as mesmas
forcas humanas, que ordirio a intriga a devem tdo
bem dissolver.

Os Actos compde-se de Scenas, qué sdo todas as
partes de hum Acto, em Zue ha mudanca nas per-
sonagens pela sahida de hum actor, ou entrada de
outro. As personagens humas sdo actores, outras
interlocutores. As primeiras obrdo sé; as segun-
das falldo tambem. O numero daquelles deve ser
determinado .pela necessidade, e verosimilhanta da
acclo : elle pode chegar a vinte. O destes, além
disto, deve ter variedade, e evitar a confusdo. Se
na sc3pa falla huma s6 pessoa, chama-se Morologo s
se muitas Dialogo. O monologo he enfadonho, e
pouco verosimil, principalmente quando he,compri-
do. Devem pois ser raros, curtos, e naturaes: o
dialogo entre dois tem sua monotonia; entre tres
he variado ; entre quatro principia a ser confuso,
O mais perfeito pois he o de tres interlocutores,
Dois deliberio, hum terceiro decide. Que cousa

6de dizer hum quarto, que nio s¢ possa pér na
oca "de algum dos tres? qPor tanto ou a scena se

e . .
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pdde dispensar de hum quarto; on se este falar,
seja por monssyllabos, . sim, n@e, approvande, ou
reprovando: ndo se cance em nos fazer largos ra-

zoados,
T §.’ 46°

Dos Actos.

O Acto, como j& vimos em Soares, ke huma par.
te consideravel do Drama terminada pela ausencia
dos Actores na Scena. Horacio quer, que sejdo
cinco : mas [diz Blair ) esta divisdo he puraments”
arbitraria ; e seria melhor, que se ndo fixasse nu-
mero algum, deixando-se 4liberdade do Poeta di-
vidir a su# pe¢a em tantas partes, oh actos, quen-
tos a natureza mesma- do objecto lhe indicasse.

onceca diz, que com bons fundamentos podemos
abracar a opiniéio dos Italianos, que ddo 4 represen-
tacdo dramatica dois mil até dois mil e quinhentos
versos : por tanto o numero dos versos em cada ac-
to serd & propor¢iio do numero de actos, em que se
dividir-a peca ; advertindo-se porem, que nesta di-
visdo ndo se ha de attender tanto ao numero das
paginas, ou dos versos, quanto & natureza da ac-

¢io; pois esta s6 se poderé dividir bem, onde sem

violencia se o péder fazer.: e quando o acto pelo seu
interesse merecer mais attengdo do espectador, po-
deré entdo ser mais longo,
~ Ser4 bom todavia que ndo sejio muito designaes
huans dos outros, Tambem seréd bom, que cada ac-
to se faca attendivel por algum successo, ou paixdo,
fazendo-ge, que os ultimos viio de.algum modo cres-
. cendo sempre em maravilha sobre os primeiros. Pa.
ra serem divididos sabiamente deve-se ter bem pre-
sente na fantasia todo o assumpto do Drama; pois
sem se conhecer bem o todo, mal se poderdio conhe-
cer as partes. Se a necessidade do enredo exigisse
novas personagens na abertura dos actoi, seria isto

X
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saportavel ; mas a introducgio de novas- persenas:

gens por este modo he quasi gempre viciosa na Tra.-

gedia, onde mormente as principaes devem ser quans-
to antes conhecidas do auditorio. Ser& bom,. que o-

actor, que sahio por ultimo'em hum acto, nio haja::
de abrir o seguinte ; 86 se 0 negocio, que foi execu-

tar, podia terminar-se com brevidade em lugar pou-:

co remoto. Em fim a primeira scena, que abre o
theatro, deve ser sempre maravilhosa : o- Poeta ha
de ahi cuidar tanto em ganhar a attengdio dos es-

pectadores, como o Orador no exordio em conciliax’
os ouvintes.-

§. 5.

Das Seenas.

Scena he a parte do Acto, que traz variedade ao’
theatro pela mudanga de actores. Nio se péde-de~
terminar o numero dellas em cada Acto; masde,
vem-se advertir duas cousas: primeira, que ndo’
conste de-huma sé'scena cada Acto, porque ndo
haveria variedade e deleite; nem' de muitas, pon
que haveria confusio : convem: por taes razdes, que’
em cada Acto ndo hajdo menos de tres a quatre sce-
nas ; nem tambem mais de sette a oito : tudo isto
conforme’ o'numero dos Actos. Segunda, que a-
Comedia por sua'natureza soffre mais scenas, que
a Tragedia, em razio de ser esta affectuosa, e a-
quella activa. De quatro modos se podem ligar as
scenas; humas' com outras, pare que- 0s successos
mais miudos tenhio huma perfeita unido com a ac«
¢fio principal. 1.° Por presenga : quando da scena
precedente fica: algum Actor sobre o theatro : isto
se faz, ou pondo no principio de hum acto todos os
actores sobre o theatro, fazende-os hir. sahindo huns-
depois de outros, segundo a diversa necessidade de
seus interesses ; e este modo he bom para o primei-
roacto ; ou fazendo o-contrario, introduzindo huns

;
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depois de outros ro theatro ; o que he bom no det.
radeiro acto; ou eri fim fazendo-os hir, e vir, en.
trar, e sahir, conforme pedem seus interesses, e o
numero, que a scena necessita, O 2.* modo he por
indaga¢do : quando hum motivo, nascido do objec.
to que se trata, faz que hum actor venha procurar
outro, que j4 tem sahido da scena. O 3.° he por
Jama : quando hum actor vem ao theatro ou para
verificar alguma cousa; que ouvio dizer do lugar;
ou pelo reboli¢o, que verosimilmente ouvio de lon-
" ge, feito po theatro, e j& nfio encontra ninguem,
4.° He o de tempo: quando o actot vem depois de
oufros, que sahem ; porem em occasifio tal, que
segundo o enredo devia vir,

§. G°

Dos Monologos, e fallas; ehamadas &
©  parte. :

Monologo ke o discurso de huma s6 personagem,
lle deve ter tres qualidades para ser bom : 1.* N&o
serd feito de sorte, que pareca servir sé-para ins-
truir os espectadores de algumas circunstancias,
3ue estes deviio saber, mas deve-se buscar na ver-
ade da acgiio algum ptretexto, que possa obrigar a
fazer o tal discurso, cujo pretexto deveréd ser ordi-
nariamente o desafogo de alguma paixdo impetuosa,
que o extraia como por violencia. 2.* Quando a
personagem falla com sigo 86, o seu discurso deve-
rd ser pronunciado, e gesticulado de maneira, que
parega nio ser feito para ouvintes, como o repre-
sentante : excepto porem quando algum violento
affecto o constranja a fallar mais alto, 3.* O mo-
nelogo deve fazer-se, como verosimilmente poderia
ser feito, sem que a consideragio da pessoa, do lu-
gar, do tempo, e de outras circunstancias o tivesse
estorvado. Seria inverosimil, que hulma pessoa de
. -
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qualidade recebendo huma affronta na salla de hum:
palacio, se deixasse alli ficar sézinho, queixando-se
da sua infelicidade. Ghama-se falla d parte o dis-
curso feito com sigo mesmo em presenga: de outros,.
Ha tres especies de fallas ¢ parte: 1.* Qaando dois:
Actores fallio.com sigo mesmo a respeito de seu-
particular, nos dois cantos do theatro, fingindo nio-
se verem, nem ouvirem hum a@o outro : 2.* Quando:
hum Actor falla, estando outro vendo-o, e ouvindo-o,.
" a0 meSmo tempo que elle supple, qte ninguem o-
v&, ou escuta: 3.* Quando dois Actores, estando
vendo-se, e fallando, neste mesmo tempo hum del-
Jes falla 4 parte, como que o outro o ndo ouvisse,.
Nesta terceira especie cumpre ter as seguintes cau-
telas para guardar-se a verosimilhanga: 1.0 A
varte deve ser brevissimo. Se quem faz o d parte,
esta fallando, este nio excedex% de hum verso no’
meio do discurso, e sendo no fim até dois : se po-
rem escuta, éntdo o d parte ndo exceders- de meta~.
de de hum verso, e melhor seré huma palavra, 2> -
se o som do d parte foi percebido da outra persona-:

. . gem, he preciso, que esta dé signal, que néo enten-

deo, dizendo, v. g.: Falla claro. 3.* Ultimamente-
estes d partes sejio raros, e feitos as mais das ve-
zes por pessoas ordinarias ; pois a sua frequencia:
eppoe-se ao verosimil, esfria o theatro, e he incon-
veniente & gravidade de pessoas illustres.

§. 8°
Das Personagens..

Qnuanto menos forem as pessoas, que se emprega-
rem no Poema dramatico, (principalmente na Tra-
gedia) tanto mais bello, e louvavel ser4 o Drama :-
pela razéo da pouca maravilha, que causa o'vér con~
- cluir algumr megocio, mediante hum grande numero’
de agentes. FPor tanto as Personagens, de que o
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Poeta se deve servir na acglo; - serfio aquellas, que
forem de forgosa necessidade para a formar. A Co-
media, como imita¢do de acgOes populares, péddtad-
mittir maior numero de Actores; porque os parti-
culares costumio embaragar-se em seus negocios -
.com muito mais gente, do que os grandes. Os Ac-
tores se introduzirfio na scena, dando-os desde lo-
.go a conhecer, (particularmente os principiaes) ndo"
86 pelo que toca aos seus nomes, e qualidades, mas
tambem 4s suas tengdes, e sentimentos : de outra
sarte os espectadores ficardo em duvida ; perdendo-
‘ge entretunto os mais bellos discursos, por nio sa-
‘berem os ouvintes, & quem os devem applicar.
- Quando algum Actor houver de representar hum
papel de desconhecido, ou por causa da agniglo, ou -
‘por qualquer outfo motivo, serd necessario, que o
auditorio saiba tambem, que elle he desconhecido:
o mesmo deve succeder, quando alguma "persona-
gem he tomada enganosamente par .outra. )
Desde o primeiro Acto devem apparecer as prin-
~cipaes Personagens, e especialmente, se for possi-
vel, o mesmo Protogouista: porem n#io basta iste
86 ; he preciso, que ellas apparecéio frequentemente,
« se demorem o mais largo tempo, que for possivel,
sobre o theatro. Quanto ao numero das vezes, que
podem apparecer os Actores nas scenas do mesmo
Acto, he preciso saber, que na Comedia estas hidas,
e vindas podem ser mais amiudadas, do que na
Tragedia, por causa da gravidade das pessoas: e
quanto ao numero dos Actores, que se podem achar
juntos na mesma scena, tambem he preciso saber,
ue a Comedia tem mais liberdade nisto, do que a
ragedia. Os Francezes tem posto cinco, e seis
Actores na mesma scena da Tragedia : com tude
he necessario, que 26 fallem com mais frequencia
- &res para evitar a confus#o. '
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Do modo, tom que o Poeta deve expbr aos es-
pectadores a decoragdo do theatro, o lu-
gar onde se passa a acdo, o tem-
po, vestidos, e gestos.

Cham#o decoragio do theatro as obras de archi-
tectura, esculptura, e pintura, que representdo tem-
plos, palacios, sallas, jardins, montes, campos, e
em fim tudo o que he necessario para a execugao do
Drama, incluindo mesmo os vestuarios dos Acto-
res. Niio deve por tanto o Pocta contentar-se de
explicar em notas estas cousas ; pois que seu Dra-
‘ma tem de ser representado, A decoragiio, e tudo
o mais, que for necessario ser4 explicado em o Dra-
ma pela boca de seus Actores, exprimindo pelo dis-
curso, quanto for preciso para a intelligencia do as-
sumpto, ndo se contentando o Poeta sdémente em
dizer, o que o0s espectadores precisdio saber, porem
dizendo-o com destreza, e de modo que parega ve-
rosimil, ou verdadeiroe, que tal explica¢io tem lu-
gar : para o que deve procurar sempre algum racio-
nal pretexto, sem com tudo demorar-se em ocircuns-
tancias miudas, excepto quando estas influem na
accdo theatral. Ha todavia cousas t3o claras, que
a mesma natureza da acco as dé prontamente a
perceber, v. g. se o Poeta tem mostrado, que o
Actor he hum Romano, fica superflio explicar a
farma de seus vestidos, a qualidade da toga &c. por-

ue assés se conhecem os vestuarios Romanos, nem
30 mesmo modo fazer admirar pelos outros Acto-
res a generosidade da sua alma : a necessidade da
imitagdo requer, que esta personagem seja vestida,
e discorra, como hum Romano,

Porem jamais se podera omittir a explicagiio de
cousas, accOes, e gestos, que fora do ordinario® se .
attribuem ao objecto, e &s personagens ; do contra.
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-fio tudo serd inverosimil : e por igual motivo se

ndo deve tambem passar em silencio o tempo, eo

lugar. Mas ndo precisa, que tudo isto se faca sem-
pre no principio da ac¢o, ou quando as cousas ac-
tualmente succedem : o Poeta deve em geral consi-
-derar a sua obra, e pdr as explicagdes onde -as jul-
- .gar mais commodas 4 sua materia, observando sem-
pre, que ficardo melhor, onde se descobrir -menos
.affectacdo. Aristoteles d4 hum utilissimo preceito,
para que se possa conseguir o ‘mais feliz acerto ne
composi¢io-dos Dramas, e he, que ideado que seja
":na mente .do Poeta .0 assumpo, deve elle formar o
.mais exactamente possivel hum debuzo da fabula
‘por -escripto, o qual passarA muitas vezes pelos
-olhos : porque vendo elle deste modo com summe
.clareza todas as suas partes, como se féra qualquer
.dos espectadores, poder entdio descobrir facilmen-
ite o que he proprio, sem .lhe escaparem defeitos,
«e contrariedades. :

b i






LIVRO 1II.

DA TRAGEDIA, E COMEDIA.

Antes de Thespis, que viveo 600 annos antes de

J. C., a Tragedia, e Comedia niio erio mais, do
ue huma Cang¢éio, ou Hymno, cantado, e danga-
0 a0 som de instrumentos no altar de Baccbo,_ e-
pois de sacrificado hum bode, acabada a vindima.
A mesma palavra Grega Tragedia significa ou Can-
¢do da vindima, ou Cang¢do do bode. Este hymno
se executava na Cidade, e no campo, mas neste
erfo mfos versos, misturados de chufas sordidas,
em que os rusticos se exprobraviio mutuamente seus
defeitos ; na Cidade porem ohymno-era regular,
e grave, executado no templo. Dos versos burles.
cos das aldeas d’Attica nasceo a Comedia, que quer
dizer Cantiga d’aldea ; e dos Dithyrambos, ou
hymnos Bacchicos de Athenas nasceo a Tragedia.
‘Thespis introduzio neste hymno varias novidades :
1.* em quanto 4 scena, que entlio era em lugar raso,
elle a p6z em hum carro, que corria Athenas, e a
Attica ; este.carro deo a primeira idea do tablado ;
2.* em quanto 4 accdo ; elle introduzio pelo meio
do hymno contos fabulosos, e misturados de insul.
"tos ao povo: 3.* em quanto aos Actores; elle in-
troduzio no carro hum actor, que recitava aquelles
contos, que por ndo terem relagdo com o hymno,

- 1
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se chamério episodios, isto he, digressdes; o que
«e accessorio passou depeis a ser parte principal de
Drama : 4.* quanto 4 decoragio tanto das persona-
gens, como do theatro ; elle, além do carro, untou
as caras dos cantores, e actores com tinta verme-
* dha. Por tanto antes de Thespis o lugar da scena
-«destas duas especies de drama era, ou o campo, ou
o templo ; os actores erdio hum coro, .ou de rusticos,
ou de Cidaddos ; e a acgdo, ou os opprobrios reci-
procos, ou os louvores de Baccho. Thespis porem
deo os primeiros rudimentos do drama, j& forman-
do com o carro huma especie de tablado andante ;_
j4 introduzindo no hymno huma fabula, e narragio ;
J4 dando principio ao Dramatico pela introducgide
‘de hum actor ; j4 em fim' disfarcando as persona.
gens com huma mascara, posto que grosseira. De-
pois de Thespis 60 annos veie Eschylo, e deo ae
-drama hum lugar fixo, levantando hum tablado:
diminuio tanto a extenciio do Céro, e augmentou a
dos discursos das personagens, que estes passario a
ser o principal, e aquelle o accessorio ; deo-lhe hum
tom magestoso : e quanto & decorago, inventou o
rosto postico, ou mascara ; os vestidos compridos ;
e o cothurno, dando 4s personagens hum talho he-
roico. Em fim Sophecles, e Euripedes levérdo a trage- -
dia 4 sua perfeiedio ; e entdo foi que a Comedia come-
¢ou adesembrulhar-se do embrido impuroda Satyra. -
A Comedia, chamada antiga era a representa-
.¢30 de hum caracter individual vicioso, posto no
theatro com seu proprio nome, figura, trajo, ac-
¢Oes, e costumes de huma pessoa particular ; assim
Bocrates foi representado em huma Comedia de
Aristophanes : o actor, que fazia o seu papel, cha-
mava.se Socrates ; a sua mascara estava modelada
pelo rosto do filosofo ; tinha huma capa da mesma
_forma; e cOr, que a sua ; disputava, como elle, so-
bre a natureza do justo, e tnjusto: hum Coro pe-
#ulante, e satyrico lan¢ava sobre elle dictos pican~
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fes, e grosseiros, que o expunhfo ao odio, e riso
publico. - Depois que Lysandro venceo Athenas, e
mudou-lhe a forma do governo democratice em aris-
tocratico, foi prohibido representarem-se na scena
pessoas vivas debaixo dos seus nomes : e desde en-
tdo principiou a Comedia media.

Com este decreto ndo gostou nada o povo- repu-
blicano Atheniense de se vér privade de hum espec-
taculo tdo divertido, onde por outra parte elle se via
como vingado das injustigas, que julgava, como
sempre julga, receber dos governantes; pois que
até estes ndo escapaviio da scena. Mas os Poetas
seguirdo outra vereda para lhe fazer o gosto, e il-
ludir a lei. Derdo nomes fingidos #és personagens ;
e debaixo dellas retractario ao natural as pessoas
particulares, que querido ridicularisar, pintando.as

" tanto ao vivo, que a platea dizia : este he fulano :
por este modo vierdo a ter dois gostos, o da malig-
nidade, e o da advinhago. Mas sendo Alexandre
Magno senhor da Grecia, foi prohibido representar
na scena pessoa alguma particular, n#o 86 debaixo
do seu nome, e figura, mas ainda de qualquer mo-
do, que se pudesse reconhecer. Entdo nascéo a
Comedia nova, Os Poetas puzerio em scena os
caracteres geraes, por exemplo, o dvarento, o Mi-
santhropo, deixando aos espectadores fazer a ap-
plicaglio destes caracteres, ou a si, ou aos outros,

_ em quem o0s tivessem observado. A Comedia nes-

* ta forma nfio he j4 huma satyra dos particulares,

mas hum espelho innocente dos costumes, e da vi-.

da humana,
CAPITULO I.
Da Fragedia.

Tragedia- ke a representacdo dramatica de huma
acgdo grave, e lastimosa, obrada por personagens

7
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#lustres, para por meio do terror, e compaixdos
corrigir estas, e outras paizdes desordenadas. A
acgdo, ainda de hum Principe, sendo ridicula, nie
pode ser assumpto da Tragedia ; pois que tendo de
mover a compaixdo, e terror, ndo .o poder4 conse-
guir, senfo por huma accdio grave, e nfo alegre;
devendo, além disto, ser de justa grandeza ; por-
que ha ac¢des inteiras, isto he, que tem principio,
meio, e fim, as quaes seriio ou muito extensas, ou
muito curtas para a Tragedia, que deve ter huma
certa grandeza, ndo sendo tdo comprida, como a
Epopea, nem t#o abreviada, como a simples fabula.
Como a acglio tragica he de si grave, e illustre ; o
seu estilo por consequencia deverd ser tambem gra-
. ve, nobre, e pathetico, isto he, ornado, e sublime.
A natureza, que pdz as relagGes entre as cousas ; e
a arte, que as observa para dellas tirar as regras do
ecoro, siio as que repartirdo a cada poema o estilo,
que mais [he convém, segundo a materia, e pessoas -
que nelles representdo: quem confundisse estes es-
tilos, empregando o cothurno tragico na Comedia,
e 0 86cco comico na Tragedia, inverteria todas as.
leis da ordem, e da decencia. Mas n#io basta guar-
dar o estilo geral, e dominante, proprio 4 acgdo de
qualquer Poema. Como a materia varfa muitas
vezes, he preciso tambem varia-lo. Hum mesmo
estilo na poesia, assim como hum mesmo tom na
musica, e huma mesma cér na pintura, tem varias
gmdagf')es, e degradagdes, pelas quaes, sem sahir
o0 seu genero, ja sobe de ponto, e j& desce. As-
sim o estilo comico péde ser mais, ou menos comi- -
€0 ; e o tragico mais ou menos tragico: a estas va-
riagdes chamamos foxs. Ainda que pois o estilo do-
minante da Comedia seja o infimo ; s2 acaso em .
alguma scena se trata alguma materia mais grave,
que o ordinario, algum lugar, que de sua natureza
pede mais espirito, e vehemencia; o-estilo, que
sempre se deve pdr a par das covsas, levanta entio
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gambem de tom, e sem deixar de ser comico, se re-
‘monta quasi até tocar no estilo grave, Da mesma
sorte, ainda que o estilo da Tragedia seja pela maior
parte nobre, e elevado: com tudo se tem de expri-
mir alguma paixdo humilhante, como sdo a dér, a
eonsternagiio, e o medo ; abate de tom,; e acautela-
se de usar daquelles ornatos da ora¢dio, que ainda
que bons, seriio contrarios 4 situa¢éo de huma a)-
ma afllicta, e consternada. A expressdo da dér tem
ordinariamente por fim o excitar a compaixdo ; e
* por isso pela maior parte deve ser feita em hum es-
tilo simples, e humilde. Quando porem ella tem
por fim o mostrar hum animo eonstante, e superior
a todos os revezes da fortuna : entdo o seu tom de-
. ve ger nobre, e sublime, como o da queixa de Mi-
130 em Cicero pro Milone cap. 34, e o da de Dido
e Virgilio Enreid. 4.* 534. ’

O modo, com que a Tragedia nos modera o ter-
tor, e a compaiziio, excitando estas mesmas duas
paixdes, consiste em que, pondo-nos ella diante dos
olhos as infelicidades alheias, fazendo.nos vér, que
todos os homens, 'ainda os illustres, estdio sujeitos
4s mudangas da fortuna, familiariza com nosco es-
tas mesmas infelicidades, e nos acostuma a n#o te-
me-las muito, quando na realidade venh#o a acon-
tecer-nos. Tambem por meio destas duas paixTes
ella nos modera todas as outras, cujo excesso nos
despenharia em perniciosas consequencias; pois
dando-nos a vér as culpas, porgue tantos infelizes
padecem horrorosas penas, ensina, que nos acaute-
lemos, e moderemos os affectos desordenados, que
fordo a causa da ruina delles.

A ambicdo, a prepotencia, a crueldade, a que
nos arrast@o nossos appetites, se nos convertem em
horror, todas as vezes que por sua causa vemos hum
Grande eastigado com a miseria, Donde se conclue
que a Tragedia d4 ao.genero humano duas vanta-
-gens summamente consideraveis: huma, fazendo-
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lhe asua sensibilidade racionavel, e mettendo &
em justos limites : outrs, ensinando-lhe com a fa.
libilidade dos bens humanos, que sensivelmerite the
mostra, o amor, ¢ desejo da verdadeira, e solida
felicidade. : , ~

Do modo de excitar as paixdes tragicas.

De dois modos péde a Tragedia mover os seus af-
fectos, ou por meio do espectaculo, e decoragdo, ou
pela ‘mesma constituigio da fabula : este segundo
modo he na verdade o melhor ; pois que esta deve
ser composta de maneira, que ainda ndo se vendo
as cousas, que se passio, a sua simples relagdo se-
ja capaz de excitar a compaixio, e terror. Em quan.
to ao espectaculo, edecoragdo, nem todas as mor-
tes, e successos atrozes se dévem indifferentemente
expdr aos olhos dos espectadores ; porque as barba-
ras, e crueis causardio desagrado, e horror & exis.
tencia humana : porem aquellas mortes, que forem
feitas com veneno, espada, eu punhal se poderio
tolerar, succedendo 4 vista de todos. Podem-se -
mais de quatro modos representar os successos &-
trozes no theatro : 1.° expondo-os por meio de nar-
. ragdo, mas se ella ndo for vivissima, e feita com
Justo motivo, serd violenta, e fria: 2.° fazendo suc-
eeder a morte fora da scena, e vindo depois o cada-
¥er ao publico : 3.° sendo a personagem morta atraz
da scena, mas em lugar visinho, de gorte que os
gemidos, e sentidas vozes do moribundo manifes-
tem ao auditorio a sua desgraca: 4.° recebendo a
personagem a ferida féra da scena, e vindo a mor-
Ter :Isos olhos do publico: este he o modo mais
usual, ,
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€APITULO IT.

Do Protogonista.
gl

o Pro(t;:goni;tu, isto he, a El imeira %sonage'mt
da Tragedia, deve ter tres qualidades. Primeira.
Ha de ser illustre ; por que se ndo for pessoa cele~
bre, a sua passagem da bea para mé fortuna pouco
enternecera os espectadores : as pessoas ordinarias-
ndo sdo reputades vulgarmente felizes; e porissa
suas desgragas nos nio interessfio muito. Por con~
seguinte mal podem excitar a compaixio e o terror,
affectos dominantes na Tragedia. Segunda. Ha
de ser verdadeiro; por que se o nome do Protogo-

‘mista, ‘e de algumas mals personagens for tirade

da Historia, aac¢do fica sendo crivel ; pois que os
espectadores se capacitio ndo ser esta menos ver-

eira, do que o nome da pessoa, & quem ella se
attribue : além disto, tem o Poeta a vantagem de:

- tirar o¥ episodios das aventuras verdadeiras de taes

personagens, que accommodadas 4 fabula, reduzem-
na quasi 4 verdade historica. Zerceira. Ha de
ger nfio muito virtuoso, porem mediano entre a vir-
tude, e o vicio ; por que sendo muito virtuosoe, as
suas desgragas moveriio antes o horror, e abomina-
¢lo.geral, do que o terror, ea compaixio: pelo
contrario se for vicioso, a sua passagem da desgra-
ca 4 felicidade ndo excita affectos tragicos ; e se
acabar desgragado, poderé excitar algum sentimen-
tode humildade, mas ndo o terror, e a compai- -
xdo propria da Tragedia, e capazde purgar as pai-
xes; pois que o espectador, ndo se julgando tdo
méo, nem teme a infelicidade, que elle mereceo,
nem cuida que aquillo lhe diz respeito, nem emfim
por conseguinte procura emendar-se de suas imper-
feigGes.
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- S6 os de huma bondade mediocre s8o idoneos pa<
ra serem Protogonistas na Tragedia. Estes, ndo
tendo virtudes, ou vicios em hum gréo extremo,
n3o hdo de tambem ter merecido suas desgragas por
algum detestavel delicto, mas sim por ignorancia,
erro, ou falta involuntaria. A n#o haver pessoa
mediana entre a virtude, e o vicio, serd melhor ess
eolher, quem propende mais para o bem, do que

ara o mal.
P §. 2°

. Dos motivos, que devem causar a decaden-
cia do Protogonista, e dascondi-
- gOes, que estes hdo de ter.

Quatro condi¢les devem ter os motivos, que cau<
sio a decadencia do Protogonista : 1.* Devem ser
necessarios ; por que as cousas puramente fortuitas,
e que nfio s#o consequencias necessarias de outras,

ue lhe precedem, n#o causdo aquelle maravilhoso,
ge que os homens surprendidos %irdo documentos
uteis aos seus costumes : donde vem que a decaden-
cia; ou peripecia, ha de estar de tal modo connexa
asacgdes precedentes, que necessaria, ou verosi--
milmente pareca derivada destas, e nfo de algum
casual successo. 2.*Os motivos devem ser dados
pelo’' mesmo Protogonista ; por que ‘se os motivos
ndo nascério de cousa, paraa qual elle concorresse,
os espectadores murmurario de ver a desgraca de,
huma pessoa, causada por culpa alheia: e a ndo ser
assim, a Tragedia n#o purgaré as paixdes de modo,
que nossa alma caminhe em direitura $ virtude, e
se arme da necessaria fortaleza na adversidade, de
que tiver sido origem alguma culpa nossa. 3.* Os
motivos devem ser verdadeiros; por que se forem
falsos, causaido escandalos, e destestagSes nos es-
pectadores, vendo acabar miseravelmente hum in-
nocente opprimido da calumnia. A sua culpa, pos-
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to se faca merecedora da pena padecida, n#o deve
com tudo ser tal, que ndo mere¢a ao mesmo tempo
compaixdo, sendo procedida de alguma impetuosa
paixdo, e ndo de habitual maldade, e deixando lu-
gar & piedade do afflicto, ndo excite o odio contra
quem o afflige. 4.+ Os motivos sejio nascidos ou
na accio tragica, ou antes della; por que se sdo do
segundo modo, elles devem entrar na constituigio
da fabula, e ser patentes aos espectadores no
curso da representagdo,

§. 3.° .
- Al
Das sortes de personagens, que serdo mei-
os, de que ha de proceder a deca-
- dencia do Protogonista.

Tres podem ser as sortes de personagens, que
servem de meio, para que o Protogonista seja con. .
duzido 4 infelicidade : ou Inimigos, ou Amigos, ou

essoas indifferentes. Se os inimigos, ou pessoas
indifferentes se matio huns aos outros, isto nfio ex-
cita outra piedade mais, do que aquella, que a hu-
manidade naturalmente faz sentir ao homem. Pe.
lo que excitardo mais as paixJes tragicas aquelles
Dramas, em que as infelicidades do Protogonista
sio operadas por seus mesmos amigos, ou paren.
tes, como pais, miis, irmdos &c. pois que em tdes
casos haver4d maior compaixdo, e terror, tanto pelo
mal padecido, como pelas pessoas, que o causardo.
Com effeito a desgraga entio he mais tocante,

uando vem daquelles, de que 86 se podido esperar
?‘e}icidades. Isto porem se poderd dar meramente
nas fabulas implexas. -De quatro modos poderio
obrar as personagens, que causio o mal ao Proto-
gonista : 1.° quando ella conhecendo o Protogonis-
ta, e sabendo o mal, que faz, de proposito o exe-
cuta ;: 2.° quando sem o conhecer, exeguta o mal ;



—146—

porem depois conhecendo-o, concebe grande senti.
mento. 3.° quando, sem o conhecer, vai executar
o mal, mas antes da execugio conhece-o, e evita o
golpe: 4.”quando com inteiro conhecimento vai
executar o mal, mas niio o consegue, por que o Pro-
togonista pode evita-lo. De todos estes modos o
ultimo, na opiniio de Aristoteles, he o peior ; de-
pois deste o mais defeituoso he o primeiro ; por que
he atroz, e otheatro he inimigo de atrocidades:
todavia he preferivel ao ultinio, - por que ao menos
excita as paixOes tragicas; o que falta ao outro.
Ficdo por tanto o segundo, e terceiro. O segundo
he o melhor, por que ndio he atroz. pela ignorancia
- do agente, e tem a vantagem das paixOes-theatraes.
'O terceiro poderé ser bem acceito dos espectadores,

ue assustados por largo tempo coni’ os perigos do

rotogonista, recebem a final grande prazer, ven-
do- se evitar a infelicidade.

CAPITULO III.
Da constituicio da Fabula Tragica.

Ha duas especies de fabulas tragicas, huma Sim.-
ples, e outra Implexa. A primeira he aquella, em
que se conserva o mesmo theor de fortuna do prin.-
cipio até o fim, sem mudanca em contrario : a 2.*
he a que tem mudanca ou de felicidade em desgra-
¢a, ou de desgraca em felicidade. A fabula tragi-
ca deve ter Agnigdo, e Peripecia, e por consequen-
cia deve ser implexa, e ndo simples. Aristoteles
divide tambem a fabula em svmples, e Dobrada,
entendendo por simples aquella que expde unica-
mente as infelicidades de huma 86 personagem ; e
a dobrada, aquella que tem duas mudangas, huma
feliz para os bons, e.outra funesta para os méos :
neste sentido a fabula tragica deve ser simples, e
ndo dobrada; tanto pars se guardar a unidade da
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acglo, e pessoa, como por que nada tem de tragico
a prosperidade dos bons, . e nem de terrivel o casti-
go dos méos. Esta talfabula s6 he boa para a Co-
media, causando prazer a reconciliagio dos inimigos
86 com oleve detrimento de algum malvado, que
tinha causado a intriga. ' ,

CAPITULO, 1V.

Do fim da Tragedia, e se este poderd suca
ceder por meio de alguma Maquina,

O fim da Tragedia pode ser alegre, ou triste.
Aristoteles porem julga melhores aquellas, cujo_fim
he funesto ; e por 1seo desempenhao mais o caracter
tragico, que por sua especial natureza ama o ter-
ror, e a compaixdo. Blair diz, queparaa Trage- -
dia excitar estas duas paixoes nfo precisa ter huma
catastrophe desgracada ; pois que no curso da pe¢a
podem haver agifacoes, e agonias, emocGes ternas,
e compassivas, causadas pelos perigos e soffirimen-
tos das personagens virtuosas; posto que no fim
sejiio felizes : este systema deixa ao genio da Tra-
gedia htm vasto campo. Offerece-se aqui natural- -
mente ( continua elle ) huma questdo, que tem ex-
ercitado a penetragfio de muitos Criticos filosofos,
. e he ;: Como pode acontecer, que as emo¢es dolo-
rosas, que excita a Tragedia, sejdo para a alma hu- .
ma fonte de prazer ? A dor d’alma ndo he por sua
natureza hum sentimento penoso ? Certas represen-
tacOes dramaticas nio affligem os espectadores ?
Nio se vém correr suas lagrimas ? E com tudo os
homens ainda com a recente impressdo dessa dor
em sua alma correm em multiddo para renovalla !
A questdio ndo he isenta de difficuldade ; e homens
engenhosos lhe tem dado differentes respostas. Eis-

ui a que me parece mais- clara, e satisfatoria:
Tal he a constituighio sabia, e benefica da nossa
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natureza, que oexercicio de todas as paixdes, ou
affecgOes sociaes he acompanhado de hum sentimen-
to de prazer. Nada he mais ddce, e agradavel, que
o amor, e amizade. Todas as vezes que hum ho-
mem toma hum vivo interesse na felicidade de seus
similhantes ; esta disposi¢io d’alma n#o  deixa de
produzir nella huma satisfaciio interior. A pieda-
de, ou a compaixdo em particular foi destinada em
as vistas plenas da Sabedoria para ser hum dos nos-
sos mais poderosos instinctos; a compaixio tem para
comnosco hum attractivo irresistivel { em verdade °
que esta affecgio deve necessariamente produzir
huma impress#o dolorosa ; por que nella entra hum
sentimento de sympathia com a pessoa padecente :
mas como ella se compOe essencialmente de benevo-
lencia, e amizade, participa da natureza agradavel
destas affecgdes. O coragfio he animado de senti-
inentos de humanidade, e de amor, ao mesmo tem-
po que esté despedagado pelos malles daquelles, com
quem sympathiza ; e o prazer, que procurdio estas
emogdes doces, e ternas, predomina de tal modo
na amalgama, e contrabalanga tdo poderosamente
a dor, que de tudo isto resulta hum estado d’alma

‘agradavel.— He necessario accrescentar a isto, que

o prazer, o qual he o effeito immediato do gxercicio
das affecgGes benevolas, e sympathicas, se augmen-
ta neste caso pela nossa approvacdo intima : nds
nos felicitamos de experimentar affecgdes louvaveis,
e participar como devemos, das afflic¢Ges de nossos
similhantes. Além disto hana Tragedia outras cir-
cunstancias, que contribuem para diminuir, o que
a sympathia tem de penoso, e augmentar a satisfa-
¢do, que ella produz : anossa dor he aliviada em
parte pela idea, de que a sua causa ndo he real ; e
por outro lado gozamos dos encantos da Poesia, da
conveniencia que reina entre os sentimentos, éa
linguagem, em fim da belleza da acglo tragica,

~ Fallando da solugiio da fabula dramatica disse-
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mos, que se devia evitar nesta o recurso a qualquer
sorte de maquinas ; porem pode haver algum né
tdo indissoluvel, gue tenha expressa necessidade de
Divindade, que desg¢a do Céo para desatar o enre-
do. Neste caso deve haver grande cuidado em
guardar a verosimilhanga com prepara¢des, de mo-
do que a intervencéo de tal Divindade n@o seja in-
tempestiva, e violenta. Podem.se tirar estas prepa-
ra¢des, ou do particular cuidado, que a Divindade
tinha na personagem favorecida, ou do interesse,
que tem na mesma acgéo theatral, ou de outra qual.
quer invengdo similhante. Mas nfo obstante quaes-

- quer prepara¢des, he necessario advertir; que mui-
tas maquinas, que sdo admiraveis no Poema Epico,
nunca poderdo ter lugar na tragedia, v. g. Miner-.
va na Iliada carrega com Achylles pelos cabellos pa-
ra ndo matar Agamemnon : isto seria ridiculo no
theatro. S6- o juizo do Poeta poderé discernir, o
que he compativel com a scena, e toleravel aos es-
pectadores. . .

CAPITULO V.
Da Comedia.

J4 temos visto a historia da Comedia naquella da
Tragedia : mas antes de entrarmos na doutrina de '
Fonceca sobre este objecto, julgamos interessante
langar huma vista mais ampla, pelo que diz Blair a

este respeito,
A Comedia, diz elle, he sufficientemente distin-

cta da Tragedia pelo tom geral, que ahireina. A
compaix#o, e o terror, ou, em geral, aspaixJes
fortes, s#o do uso da segunda ; o ridiculo he o s6,
ou o principal instrumento, que se emprega na pri-
meira. A Comedia n3o tem por objeeto, nem os
grandes infortunios dos homens, nem seus grandes
crimes ; mas sim suas loucuras, seus vicios menos
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odiosos, os tragos dos seus caracteres, que aos olhos
do observador parecem faltar ao decoro ; que o3
expbe 4 censura de huns; 4 risada de outros ; oun
que emfim os fazem incommodos, e desagradaveis
na Sociedade. Esta idea geral, que se pode fazer
da Comedia, como sendo huma representagfio saty-
rica das extravagancias, e loucuras humanas, lhe dé
hum fim moral, e util. "Nada se encontra em a na-
tureza, e plano geral de huma tal composi¢io que
gossa ser objecto de censura : pulir os costumes dos

omens; attrahir suaattencio sobre as decencias
prescriptas na conducta ordinaria da vida social, e
sobre tudo’langar o ridiculo sobre o vicio, he fazer -
aos homens ham servico bem real. Ha muitos vi-
cios, que se conseguiria melhor destruir pela arma
do ridiculo, do que por solidos argumentos, ou ata-
ques serios ; mas he necessario convir, que o ridi-
culo he hum instrumento, que em m#os inhabeis,
ou mal intencionadas, pode pelo contrario tornar-se
mui nocivo,- Tambem niio he verdade, eomo se
tem pertendido, que o ridiculo seja a pedra de to-
que da verdade : pelo contrario elle se torna muitas
vezes huma causa de erro ; elle extravia, e seduz a
razdio, langando sobre os objectos falsas céres; e
he muitas vezes mais difficil julgar, se estas cores
sdo, ou ndo, aquella da natureza, de que distinguir
directamente o erro da verdade : do mesmo modo
se tem visto com frequencia entre os authores de
Comedia escriptores licenciosos, que tem sido bem
succedidos, lan¢ando o ridiculo sobre caracteres, e
sobre objectos, que nio deverido ahi ser expostos ;
mas este eiro ndio he da Comedia ; n#o provém da
sua natureza ; cumpre imputallo ao méo genio, e ao
espirito depravado do escriptor. Entre as m#os de
hum author immoral a Comedia se torna huma fon-
te de corrupco, e de erro: tratada por hum ho-
.mem virtuoso, e bem intencionado, he hum diver-
timento, ndo somente agradavel, e innocente, po.
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rem louvavel e util — A Comedia Franceza he hu.

ma excellente escola de costumes ; entretanto que

a Comedia Ingleza tem sido muitas vezes a do vi-
cio. '

As regras relativas 4 accio dramatica, dadas so-
bre a Tragedia, sdo igualmente appliclveis & Co-
media. He do mesmo modo essencial a estas duas
formas de composi¢do dramatica, que a unidade da
acgﬁo seja ahi mantida ; que as unidades do tempo,
e
possivel. A’verosimilhanc¢a, que estas regras dra-
maticas tem em vista, exige, que ellas talvez se ob-

servem ainda com mais rigor na Comedia, do que-

na Tragedia ; por que como na primeira a acgdo he
- mais familiar aos espectadores, e se assemelha

mais a tudo, que se passa na vida commum, qual- .

quer pode vér com mais facilidade até que ponto ella
he provavel ; e quando a acg¢io pecca a este respei-
to, offende mais. O provavel, e notavel na fabula,
nos caracteres, e nos sentimentos sdo, sem muito o
repetir, a base, sobre Gue repousa a Comedia, e o
principio, donde depende toda a sua belleza. Os
objectos da T'ragedia nfio sfio limitados a hum certo
tempo, e a hum certo lugar : ' o Poeta tragico pode
collocar o lugar da scena em o paiz, que lhe parecer
mais conveniente ; pode tomar o seu assumpto na
historia de sua nagdo, ou na estrangeira ; tem igual-
mente a liberdade de escolher a epoca, que lhe a-
gradar, por mais remota que seja : tudo he pelo
contrario na Comedia ; e a razio disto he bem sim-
ples. Nos grandes vicios, nas grandes virtudes, e
nas paixJes violentas os homens de todos os paizes,
e de todos os tempos se assemelhfio : e podem todos
por consequencia servir de objectos & Tragedia :
mas as decencias prescriptas na conducta social, e
mudangas finas do caracter, que fornecem 4 Come-
dia os seus materiaes, nfo s3o as mesmas em diffe-
rentes tempos, e em differentes lugares ; nem sdo

o lugar sejdo ahi observadas tanto, quanto for -
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jamais tdo conhecidas dos estrangeiros, como dos
nacionaes. Os heroes da Grecia, ‘e de-Roma ndo
nos fazem menos verter.lagrimas, do que os da Pa-
tria.: porem jamais conhecemos o ridiculo nas ma-
neiras, e’cagacteres, sendo tanto, quanto os temos
debaixo da vista, e os conhecemos perfeitamente,

Pgl;mlm_lgﬁ.ﬂuﬂmmmnpto da Come-
dia sempre devem ser escolhidos em o nosso
alz, e em nosso tempo. O Poeta comico, que se
propae a corrigir os erros, e defeitos de convenien-
cia de conducta, deve limitar-se a pintar, segundo
a natureza, os .costumes, &‘medida que os vé se for.
marem : o seu negocio ndo he divertir-nos com
hum conto do seculo passado, ou com huma intriga
franceza, ou espanhola ; mas sim presentar-nos
quadros, de que pds mesmos sejamos .o objecto,
censurar o3 vicios reinantes,” presentar & geracho
presente seu retrato fiel com todos os seus gostos,
seus erros, e suas extravagancias : he o unico meio
de dar a este genero de divertimento importancia,
e dignidade.

Pode-se dividir a Comedia em duas especies : a
Comedia de caracter, e a Comedia de intrign. Nes-
ta he a intriga ou acgfio da peca, que faz o seu prin-
cipal objecto ; e naquella o Poeta propde-se princi-
palmente a desenvolver hum caracter particular : a
accio he inteiramente .dirigida aeste fim, e ndo
tem na peca mais, que huma influencia subordina.-
da. Os Francezes abunddo em Comedias de ca-
racter, como o Tartufo ; pelo contrario os Ingle-
zes nas de intrigas, onde ha mais incidentes, ac-
cdo, e movimento. Querendo dar a este genero de
composi¢do todas as suas vantagens, serd necessario
misturar, e associar estas duas especies: sem o soc-
corro de huma historia interessante, e bem desen-
volvida, o simples dialogo pode facilmente parecer
insipido : he necessario sempre, que ahi haja algu-
ma intriga sufficiente, para que tenhamos alguma

N
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cousa a esperar, e alguma a temer: que os inciden-
tes se succedio de maneira a produzir situa¢Ges
proprias para fixar a attengdo .dos espectadores, e
que elles forne¢dio- a0 mesmo tempo occasijo de se
pintarem os caracteres ; por que o Poeta niio deve
jamais se esquecer, que a pintura dos caracteres, e
costumes he o seu principal objecto. Fodavia ndo
se deve carregar a Comedia de incidentes, e he com
razdo, que se tem renunciado inteiramente estas in-
trigas hespanholas tio complicadas. Huma das
faltas, que comettem os Poetas comicos, tratando
a parte dos caracteres, he exorbitarem da natureza.
Quando se trata do ridiculo, *sem duvida n#o ha
cousa mais difficil, do que marcar o ponto preciso,
em que a boa jocosidade acaba, e principia a boba-
je: em Plauto por exemplo, quando o Avarento exa-
mina aquelle, que suspeita ter-lhe.roubado a bolga ;
depois de lhe correr a mio direita, e esquerda, ex-
clama : — Ostende etiam tertiam. — Ninguem ha
ue deixe de sentér a extravagancia desta graca.
Permitte-se na Comedia algum gréo de exagera-
¢do ; mas a natureza, e o bom gosto lhe tem mar-
cado os limites : por mais que se supponha hum
Avarento entregue #4s suas suspeitas, e &-paixiio
-que o agita, he impossivel imaginar, que hum ho-
mem em seu juizo suspeite, que outro tenha mais
de duas mios,
Os caracteres da Comedia devem ser claramente

’

distinctos huns dos outros ; mas se o Poeta empre- -

‘ga muita arte para contrasta:los : se para este effei-
to os faz sempre apparecer dois a dois em opposi¢#o
directa; querendo faze-los por este modo mais sali-
entes, v. g. apresentando huma personaﬁem violen-
ta, ou impaciente, e logo depois outra de hum na-
tural déce, e paciente, daré 4 sua peca huma appa-
rencia muito theatral, e hum ar de affecta¢dio. Es-
te contraste dos caracteres he como a antithese no
“discurso: esta figura tem algumas vezes seo explen-
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* dor, porem sendo mui clafamente, mostra hum ar--
tificio de Rhetorica. Em toda a especie de compo-
sicdo a perfeicio da arte he occultar a arte : hum
escriptor habil saber por tanto distinguir os seus

‘ caracteres pelos matizes, que os distinguem no
-mundo, sem precisar de recorrer a estes contras--
tes, que raramente se achdo tio aproximados'no
curso ordinario da vide. O estylo da Comedia de-
ve ser puro, elegante, e vivo; deve raramente ele-
var-se acima do tom ordinario da conversacdo po-
lida, e jamais descer 4s expressGes baixas, grossei-
ras, e vulgares. . Se a prosa convem a alguma espe.,
cie de Poesia, seguramente deve ser a aquella, que
he destinada a imitar a linguagem da conversagio
commum., Tem apparecido ha alguns annos huma
especie de Comedia nova, chamada seria, ou tocan-
te : ella niio he inteiramente de invengéio moderna ;

‘muitas pecas de Terencio, particularmente a An-
drienna, sio da mesma natureza. A natureza des-
ta composicdo nfio exclue a graciosidade, e o ridi-
culo ; porem seu fim principal he apresentar situa-
¢Oes tocantes, e de hum vivo interesse; he ao co-
racfio sobre tudo que ella se dirige ; e procura mo-
ver-a sensibilidade pelos incidentes principaes da
intriga : o prazer, que produz, nio he tanto o effei-
to do riso, que ella excita, quanto as lagrimas de af-
fecglio, e de alegria, que faz verter: taes sdo a Na.
nina, e o Filho prodigo de Voltaire. Quando ap-
pareceo em Franca pela primeira vez esta forma de
Comedias, os Criticos fizerfio muita bulha por nio
ter huan titulo, com que se arranjasse entre as com-
posi¢cOes dramaticas. ° . -

. Mas esta bulha era huma questio de nome, e
hum abuso das distinc¢Ges convencionadas ; como
se estas divisGes, e estas palavras tivessem invaria-
velmente fixado a essencia, e posto para sempre 08
limites ‘de toda a especie de composi¢do! Em ver-
dade n3o he mister, que todas as Comedias sejdo
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compostas exactamente pelo mesmo modelo : humas-
podem ser engracadas, e delicaelas ; outras serias;
outras em fim de hum genero misto; e todas, se
forem bem executadas, podem fornecer hum diver.-.
timento util, e agradavel ao publico, adaptando-se -
aos differentes gostos. Em geral, qualquer que se-
ja a forma, que revista a Comedia, qualquer que *
seja o tom, gracioso, ou serio, que ella prefira to-
mar ; péde-se ju]gar, que a Sociedade faz progres-
s0s para a verdadeira civilizagio, quando virmos os
espectaculos, destinados ‘ao divertimento do publi-
co, espancarem tudo, o que pdde offender o pudor,

e tudo o que tem huma tendencia immoral.

§. 2.°° .
‘Comedia ke a representacdo dramatica de huma. -
acgdo vulgar, viciosa, e ridicula, ebrada por pes-
soas ordinarias, a fim de ridicularisar, e fazer des-.
presivel o vicio. “A Comedia ataca 0 Vicio, como a

atyra, porem propondo no theatro pinturas geraes

dos homens viciosos, cujas fei¢des s#o tiradas de
differentes modelos : o Espectador - he quem as ap-
plica, ou a si, ou a outros, e deste modo se corrige.
A arma, com que ella espanca o vicio, he o sal do
ridiculo ; e quem lhe da o impulso he o desprezo do’
vicio. 8egue-se do que temos dito, que sendo a
scclo Comica huma acclio vulgar, ridicula, e obra-
da por pessoas chans ; o estilo, que sempre se deve
plr ao nivel da materia, e das pessoas, deveré tam-
bem ser familiar, jocoso, e infimo. Concorda com
a Tragedia em imitar acgdes humanas; mas esta |
representa as illustres, e a Comedia as plebeas. Os
affectos ndd sdo tdo vehementes, e copiosos, como
na Tragedia; posto que, se alguma personagem
Comica est4 dominada de paixdio vehemente, toma
entdo o estilo tragico : o que acontece com mais
frequencia, do que na Tragedia servir-se do comico,
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Assim como a Tragedia modera as paixOes, exci-
tando o terror, e a compaixiio ; tambem a Come-
dia para o fim de fazer os homens melhores expJe &
risada publica os vicios communs, rendidos aos pés
da virtude : por isso as jocosidades, e o riso lhe sdo
esseuciaes. Mas nem todo o genero de jocosida.
des, e de ridiculo he proprio; o ridiculo deve ser
nobre, e agradavel 4s pessoas polidas; tirado dos

. successos, e naturalmente produzido pelos caracte-:

res. S#o s6objectos da Comedia aquelles vicios,
que ndo passiio 4 total ruina de quem os tem, cons-
tituindo.os inteiramente malvados ; estes vicios s6
poderdio ser apresentados, pelo lado, em que ha o
ridiculo : e desta maneira até os vicios da natur€za
podem servir 4 Comedia v. g. hum surdo, presumi-
do de que ouve bem. Posto que se tenha por ca-
tastrophe a mudanga em estado contrario ; com fu-
do s6 4 Comedia compete propriamente esta pala-
vra, por significar mudanca para felicidade. Toda-
via a Catastrophe na Comedia ou péde ser simples,
isto he, contendo huma sé mudanga ; ou dobrada,

contendo esta mudanga felicidade para huns, e dam- -

no para outros, A Catastrophe simples ndo péde
ser funesta na Comedia, cujo fim deve ser alegre :
ella he inimiga da tristeza, e deve despedir o audi-
torio contente, pois seu fim he alegrallo, e purgar-
lhe os defeitos por meio do riso. Quanto & catas-
trophe dobrada, ou multiplicada, ella péde dar-se
na Comedia ; quando posto que o fim, com que ter-
mina, séja menos feliz, com tudo vai junto com o
riso. ' :

§. 3.°
- Dos caracteres.

Chama.-se caracter tudo aquillo que huma pessoa
tem de proprio, e singular nos costumes, e que a
distingue das mais, bem como as feigdes differen-

N
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¢80 os rostos. O caracter péde considerar-se em
geral, e em. particular. Por caracteres geraes en-
tendem-se aquellas inclinagdes, que procedem das
paixdes, que sfio quasi annexas & humanidade: es-
tes sfio communs a todos os tempos, nagdes, e di-
versidades de uses. - Sempre houve, e ha ds
haver mancebos libertinos, criados mentirosos, ve- -
lhos avarentos, e ricos insolentes. Mas os carac.
teres particulares sio 0s que varido, conforme os
usos da sociedade, tanto pelo que respeita aos luga-
res; como aos tempos. A paix#o, sendoem sia
mesma, toma com tudo diversas formas em todos
os paizes, e idades, produzindo differentes effeitos
em Roma, e em Paris. Daqui nasce o caracter,_do-
minante da Comedia ; e he aquella paixdo superior,
que occupa inteiramente a alma de alguem, sendo
copko a’Ifonte de todos os seus pensamentos, e ac-
¢oes. Tal a hypocrisia domina o Tartufo de Molie-
re. Para formar hum tal retrato moral, ha cousas,
que lhe sdo essenciaes, e outras meramente inte-
graes, e accessorias. He-lhe essencial tudo quanto
se faz necessario para a fabula; e he integral, ou
accessorio, o que 80 serve para realgar o retrato;
“e isto vai comprehendido no caracter universal : as-
sim a prodigalidade, e a lihertinagem acompanhdo
de ordinario a paix@o do jogo ; e s3o accessorios pa-
ra embelecer o retrato. do Jogador. _Quando o
caracter he simples, e poder por si s conduzir o
enredo da Comedia, enchendo a acgdo ; sera desne-
cessario recorrer ao0s accessorios ; porem se estes
necessariamente anddo ligados ao caracter, princi-
pal ; ndo se devem entdo separar. Mas este carac-
ter principal nio ha de ser contrapesado com algum
outro, que possa igualmente interessar a attencio
do espectador : e deve observar-se no poema, o
mesmo que na perspectiva. As principaes persona-
gens devem sobresahir a todas, e ser ?istas intei-
ras; outras quasi inteiras ; algumas s6 por metade ;
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e as que servem para encher a peca, devem s mos-
trar alguma parte, ou extremidade, por onde se co-
nheca, que alli estdo. O i’oeta péde na Comedia
carregar os caracteres para os fazer mais ridiculos,
pintando-os com a maior viveza, e ajuntando, para
_0 con3eguir, quantos meios convenientes encontrar,
- subindo as paix3es a0 seu malor auge; mas sem
ultrapassar a natureza. No tratado em geral do
. poema dramatico fica exposto, quanto he commum
4 Tragedia, e Comedia: concorddo nas partes de
ualidade, e quantidade, excepto porem em ter a
‘?abula similhanga de costumes ; o que he desneces.
sario na Come lia, onde as personagens s@o fingidas,
e livres da Historia.

—— DGO ENC DIt .



LIVRO IV.

DO POEMA EPICO.

Antes de entrarmos nesta materia segundo q me-
thodo de Fonceca, serd util preambula-la com os
pensamentos de_Blair a .este respeito. N#o ha ob-
jecto (diz elle) em que os Criticos tenhiio desenro-
lado mais pedantaria, do que neste. Com fastidio-
sas disserta¢Ges, fundadas sobre, o principio de hu-
ma servil submissdo 4 authoridade, elles tem che- =
gado a dar hum ar de misterio a hum objecto cla-
rissimo por si mesmo, fazendo difficil ao commum
dos leitores a no¢dia do Poema Epico. A idea, que
se deve fazer da sua natureza he muito simples :
He a recitagiio poetica de huma empreza illustre.
Esta definicdo faz entrar na classe das Epopeas
muitos Poemas, além dos de Homero, e Virgilio:
seus Poemas sdo talvez os mais completos ; mas
‘pertender a exclusdo daquelles, que n}o ferdio com-
postos, e calculados sobre o mesmo modelo he pe-
dantaria critica. Podem-.se dar defini¢Oes exactas
dos mineraes; das plantas ; dos animaes ; descre-
ve-los’; e arranja-los com muita precisio debaixo
de certas classes, a que perten¢dio; porque a natu=

-reza lhes imprimio marcas visiveis, que os distin-
guem : porem quanto 4s obras do gosto, e da ima-
ginagdo, em que a natureza n#o tem posto signaes
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distinctivos, e onde ha plena liberdade de introdu-
zir bellezas de generos diversos, he absurdo perten-
der definillas, e circunscreve-las com o mesmo ri-
gor. Eu ndo tenho escrupulo de collocar’na mesma
cathegoria da lliada, e Eneida, o Paraiso Perds-
do, a Lusiada, o Telemaco, e outros ; posto que
estes poemas néo se aproximem todos igualmente &
perfei¢io de seus illustres modelos. Estes poemas
s#o sem contradiccio poemas epicos, isto he, reci-
taces poeticas de grandes aventuras. O Fim do
Poema Epico he dar mais extengéo 4 idea, que fa-
zemos da perfeigio humana, ou, em outros termos,
excitar a admirac¢dio : ora ndo ha outro. meio de o-
conseguir, sendo representando-nos factos heroicos,
e caracteres virtuosos ; porque a alta virtude he ob-
jecto da admira¢@io de todos os homens : e eis-aqui
porque o Poema epico he, e deve ser favoravel 4
causa da virtude. O valor, a franqueza, a justica, a
fidelidade, a anrizade, a piedade, a magnanimidade
sdo os objectos, qee este genero de composigdo nos
apresenta debaixo de cores as mais brilhantes, e
gloriosas : as personagensswirtuosas excitio nosso
affecto ; seus projectos, seus infortunios nos inte-
ressiio ; os sentimentos generosos, as affecgGes pu-
blicas despertio; a alma purificada desdenha ver-
gonhosos prazeres ; acestuma-se a tomar parte nas
altas emprezas; e se apaixona pelas acgGes heroicas.

A acgio, que faz o objecto do poema epico deve
ter tres qualidades : unidade, grandeza, e interes-
se. Com effeito em a narracio de huma serie de
aventuras heroicas muitos factos isolados, e sem li-
gacdo ndo podem excitar o mesmo interesse, nem
sustentar a atten¢io ao ‘mesmo ponto, como huma
historia bem ligada, cujos incidentes nas¢fio huns
“dos outros, e concorrio todos para 0 mesmo desen-
volvimento. Se a ac¢o do poema epico ndo for
grande, esplendida, e importante, ellan&o poderé-
fixar a attenglio, e justificar o pomposo aparelho,
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tom que opoeta a expde. Porem néo basta, que
ella seja grande para ser interessante : o successo
do poema depende em grande parte da escolha do
seu objecto interessante ao publico; como, por exem. -
plo, se o heroe foi o fundador, ou libertador de sua .
nagdo ; ou se o poema réla sobre acgdes, que pela
importancia de suas: consequencias estdo ligadas de
alguma forma com o bem geral. Mas a principal
circunstancia, que d4 interesse ao poema epico, n4o
80 em hum seculo, ou em hum paiz, mas em quan.
to for lido ; he a arte, com que o poeta o executar.

§. 2
Defini¢do da Epopea, ou Poema Epico.

- Epopea he a imitacio de huma ace@o heroica, tmis
portante, e grende, com fim alegre, e tratada em
estilo magnifico. Acclo, ou virtude heroica he a-
quelle extremo, com que alguem excede s ac¢les
virtuosas do commum dos homens., Esta excellen-
cia péde proceder de qualquer virtude moral : mas
como entre todas he mais admiravel aquella, que
se exercita em utilidade publica, como a Fortaleza,
por isso esta deve particularmente formar o caracter
do Heroe da Ipopea, sendo outros quaesquer do-
tes qualidades secundarias, que sé concorrem para
o fazer mais nobre, e extraordinario. A importan-
cia da acgio he huma qualidade indispensavel na
Epopea ; porque s6 assim poderéd ser digno argu.
mento de hum comprido Poema: mas esta impor-
tancia pode ser de dois modos, ou pelo que toca 4
acclo em si mesma, ot pelo que respeita, a quem a
executa. A Eneida, os Lusiadas sfo acgdes por
si mesmo importantes ; mas a Jliada, e a Odyssea
830 meramente taes em consideracio das pessoas,
‘que as praticdo. O Poema Epico, como fabula, de-

~ ve ter a justa grandeza, de que j& falléinos, cons-
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tando de principio, meio, e fim. He porem certo,
que imitando ella por via de narra¢iio, pdde ser
mais extensa, ornando-se *de muitos episodios, e
representando ao mesmo tempo muitas cousas suc-
. cegidas em differentes lugares, e executadas por

muitas pessoas : mas o poema dramatico imitando
sem o soccorro da narragdo, e comprehendido em
hum lugar muito limitado, e tempo brevissimo, pre-
cisamente ha de ser muito mais abreviado. -Tio
bem a duragfo do tempo entra na sua grandeza: es-
ta duracéio. se deve regular pela pratica dos melho-
res poetas ; nenhum delles faz durar a acgfo dos
seus poemas hum anno inteiro. Quanto porem for
mais violenta a accfio, tanto menor deve ser a sua
duragdo ; tal a colera de Achylles, que deu assum-
pto & Jliada. O fim alegre he huma das principaes
differengas, que ha entre a Epopea, e a Tragedia:
esta procurando excitar o terror, e a compaixio,
quer antes hum fim funesto ; mas a Epopea, que s6
quer elevar ao amor da gloria, e da virtude pelos
exemplos, deve ter hum exito feliz pelo que toca ao
heroe. O seu estilo deve ser magnifico para ter.
propor¢do com a materia: com effeito he onde o
poeta tem mais liberdade de elocug#o. Se o Poe-
ma for rimado, he a oitava rima em verso heroico,
que melhor tem approvado.
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CAPITULO II.
Das partes do Poema Epico.
§ 1o
Do Titulo da Epopea.

As partes, que constituem a substancia do Poe- .
ma Epico sdio quatro : Titulo, Proposicdo, Invoca-
¢lo, e Narracdo. Muitos lhe ajuntdio a Dedicate-
ria a algum Mecenas, e o Epilogo para terminar o
Poema; mas nenhuma destas duas partes lhe he
essencial, e indispensavel, sendo §im hum volunta-
rio additamento. Posto que o Titulo se considera,
como huma parte solta do Poema ; todavia lhe he
essencial, pois que ndo ha Poema, em que o nio
haja : elle se tira, ou do nome do Heroe, ou da
acgio, ou do lugar: o mais nobre he o que se tira
" do nome, como a Eneida de Eneas. O Titulo de-
ve ser formado de huma s6 palavra, ou quando mui-
to de duas; mas esta voz ha de ser harmoniosa,
magnifica, e breve ; e he melhor, que seja hum subs.
tantivo, do que adjectivo. A duplicagiio do Tijylo
com a particula ou, como Gofredo, ou Jerusalem
libertada, he viciosa ; assim como quando-he pro-
saico. Os Titulos, que nada particularisio, sio
igualmente deffeituosos, como o de Lusiadas.

§. 20
Da Proposigdo.

Proposighio epica ke o principio da Epopea, em
que o Poeta propde brevemente, e em geral o que
deve dizer no corpo da sua obra. Duas cousas se
devem attender na Proposigho: 1.° oLque gse propde ;

»
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.22 o modo com que se propde. O Poeta s6 deve
propor a acgéo, l?lue se faz, e a pessoa, que a faz,
v. g. avolta de Ulysses para Ithaca. Se Homero
dissesse 86, Canto a ira de Achilles, teria errado ;
orque a ira he huma paix#io, e ndo ac¢o : mas el-
e acorescentou logo, que tem causads aos G'regos
tdo grandes perdas &c., e eis-aqui a accho.
bem ndo basta, que se proponha qualquer acgho;
mas sim a principal, e ndo alguma concomitante.
A pessoa, ou se péde nomear expressamente, ou
sémente da-la a conhecer pelas circunstancias, que
lhe sdo mais nccommodO(ﬁs : porem de qualquer
dos modos deve-se sempre notar o caracter do He-
roe, como disse Virgilio: O Heroe insigne por a
piedade, qualidade, que com a fortaleza de guerrei-
ro constitue o caracter deste heroe. Tambem nko
deve a Proposi¢do mencionar episodio algum, nem
ter cousa superflua, e que niio seja essencial 4 ac-
¢do primaria. A respeito do modo comn que se pro-
poe, diz Horacio, que a Proposigio deve ter mo-
destia, e gimplicidade, ndio se promettendo muito,
-nem com termos empolados, nem fazendo brilhar
muito o seu Heroe, nem em fim fallando de si com
vantagem : mas esta simplicidade deve ser de al-
gum modo magestosa. ,

§. 3

o

Da Invocagdo. :

* A invocagdo ke o chamamento, que o Poela faz 4
Divindade para o ajudar na sua ohra. Ella ou pé-
de.se fazer junta com a Proposigfio, ou separada.
~ He indespensavel na Epopea por tres causas: 1.*
por causa da Divindade ; porque devendo esta ter
sempre parte no Poema epico, ndo he conforme &
razdo, que o Poeta se atreva a fazella obrar, sem
que a tenha invocado, e como obtido o seu consen-
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timento : 2. por causa dos leitores ; porque lhes he
devido este exemplo de piedade, e veneragiio, que
he o fundamento de toda a moral, e instrucgGes, que
se lhes pertende dar na fabula: 3. por causa do
Poeta, porque este de necessidade ha de contar mui-
tas cousas, que de nenhum modo saberia, a nio lhas
haver inspirado alguma Divindade. Os Poetas an-
tigos ou invocaviio a Divindade, que em geral pre-
side 4 Poesia, segundo o systema Poetico ; ou tam-
bem aquella particular Divindade de cada huma das
especies de Poesia. O Poeta, ou péde pedir na in-
vocagio, que tudo lhe seja inspirado ; ou sémente
alguma parte. Mas se elle pedir, que s6 lhe inspi-
re as cousas mais dignas de serem referidas, e diffi-
ceis de lembranga, serd porque suppondo a sua ac-

¢io verdadeira, e pertendendo, que os.outros a te-
nhdo, como tal, a ser esta tdo illustre, e importan-
te, nio he possivel, que toda se houvesse sepultado
no esquecimento, e que & historia néo lhe desse al-
gum conhecimento: o que elle insinua aos leitores,
quando ndo pede tudo 4s Musas. Pdde ser tambem
que os Poetas hajio feito isto para assim repartirem
o trabalho, € terem a honra de cantar com a Divin-
dade. O Poeta péde renovar algumas vezes a invo-
cac#io no corpo do poema, quando ou comegar algu-
ma nova materia ; ou para contar alguma cousa mi-
lagrosa, e sobre o verosimil ordinario ; ou para des-
cobrir segredos, que Deos parece querer occultar
aos homens ; ou em fim em outras similhantes, e
tdo importantes -occasiGes. Mas o Poeta Christdo
ndo deve servir-se na invocacdo de Numes gentili-
cos, e confundir as ideas pagans com as da verda-
deira Religido ; pois que isto se oppde a0 mesmo ve-
rosimil poetico. Blair responde a isto, que a maior
parte dos leitores nio considerfio as produccdes poe-
ticas com olhos tdo philosoficos ; e que além disto
o maravilhoso tem muito atractivo quasi para com °
todos os homens, Com tudo este Eseriptor he de
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opinijo, que se deve banir o uso das maquinas, ne.
cessarias aos Gregos, e Romanos ; elle mostra, que

- Lucano mesmo compdz huma Epopea chéa de en.
thusiasmo sem interven¢do de Divindades, nem ou-
tros agentes sobre-naturaes.

§. 4.
Da Narragdo Epica.

Narracio Epica ke a relagdo, que o Poeta faz da
accdo inteira do Péema, episodiada, com todas as
suas circunstancias, e ornatos. Esta he a parte
mais consideravel da Epopea, de sorte que as outras
ja referidas, ndo sio mais, que huns seus preludios.
Aqui se hade vér a acclio comecada, continuada, e
concluida : ella he, a que ensina as causas de tudo,
o que se 1&: nella se propoem, e resolvem os nés,
e 3iﬁiculdades. As pessoas divinas, e humanas a-
qui devem dar a conhecer os seus interesses, costu-
mes, e qualidades pelas acgOes, e discursos : mas
.tudo isto se deve tratar com ornato, belleza, e ma-
gestade, Cinco regras se devem observar na narra-
ctio epica. 1.* Ella deve ser tratada por circuites,
e caminhos differentes da historica. Isto faz.se
principiandu-a 0 mais perto, que for possivel, do
fim do successo imitado, sem indagar a origem re-
mota da ac¢io primaria, que se pode referir, intro-
duzindo-a artificiosamente em algum competente
lugar. Virgilio principia a sua narragdo tdo perto do
fim da acc¢do, que qualquer julgars, que ella se con-
cluird em poucos versos ; mas elle, dando logo com
Eneas em Carthago, ahi muito naturalmente ins-
true os seus leitores na pessoa de Dido das causas,
que precederdo 4 ac¢do principal, e dos successos do
Heroe, adjuntos a estas causas. Mas o Poeta de-
" veré cortar da narracdio todas aquellas cousas, que
sdo de sua natureza fracas, e nio podem receber a



—167—

ac¢do, e movimento, que constituem os ornatos
proprios do Poema. 2 A interven¢io da Divin-
- dade na narracfio epica he summamente necessaria;”

¢ essencial 4 sua natureza: e isto nfo 86 quando se

faz precisa para dissolver qualquer embarago; po-
rem mesmo quando se podesse inteiramente deixar :
a razdo he, porque o ministerio das potencias supe-
riores faz os incidentes mais magestosos, e admira-
veis. 3.* O Poeta ha de valer-se na narra¢do de
digressOes fabulosas, e de muitas cousas devidas s6
4 prqpria invengdo, de sorte que pareca inspirado
das Musas, e nfo huma testemunha, que se vé
constrangida a dizer a verdade debaixo de juramen-
to. A narragdo epica diz as cousas, ndo como na
verdade fordo, mas quaes ou verosimil, ou necessa-
riamente poderidio ser, misturando sempre a ficgho
com a verdade ; porem de modo que n3io se pertur-

be a necessaria unifio de suas partes. 4.* Convem, -

que a narragdo epica seja dramatica, e activa; e
por esta causa o Poeta deve fallar mais pela boca
de outros, que pela sua propria : a razdo disto he,
que o Poeta deve ser imitador; ao mesmo tempo
gue quando elle he, o que falla, faz mais as vezes
e historiador, que de imitador. Deve tambem
evitar nella o querer filosofar, e emendar os costu-
mes intempestivamente : defeito em que Camoes
he excessivo. Semelhanteﬁmm
dem dar, reduzindo-as 4 ac¢do. Vemos, que Eneas
he hum legislador ; todavia elle ndo ordena, que se
faco sacrificios, mas he elle mesmo, quem os faz.
Para dar mais ac¢iio ao Poéma cumpre, que o Poe-
ta fuja desses lugares communs de descripgSes de
pelacios, jardins, bosques, rios, e cousas similhan-
tes, quando a narraglo estiver na sua actividade.
5.2 Cumpre dividir a narragdo em Cantos, & que os
antigos davéio o nome de livros. O numero destes
cantos nio se péde expressamente determinar ; pois
4 proporgdo, que for extensa a narragio pdde elle

e .
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ser maior, ou menor, A mesma incerteza ha sobre
o numero das estancias em cada canto : ambas estas
. ®cousas se devem confiar mais ao discernimento do
poeta, do que reduzir a regras fixas. O principio
dé cada canto deve continuar a acgio sem usar de
nova invocagio, ou introducgdo ; e a0 mesmo passo

ha de ser bello, e magestoso. O fim tambem deve .

ser, onde a acgdo puder sem violencia ser interrom-
pida ; da mesma sorte que dissemos, devido termi-
nar-se os Actos no Poema Dramatico. Camdes
ndo observa esta regra, acabando sempre com glgu-.
ma digresso alheia da materia.

'CAPITULO III.

Dds qualidades mais necessarias ao Poe-
ma Epico. ~

Na fabula dramatica ficfio referidas muitas qua-
lidades, que tambem séo proprias da Epopea ; as
como haalgumas, que especialmente lhe convem,
dellas trataremos com brevidade, fugindo "de tudo,
aquillo, que se acha dito. Reduzir-se-h#o estas
qualidades, que vem a ser : Verosimilhanga, Ins.
trucgdo, Deleite, e Maravilha; e como a Divinda-
de particularmente entra no Poema epico, e con-
corre para o maravilhoso, fallaremos das Maqui-
nas em ultimo lugar.

’§. 1.°

Da Verosimilhanga.

J4 se disse, que verosimil he tudo, o ?ue he con-
forme 4&s nossas opinides, ou estas sejio verdadei-
fas, ou falsas : por exemplo, a opinido, que temos
formado de Achilles he que foi hum capitdo de

grandissimo valor ; se alguem o representar timido,
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e pusilanime, diremos logo, que isto he inverosimil,
por que he contrario 4 opinido, que havemos con-
concebido. Os Poetas devem antepor o verosimil,
e crivel 4 mesma verdade : fallamos 'da verdade
pertencente és sciencias especulativas, e & Histo-
ria ; poisque o verosimil he mais proprio do que
qualguer destag para o fim da Poesia, que he ensi-
nar deleitando. A viagem de Vasco da Gama &
India ndo seria td3o maravilhosa, e extraordinaria,
e nova, se o Poeta, que a tratou, nos referisse as
cousas, como na verdade succederdo, e n#o lancasse
" m#o do verosimil, antepondo-o & verdade historica,
Tambem a verdade das sciencias he 4s vezes pouco
* conforme 4s opiniGes vulgares, e por conseguinte
inverosimil ; e esta tal deve o Poeta deixar para se
cingir ao que o vulgo cré, como v. g. que a lda
tem luz propria, e-milhares de cousas si:-.ilhantes.
O modo, por que o Poeta pode fazer estas cousas
verosimeis, he servindo-se do Paralegismo, ou fal-
sa illagho, que consiste em provar qualquer cousa
pela consequeneia. Este he de dois modos : o pri-
meiro quando por huma cousa verdadeira se fazin-
ferir outra falsa. Como a Deos nada he impossi-
vel, por isso qualquer tera por verdade, que Miner-
.va convertesse em nynfas as nfos de Eneas. No
segundo modo nos servimos de huma cousa falsa,
como hum signal verosimil tide por cousa segura,
para desta sorte passarem por verdadeiras as cou-
sas, que tambem por consequencia serdo falsas : co-
mo se-para mostrar, que hum homem est4 namora-
do, nos contentarmos com dizer, que esté palido.

’

§. 2.0
Da  Instruccao.

A instrucgfio he necessaria na Epopea para poder
conseguir o seu fim, que he dirigir os hemens a vir-



—170—

tude. Ella pode ser instructiva de dois modos, que
s#o na Maral, e na Politica: na Moral representan-
do pessoas virtuosas, e sabias, de sorte que por
. hum prudente, e regular procedimento cheguem #o
seu desejado fim, o qual ha de ser honesto, e nobre,
servindo como de honrosa recompensa 4 sua sabedo-
ria, e virtude, ficando estas em todos os successos
triunfantes do vicio. O virtuoso sim poders algu-
mas vezes ser desgragado ; mas neste caso a sua
infelividade deve proceder de alguma inadvertencia
propria, de falta de prevencdo, ou de outro qualquer
leve defeito : ou ha de ser para augmeniar novos
((;luilates ao seu valor, sustentando-lhe. tanto mais

esta maneira a grandeza do seu animo, He hon-
roso & virtude, diz Blair, ser socia dos nossos pra-
zeres os mais delicados, fornecendo 4 Poesia os sen-
timentos - pelos quaes ella nos procura os mais no-
bres, e os mais deliciosos gosos : tal he a for¢a des-
te testemunho em honra da virtude, que se o scep-
ticismo chegasse & escurecer os raciocinios, que es-
tabelecem a distincgiio entre a virtude, e o vicio,
bastavio os Poemas Epicos somente para refuta-
rem tdo falsa filosofia. - N#o sé a Epopea deve for-
mar nos leitores huma boa moral, mas tambem ins-
truillos nas obriga¢Ges civis. A civilidade, a poli-
tica, a affabilidade para com os inferiores, o respei-
to aos superiores, 0 modo de adquirir, . e conservar

os amigos, as diversas func¢des do Principe, e do -

subdito, do General, e do soldado, os defeitos, que
podem perturbar a sociedade, devem ser exprimi-
dos em differentes caracteres : em huma palavra,
tudo na Epopea ha de hir dirigido a algum bom, e
fructuoso documento ; sem que todavia seja preciso
ao Poeta fazer-lhe a applicagio, ou mostrar-lhe o
uso.

*
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§o 3.o K
Do Deleite.

De dois modos se pode conseguir o deleite na
Epopea, hum dependente dos leitores, e outro in-
dependente delles. O primeiro he pondo o Poeta
alguma relagdo, e interesse entre aquelles, para
quem he escripto o Poema, e as personagens do
mesmo Poema. Cam3es necessariamente havia de
agradar 4 na¢do, para quem escreveo; pois que es-
ta se interessava tanto nas heroicas accoes da per-
sonagem, de que elle se serve. O segundo modo
pode provir de differentes origens. 1.*> Assim como
os pintores procurio dar a cada huma das figuras
do mesmo quadro hum particular, e diverso semblan-
te, do mesmo modo o Poeta deve cuidar em expti-
mir em cadd huma das personagens do seu Poema,
o mais que poder, diverso caracter. Tambem deve
procurar, que sempre alguma das personagens, ou
todas em commum, Se interessem no que se trata,
a fim de evitar o dissabor, que o contrario causa-
ria. O que Sinon conta aos gl‘roipnos he digno por
este respeito de muito louvor., 22 As cousas, que
se descrevem, e narrdo, h#o de ser em si mesmo
agradaveis, importantes, e maravilhosas, e nfio se
h#o de amontoar sem escolha humas sobre outras,
nem levar fora dos limites. A Descripgio, diz Blair,
he a pedra de togue da imagina¢dio poetica, e faz
distinguir 6 genio original do copista. Quando hum
poeta mediocre quer descrever a natureza, parece-
lhe, que aquelles, que o precedérdio, esgotardio o
objecto. Nada vé de novo; nada de particular no
objecto, que quer pintar; aimagem, que forma
delle, he vaga, e mal determinada ; suas expressoes
por consequencia sdo fracas, e geraes; sdo antes
palavras, que ideas. Por tanto a sua linguagem po-
derd ser a da descripgiio poetica; mas o objecto
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“descripto he &) visto confusamente. He na escolha
das cirounstancias, que consiste a verdadeira poesia
descriptiva. Devem evitar-se as digressdes; e se
acaso nos servirmos dellas, he for¢oso conduzil-lag
-com tal arte, e encher o estylo de tanta suavidade,
e elegancia,. como fez Virgilio, descrevendo os fu-
neraes de Anchises.

Quando houver alguma Assembléa, em que se
tenha conselho, deve ser animada das paixJes, para
ndo enfraquecer a narragdo: e a ndo serem assim
hio de se tratar em poucas palavras, ou fazer antes
proposigio do que se ha de tratar, do que delibera-
¢@o: tambem se devem escolher lugares proprios,
em que a ac¢ho ndo seja interrompida, como a as-
sembléa dos deozes no 1.° Canto de Camdes, que
nada corta ao fio da narragdio. As materias dogma-
ticas sdo séccas, e taes, que mal se podem tralar
de sorte que causem deleite. Virgilio no 6.° Liv. sim
trata a doutrina de Pytagoras, e Platiio, porem com
grandissimo artificio, e summa brevidade : duas
observacGes, que convem fazer nas occasides, em
que o houvermos de imitar. Ha algumas cousas em °
si indifferentes, que 86 podem ser deleitaveis, quan-
do dellas se deriva algum successo notavel ; e quan-
do n#o forem desta maneira, sifo frias, e inuteis.
Do precipicio de Palinuro ao mar n#o fez Virgilio
nascer acontecimento algum attendivel. Tudo quanto
se houver dito, e ficar sabido, sempre se deve omit-
tir. Virgilio vendo, que Eneas estava na necessida-
de de referir a Andromaca sua historia, faz sobre-
vir Heleno t#o a proposito, que o embaraga. 3.» O
Poema em fim se faz deleitavel pela belleza dos
pensamentos, da locuglio, e dos versos. Pelo que
respeita 4 locu¢lio 86 advertimos com Aristoteles,
.que se empreguem todos os ornatos nas partes fra-
cas, e pobres de pensamentos, de costumes, e de
affectos, ou que contém alguma cousa contra a ra-
230, e verosimilhanga, as quaes por isso que se ndo
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podem sustentar por isso mesmo, necessitiio de to-
do o adorno, e artificio da dicgéo.

§. 4.°
»
Do Maravilhoso,

O maravilhoso deve entrar em todas as partes da
Epopea. Asnda que parece, que este se nao pode
unir sempre com o verosimil ; de tal sorte porem
h#o de ser dependentes hum do outro, que tudo-ao
mesmo tempo seja verosimil, e maravilhoso. Mui-
tas cousas serido absurdas na Tragedia, que mo-
vem admira¢iio no epico, pela razio, que hum sim- .
plesmente narra, e o cutro as expde aos olhos dos
espectadores : gostamos de vér Achylles tirar a es-
pada para matar Agamemnon, e Minerva impedi-
lo.. Da mesma sorte nflo se devendo usar sem ne-
cessidade de Maquinas na Tragedia, ao contrario na
Epopea ainda sem necessidade nos podemos servir
dellas : Virgilio usa de muitas desta maneira, Ain-
" da as mesmas acc¢les, que os homens podido fazer,
86 a fim de que o Poema seja maravilhoso, se attri.
buem aos deozes. Quando porem a acg¢o, ndo pu-
der ser executada, seé ndo de poder superior, con-
vém, que seja entdio desnecessaria, como ' a trans-
formacéio das nfos em nynfas: e estas taes devem
ser raras ; pois em vez de darem maravilha 4 Epo-
pea, quando fossem necessarias, lha tirarijo. A
importancia das mesmas ac¢Oes, que se contdo, con-
corre para o maravilboso. Outros alguns meios em-.
pregérdo os antigos, como era comparar as perso-
nagens dos seus Poemas com as pessoas do seu tem-
po. Homero diz, que dois homens, seus contem-
poraneos, mal poderiio levantar -a pedra, que Dio-
medes arrojou contra Eneas,
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§. 5.°

Do uso das Maquinas, e do sew modo
de obrar.

. .

As Divindades, que dio o maravilhoso 4 Epopea,
se podem considerar de tres modos : ou como Theo-
logicas, ou como Fysicas, ou como Moraes. Se se
fallar das Divindades Theologicas, nada se lheg de-
vera attribuir, que ndo seja bom ; porem poder-se-
lhes-ha todavia assignar alguma paixdo, como a
tristeza, a vinganga, a colera, o sentimento, que
s@o como simplices expressdes, accommodadas &
nossa limitada intelligencia. Nas divit.dades Fysi-
cas hio de haver costumes, discursos, e paixoes,
conformes 4 natureza das cousas, que ellas repre-
sentdo : assim Vulcano deve ser voraz, Neptuno
impetuoso, Marte colerico, e 0 Somno preguigoso.
O mesmo convén observar nas divindades moraes ;
e desta sorte Minerva serd sabia, Venus licencio-
sa &c. Os deozes podem obrar no Poema de tres
modos. 1.° Por simples inspiracdo, e sem que se
deixem vér: assim Venus inspira a seu filho, que
assalte a Cidade de Latino. 2.° Quando as mes-
mas divindades visivelmente apparecem aos homens
ou na propria figura, como Mercurio a Eneas, ou
na alheia, como Minerva a Telemaco na figura de
Mentor. 3.° Podem os dois sobreditos modos unir-
se em hum s6, e vem a ser os presagios, os encan-
tos, os oraculos, os sonhos, e cousas similhantes :
a isto se pode chamar Maquinas medianas, e em
occasides opportunas ndo sdo extranhas & Poesia
dramatica, convindo particularmente & Epica. A
presenca, ou assistencia da divindade n#o deslustia
as faganhas do heroe ; pois além de ser Deos o au-
thor de tudo, quanto he bom em nés, sem que por
isso a virtude propria nos deixe de ser de merito, a
assistencia divina o faz tanto mais glorioso ; pois o

*

\
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manifesta digno de tal favor por suas relevantes vir-
tudes, Com tudo o heroe ha de obrar de maneira,
que nfo esteja a cada instante, como ocioso, e ne-
gligente, esperando prodigios do Ceo, sem que na-
da faca.

Tudo quanto havemos dito, he segundo o syste-
ma poetico do paganismo. Os que conhecem a ver-
dadeira Religido, devem fugir delle, ndo 86 como

_absurdo, (apezar de qualquer allegoria) -mas ainda
como opposto 4 mesma Poesia; pois até ao proprio
povo ficaria desta sorte sendo tudo inverosimil. De-
vemos pois usar das verdades Christis, attribuin-
do porem sempre 4s potencias superiores, o que for
poetico, e moralmente bom, e conforme aos princi-
pios Catholicos. Todavia ha alguns modos de di-
zer, pelos quaes lhes damos paixJes; e nos pode-
mos servir delles ; pois sfio simplices expressOes, de
que a mesma Escriptura usa, para se accommodar
4 fraqueza do nosso entendimento, Assim tambem
a subordinacio de huma Potencia 4.outra, e de to-
das ao Supremo Deos, como cousas confotmes & nos-
sa crenca, e & {rase dos Livros Divinos, n#o se de-
vem excluir. Daqui podem proceder Embaixadas,
Ministros, e cousas similhantes. Isto que dizemos
86 he no tocante ao Theologico ; pois no Fysico, e
Moral ninguem duvida, que podemos adoptar todas
as expressOes gentilicas, que estio commumente re-
cebidas, como adorno, e linguagem propria da Poe-
sia : e assim chamaremos léeptuno a0 mar, e ainda
diremos, que este indignado, servindo se de Eolo,
suscitou huma tempestade ; e tudo o mais, porque
os antigos figuravio os effeitos da natureza, e as
paixJes, e costumes humanos,
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- LIVRO V.

DAS REGRAS DA VERSIFICAGAO, E DIVERSOS GE-
_NEROS DE POEMAS PARTICULARES.,

CAPITULO I.

Verso ke huma parte do discurso, medida por
hum certo. numeropde syllabas longa¥ e breves,"
Chama-sé Verso de verto em lalim ; porque, aca-
bada a sua medida, volta-se para outro, e nio con-
tindia, como a prosa. Syllaba longa he aquella, em
que se acha o accento predominante de cada pala-
vra, e todas as mais sdo breves. Aceento predo-
minante he aquelle som, com que’ ferimos huma
syllaba da palavra, levantando nella mais a voz;
chama-se agudo, quando fere a vogal ¢om toda a
forga, eomo pésso ; e circumflexo, ou medio, quan-
do fere a vogal com hum meio tom, e menos forca,
do que no agudo, como pégo. O accento grave pro-
nuncia a vogal ligeiramente, gastando hum sé tem-
po; e denota a syllaba breve. O verso ou he agu-
do, ou grave, ou esdruxulo. Verso agudo he aquel-
le, cuja ultima palavra tem o actento predominan.
te, agudo, ou circumflexo, na ultima sylkiba, como
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maiér, ou dér. ‘Verso grave he o que tem na pe-
nultima accento predominante, e na ultima grave,
como estrélla, ou bélla. Verso esdruxulo tem o
accento predominante na antepentltima syllaba,
tendo a penultima, e ultima accentos graves, como
Covado, ou Médico. Chama-se esdruxulo do ver-
bo Italiano esdrucciolore, que significa escorregar.

O verso ou he solto, ou rimado. Solto he aquel-
Je, que s6 tem a medida certa de suas syllabas sem
consoante, ou toante. Verso rimado he, o que,
além da medida certa de suas syllabas, faz consoan-
te, ou toante com outros versos. Consoante, ou
rima, he a conformidade de som nas letras de hu-
ma palavra com outra desde o accento predominan-
te até o fim. Chama’se consoante; porque assim
.como a letra consoante he aquella, que séa junta-
mente com a vogal ; do mesmo modo consoante no
verso he aquelle, que séa, e faz consonancia com
outro verso, Tambem se chama rima da palavra
Grega Rhythmo, que quer dizer numero, e por isso
alguns a tomavdo por o mesmo verso, contrapon-
do-a & prosa, He pela conformidade de som, e
ndo pela das letras, que se deve determinar, quaes
sd0 o0s bons, e verdadeiros consoantes : a rima nio-
he feita para os olhos, mas sim para os 5Gvidos.
*~Por consequencia esirella, e bélla mio sdo conso-
antes ; porque do accento predominante até o fim
ndo tem o mesmo som, ainda que tenhiio as mes-
mas vogaes, e consoantes :* a predominante da 1.%
tem som circumflexo, e ada 2.* agudo, os quaes
ndo sio conformes. Pelo contrario he verdadeira a
rima de acceza com belleza, e extenso com lengo 5
porque ainda que as consoaptes sdo diversas, com
tudo tem o mesmo som : ou do contrarie diriamos,
gue vélido, adjectivo, podia ser consoante de vali-

o participio.  Os Portuguezes, e Castelhanos ad-
mittirdo oufra especie de rima, tomada dos Latinos,
e chamada Toante, que he a palavra, que do ac-
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_tento predominante até o fim tem as meésmas vd.
gaes, e differentes consaantes, como dlma, e mdta.
Temos duas especies de Versos, que sio Gran-
des, e Pegfienos, ou como outros dizem Heroicos,
e Lyricos. Mas conforme Soares ndo ha verses
propriamente Lyricos. Chamava-se Poesia Lyrica
- aquella, que se cantava ao som da Lyra: isto sup-
posto, o metro desta poesia he todo aquelle, que se
péde cantar. Ora, nenhum ha, que o ndo possa
ser; e de todos se tem servido os Poetas Lyricos,
inventando diversas formas de Odes, em que mis-
turavio versos de differentes medidas. Do que tu-
- do se conclue, que nenhum verso he propriamente
Lyrico, mas 86 a férma, com que symmetrizéo den-
tro da mesma estrofe, e as estrofes entre si. Fers
s0 G'rande he o Hendecasyllabo, ou de onze sylla-
bas, chamado tambem Ferso Heroico ; porque com
elle’se cantdo os Heroes ; e quando he solto, e nio
rimado, tem o nome de verso branco. Pedro Soas
res diz, que elles forio inventados em Portugal por
Gonsalo Hermigues, que floreceo pelos annos de
1090. O verso Portuguez mede-gse por syllabas, e
nio por pés; como os %re 08, e Latinos : mas ndo
_Re o numero das syllabas, quem faz o verso harmo-
nioso, sdo sim os accentos.collocados em seus devi-
dos lugares : pois-que s6 delles resulta a harmonia,
que he a alma do verso. Deleitdo-se os ouvidos pe- -
la exacta mistura de exercicio; e socego; que em
differentes, e proximas por¢Ges de tempo recebem
por meio de hum tal objecto ; e pela reflexdo, que o
entendimento faz a respeito daquella uniforme, e
bem regulada variedade ; de sorte que se a exten-
sdo do verso fosse tanta, que se ndo podesse obser-
var o seu artificio, propor¢dio, e numero, ja entdo o
_ espirito, ndo tendo em que reflectir, perderia huma
das principaes origens do prazer, qual he a obser-
vacido do entendimento. Huma s6 syllaba néo he
- verso, como se vé da sua definigdo. };}listo ndo tan-
alrvie :

YL
- i, ‘[\“' '

b an,
\,0.‘.\‘\ Ry
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to por falta do ajuntamento com outras syllabas,
que todo o verso ha de ter, mas tambem porque
sendo este inventado para cansar deleite com o seu
numero harmonico, este tal se néio péde dar na uni-
dade, a qual ndo he numero, mas sim principio de
numero. Porem duas, tres, quatro, e todas as ou-

8 até onze podem formar verso, pols nes-
te ajuntamento se encontrio as circunstancias todas,
que comprehende a definigdo. :

" Restringe-se o verso portuguez, da mesma sorte
que o italiano, e c.stelhano, 4 quantidade de onze
syllabas ; porque 86 assim se pode facilmente ob-
servar a sua medida. De sorte que todas as vezes,

ue as syllabas forem mais de onze, ou sera prosa,
mmm'ﬁesma re-
gﬁ. Taes sio os de doze syllabas, que chamérdo

.de arte maior, o8 Tuaes se podem dizer dois sena-
gios, ou de redondilha menor ; e semelhantemente
bs mais. O verso pequeno, ou como lhe chamia
vulgarmente Lyrico, he todo aquelle, que se-com-
pde de menor numero de syllabas, que o grande,
ou heroico, comegando a contar desde duas até dez
inclusivamente. Os versos mais ordinarios na lin.
gua portugueza sdo os de quatro, cinco, seis, sette,
oito, e onze syllabas, Isto porem (diz.o Author da

Versificagio Portugueza) nfio he excluir totalmente
da nossa lingua os versos, que n3o constdo mais,
que das sobreditas syllabas ; antes advertimos, que
em algumas especies de Poesias, particularmente
na dithyrambica, se péde empregar o verso ennea-
syllabo, ou de nove syllahas, e o decasyllabo, ou
de dez syllabas ; mas como estes, e outros, que nda
sejdo os acima recebidos, até agora tem sido entra
nos de mui pouco uso ; esta he a razdo, porque o8
deixamos presentemente.

Tanto os.Versos Grandes, ou Heroicos, como 08

Pegquenos, ou Lyricos, pédem ter huma syllaba de
mais, quando sdo esdruxulos, ou huma de menos,
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quando s¥o agudos: do contrario t&m sémente o
numero de syllabas, que vamos mostrar nos exem-
plos seguintes ; e entdo se chamdo vervos intgiros,
ou graves. Principiaremos pelos Pequenos :

1e

O Quebrado de 'Redondi'lha menor.
P e

Tem quatro syllabas: a terceira longa ; a quar.
ta bTeve ; as outras breves, ou longas, isto he, sen-
do inteiro, ou grave.

v Ezemplo.
Inteiro. Minha Patria.
Esdruzulo, Solo aurifero.
Agudo. - Meu Brasil.
' | 2°

O Quinario, ou quebrado de cinco sylla.
: “bas, ou de redondilha maior. - -

(]
==

Tem cinco syllabas : a quarta longd; a quinta
prev_e ; 88 outras Dreves, ou longas, 1isto he sendo
inteiro. ’ .

~ Exemplo.
Inteiro; Brasil feermdo,
Esdruzulo, Teu réseo halito
Agudo, - Provoca amor.
30

O Senario, ou Redondilha menor.
——

Tem seig syllabas : a quinta longa ; a sexta bre-

ve ; as outras breves, ou longas.
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" Exemplo.
Inteiro. Grandes Brasileiros,
: Esdruzulo. Vosso peito impavide
Agudo. Ignora o temor.

4.°

O Setenario, ou Heroico quebrado.

Tem sette syllabas: a sexta longa: a setima
breve ; as outras breves, ou longas, isto he, sendo

inteiro.
Exemplo.
Inteiro. . O Brasileiro Povo
Esdruzulo, Nio teme o negro pélago
. Agudo. Do Rio esquecedor. -
5.0 ‘
. O Qctonario, ou Redondilha maior.
o —/-\
Tem oito s

ve ; as outras

llabas : a setima longa ; a oitava bre-
breves, ou longas, sendo inteiro,

Ezemplo;

Inteiro. « O Brasil he Céo do Mundo :

 Esdruzulo,
Agudo.

Venha nelle o mortal misero
Seu triste pranto enxugar.

Verso Grande.

O Hendecasyllabo, ou verso Heroico tem onze
syllabas : a sexta, e decima longas; a ultima bre.

ve ; as outras breves, ou longas, se

ndo inteiro,
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Ezemplo.

Inteiro, O fecundo Brasil; pejado d’ouro;
Esdruzulo. Abredo mundoantigoaosnobres incolas
Agudo.  Seus bragos paternaes, cheios de amor.

Ha porem huma excepcdo nos accentos do verso
heroico das Odes Saphicas, e Alcaicas : o 1.° tem o
accento longo na quarta, e decima syllaba ; e se faz
tambem uso delle sem ser na Ode saphica. O Al-

" caico porem teu o accento longo na quarta, e nona
syllaba, acabando sempre esdruxulo’ com onze syl-
labas contra a regra dos heroicos. 56 se usa delle
nesta Ode, pois do contrario pertenceria aos deca-
syllabos, que estio em desuso. He necessario ad-
vertir, que se achi#io nos poemas antigos diversida-
ded nos accentos dos heroicos, e Lyricos, que os tor-
ndo prosaicos. O bom gosto tem condemnado ho-
je toda a accentuagdio diversa das que temos ensi-
nado : bem como o uso de certas figuras, como adi-
ante diremos. Tambem misturaviio na mesma
composi¢io versos graves, ou inteires, com agudos,
e esdruxulos: mas hoje os esdruxulos tem suas com-
posi¢Ges proprias ; e os agudos 86 se misturdo com
graves nos Lyricos Anacreonticos : huma poesia sé-
ria ndo admitte estas misturas ; a penas algum so-
neto em agudo. '
 Os Poetas costumaviio usar das seguintes figuras,
das quaes a maior parte tem cahido em desuso : 1.2
Prothese : quando se accrescentdo letras no princi-
pio de huma palavra, como aonde em lugar de onde.
2. Lipenthese : quando se accrescentfio letras no
meio da palavra, como Mavorte em lugar de Mar-
te. 3. Paragoge: quando se accrescentdo letras,
no fim da palavra, como error em lugar de erro. 4.2

" Dierese : quando de hum dithongo se fazem duas

syllabas. Dithongo he a unifio de duas vogaes debai«
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%0 de huma 86 pronunciagio. Na Lingua portugue-
za se fazem dithongos das seguintes vogaes da, ae,
ai, ao, do, au, ei, éo, éo, eu. to, iu, oe, oi, ou,
we, ui: v. g. irmdos, paens, mais, leaes, mao, mio,
causa, terceiro, Ceo, choveo, meu; rio, abriu, pde,
_pois, pousou, azues, fui. 5° Afferese: quen-
do se tirdo letras no principio da palavra, coio té
em lugar de azé. 6.* Sincope : quando se iirdo le-
tras no meio da palavra, como offrecer en: lugar de
offerecer. 1. Apocope : quando se tirdo letras no
fim da palavra, .como Aome ew lugar de fiomem.
8.* Sinerese : quando em duas vogaes de accento
_grave ndo se pronuncia huma dellas, ficando a pa-
lavra com huma s;llaba de menos, . como i:xperio, -
9.* Antithese : quando dentro da palavra se muda
huma letra em outra, como aspeito em lugar de as-
pecto. 10.* Metdthese : quando se transpde huma
. letra dentro da palavra, como caypitaiza em lugar
de capitinia. 11.* Tmese : quando humna palavra
se parte, mettendo outra no meio," como owvir-me-
ha em lugar de ouvira-me. 12° Sinalefa: quando
avogal do fim de huma palavra se absorve na vo-
gal, com que principia a palavra seguinte, como
d’outro em lugar de de outro: e tambem se absorvem
duas. 13.* Dialefa : quando ndo se absorve a vo- .
gal, e.seconta por syllaba. 14.* Ectlipse : quando
se absorve a vogal, e m final na vogal da palavra
seguinte, como c’hum em lugar de com hum. 15*
‘Sistole : quando da longa se faz breve, como acadé.
mia em lugar de academia. 16.* Diastole : quan-
do.da breve se faz longa, como impfo em lugar de
impio. 172 Apastrofe: quando se muda a ordem
de duas palavras, comeo de Cicero a eloquencie em
lugar de eloguencia de Cicero. 18.* Pleonasmo:
quando se usa de palavra desnecessaria, como fria
neve. De todas estas figuras a mais usada he a Si-
nalefa, a qual tambem ndo se faz, quando a vogal
ultima he aguda, como até agora, que niio se pode

~
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- dizer at’agora. As outras figuras, e tropos sdo as
mesmas da Rhetorica. .

Para achar bum consoante correremos todas a-
letras do alfabeto, dispondo-as sobre a vogal predo-
minante da palavra, que queremos rimar, e esco-
lheremos as palavras, que nos fizerem conta : sobre
aquelles sons porem, que ndo fizerem palavras, tor-
naremos a dispor as letras do alfabeto, ‘correndo por
todas ellas, até acharmos outras palavras, que nos
sirvio. *Por exemplo queremos achar hum conso-
ante agudo de bilbér, cuja predominante esta ém
ar, e correndo pelas letras do alfabeto diremos :
ar, bar, car, ¢ar, dar, far, gar, guar, jar, iar, lor,
mar, nar, par, quar, rar, sar, lar, var, aar, zar:
dos quaes sons s#o palavras ar, dar, lar, mar,
par ; de que nos poderemos servir, se nos fizerem
conta : e sobre os outros sons tornaremos a passar
as letras, accrescentando outras syllabas até forma-
rem palavras, que nos sirvéo. Nos Versos Lyricos se
comprehendem os Monosticos, os Disticos, as fe-
dondilhas, as Quintilhas, as Sextinas, e as Deci-
mas. Monostico he hum s6 verso, que serve de
Mote para algoma glosa, ou para alguma tarja, ins-
cripgdo, ou emblema. v. g.

- Sem vés, e com meu cuidado.

Disticos sdo dois Versos, que servem para o
mesmo, que o Monostico, e constio do mesmo nu-
mero de syllabas, isto he, de oito, sendo graves;
08 quaes rimio hum com outro, ou séio soltos, v. g.

A dor, que meu peito sente, *
Nado a sabe toda a gente,
Ou .

' Olhos meus, cansados olhos,
O vosso officia he chorar.
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Redondilhas sfo quatro versos ; e se Jividem
em Qucdras, on Quartetos, e Cantigas. Quadras
ou Quartetos s@o quatro versos, dgs quaes o primei-
¥o rima com o quarto, e o segundo com o terceiro :
ou o primeiro com o terceiro, e o segundo com o
quarto, v. g. :

Retrato, vés ndo sois meu ;
Retratdrdo-vos mui mal ;

" Que a ggrdes meu natural,
Foreis mofino, como eu.

Ou . -

A alma, sendo off’recida
A tudo, nada lhe ke forte :
Assim passa o bem da vida,
Como passa o mal da morte.

_ Canligas s3o quatro versos, dos quaes o pri-
meiro, e terceiro s#o soltos ; e o segundo, e quarto
rimados : tambem se chamio Coplas, v. g.

Dinheiro, invicto dinheiro,
S6 em ti he, que eu me fundo ;
Tens o direito da forga s

Es o tyranné do mundo.

Quintilhas s}o cinco versos, ‘dispostos alterna-
- damente, que he o mais usado, rimando o primeiro
com o terceiro, e quinto; e o segundo com o quar-
to. Ou tambem rimando o primeiro com o terceiro,
e quarto ; e o segundo com o quinto, - como se vé&
nos dois exemplos seguintes :

Amor, he falso o que dizes;

Teu bom rosto he contrafeito:

Tenta novos infelizes ;

Que eu inda trago no peito

Mui /‘rescas as cicatrizes,
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Em quanto de huma esperanca
Em outra esperanga andais,
M Trazer-vos quero d& lembranca:
Que he mui leve, e ndo se alcam¢a ;
Véa sempre ¢ vante mais.

A Decima consta de dez versos, e de quatro
consoantes diversos, dos quaes o primeiro rima com
o quarto, e quinto; o segundo com o terceito; o
sexto com o setimo e decimo ; e o oitavo com o no-
no, v. g. ' - B

, A minha Musa cansada,
Perdendo os véos ligeiros,
Ao pé de murchos loureiros
Com razdo aposentada ;
Hoje, senhor, animada,
Do amor, eda gratidao,
Esquecendo a multidao : :
De fries cabellos brancos,
Vem, forcejando os pés mancos,
. Depor-me a Lyra na méo.

: De todas estas especies de poesias se usa
* igualmente nos Lyricos Menores, excepto as Deci-
mas, que s6 tem uso nos Maiores. De dois Lyricos
Senarios se formavdo os versos chamados de Arte-
maior, que j& ndo tem uso, v. g.
Verdes fsﬁo os campos da cor de limdo ;
Assim s@o os olhos do meu coragdo.

- Do mesmo modo n#o estio em uso_os versos,

chamados de Gregorio. de Mattos, que se usiViio

* fias Satyras, e erao de dez syllabas, das quaes a

terceira, sexta, e nona eriio longas, e a ultima bre-
ve, v. g. 4 ' '
Tu, mancebo, attender.me ndo queres,
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* Para se fazerem ag Glosas lyricas, daremos s6
as regras sem exemplos. Glossa, .ou Glosa, he a
explica¢io de hum mote, sobre cujo assumpto dis-
corre o Poeta, Mote he o dito, ou sentenca breve,
que se dé ao Poeta para o ampliar, e sobre elle dis-
correr, Dado bum s6 verso ( monostico ) por mo-
te, o glosaremos .em Quadras, ou Decimas, de mo-
do que o verso do mote seja o ultimo da Quadra,
ou da Decima, fechando o sentido com os versos an.
tecedentes, e guardando a ordem dos gonsoantes,
acima dada. Sendo o mote hum distico, ou dois
versos rimados, glosdo-se duas Quadras, ou duas
Decimas, e no fim de cada huma das quaes se ac-
commodard cada hum ‘dos versos do mote. Se os
dois versos do mote forem soltos, se far4 huma De-
cima, accommodando-se no quarto verso della o pri-
meiro do mote, e o segundo no ultimo da mesma
Decima. Se o mote for huma Quadra, se fardo
quatro Decimas, que he o mais usado, e no fim de
cada Decima se accommodara cada verso da Quadra.

Nos versos Heroicos se comprehendem os Mo-
nosticos, Disticos, Trovas, Tercetos, Quartetos,
Sextinas, Oitavas, e Sonetos. Monostico heroico
he hum 86 Verso heroico, v. g.

, Exirahe da gloria alheia o seu desdouro.
Distico heroico sdo dois Versos heroicos : v. g.

As filhas do Mondego a morte escura
Longo tempo chorando memordro.

. Servem para o mesmo, #e se disse nos Monos.
ticos, e Disticos lyricos. rovas sio dois Versos
heroicos, que rim3o hum com outro, v.g.

Ha huns, que Yuerem ler, e vdo parando,
Por vezes as palavras soletrando.
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Tercetos s3o tres Versos heroicos, dos quaes o
primeiro rima com o tereeiro, v. g.

Ao [é de huma alta faia vi sentado
Nhum valle deleitoso, miii florido,
Almeno, Pastor triste, e namorado,

Quartetos heroicos sdo quatro Versos heroicos, .
que rimdo do mesmo modo que os Quartetos, e Qua-
dras lyricas, v. g. -

Tu, de antigos herdes progenie excelsa,
.Ramo de regia planta derivado, '
De acodir ao pequeno, ao desvalido,
Tens, benigno Marquez, dever sagrado.

A Sextina Rima consta de seis Versos, dos
quaes o primeiro rima com o terceiro; o segundo
com o quarto ; e o quinto com o sexto, constando
de tres consoantes diversos, v. g.

“Conservo, bella Arminda, o teu Jetrato,
E lhe guardo o respeito, que merece s
Nelle te vejo, nelle me arrebato ;

* Lembrangas tuas elle me offerece:
L quando triste estou na triste lida,
86 elle he, que a alegrar-me se convida.

A Oitava Rima s#o oito Versos, dos quaes o
primeiro rima com o terceiro, & quinto; o segundo
com o quarto, e sexto; e b setimo com o oitavo,
constando de tres consoantes diversos, v. g.

Cessem do sabio G'rego, edo Troiano
As navegagdes grandes, que fizerdo ;
Cale-se de Alexandro, e de Trajano
A fama das viciorias, que tiverdo:
Que eu canto o peito illustre Lusitano,
A quem Neptuno, e Marte obedecérdo :
Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta,
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O Soneto propriamente pertence 20 Enthusias.
mo ; porque he huma composigio arrogante, e chea
de eloquenciat seu nome he tomado do Italiano
souno, ou canto, e vem a ser no diminutivo peque-
no canto. Hum Soneto sem defeito, diz Despreaux,
equivale a_hum largo poema. Elle deve conter
.hum raciocinio perfeito, cuja conclusdo deve ser
sempre bella, como bem o confirma o dito vulgar,
que o Soneto deve abrir-se com chave de prata, e
echar-se com chave de ouro. Seu argumento he
illimitado; pois que se podem tratar nelle todos
os objectoy, com tanto que se comprehendio em
quatorze versos heroicos, givididos em dois Quarte-
tos, e dois Tercetos, divididos, e travados entre si
deste modo: O primeiro verso rima com o quarto,
quinto, e oitavo; e o segundo com o terceiro, sex-
to, e setimo. Nos dois Tercetos rimdo os versos
alternadamente o primeiro com o terceiro, e quinto;
e o segundo com o quarto, e sexto, tendo assim
quatro €onsoantes diversos, v. g.

Meu ser evaporei na lida insana
Do tropel das paixdes, que me arrastava ;
Ah ! cego ew cria ; ak! misero eu pensava’
Em mim quasi immortal a essencia humana.
De que innumeros sées a mente ufana
Ecxistencia fallaz me néo dourava! . ...
Mas eis succumbe a natureza escrava
Ao mal, que a vida em sua origem damna.
Prazeres, soctos meus, emeus tyrannos,
Esta alma, que sedenta em st ndo coube, -
No abysmo vos sumio dos desengangs. -
Deos !.. oh Deos !.. quando a morte a luz me roube,
Ganhe hum momento o que perdérdo annos :
Saiba morrer, o que viver n@o soube.

Este he o mais usado modo de rimar os Sone-
tos, e todos os mais se devem exterminar para o
paiz das bagatelas.
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CAPITULO II.

Da Ecloga.

Ecloga, a que tambem.se di o nome de Bucoli-
ca, ou Idylio, ‘e a imitagdo de hyma acc@o pasto-
ril, ou disposta a seu modo. A materid éa écloga
pode ser qualquer cousa, ainda que illustre,-com
tanto que esta se accommode ao modo pastoril. As
mais das vezes poré.m, faltando a allegoria, s6 se
poderdo tratar cousas por si mesmo pouco. conside-
raveis, como sio commummente as do campo, v. g,
os negocios dos pastores, principalmente os seus a-
mores; porém amores puros, e innocentes, e ndo
perturbados com as vans suspeitas do ciume, ou
_manchados com adulterios ; os jogos, as festas, os
presentes, que ndo forem de muito pre¢o, mas de
cousas rusticas; em huma palavra tudo o que hum
pastor puder fazer, guardado o decoro, e convenien-
te & docura, e simplicidade de huma innocente vida. '
A imitaghio'no Poema Bucolico péde ser, de tresmo-
dos: 1.° quando o Poeta imita por simples discurso:

- 2.° pelaacgiio: 3.° por ac¢do, e discurso. A fabula
seja simples. Os costumes dos pastores hio de ser
innocentes, e simplices ; e quaes convenhiio a pes-
soas, nem muito polidas, e sentenciosas, nem mui-
to grosseiras, e ignorantes. A dic¢o seja simples,
elegante, e pura: as palavras, sim, saibiio ao cam-
po, porém ndo sejdo baixas, e grosseiras. As sen-
tengas sejdo proverbios. As descripgBes, ou pin-
turas, niio devem ser compridas. As comparacdes
podem ser frequentes, com tanto que sejdo tiradas
de cousas do campo. . A invocagdo he admittida na
Ecloga, principalmente quando o Poeta trata cousas
mais graves debaixo do caracter pastoril.  As nar-
racdes raras vezes tein lugar, e serdo simplices, e
breves.. A extensfio ndo deve passar de 160 ver-
80s; e a sua daragio ndo se alarga a mais de huma
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hora. A respeito das Eclogas amabeas, que sio a-
quellas, em que dois pastores disputdo hum contra
o outro, e repetem alternadamente algumas coplas,
fazendo todos os esforgos para se excederem, deve
sempre ser igual, tanto de huma, como de outra
. parte, o numero dos versos : além disto, o.que res-
ponde est4 obrigado a exceder, ou a0 menos a igua-
lar, destruindo o que o adversario disse. Os versos
desta comnposi¢cho commummente 8o tercetos : mas
podem ser de outra qualquer gualidade; Heroicos ,
ou Lyricos ; Sextinas; Oitavas; Quartetos, &e., .
e tambem versos soltos,

Exemplo resumido.

Seu manto desdobrava a noite escura,
E a ran no charco, olobo na espessura,
Vociferando, os ares atroavdo.

‘Do trabalho diurno ja cessavdo

Os rudes, vigorosos camponezes.

O vaqueiro cantando atraz das rezes,
Apés as cabras o pastor cantando,
Hido para as malhadas caminhando.
Tudo jazia em paz, menos o triste
Elmano desgragado, a quem feriste,
Oh pestifero Amor, cruel Deidade,
Flagelo da infeliz humanidade |
Cégo, convulso, pallido, e sem tino
Entrava na cabana de Francino.

Francino.

Que tens, Elmano? Que fatal desgosto
Banha de tristes lagrimas teu rosto ?
Do cégo frenesi, que te domina,

- Quem he causa, Pastor? He Urselina ?
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. Elmano.

Quem, se ndo ella, oh Ceos! me obrigaria
A tho pasmoso extremo? A sorte impia
Com todo o set poder nunca tem feito
. Desmaiar a constancia'de meu peito.
Quantas vezes nofaste, honrado Amigo, '
Finezas, que a traidora obron comigo ?
Ouve, e conhecerés, ai de mim-triste !
Que foi sonho, illus#o, tudo o que viste,
Guiado por Amor fai reste instante,
( Antes nfio fora ) ver a falsa amante.
Em vez de me tratar com meigo agrado,
Tinha nas faces o desdem pintado .
Pasmado da mudanca repentina :
Lhe disse : Amado bem, cara Urselina,
Tu me tratas assim? Ah! eu ignoro '
Em ‘due pude aggravar quem tanto adoro?
Isto dizendo, avizinhei-me a ella,
Que estava ao pé da zustica janella, -
E da terna pergunta n#o fez caso,
Nem o rosto volton! Olhando acaso
A proxima Cabana de Nigella,
Vi encostado Inalio & porta della
Olhar para Urselina; adeos dizer-lhe, '
E sem pejo a cruel corresponder-lhe.

Francino.

- Consola-te, pastor, essa perjura
Nio deve motivar tua amargura : - '
Aquella alma n#o arde, nfo se inflamma ; -
A todos corresponde, a ringuem ama,
Eia, pois ; cesse o pranto; enxuga o rosto;
Adora a Providencia em teu desgosto. -
Nio delires, pastor, ndo desesperes ;
Que es feliz em saber, quem sdo mulheres.
‘N
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Elmano.
-Sim, meu amado, meu leal Francino,
‘Eu dou mil gracas ao Peder Divino
Por e livrar do engano, em que vivia!
Eu lutarei co’a terna sympathia, '
Que me fez adorar huma inconstante,
Aos falsos crocodilos semelhante (1).

CAPITULO III.
Da Elegia. -

Blegia, que em Grego significa pranto, ke Au-
ma lamentagdo “sobre hum caso triste. A sua ma-
teria he tudo quanto for funesto; e ainda o mesmo
amor, sendo zeloso, inquieto, e furioso, podera ad-
mittir-se; mas ndo o tranquillo, e feliz, como al-
guns o praticArdo. Propde de ordinario o seu ar-
gumento ao principio, porém quasi sempre com al-
gum disfarce, e destra insinuacdio, a qual se péde
bem fazer por meio de invocagdo, ou de apastrofe a
cousas animadas, ou inanimadas; ou por algum
transporte de maravilia, ou de queixa, ou de qual-
quer outro semelhante affecto: a isto he immediata
a narraciio, a qual recebe particular belleza por meio
das digressGes : podem estas ser, ou breves, ou ex-
tensas; as breves, ou vio nascendo de espaco em
espaco do principal argumento, ou podem ser como
huns ramos das longas digressées. Huma s6 pala- -

.vra, incidentemente tocada, pdde abrir caminho
para referir huma fabula, expor qualquer erudigdo,
.ou proromper em alguma expressio de affecto. As.
digressdes extensas serdo, ou agradaveis narragdes,
ou transportes de alguma impetuosa paixdo. Tam-
bem as descripgOes delicadas podem dar lugar a

. . ' ) L] ) N
. (1) Veja-se toda a Ecloga no Tomo 7 de Bocage; poisque aquf
he resumo.
‘v
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que o Poeta saia do seu argumento, n8o voltando
muitas vezes a elle, senfo quando quer acabar, O
. fim da'Elegia he muito livre; e se deve absoluta-
mente deixar & eleicdo do Poeta; ainda que os an.
tigos a finalisavdo por alguma inscrip¢dio funebre;
ou do contrario, o seu fim correspondia ao principio

elo pensamento, ou expressdo. A extensdio deste
f’oema deve ser igual, ou exceder pouco mais 4 de
huma Cang@o, ou Ode; porque a Elegia he conta-
da entre as composicOes lyricas. Os costumes, os
conceitos, os sentimentos hdo de ser muito delica-
dos, e naturaes. A erudicdio ndo lhe he estranha.
As comparagOes, os exemplos, as amplificacdes, al.
guma sentenca breve, e aguda siio cousas, que lhe
ddo muito ornato. - A Elegia deve ser toda cheia
de affectos, e transportes; para o que lhe devem ser’
muito familiares as figuras patheticas. O estilo po-
rém dominante deste Poema he o mediocre, sendo
a sua locugdo purissima, e castigada. Em fim, pas
ra dizer tudo em pouco, a delicadeza, a ingenuida-
de, o polimento sdo as proprias qualidades, e virtu-
des deste genero de composi¢do: os.affectos porém
sdo, para assim dizer, asua alma. Os versos, de
que consta a Elegia, siio os Tercetos, dos quaes o
segundo verso.rima sempre com o primeiro do Ter-
ceto seguinte: porém o ultimo he hum. Quarteto,
cujo primeiro verso rima com o terceiro, e o segun-
do com o quarto. Todavia péde ser tambem Ter-
ceto, rimando o segundo com o terceiro verso ; po-
rém melhor he o Quarteto.

R Exemplo resumido. -

Elegia de Bocage no assassinato da
Rainha de Franca.

Que horrores, pelas Furias prqpagados,
Mais, e mais esses ares ennevoao,
Da gloria longo tempo illuminados . .
v . ;\»
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Crimes soltos do Inferno a terra atrédo;
- E em térno aos Cadafalsos lutuosos -
Da sedenta vinganca os gritos sddo !
Turba feroz de monstros pavorosos
O ferro de impias leis bramindo encrava,
Em mil, que, a seu sabor, fez criminosos!
A brilhante nagdo, que blazonava N
" De exemplo das na¢Ges, o Throno abate,
E de hum Senado atroz se torna escraval
Justos Ceos | que espectaculo treiendo,
Que imagens de terror, que horrivel scena
Vou na assombrada idéa revolvendo !
Que victima gentil, muda, e serena,
Brilha entre espésso, detestavel bando,
' Nas sombras da calumnia, ‘que a condemna !
Orna a paz da innocencia o gesto brando ;
E os olhos, cujas gracas encantério,
Se volvem para o Ceo de quando em quando !
As mios, aquellas méos, que derraméréo
Dadivas tantas, e na molle infancia
Com os sceptros auriferos brincérdo,
Ludibrio do furor, e da arrogancia,
Soffrem prisGes servis, que apenas sente
O assombro da belleza, e da constancia ! ..
Oh justica dos Ceos ! . . Oh mundo! .. Oh Gente !..
Vinde, acodi, correi, salvai da morte
A malfadada Victima innocente ! .. ‘
Mas ai! ndo ha piedade, que reporte
A raiva dos cruentos assassinos :
Soou da tyrannia o duro corte!
J4 cerrados estais, olhos divinos !
Ja voando cumpriste, alma formosa,
A ferrea lei d’asperrimos destinos! . .
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CAPITULO 1v.
Da Satyra.

Satyra he Aum Poema, cujo fim consiste em
desacreditar o erro, eo vicio, pintando hum e ou-
tro por hum modo agradavel, e instructivo. As
acgOes.viciosas em commum, e dignas de riso, sfio a
Materia da Satyra: devem ser as dignas de riso ;
porque ha vicios mais merecedores do patibulo, do
que da irrisdo ; e outros, que, por lastimosos, se-
ria barbaridade fazer delles hum objecto ridiculo.
Tratéo-se estas acgOes por meio da maledicencia,
do picante, e aspereza da invectiva. Porém assim
como o8 louvores muito claros sdo grosseiros, e des-
presiveis, do mesmo modo as claras reprehensGes
ndo sdio muito finas, nem efficazes. A galanteria,
e delicadeza s#o os verdadeiros caracteres deste
Poema, tendo a jocesidade muito maior forga para
tornar o vicio ridiculo, do que hum tropel de razoes,
ainda que fortes. A graciosidade pide ser de dois -
modos : huma incivil, petulante, dissoluta, e obs-
cena ; outra elegante, urbana, engenhosa, e faceta:
o Poeta se dever4 abster da primeira, como oppos-
ta ao fim da Satyra, que he fazer os homens melho-
res, inspirando-lhes amor, e estimagdo para a vir-
tude, e desprezo ao vicio. Mas tambem a acrimo-
nia tem lugar entre o riso. Algumas vezes até se
podera filosofar ; pois esta Poesia deve conter em si
alguma doutrina moral ; porem sem ostentagio de
sciencia. O exordio, a inyocaglo, e clara proposi-
¢8o sdo cousas estranhas 4 Satyra: a proposigdo de
tal modo se deve disfargar com alguma figura, que
por meio della se perceba indirectamente o assum-
pto. De ordinario se comeca de improviso, e o
discurso se encaminha ou n#o a pessoa determina-
da : daqui se passa logo & narragdo, a qual deve ser
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bella ; concorre muito para isto o uso frequente dos
exemplos, das pequenas historias, das fabulas; ou
apologos, e das digressGes, mas nascendo, sem vio-
‘lencia, da materia, e evitando-se a extenslo. Se
os exemplos forem tirados de factos particulares,
convem usar de nomes expressivos daquelles, que a
fabula, ou a historia tiver dado a conhecer singula-
res no vicio, que satyrizamos, v. g. chamaremos
Caco a hum ladrdoe, Sardanapalo a hum lascive, &c.
O estilo tenue - he o proprio da Satyra: ha porém
occasiOes, em que podem ter Jugar as palavras vul-
gares, e baixas, como tambem os proverbios da ple-
be, mas nunca palavras sordidas.  As vezes se le-
vanta o estilo, 'e se usa dos tropos para excitar o o-
dio, a indignagiio, e o riso. A Enargia, ou pintu-
ra, e-0 Dialogismo lhe pertencem muito particular-
mente : porém evitando-se dizer muitas vezes elle
disse, elle respondeo. Seus Versos séio de qualquer
qualidade, rimados, ou soltos ; Heroicos, ou Lyri-
cos; Sonetos, Oitavas, Decimas, Quintilhas, Quar-
tetos, &c. :
Exemplo.

. Satyra de Gargdo resumida.

Nio posso, amavel Conde, sujeitar-me

A que 4s cegas se imitem os antigos ;

Quero dizer, aquelles Portuguezes,

A quem chamamos hoje Quinhentistas :

O bom S4, bom Ferreira, o bom Bernardes
Fordo grandes Poetas, foriio sabios ; -
Mas nem por isso os-pobres eseapériio

A’ culpa original ; tem suas faltas,

Onde d4 co’os focinhos hum pedante,

Que v4 por onde for, ha de seguillos, -
Imitdo o peior, mas ndo imitdo -
A sisuda diccdo, a frasepura. - T
Para imitares tu, Senhor, os feitos . i
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De tens claros Maiores necessitas
De calcas, e gibéio ? Quem paderia
Conter o riso ? Nada te valéra ‘
Responder-lhe gritando, que imitavas
Os gi‘:tinctos Avos, que dos Noronhas
. A prosapia exaltérdo generosa
Nos seculos passados. Todos sabem,
Que o valor nfio consiste nos vestidos.
Imite-se a pureza dos antigos
Com polida dicgio, com frase nova,
Que fez, ou adoptou a nossa idade.
Ao tempo estdo sujeitas as palavras;
Humas se fazem velhas, outras nascem ;
Como vemos a fertil primavera -
Encher de folhas -o robusto tronco,- , * .
A quem despio o inverno desabridoé
Que furor atrevido me arrebata ?
Que demonio me inspira allegorias
Sem permissdo do tribunal censorio
Dos Criticos modernos ? Néo he moda
"Hum estro nobre ; tudo est4 mudado.
Os nobres Portuguezes, Christdos velhos,
Acaso s#o Gentios, como fordo ‘
- Pindaro, .Homero, Sophocles, Virgilio,
Para inventarem cousas inauditas ?
Fabulas novas? Bast#o as pinturas
De quatro bagatellas ; huma fonte ;
Hum bosque ; hum campo ; hum rio ; hum arvoredoy
Hum rebanho de cabras; dois pastores T
Com cajado, e surrdo; huma pastora,
Que se esth vendo n’agua: ha cousa melhor ?
O caso esta, que lembrem as pedrinhas
L4 no fundo do rio ; sem que esquega
A gaita do pastor; e que as palavras
Sejdo humildes, velhas, e caducas, ’ :
Sequer de-quando em‘quando. Ah ! Senhor Conde:!
8e 1sto he ser bom Poeta; bom Poeta - L
Eu o prometto ser em' pouco tempo, - -
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CAPITULO V.
Da Ode.

A Ode, chimada tambem poema lyrico, . por
que se cantava ao som dalyra, ke a imitagio de
qualquer sentimento alegre, forte, ou brando, fei-
ta em verso. A palavra Ode quer dizer Canto : se-
gundo a differenca dos objectos, e sentimentos;
que a Ode imitava, os antigos distinguido quatro
especies, a saber : a Ode Sagrade, ou Hymno, em
};e se cantaviio os louvores dos deoses.. A Ode

eroica, ou Pindarica, destinada a celebrar os
Herdes. A Ode Erotica, ou Anacreontica, desti-
nada -a cantar as doguras do amor entre os esposos,
e as dos mais prazeres da vida, que fazém o objecto
principal dos cuidados da mocidade. Em fim, a
Ode Bacchica, ou Dithyrambica, consagrada ao
deos do vinho, e da alegria. Ora, como todo o
canto suppJe certa emocéo na alma de quem canta ;-
os sentimentos, e enthusiasmo da piedade, e reli-
gido férmio o caracter da Ode Sagrada ; os da ad-
miragiio, o da Ode Heroica; os de amor, o da E-
rotica; e os da alegria, o da Bacchica. Na Poesia
Lyrica a qualidade dos versos, o seu numero, e a
sua ordem he livre ao Poeta para a primeira estan-
cia: porém organisada esta, as seguintes lhe sdo
obrigadas. As Odes, que devido, ndo s6 ser can-
tadas, mas tambem dangadas, fordo sujeitas a ou-
tra férma, segundo os movimentos do Coro. A-es-
tancia, 'que este cantava dangando da parte direita
para a esquerda, chamou-se Stropha, isto he, con-
versio. A quese dancava da esquerda para-g di-
reita, - Antistrophe, isto he, contra-conversio; ea’
que se cantava, e dan¢ava no mesmo sitio, Epodo,
isto he, estancia. As strophas symmetrizavio eom
as antistrophes, e os epodos entre si. . Alceo, ,Sa.

.

N
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E‘O’ e outros. Lyricos tinh#o inventado antes de
indaro outras formas, -em que misturavéo versos
de differentes medidas com huma symmetria, que
' se repetia mais frequentemente:. A estes seguio
Horacio, e a este os nossos Lyricos. "Temos ex-
posto a doufrina de Soares, explicando Horacio. -
. Qubnto ao Fonseca, este accrescenta, que a
magestade da Ode heroica requer a sublimidade;
que nio-se encontra em hum objecto commum, ou
mediocre, Pelo sublime, que convem a esta Ode,
entende.se o verdadeiro, e o novo, unidos em huma
grande idéa, e exprimidos com for¢a, e vehemen-
cia: e ainda que ha huma sublimidade, que n#o pre-
cisa de expressoes fortes ; comtudo esta ndo he pro-
pria do sublime Iyrico : ndo basta ser forte nos pen- .
samentos, he tambem preciso 8&-lo nas expressdes,
‘Duas cousas sdo essenciaes & Ode heroica: 1.*a
sua forma, a qual consiste na igualdade das estan-
cias, na quantidade, e disposi¢fio das rimas, e em
certos, e compgcados lugares, que servem como de
descango: a 2. couse ndo menos essencial & Ode
he huma bella desordem, procedida do enthusias-
mo, ou furor Poetico. Enthusiasmo -he hum calor
da imagina¢#o, que se excita em si mesmo, e se
larga todo ao natural impeto, d’onde provém infini-
tas bellezas, e defeitos, segunda-he mais, ou menos -
illustrado pela razdo,  Gera pois.o enthusiasmo a
dita desordem, fazendo, que.os pensamentos, que
sem duvida se devem dirigir todos por huma enca-
deacdo commum & mesma materia, - niio se. sujeitem
comtudo #s prisdes grammaticaes, e escrupulosas
transi¢Oes, que quebrdo a forca, e murchio toda a
graga - da Poesia Lyrica, as esta mesma desor-
dem deve ser regulada pela arte, de sarte que a+
gnellas cousas, que & primeira vista, ‘parecem tdo
esatadas, e sem ordem, se encaminhem todas a
hum mesmo fim ; e que n3o obstante a variedade, e
atrévimento das figuras, fique facil, e perceptivel
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ao entendimento a bem organisada connexio de to-
das as suas partes. Este enthusiasmo -ha de’domi-
nar logo desde o principio da Ode contra a regra
ordinaria das.demais composi¢Oes, particularmente
do Poema Lipico. A Ode, estreitando-se em limi-
tado espaco, nfo tem o menor perigo em desde logo

" esquentar o leitor; pois ndo lhe da tempo de esfriar,
como na Epopea.

. Péde-se fingir o estro, ou enthusiasmo de qua-
tro modos : 1.° fraseando, e usando de novos, e es-
tranhos modos de dizer, de expressGes, e vozes vi-
vas, e vigorosas, as quaes signifiquem muito em
pouco : 2.° louvando o Poeta, ora o sea canto, ora a
si mesmo, e mostrando-se és vezes superior ao vul-
go, e &inveja com imagens atrevidas : 3.° deixando
o uso das particulas conjunctivas em os periodos, e
diversos pensamentos : 4.° usando de continuas di-
gressdes, de fabulas, e historias pertencentes aos
deoses, homens, e lugares. - Os modernos obser-
v#io nas suas Odes duas regras. Primeira he dis-
por de tal sorte os pensamentos em cada estrofe,
que por huma certa gradagéio de sentido se v aca-
bar pelo mais engenhoso..A segunda he fechar sem-
pre o sentido com a estrofe, sem que este passe-a li-
gar-secom a seguinte. A respeitoda Ode Anacreon-
tica, comoella 6 trata objectosagradaveis, amorosos,
e delicados, sua deduccéio deve ser natural; o estilo
facil;.- e 11fio haver4 nella outro estro, mais do que
aquella viveza, que serye & exprimir-as cousas por
hum modo cheio de galanteria, e espirito. . Pedro
Soares na sua Arte Poetica tratou da Poesia Lyn.-
ca por hum methodo; se n3o muito exacto, ao me-
nos mais comeginho, - Elle divide a Ode em' He-
roica, e Lyrica. -A Heroica subdivide em Ode
commum, U[Epodica, Safica, Alcaica, e Pindari-
ce. Subdividio a Lyrica em Hymno, Dithyrambo, e
Ode Mnacreontica. = A Ode, chamada commum, he
aquella, que consta de estrofes, rimas, versos, ©
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uebrados ao arbitrio do Poeta, podendo’ser Qua-
ras, Sextinas, e Oitavas: de cinco, ou de sete
versos, &c. ,- alternados com quebrades. Tambem
" se podem compor as Odes em versos soltos. A O-
de epodica constz de hum verso heroico, e hum se-
tenario, ou quebrado heroico, seguidamente assim
alternados até o fim semoutra dlstmcgao de estrofes:
cada dois versos destes se chama Epodo, Pddeo
sentido passar de hum Epodo a outro; porém o
mais bello he fechar cada-Iipodo com sentido ao
menos de dois pontos, ou ponto e virgula: e he ms-
nos elegante, quando o sentido da sentenga acaba,
ou fecha no verso inteiro.

N

Ode Epodica de Boéage,

O Deos, a quem se deve a nossa crenca,
Mortaes he Deos occulto: o
Mas ah! que irrefragaveis testemunhas,
Ante nés congregadas, .
Pelas quaes se revela a gloria sua, :
A sua Omnipotencia !
Respondei, Mar, e Ceo; responde, 6 Terra,
Astros, Mundos bnlhantes, : ,
Que mio vos esparzio, vos tem suspensos e
Na etherea Immensidade?-.
D’onde te veio, 6 Noite, o véo lustruso ?
Ceos ! oh Ceos! Que grandeza ! T
Que assombro ! Que esplendor ! Que magestade'
. Em vés, em vds conheco
Quem milagres sem eonto. obrou sem cusbo; o
Quem nos vossos desértos -
As luzes semeou,. como seméa .
Na terra o pé volatil.
‘0’ Tocha do Universo, Author dos dias
Da Aurora annunciado, ..  «

»
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O’ Astro sempre 0 mesmo, e sempra novo,
A’ que mando obedeces ?-

. Porque preceito, 6 Sol, dos Mares surges, '
Restituindo ao Mundo

O raio amigo, a fegtil claridade ?
De teus lumes saudoso,

Cada dia te espero, e tu ndo faltas.
Ah! sou en, quem te chama?

Sou eu talvez, quem te regula o passo?
‘E a ti, Pelago horrendo, )

Que em teu bojo voraz, como que intentas
Absorver toda a Terra, ‘

'Que alto Poder no carcere arenoso
Retém, constrange, enfréa?

Em vio forcejas, assanhado, e torvo,
Para'arrombar teus muros :

Morrem na praia as espumosas furias,
Esses, cuja avareza

No teu seio traidor corre a punir-se,
Quando em serras, e abysmos

Ora os levas aos Ceos, ora aos infernos ;
Implorio-te clemepcia ?

De olhos fitos na Abobada Celeste,
Na Fonte, d’onde emana

Sobre os tristes mortaes macio orvalho
De amor, e de piedade,

Invocdo, suspirando, o Brago eterno, .
Domador das procellas.

Bradas naquelle extremo, 6 Natureza,
E as vistas lhe diriges;

Guias-lhe as preces ao supremo Asylo;
As preces, o tributo, . . -

'Que atterrados Espiritos n#o negéo
Ao Numen esquecido,

Ou trocado atéli por mil quimeras.
As vozes do Universo, :

Do.assombroso Universo a Deos me chamio.
Sim, a Terra o pregda:,, -

/
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ta Alceo, que os inventou : O terceiro e quarto sifo
dois setenarios, ou quebrados heroicos ; mas o quar- ..
to he esdruxulo. Esta Ode, ‘e a antecedente as
mais das vezes sio em verso solto, |

\

’

Exemplo resumido.
Ode Alcaica de Bocage. -

"Canora -Musa do culto Pindaro;.

Que remontavas seu estro fervido
Sobre-as purpureas azas
 ‘D’almos, fogosos extasis ;°

Longe o0s.aromas, com que teu alito
Fecunda as mentes dos Vates inclytos,
Que em altisono metro. - '
Vio arrostar com Jupiter :
Desce a meus gritos 86 tn Melpomene,
S6 tu, que involta no manto lugubre, -
A’s lastimosas scenas '
Dé4s suspiros, das lagrimas @ °
Desce a meus rogos ; {raze-me, inspira-me
Nenias queixosas, funebres canticos,
..Que desgrenhada entdas
Sobre os medonhos tumulos.
Negra falange de pragas horridas
- Assalte o monstro voraz, e indomito,
" Que restitue ao nada * -
Os humanos miserrimos; °
Eia, imprequemos a Morte livida,
Que nos abysmos em throno d’ebano
Preside 4 chusma enorme
Das Furias, Hydras, Gorgonas.
Ella a tyranna, de estragos 4vida, -
Cujas melenas s#io crueis aspides, -
' Quel Cerbero ululando :
- Surge do ardente Barathro.



De Estigios monstros maldito sequito
Une-se a ella : da terra as humidas

Pedegrosas entranhas
- Fende a caterva rabida.

Eis apparecem no mundo; e subito
Murchio.se as flores, secclio-se as arvores ;
O sol péra enfiado
Coalhdo-se as fontes lubricas.

Das igneas fauces maligno toxico
Solta nos ares o tropel improbo ;

Cahem por terra arquejando
Envenenadas Victimas.

~ Em térno os olhos a Morte pallida
Mil, e mil vezes volve, frenetica ;
E aniquilar deseja
A Natureza pavida.

Por entre alegres, e fieis subditos,

Que o acompanhio, descobye a barbdra
Excelso Heroe, munido
De fresca idade florida.

Varlo eximio, que honrava & Purpura ;
Que as fofas azas do Orgulho tumido
Prendia, cerceava
Com gesto brando, & placido.

Sciencia Audgusta, dos Deozes dadiva
* Tu exornavas sua alma candida :
Tu jdmais o illudiste,
Van Grandeza fantastica.

A vil, bilingue, Lisonja, perfids,

A seus ouvidos sempre foi aspera :
S6 lhe inflammava o peito.
A san verdade lucida,
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« A’ macilenta Pobreza languida
Sempre incansavel sua mio provida
Arrancava as mordazes,
T As esfaimadas viboras.
Bom Mascarenhas, a Morte horrifica,
Abominando teu alto merito,
Corre, e crava em teu peito
A garra curva, e rispida.

Mas tu, ditoso, placido Espirito,
- Entre os risonhos Coros Angelicos
N’um turbilh8o de luzes
Sobes aos astros nitidos.

A Ode Pindarica ( assim dita de Pindo, monte
dedicadd 4s Musas, donde teve o nome o Poeta
Pindaro ) he a mais sublime das Odes ; e he sobre
ella, que-recahe a mor parte dos preceitos, que dé
.Fonseca sobre a Ode heroica, como vimos. A sua
rima, e numero de seus versos, e forma das estran-

cias he arbitrario : mas do modo, que for a primei-
ra estrofe, assim hfio de ser todos as mais estrofes,

e antitrofes, s6 os Epodos podem ser diversos das
estrofes, e antitrofes, tanto na rima, como na dis.
posigio, e numero dos versos, sendo porem todos
os epodos similhantes ao priieiro. As antistrofes,
e epodos devem continuar, e confirmar a materia,
e proposigio da Estrofe.. : :

Exzemplo resumido.
Ode Pindarica de Gargéo.
Estrofe 1.*

Nio Arabico incenso, ouro luzente,
Nem perolas do Ganges,



—211—
N#o tenho, que off’recer-vos reverenté,
Malhas, arnezes, punicos alfanges :
Mas suberbas falanges

D’almos hymnos Dirceos, que immortaes tecem
Mil ¢’roas 4 Virtude, me obedecem.

Aptistrofe 1.2

Fuja o profano vulgo, qual nos montes
, 8 rebanho medroso,
Quando .vé fuzilar nos horizontes
O farpado corisco pavoroso,
QOuve o tiovio ruidoso,
Correndo, pelo valle se derrama,
E em seu balido o pegureiro chama.

EpOdO 1. L ]

. Nos mansos ares vejo

J4 sobre as azas lucidas pezados

Meus fogosos ethontes, que banhados
o déce, flavo Tejo,

Os freios de diamantes mastigavéo,

Quando as Ninfas de rosas os c’roaviio:

Estrofe 2.2

Esta, que affino, Cithara famosa,
Deu-me o Cisne do Ismeno,
Cujo Cantico em Elia victoriosa
Foi sempre 4s Musas mais, que o Pindodmeno:
~ Com semblante sereno
A mio nas aureas cordas me firmava,
E s Argivas Can¢Qes me acostumava,
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" Antistrofe 2.

. Assim digno me fez do levantado
Assumpto magestoso,
A quem hoje me inspira a luz do fado,
Que em meus versos erija alfar glorioso ¢
Brame o Tempo mvejoso,
- A foice morda, e ameace damnos ;
Mas meus versos domindio sobre os annos.

Epodo 2.

Eu canto a illustre, e clara
Descendencia de Heroes, que a Lusa terra,’
Ou nd dourada paz, ou dura guerra,

Fizerdo mais preclara :

Cuja famssem felampagos diffusa
In(ia fulmina os Campos de Ampeluza.

A Ode commum he aquella, em que o Poeta, li-
vre das leis particulares 4s antecedentes, tece suas
estrofes, ou estancias pela maneira, que lhe agrada,
80 obrigado - a faze-las todas similhantes até o fim
da Ode. ‘

Ode commum de Bocage.

Acatamento em si, e audacia unihdo,
Sobre o jus de immortal firmando os véos,
A impavida Razdo, celeste Effluvio,
Se eleva, se arrebata, .
Por entre immensa noite, e dia immenso,
( Mercé do Conductor, da F¥¢ que a anima )
Sobe de Ceos em Ceos, alcanca ao longe
O Grio Principio dos Principios todos.
Além do Firmamento, além do espago, ,
Que por Lei summa franqueéra o seio
A mundos sem medida, a Sdes sem conto,
Immovel Throno assoma ;



—213—

De hum lado, e d’outro lado he todo estrellas ,
Vence ao diamante a consistencia, o lume ;
Absortos Cortezdos o incensdo curvos ;
Tem por base, e docel a Eternidade.
Luz de Reflexos tres inextinguivel,
Luz, que existe de si, Luz, de que emando
A Natureza, a vida, o Fado, a%loria,,
“Dalli reparte aos Entes
Altas virtudes, sentimento augusto,
Aos Entes, que na terra extraviados
Das rebeldes paix3es entre o tumulto,
Ao grito do Remorso pardo, tremem. )
Filho do nada! Hum Deos te v&, te escuta ;
Seus olhos immortaes do Em 0 eume,
Aos teus immensidade, aos g’yﬁle hum ponto, -
Attentério teus dias,
Teus dias cér da morte, ou c¢ér do inferno ;
D’alma em alma grassando a peste avita,
Halito de serpente enorme, infesta,
Da primeva innocencia a flor crestéra.
Aos Dois, como Elle, do Universo origem,
Diz o Nume em si mesmo : O prazo he vindo ;
Cumpra-se quanto em Nds disposto bavemos.
. Eis o Espirito excelso,
Radiosa Emanagio do Pai, do Filho,
Mystica Pomba de pureza etherea
A’ Donzella Idumea inclina os véos,
Pousa, bafeja, e diviniza o Puro.
Tu, Verbo, sobrevens: aerea flamma
Com tanta rapidez nfio sulca o Polo.
Eis alteado o gréo da Humanidade ;
Eis feeunda huma Virgem !
A Redempcio comega ; o Deos he homem :
Da Graga, da Innocencia, 6 paz, o risos,
Dos Ceos vos deslizaes, volveis ao Mundo.
Cahi, Torres de horror, Trofeos do Averno.!
Que estrondo!. Que tropel!. . ao negro Ahysmo
Que desesperagéio revolve o bojo !. .
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- Para aqui, para alli por entre Furias
O sacrilego Monstro,
O rabido satan em vio blasfema :
L4 quer de novo arremetter ao Mundo,
Mas vé rapidamente afferrolhado
O Tartareo portiio com chave eterna.
Em quanto brama, arqueja, em quanto o Fere
Morde, remorde as maos, e a boca horrenda,
As espumas veneno, os olhos brazas ;
Mulher divina exulta ;
Celestial Penhor, que os Anjos cantdo,
Que as estrellas, que o Sol, que os Ceos adoriio;
Virgem submissa, mereceo na terra '
Circunscrgyer em si do Empyreo a Gloria.
Salve oh Salve, immortal, serena Diva
Do Nume occulto incombustivel ¢ar¢a,
Rosa de Jericé, por Deos disposta !
Flor, ante quem se humilhdo
Os Cedros, de que o Libano alardea!
Ah ! no teu gremio puro anima os votos .
-Aos mortaes, de que es M3i; seu pranto enxuga;
-Seus malles abonance hum teu sorriso,

Hymno he huma Ode, pela qual se louva a Deos;
onde nio se devem tratar cousas occultas, e desco-
nhecidas, mas sim sabidas, e manifestas : da crea-
cto do mundo, conservacio, e redempcdo; deve-
mos louvar os grandes beneficios de Deos, seu Po-
der, sua Justica &c. Dos Hymnos da Santissima
Virgem huns s3o communs, outros proprios de suas
Invocages, e todos devem ser breves : nos dos
Santos deve-se louvar algum facto, ou virtude prin-
cipal. No principio do Hymno devem convidar-se
0s povos, e as cousas creadas para a sua celebracio,
devenlo sempre. acabar, glorificando a Trindade
Santissima. Seus versos s3o os mesmos das Odes ;
porem os mais ordinarios sdo Quartetos lyricos, po.
dendo os consoaptes variar em cada Quarteto,
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Hymno,

O? das Virgens gloriosa,
Sobre estrellas exaltada, ‘
Por quem vés fostes creada,
Nutris com leite amorosa.
O que Eva infeliz tirou,
Vés com vosso Filho dais,
Portas do Ceo franqueais
A todos, que Addo gerou.
Vs sois do Alto Rei entrada,
Aula sua esclarecida :
Applaudi, gente remida,
A vida, por Virgem dada.
O’ Jesus, glorificado
Sejais, da Virgem nascids,
Co’ o Padre, e seu Pgocedido
Por tempo nunca findado.
' Pedro Soares.

Dithyrambo he huma Ode dedicada 4 Baccho ;
-gerve para dar louvores, e parabens por algum feliz
successo. Suas Estrofes, ou Estancias, ndo tem
numero cérto de versos, podendo ter humas mais,
ue outras, . e que a primeira. Seus versos sfo en-
ecasyllabos, semeados de Quebrados heroicos, e
Lyricos maiores, e menores, alguns soltos; outros
esdruxulos ; e se pode fazer todo sem rima. O
Poeta passa de huns 4 outros versos sem exacta re-
gularid‘;de'; e muitas vezes sem sentido seguido se
transfere de huma cousa a outra diversa como hum
ebrio. Quando as satdes se fazem ¢om licores.
frescos, entdo o Dithyrambo he mais regular, e
n#o se finge ebriedade, mas sim alegria, e grande
contentamento. Usa-se nelle das palavras Ewvoé,
Saboé, Evan, Pean, de que usavdo as Bacchan.
tes, as quaes invocavdio a Baccho, chamando-lhe
Jaccho, Lieo, Leneo, Niseo, Thioneo, Bromio,
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. Dithyrambo.

Os brilhantes trangados enastrando
Com verde mirto, com cheirosas flores,
Nos olhos lindos vivo rutilando
O doce lume
Do cego Nume.
Alvas donzellas, -
A quem vos ama
Da fresca rama,
Que Bassareo
, Ao mundo deo,
Co’ as brancas mios no copo cristaling
Langai ligeiras
Louro Falerno, luridé Sabino :
Eia, voaig
Deitai, deital
Grd, gré. T4 th; !
Que cheio est4.
Ora brindemos
- Gragas gentis, e candidos amores.
No mar lancemos
Rixas, tristezas, magoas, e temores.
Mas de coradas nuvens affumados
Vejo girar em térno os negros montes }
Candida espuma ‘
De purpureas fontes
Ferve, e se enlea
~ Na crespa véa,
‘Com que o Ribeiro
‘Corre ligeiro -
- Por entre as gvelleiras buligosas !
: Das balcas espinhosas

 Mil capripedes Satyros auritos,

E mil Faunos brincoes
J4 vém saltando,
A terra o ruidogo pé trilhando,
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- Concinnas coreas
Bistonidas feas .
Férmio, bradando
Evoé, Saboé.
Amores inspira
O déce Leneo :
Amores, bebamos ;
Do peito lancemos -
- Os sustos, temores ;
Nos copos j4 temos
As Gragas, Amores:
Evoé '
O’ Padre Lieo,
Evoé,
Evan Bassareo.
As ferulas protervas coriscando
Entre as cervinas pelles maculosas
Derramio brilhantes
Tremulas estrellas
Sobre as soltas bellas,
Fulguricrinantes,
Trancas pampinosas
Das thirsigeras Dryades raivosas.
Coricio escutando
Frigido clamor,
Est4 ululando
Com triste fragor.
Sobre o prado ameno
Tremelhicando o pavido Sileno,
Do ebrifestivo copo, que trasborda
Pela micante borda, v
Deixa entornar com rubicundo rosto
O cheiroso rubi, o quente mosto :
Encrespou o nariz, e sacodindo
Os humidos bigodes, ficou rindo!
Evoé,
O’ Padre Lieo,
Saboé !
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Evan Bassareo, S
Com tirso potente . }
Em carro luzente,
De tigres puxado,
Dourando este dia,
Desterra o cuidado,
E traze a alegria.
Evoé !
O’ Padre Lieo,
Saboé,
Evan Bassareo.
Os copos brilhantes
De bom Nictileo
Em brindes retinem ;
E Amor adejando
Com azas rorantes,
Se estd mergulhando’
Em ondas brilhantes.
Evoé,
O’ Padre Lieo!
Evoé,
Evan Bassareo.
Glargdo.

Chamdo-se Anacreonticas todas as Composi¢3es
amorosas, Cangonetas, Cantigas, Decimas §ec.,
assim chamadas de Anacreonte, poeta insigne nes-
te genero. A Ode Anacreontica he composigdo ly-
rica, amorosa, e festiva: suas estrofes sfo commu-
mente Quadras lyricas, maiores, ou menores,




Do vasto abysmo
De eterno horror -
Surgio a Angustia
De negra cor.

Logo apoz ella
Veio o Queizume,
E o delirante, -
Feroz Ciume.

Determinavio .

—219—
LExemplo,

Eis que Amarilis
Idolo meu,

Entre mil Gracas
Appareceo.

Oh milagroso
Dom da belleza!
No mesmo instante
Rio-se a Tristeza!

O agro Lamento

. Em crua guerra Mudo ficou :
De pranto, e sangue S6 o Ciume,
* Banhar a terra.

Desesperou.
o Bocage:

Cancéo he huma composi¢do, que nfio tem nume-
ro certo de estrofes, nem as suas estrofes de ver-
sos ; porque sdo de seis, oito, nove, dez, e mais. .
Costuma 4s vezes ser semeada de Quebrados he-
roicos, ou lyricos : nunca he toda em versos scltos,
mas podem-se misturar alguns, A sua rima he ar-
bitraria ; porem do modo, que for a primeira Es-

"trofe, hdo de ser todas as outras, excepto o Rémate,
que tem menos versos, que as Estrofes, e differen-
te rima. Remate he o fecho, ou conclusfio da Can-
¢do, no qual, como por Apostrofe, se falla com a
mesma Cancdo : o seu tamanho n#o deve exceder
muito de cem versos. :

"Exemplo resumido.
Cangiio de Bocage.

Musa, tu, que ategora ao som do vento,
Ao som dos crespos, inquietos mares
Soltaste hum vio lamento, .
De mil queixumes povoando os ares ; -
He tempo j4: consola-te, respira ;
E dignos versos ao teu Vate inspira,
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N3o vou cantar de cora¢des guerreiros
Impias facanhas, barbaras victorias :-
Os Heroes verdadeiros : .
Nio sdo esses, que adquirem torpes glorias
Bebendo o sangue dos mortaes afflictos
+ Na guerra atroz, nos horridos conflictos.

Pacifico Vardo, dos Ceos mimoso,
Alma das almas Exemplar brilhante,
. Hum coragéio piedoso,
Hum grato gesto, hum placido semblante,
Digno de amor, de submissdo, de affecto,
Vai ser do meu Louvor sublime objecto.

- 8im, Vasconcellos, o teu nome Egregio,
-Que o Orbe incensa, que a Verdade acclama,
Que ao pé do Solio Regio
Conduz mil vezes a volatil Fama,
Na minha ingenua voz farei, que sée, .
Que toque o proprio Ceo, que aos Astros vée.

Se de teus immortaes Antepassados
Tu n#o foras, Senhor, fiel transumpto,
Se a teus lustres herdados
Hum genio supr’ior ndo vira junto,
Nio te cantéra : o sangue sem virtude
He vio fantasma, que aos mortaes illude.

S6 tu, digno de estatuas de alabastro,
Digno do bronze, que os Heroes distingue,
Melhorar4s meu astro,
Astro infeliz, que o meu socegoextingue ;
E poderés soltar minha alma presa
Entre as sombras da livida tristeza,
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Abatidos Mortaes erguer da terra ;
Formar ditosos ; consolar aquelles,
A que a sorte faz guerra;
. Ser pai, ser protector, e abrigo delles ;
He virtude immortal, gloria perfeita,
" A quem do tempo a fera méo respeita.

Se de Tito a lembranca inda hoje dura,
Se o Mundo canta, se inda lhe erguem Templo
A Saudade, a Ternura ;
He porque foi da probidade exemplo :
He porque elle julgou perdido o dia,
Em que algum beneficio n#o fazia.

Se do Magno Alexandre os sabios fallio
Nio he, néo he, Senhor, porque os seus bragos
Altos muros escaldo ;
He sim, porque tirou de indignos lagos,
E d’entre as garras de hum destino impio
A Regia Prole do Infeliz Dario. ’

Be a Mantuana, sonorosa Lyra
Ao profugo Troiano eleva tanto ;
Nio he, porque elle inspira
Aos Gregos susto, aos Rutulos espanto :
He porque d’entre as mortes, e os assombros
O ja curvado Pai salvou nos hombros.

Vem. .. Mas basta, cangio, que mais pertendes?
Onde vés arrojar-te ? Ah! nfo prosigas. )
Huns Dons, que mal comprehendes :
Que poderas dizer, por mais que digas?
Nio escapes do assumpto, que proclamas
S6 pertence aos Camdes fa(ilar dos Gamas.

Cantata he huma composigio Poetica, na qual
se faz huma narragio de algum successo maravilho-
80, usando de imagens vivas, e expresiOes tocan-
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tes. Pdde ser em verso solto, ou rimado ; e 4s ve.
_zes s6 830 rimados os ultimos dois. Seus versos
sio hendecasyllabos com Quebrados heroicos dis-
postos arbitrariamente sem distincgfio de estrofes :
seguem-se depois as Cantigas, ou Cangonetas em
féorma de Aria em Quadras lyricas menores, ou em
Quebrados lyricos maiores, ou menores. Pdéde ser
de mais versos ; sendo mais elegante, se os versos
finaes de cada cantiga forem reciprocamente conso-
antes, ou melhor, toantes agudos.

Cantata.

Que espectaculo ! O’ Ceos ! Eu vélo on sonho!
Que diviso ? Onde estou? Purpurea nuvem
Ante os olhos attonitos me ondea,
E chuveiros de luz despede 4 terra!
Mais bella, que o fulgor, que o Sol precorre,
Alta Matrona Augusta
Do vapor luminoso,
Que o8 Zefiros mantém nas tenuas plumas,
Quam risonha contempla o baixo mundo !

Aureas estrellas congregadas brilhdo
No rutilo Diadema,

Que a magestosa fronte lhe guarnece.
Aureas estrellas semeadas brilhio

Nas rogagantes vestes,
Cér do estivo clardo, que filtra os ares !
De alados Genios candida falange

Reverente ladea,
E pelas niveas dextras balangados,
Pingue fragante aroma em honra 4 Diva "
Os fumosos thuribulos derretem,
Mas que feroz Dragdo lhe jaz 4s plantas ¢
Sangue a boca medonha, os olhos fogo }
Rabido arquéja, tumido sibila !

Baldadas forgas prova

Contra o pé melindroso
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No collo enorme, na cerviz calcada,

Que rubras conchas

escabrosas forrdo !

Eorosca, desenrosca a negra cauda, -

E em horridos arrancos desfallece !

Oh triunfo ! Oh misterio !

Oh maravilha !

Oh celeste Heroina, a sacra turma,
Os entes immortaes, que te rodeam,

Modulio tua gloria

em altos hymnos,

Que entre perfumes para os astros vodo ! . .

Eis no leito arenoso as vagas dormem

.

Rasas, cedendo &4 Musica Divina!
Pio ardor pelas fibras me serpea,

E encurvado repito
. .
O’ Virgem formosa,
Que domas o Inferno,
Creou-te abeterno
Quem tudo creou.

Nas tuas virgineas
Entranhas sagradas,
Do Ceo fecundadas,

O Verbo encarnou.
Illesa notaste
Do mundo o naufragio ;
Da culpa o cantagio

Por ti nio lavrou.

os santos Versos :

A grande victoria
Do genero humano
Contra esse tyranno
Por ti comegou.

Depois de lograres
Triunfo completo,
Cumprindo o projecto,
Que o Ceo meditou;

Crescérdo nos astros
Os _vivas, os Cantos ;
E as furias, os prantos
O Abysmo dobrou.

Bocage.

Cangoneta he hum diminutivo de Cangfo. He
- huma composigiio amorosa, composta em Quadras

de lyricos menores, ou de
res, ou menores ; e tambe
cos, sendo todas da mesm
e sem remate, como a Can

Quebrados lyricos maio-
m de Quebrados heroi-
a natureza da primeira,
¢do,
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Cangoneta.
Tu, flor de Venus, (0] l;oli:;oso
Corada Rosa, Candido- Amor

Leda, fragante,
Pura, mimosa.

Tu, que envergonhas

As outras flores,

Tens menos graga,

Que 0s meus amores.
Tu nio percebes

Péz-lhe nas'faces
Mais viva cér.

Tu tens agudos,
Crueis espinhos,
Ella suaves,
Brandos carinhos.

A mii das flores,

A Primavera,
Ffega vaidosa,
Quando te gera.

Porem Marilia
No mago riso
Traz as delicias
Do paraiso.

Amor, que diga,
Qual he mais bella,
Qual he mais purs,
Se tu, ouella: -

Que o diga Venus ,
Ella ahi vem ...

i, enganei-me
Que he o meu bem.

Bocage.

Ternos desejos ;

Em vio Favonio

Te dé mil beijos.
Marilia bella

Sente, respira,

Meus doces versos

Ouve, suspira :
Tanto ao diurno

Sol coruscante

Cede a nocturna

Lua inconstante.
Quanto a Marilia,

- Té na pureza,
Tu, que es 0 mimo
Da Natureza. -

Lyra he huma especie de Canglo: tem estrofes’
de cinco, ou seis versos hendecasyllabos com seus
Quebrados heroicos, que ordinariamente %0 o pri-
meiro, e terceiro. Differe da Ode em ser huma
composigio jocoseria, e sem_o estilo della. Seus
consoantes s3o arbitrarios ; mas commummente ri-

\ méo, como a Sextina Rima. Q Author da Mari-

{ia_de Dirceo combinou as estrofes de ¥ua§ Lyras
POr todas as maneiras, que lhe agradou,
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A Endecha he o mesmo, que Elegia : usa-se del.
la em cousas tristes ; e por antifrase se acommoda
tambem 4 cousas amorosas, e alegres, como se fez
na Elegia. Mas esta he composta em verso hen-
decasyllabo ; a Endecha porém em verso lyrico
maior, ou menor ; em Quadras, Quintilhas &c,

Exeniplo resumido,

J4 de illusGes nfo vivo,
Meu bem, sou desgracado :
Nenhum mortal se esquiva,
Do que lhe ordena o Fado.
’qI'enaz Desconfianga,
Que 4s fibras se me afferra,
Garras mortaes vibtando .
Move aos prazeres guerra.
Se o Racionel tivesse
Do Irracional a sorte ;
Se as almas se apagassem
Ao halito da morte ; :
Feliz de hum terno escravo ;
Feliz de hum triste amante,
Remindo-se do jugo .
No derradeiro instante, : )
Mas ai! que a turba insana
Dos mestos amadores
Té 14 no reino escuro
Vai suspirar de amores.
Sobre os Elysios prados
Inda a Sydonia Dido
Guaida as fataes memorias
Do Teucro fementido.
’ Dura experiencia antiga
" No corag3io me diz, -
Que o lacrimoso Elmano
- J& mais ser4 feliz.
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Na mente 4 cada instante
Diviso, ( Oh Ceos, que horror!)
Volver a ingrata os olhos
A novo adorador.

Mas trema a deshumana,

Se desleal me for ;
Trema ; que até na morte
Tera dominio amor.
Qual o afanoso ‘Orestes
- Das Furias acossado,
Sempre terés, ¢ fera,
O meu fantasma ao lado.
Hirei 14 no silencio
- Da erma noite escura
Turbar-te os deleitosos
Misterios da ternura. .

Armia, ah ! ndo te esponhas
De hum Numen ao furor ;

Se as leis de Amor nfio cumpres,
Teme o poder de Amor.
Bocage.

' CAPITULO VL
Do Epigramma.

Epigramma he qualquer poema em verso, que
indica huma cousa, ou a deduz de outra : esta com-
posicio abraca todo o genero de materias. As suas
principaes qualidades sdo tres : brevidade, elegan-
cia, e agudeza. A brevidade consiste no menor
numero de versos, que for possivel : a elegancia,
ou delicadeza compete mais ao Epigramma simples;
e a agudeza ao composto. Chama-se simples, aquel-
le em que o poeta expde huma cousa sem agudeza
no fim; evxomposto aquelle, queacaba por hum
pensamento agudo, e engenhoso. Por isso podem
distinguir-se duas partes no epigramma composto,
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que sio a exposi¢do da cousa, e a sua conclusio.
A exposi¢do deve ser simples, e ndo carregada de
diversas circunstancias ; deve dirigir-se a hum sé
fim, 4 que tudo o mais se encaminhe naturalmente ;
4 final, deve preparar o espirito do leitor para s
conclusdo, fazendo-lh’a descobrir quasi por si mes-
mo. Poderd tambem conter muitos pensamentos
engenhosos antes daquelle, que conclue ; mas en-
tdo hirdo subindo, e ganhande for¢a huns sobre ou-
tros. A conclusio deve ter tres condicdes : 1.* ha
de ser differente da Exposi¢iio: 2.*deve tertal
connexdo com a exposi¢do, que seja como a sua
consequencia : 3.* ha de exceder a tudo em graca
forca, a agudeza. Algumas vezes a exposi¢do vai
depois da conclusdo. -O seu estilo deve accommo-
dar.se 4 natureza do assumpto. Faz-se em versos
hendecasyllabos, ou Lyricos de qualquer qualidade, .
que seja. . .
*Epigramma simples.

No lume a vista, em Ero o pensamento,
Ao bravo mar Leandro se apresenta ;
E levado de amor, e de tormento,
Tem por branda a asperissima tormenta.
Nada, té que 1he falta a vida, e alento ;
Mas j4 se satisfaz, e se contenta, - C
Que morto o leve o mar, como deseja, »
Onde por seu amor morto Ero o veja.

Epigramma composto.

De huma abelha 0 Amor na m#o mordido,
Chorando, 4 Mai se foi todo espantado
De ser de tdo pequena ave ferido,
E ficar da feri(f: téo cortado.
Venus, vendo o menino assim corrido,
E da dor grande, e nova assim tomado,
Lhe disse : Deixa os choros, e os espantos ;
Que tambem es pequeno, e feres tagtos.

. o
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O Madrigal he o mesmo, que Epigramma, com
a differenga, que o, Madrigal s6 se applica 4 cousas

amorosas, .
- Madrigal. .

Eu tinha promettido 4 minha amada
gonstancia até morrer ;.e esta promessa
“oi na folha de hum alamo gravada.
Mas quebrou-se de pressa :
Ergueo-se hum pé de vento, .
Adeos folha, e com ella o juramento.’

- Epitafio he hum Emblema, ou inscripgio sepul-
cral, o qual deve sempre ter a voz jaz.

Epitafio,

Aqui jaz hum Escrivio,
Que j4 na provecta idade
Tomou habito de frade ;
86 merecia o cord#o :
Deos tenha delle piedade.
E Bocage.

CAPITULO VII. .
" Da fabula de Esopo, ou .dpologo.

Apologo, ou fabula moral ke huma instrucedo
disfarcada debaizo da allegoria de huma ac¢do. O
Poeta deve propér alguma verdade moral, despre-
zando aquellas, que nem aos estupidos escap#o : es-

_ ta moralidade pode hir exprimida ; porem antes no
fim do Apologo, do que no principio. S#o tres as
condigOes, que deve ter a imagem, debaixo da qual
se ha de encobrir a verdade : 1.* ha de ser propria,
isto he, significar com clareza, o que se quer dar a
conhecer. O Ledo de Esopo, negando hum peda.
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¢o de boi a0 ladrdo, que lh’o pedia, e dando ameta.

de a hum viandante, que e ndo atrevia a chegara -

elle, ndo representa assas a imagem da moderagdo,
e sua recompensa. <2.° Ha de ser unica, isto he,
tudo deve concorrer a hum fim principal, de que o
restante seja simplesmente accessorio. Hum pom-
bo, amigo de outro, foi viajar contra o seu parecer,
e depois de muitos incommodos voltou para a com-
panhia do seu contente amigo. Em toda esta ima-
gem mal se pode atinar com o que he dominante :
duvidar-se-ha se sdo por acaso os riscos de viajar,
ou os sustos da amizade, ou contentamento da vin-
da. 3.* Ha de ser natural, isto he, fundada sobre
a natureza, ou ao menos sobre a opinido. Nio he
natural- a sociedade estabelecida pelo Ledo com a
cabra, e a ovelha. Os animaes sio muito bons
actores neste genero de allegoria ; porem tambem
os deozes, os genios, os homens, as plantas, as
virtudes, os vicios, emfim todos os entes o podem
ser, quando nelles houver prepriedade para repre-

sentar a verdade, O estilo da fabula differe segun-

do a materia, e personagens de que se servir. Os
versos, que admitte a fabula em primeiro lugar séo
0s hendeca}yllabos, soltos, ou rimados em trova :
tambem podem ser versos lyricos ; quartetos, quin-
tilhas &c. Bocage porem usou em algumas do ver-
so Alexandrino. Este verso he assim chamado do
Poeta, que o inventou : sfo os unicos heroicos dos
Francezes. Tem mais duas syllabas, que os nos-
" sos heroicos, de 3uem segue a marcha fazendo lon.
.ga, asdsta, ea
tem doze syllabas ; se grave trezg ; e se esdruxulo

quatorze,
Fabula,
Nos serros dg Brasil diz certo author, que havia
Hpm‘g. namoradeira, huma sagaz Bugia : '
Milhdes de chichisbeos pela taful guinchavio,

uodecima syllaba. Se he agudo,
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E por ndo terem aza, o rabo lhe arrastavio.
Qual cahindo-lhe aos pés, de amores ego, e louco,
Nas cabelludas méos lhe apresentava um céco ;
Qual do assucar brilhante a gumarenta cana;
E qual hum ananaz ; e qual huma banana. |
Ella com riso astuto, ella com mil caretas
Lhe entretinha a paixfo, lhe hia dourando as petas;
Os olhos raquebrava ao som dehun suspirinho ;
. A todos promettia o mais fiel carinho:
E se alguem lhe rogava especial favor,
A’ terna petigdio dizia ,, Sim, Senhor. ,, .
- Mas com muita esperanca o fructo era nenhum ;
E os pobres animaes ficavio em jejum.
Litores, ha mulher t3o destra, e tio velhaca,
Que nisto lhe ni#o ganha inda a melhor macaca.

Epicedio he huma Poesia de assumpto sémente fu-
nebre, Epithalamio hea quella composta para Nupci-
as. Poema Lustrico he compostopara os Baptizamen-
tos. Genethliaco he o da celebragdo dos annos
de alguem. Gratulalorio, ou Bucharistico, he o

oema agradecendo os beneficios. Paranimphico
ge o poema de recepgiio em qualquer Corporagio.
Epinicio he no applauso do Victorioso na campa-
nha : tambem se applica 4 qualquer outra felicida-
de. Prosphonema he a falla Poetica feita & hum
Principe, que entra de novo em huma Cidade.
Apobaterio he hum poema, que recita, quem se au-
senta. Propentico he o que se faz aos que se apar-
tdo. Epibaterio he aquelle, com que recebemos
"hum amigo ausente. JHodopotico he em que se
narrdio successos de huma jornada. Apotheosis he
o da canonisagho dos Santos. £cho he huma com-
posicio Poetica, cujos versos rimdo com alguma
palavra do versoseguinte. Acrostico he a compo-
sicio Poetica feita de modo, que juntas as letras
iniciaes form3o hum nome. '
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Exemplos.

Sinto o meu coracgdo de todo extincto,
Tinto no amargo fel dos meus cuidados.

»ndo sem alegria pensativo,

Za magoa a mais intensa sempre absorto ;
'Zas lagrimas sémente acho conforto ;
»>ssim vivo mais morto, do que vivo.

Os Poetas, quando querem occultar o nome das
pessoas, a quem louvdo, ou vituperdio, usdo dos A-
nagrammas, isto he, nomes formados das letras
trocadas do nome da pessoa: o nome, donde se ti-
ra a palavra, chama-se Programma. Os Anagram-
mas perfeitos siio aquelles, que se tirdo dos pro-
grammas sem diminuigdo, ou accrescimo de letra,
como de Joana Aonia: os Imperfeitos se tirao do
seu-programma com accrescentamento de algumas
letras, coma de Anna Anarda.
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