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DO REALISMO NA ARTE

O CRIME DO PADRE AMARO, por Ega
de Queiroz. A COMEDIA NO CAMPO,
por Bento Moreno.

M um estudo alevantado e seguro, que
revelou 4 Furopa pensadora o formida-
vel vulto de Stendhal, estabeleceu H.
de Balzac uma engenhosa definigiio

das escélas litterarias, nfio circumscripta, a nosso
vér, 4 geracio litteraria de 1830, mas abrangendo
o seculo xIx, emancipado do jugo das theocracias.
As tres faces da definicio alludida correspondem a
sympathias geraes, que, em harmonia com a diffu-
sfo das luzes, tinham de declarar-se na razio dire-
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cta do augmento dos espiritos e da authoridade
d’estes ultimos,

Assim, temos que no seio de todos os povos
existem espiritos meditativos, elegiacos, contempla-
tivos, para os quaes as grandes imagens e 08 vas-
tos espectaculos ‘da Natureza possuem attractivos
irresistiveis. Litterariamente, a epopéa, o lyrismo
e todas as férmas dependentes d’estes prismas, fi-
liam-se na litteratura das smagens.

Ao lado dos sectarios e dos culfores d'essa lit-
teratura, agitam-se os espiritos activos, refractarios
4 meditagllo, dvidos de movimento, rapidez, conci-
sfo, choques, acclo, drama e resultados immediatos
e positivos. A férma litteraria adoptada por esses
taes, chamou [litteratura das idéas, o anthor do Pe-
re Goriot.

Aféra esses dous grupos, incompletos nas suas
individualidades, existe outro, composto de intelli-
gencias bifrontes, que reclamam e abrangem, a um
tempo, o lyrismo e a accllo, a ode e o drama, e pa-
ra os quaes a perfeicfio exige um como exame total
das cousas. A eseola desse grupo— especie de
eclectismo litterario —reproduz o mundo real: as
imagens e as idéas; a idéa na imagem, a imagem
na idéa: o movimento e o sonho.

Walter Scott, Balzac e Cooper sio os mais po-
derosos creadores d'essa litteratura. Citaremos co-
mo specimens : Ivanhoé, O Lirio no valle e O Lago
Ontario.
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Na litteratura das imagens collocou Balzac os
seguintes nomes: Lamartine, Hugo, De Vigny,
Gautier, ete. Os nomes de Stendhal, Planche, Mé-
rimée e Karr filiam-se evidentemente na litteratura
das idéas.

O leitor medianamente lido nos monumentos da
litteratura franceza contemporanea encontrard na
exemplificagio, que ahi deixamos, a base das defi-
nigoes.

Entre nds, da geraglo moderna, affirma-se re-
centemente, isolado, tranquillo e vigoroso na sua
apparente sobre-excitaglio, um representante, unico,
a nosso vér, da litteratura eclectica, a dos espiri-
tos de lei, que na Escossia produziu Scott, na
America Fenimore Cooper e Honoré de Balzac em
Franca.

Chama-se Fe¢a de Queiroz.

A engenhosa defini¢io de Balzac ndo abasta ds
reclamacdes do leitor culto em face do movimento
contemporaneo, dos pruidos de escola, dos recipro-
cos apédos e condemnacdes. No terreno do roman-
ce social pleiteiam foros as escélas psychologica
(Balzac e Stendhal) e physiologica (Flaubert ¢ Zo-
la). Tomdmos d’entre os luctadores os mais proemi-
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nentes vultos, entende-se. A escéla psychologica,
obedecendo a um espirito metaphysico, procede por
syntheses: a Comedia humana, o primeiro monu-
mento litterario d’este seculo, é a glorificacio d’es-
sa escola e do omnipotente anatomista que a dirige.
A escola physiologica, apoiada em A. Comte, nega
a verdade dos resultados da observacio inferior;
observa exteriormente o homem, busca surprehen-
del-o em flagrante nas suas expressdes externas e
langa 4 conta de arbitrariedade o processo dos psy-
chologistas.

Ora, 6 evidente que, de um exame cuidadoso
applicado aos vultos syntheticos da Comedia huma-
na, resalta, nfiio a regularidade methodica, que lhe
attribuem os discipulos de Flaubert, e que, a exis-
tir, bastaria a desauthorisar o observador, transfor-
mando-0 em simples tdealiste, mas sim as contra-
dicgdes e as fraquezas que constituem o homem, no
campo da verdade absoluta. Citaremos um exem-
plo: a Esther Gobseck: nada mais surprehendente
de wverdade do que as transformacdes successivas a
que obedece a regeneraglio apparente da cortezi.

O Realismo nfio é a reproduceio da Natureza:

" ¢é a sua interpretacfo: esta definicio poderosa do

gigante da Critica’ moderna, o illustre Gustavo
Planche, é a condemnagiio da escéla physiologica.
A debilidade dos caracteres de Flaubert e Zola
(adiante diremos d’este ultimo); a sua inferioridade

em face dos vultos da escéla psychologica—e é
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evidente que o menos notavel dos vultos da Come-
dia humana ha-de sobreviver a todos os eshogos da
Physiologia — tal inferioridade, dizemos, niio deve
fascinar-nos, nfio nos fascina. Simplesmente, nega-
mos & observagdo exterior a forca indispensavel
para attingir a verdade.

B um subsidio ¢ nio um ponto de apoio.

~omo subsidio a encarou, é forga crél-o, o snr.
Eca de Queiroz. O romancista lishonense ¢ disci-
pulo directo de Balzac; possue, como o mestre, a
comprehensdo, a intuicio do homem interior, mas
— poderosa allianga — assimila de Flaubert a scien-
cia dos temperamentos, surprehende, em flagrante,
como o author da Bovary, o homem exterior. Se
houvesse caminhado nas pisadas de Flaubert, aban-
donando por ellas a senda aberta pelo gigante da
Comedia humana, vel-o-hiamos perdido nas aras do
romance physiologista. Uma ecritica profunda li-
vrou-o de tal desastre e a todos nds, que o admi-
"AImos.

O segredo da Arte, desconhecido por Hugo e
outros artistas de primeira plana-—a verdade no
dialogo — segredo que os authores do Pere Goriot
e do Jvanhoé possuiam em enorme grau (citaremos,
dessas duas obras primas, as palestras de Vautrin
¢ seus commensaes na casa Vauquer e o dialogo de
Gurth e Wamba e o encontro d’estes heroes com
Bois-Guilbert, no primeiro capitulo do Tvankhoé), —
aquelle segredo, diziamos, ¢ um dos predicados
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mais salientes de Ec¢a de Queiroz. O leitor menos
attento condemnard como absurda a linguagem dos
personagens de Hugo. O philosopho Ursus, Gran-
taire, Valjean depois da redempcfo, possuem a for-
ma das epistolas de Hugo, sobre os acontecimentos
europeus.

No Crime do Padre Amaro, buscaremos em vio
no dialogo o estylo do romancista. Em compensa-
¢iio e como complemento, encontral-o-hemos no des-
criptivo, nervoso, brilhante, conciso e vigoroso. Ci-
taremos o cahir da tarde, nos campos que orlam o
rio Liz, o desenho do lar da S. Joanneira, e o
capitulo final —o epilogo.

O dialogo ¢ poderosamente verdadeiro.

A ironia 6 impessoal, como a de Rabelais,

Brota espontanea. Sente-se que vem do fundo,
da rarz, permitta-se-nos o termo. O leitor mal péo-
de sorrir, invadiu-lhe o espirito um pensamento de
tristeza. Alli, n’aquelle desolado e doloroso poema
social, tudo ¢ irrequieto e nervoso, d’esta inquicta-
¢io nervosa, do viver moderno. Sé ha serenidade e
dogura nas paizagens do primeiro quadro, na Na-
tureza — cerceado, ainda mal, na edicio definitiva.

Féra d’esse quadro, na vida de acglo humana,
é tudo negro. A espagos, ha clarBes brandos e
amortecidos: as scenas do lar, e relampagos e scin-
tillagbes: o, impulsos da carne febricitante: o amor
do padre. Em taes clardes e n’estes relampagos ha
as phosphorecencias da Ironia.
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O protogonista ¢ o Homem, sem a pose do He-
roe: livre das vistas do mundo, a sds, no remanso
do seu quarto, busca refugio na oragio contra as
seducgdes da carne, contra a visdo sensual de Ame-
lia. Mas os estremecimentos da carne protestam vi-
gorosamente contra as preces piedosas, refugio do
sacerdote. N'esta lucta prodigiosa, a Natureza ven-
ce ainda uma vez. Oh cenobitas d’outra idade! que
consciencia era a vossa, que nio protestava contra
as poses do Mysticismo, em nome da materia eter-
nal?

Cabe n’este ponto um largo periodo de defeza,
— defeza contra accusacdes perfidamente formula-
das em nieio de reticencias, nos conciliabulos da
critica ‘verbal: melhor disseramos — da covarde e
surda aggressio.

A Franga revelou-nos, ha pouco, na personali-
dade litteraria de Emilio Zola, um émulo de Gus-
tavo Flaubert, por ventura destinado, em que peze
a honrosos desvios, a arrancar das mios d’este ul-
timo o sceptro do romance physiologista. A galeria
dos Rougon Macquart vale bem a Madame Bova-
ry. Os pontos de vista e o processo de Zola defi-
nem-se nas seguintes palavras :
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« Os Rougon-Macquart sio, physiologicamente,
a successio lenta dos accidentes nervosos e sangui-
neos que se declaram em uma raga, em seguida a
uma primeira lesfio organica e que determinam, se-
gundo os meios, em cada um dos individuos d’essa
raga, os sentimentos, os desejos, as paixdes, todas
as manifestagdes humanas, naturaes e instinctivas,
« cujos productos tomam os nomes conyencionaes
de vicios e de virtudes. . .»

Litterariamente, a epopéa dos Rougon-Macquart
¢ a ultima palavra do deseriptivo. Os caracteres
conservam-se, a espagos, indecisos por largo tempo
em meio d’aquella vertiginosa vida das cousas. Na
Haute de U Abbé Mowret, no Ventre de Paris, na
descrip¢iio dos mercados ha gritos e estremecdes,
uma vitalidade estupenda, no arvoredo, nas messes,
nas pequenas plantas decepadas, na flor mais mo-
desta e obscura. A Natureza morta galvanisa-se ao
sopro potente do artista. O primeiro dos livros que
indicdmos ¢ um monumento.

Foi alli que a critica dos conciliabulos, a que
acima alludimos, descobriu as bases para a accusa-
¢lo. O livro de Zola—profanado livro, — cahira,
mercd das ironias do Acaso, nas mios de um dos
membros do grupo. Se a originalidade do trabalho
passou a coberto de profanadores assombros, nfio

sabemos nés. Importa pouco sabel-o. Mas a assimi-
lagio do « abbade Mouret », de Zola, e do « padre
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Amaro », de Ega de Queiroz, foi promptamente
concebida.

Escasseiam-nos os dados chronologicos, no to-

ante 4 elaboragio dos dous livros, para dizermos

com probidade se o romancista portuguez obtivera
conhecimento do livro de Zola antes de offerecer a
Portugal o seu admiravel trabalho iniciador. Se-
cundario ¢ o caso no terreno da boa fé. Importa,
porém, dizer-se que nfio existe nos dous livros pon-
to de contacto, aféra o extraordinario merito de
ambos. Os protogonistas, os dous padres peccado-
res, Amaro e Mouret, pertencem 4 formidavel ga-
leria do desolado periodo contemporaneo; acresce,
porém, que o vulto do sacerdote portuguez affirma-
se poderosamente sem a base de situagdes phantas-
ticas, emquanto que o padre de Emilio Zola s6 vi-
ve apoiando-se n'estas ultimas *.

As accusagdes firmadas na assimilacfo das crea-
¢Oes artisticas sio faceis de estabelecer 4 m4d £6 im-
potente: vio ao Stello, de Vigny: o doutor negro é
uma reproducglo de Pantagruel, de Kreisler, de
Tristio Shandy e de Jacques o Fatalista: ahi te-
mos Vigny nas pisadas de Rabelais, de Hoffmann,
de Sterne e de Diderot. VAo a Schiller, ao Dante

1 Na ultima edigio do Crime demonstra-se chronolo-
gicamente que o livro de E. Zola fora publicado apos a ela-
horaciio do romance portuguez.
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e a Petrarcha: a idéa inicial da obra de Vigny l4
existe desenhada. Os Natckez de Chateaubriand
residem em Charlevoix; a Peregrinagdo de Byron
nos Jtenerarios de Richard, as descripgdes orientaes
de Nerval em Swift e Sterne; o Mateo de Méri-
mée em um jornal inglez, de Benson ; Aristophanes
precede Molitre; os personagens dos Martyres de
Chateaubriand filiam-se em Homero e Virgilio; La
Fontaine nfio possue talvez wm sé apologo para o
qual ndo hajam contribuido Rabelais e Boceacio, a
rainha de Navarra e Luiz XI; o grande Corneille
copiou litteralmente no Cinna um capitulo de Mon-
taigne ; Klopstock, Milton, o Dante e o Tasso ex-
ploram a opulencia das tradigdes hebraicas e Shaks-
peare ¢ ¢ serd eternamente assimilado por quem vé
na Psychologia a feico caracteristica da idade mo-
derna. Qual dos creadores indicados foi o iniciador ?
Planche diz, com o seu profundo senso eritico, que
para inventar uma idéa, cujo germen nilo existisse
algures, seria mister inventar a humanidade intei-
ra. Ora, a idéa explorada pelos dous romancistas é
de todos nés. O lavor artistico das obras e a inspi-
raglo genial, ¢ d’elles apenas. Que os senhores cri-
ticos de conciliabulo, eunucos do pensamento hon-
rado, hajam por bem perceber.
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Posteriormente ao Chrime do Padre Amaro, sur-
ge a Comedia no Campo do snr. Bento Moreno, um
escriptor dotado, como o snr. Ega de Queiroz, dos
mais eminentes dotes de observagiio ewterior, sem
a allianga poderosa a que alludimos. O snr. Bento
Moreno ¢ um physiologista. A similhanga dos seus
predecessores, applica a typos banaes e a assumptos
sem relevo os seus dotes de observacio. Por vezes,
o8 chefes da escéla—Flaubert e Zola— abando-
nam, pela aberracdo, a banalidade. Em tal caso, o
escandalo sobrepuja no espirito do leitor os meritos
do descriptivo.

N'este ultimo distinguem-se os membros da es-

cola: é o seu abrigo e recurso.
Circumscrevendo-nos 4 Comedia no Campo e &
contextura das ultimas narrativas, teremos de ob-
servar que nem uma s6 das que constituem o livro
do snr. Bento Moreno consegue eximir-se a um de-
clinar em extremo sensivel, a partir das primeiras
situagdes, até 4 suspensio brusca, inesperada, —
melhor diriamos talvez desesperada—ultimo recur-
so do narrador. E possivel que nos déem como ob-
jecco algum dos typos, apparentamente insignifi-
cantes, do romancista enorme— de Balzac. Fixe-
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mos isto: os personagens da Comedia humana sio
syntheses completas, na sua maioria: citemos o em-
pregado Poiret, o caricaturista Bixiou, os altos es-
troinas La Palferina e Maxime de Trailles, o for-
midavel Vautrin, Goriot — o Christo da Pater-
nidade — os irm%os Bridau, os Birotteau, Ras-
tignac e os vultos femininos — Margarida Claés,
Mirouét, Eugenia Grandet, a Marneffe: que escul-
pturar poderoso! Os personagens do gigante in-
gloz : Ricardo 111, a lady Macbeth, Otello, Hamlet
e Lear aferem a estatura pela craveira psychologi-
ca de Goriot, de Louis Lambert, ¢ de Z. Marcas.
O critico Taine estabeleceu parallelos similhan-
tes; forca era vél-os. No descriptivo, Balzac dé-nos
a habitaclio do personagem ¢ entrevemos o homem
exterior; enceta a descripcio d’esse homem e adi-
vinhamos a entidade psychologica: este ¢ o segre-
do dos quatro ou cinco colossos da Arte: Balzac,
Dickens, Scott, Cooper e Stendhal. Nao o indica-
MOs COmMO craveira, mas Como Norma € para res-
ponder a possiveis objecgdes. . .
A observaciio do snr. Bento Moreno applica-se
a typos banaes e assumptos sem relevo: isto disse-
mos. Importa distinguir: nlio pedimos ao author da
Comedia no Campo uma galeria de vultos do co-
thurno de Vautrin, ou de Valjean: a banalidade,
a nosso vér, consiste na ausencia da vida moral,
psychologica, dos typos do snr. Bento Moreno. A
exactidio mathematica na observaclio exterior é
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o predicado caracteristico da escéla physiologica :
nem wm gesto, nem um esgar, nem um #ic es-
f pecial ficarfo esquecidos: imaginemos um natu-
| ralista, que, durante alguns annos, applica pode-
rosos dotes de observacio ao estudo de um insecto
[ e conclue por um Relatorio dos costumes do animal.
| Ganhou a paciencia humana, mas a sciencia pouco
‘ lucrou. I forca vél-o.

-r A impotencia da escla physiologica para o es-
! tudo do sér moral leva-a a circumscrever a sua
analyse a entidades sem vida moral, ou aberracdes
que lhe permittem o recurso da phantasia desvaira-
| da. A Bovary, aberragio torpe deslocada no meio
suave e puro da Normandia, e as dissolutas de
Zola, sio specimens curiosos do facto. Da conviegiio
',_ firme de tal impotencia resulta — insistimos — a su-
perior execucfio do descriptivo das cousas e a fide-
lidade da observacdo.

Acanhados limites sfo talvez para alguem os
que a pugna lifteraria no campo da Arte francezs
péde offerecer-nos. Algures passamos :

A escila de pintura ingleza é uma derivaciio da
escola flamenga,—abortada, na phrase de Taine,
mas de um modo profundamente original e, a nosso
vér, profundamente moderno e significativo. A theo-
ria de Hogarth, que é tambem de Lely, de Reynolds,

de Fuseli e de Kneller, consiste em tornar a execu-
¢80 physica um accessorio: a téla, no primeiro relan-
cear d’olhos, ¢é simplesmente um panno de bocea : por




DO REALISMO NA ARTE

b detraz delle estd o mundo psychologico, moral. O
pintor deixou de ser simplesmente um reproductor:
a preoccupagio da alma, do pensamento, do sér in-
visivel apoderou-se d’elle: a exterioridade passou
a occupar na téla um lugar secundario. Em Ho-

e

garth, a pintura d4 a mdo ao romance de Poe e

Richardson: ¢ a satyra, a melancolia, a paixiio. O
allianga esplendidal!l A

artista ¢ poeta e critico
sua obra nio ¢ simplesmente win documento parda ¢

Historia, frio, pallido e exterior : ¢ uma synthese L

Bl

Representard, ou ndo, este movimento a inva-
5 sio da Psychologia no mais refractario dos terrenos
a conquistar? Dominadora no periodo contempora-
5 fieo, como a Esthetica no hellenico, ¢ ella a inspi-
E -adora suprema ; na Arte, a verdade do descriptivo
¢ simplesmente um subsidio: importa derivar da |

observagiio serena para-a synthese elevada: inter-
i pretar, emfim: eis a formula *.
Bl Voltémo-nos para a velha Gallia: algures fal-
f l4mos de Emilio Zola e do seu monumento, um dos

mais notaveis da Arte franceza: Os Rougon Ma-
B cquart. Zola fizera preceder de um trabalho defi- .
nidor da sua esthetica ® o alludido monumento ar-

; e e ; |
: tistico. O trabalho em questio ¢ um grito de cole- ‘
| :

! & ;
B 1 Vide, sobre o assumpto: Taine, L'espril anglais.

2 Planche, Taine; Merlet, efe.
8 Mes Haines. 187%.
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a e tem seu tanto de antecipado grito de trium-
pho: é a Physiologia enragée: « A verdade! sem-
pre a verdade e 86 ella!—brada o physiologista
—mas a verdade visivel, palpavel! » E todavia é
uma verdade, senhores physiologistas, a invisivel e
imponderavel Conseciencia !

Mas o theorico demolidor entra na senda da ap-
plicaciio: ergue o monumento. Quereis vér como
— felizmente para a Arte—olvidou a espagos o
Physiologista a sua theoria positiva? Véde os ty-
pos adoraveis de Silverio e de Miette, o melanco-
lico vulto de Florent, as poderosas creagBes do ab-
bade Faujas ¢ da velha mii: perguntai 14 pelo sys-
tema do theorico! Onde estd a transmissdo phy-
siologica ? Esqueceu-a totalmente o artista: os odios
systematicos afundaram-se perante a Psychologia
eterna e a Arte triumphou, mau grado a theoria as-
sente !

Terd a escola physiologica—e é este o terreno
da controversia—horisontes vastos e seguros? Ne-
gamol-o terminantemente. A doutrina que circum-
screve ao mundo physico o circulo da observacdio;
que substitue as paixdes, a Idéa e a Consciencia
por as sensacdes, os instinctos e as combinagdes
plasticas da vida vulgar: essa escéla pode affir-
mar-se mediante secundarios recursos—o brilhan-
tismo e a fidelidade exterior,—mas se o Roman-
tismo, na plenitude do absurdo, vingou pros-
trar os exclusivismos classicos da fdrma, que serd
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licito esperar, em vida e movimento, de uma escd-
la, que tem do Classicismo a frieza methodica, sem

a magestosa elevaciio dos monumentos d’este ul-
timo ?

O eminente eritico inglez J. Ruskin, o author
das Stones of Veniee, sustenta, defendendo a inva-
sio da Psychologia na Pintura, que a mais escru-
pulosa verdade na reproduccfio dos detalhes cara-
cteristicos ¢ impotente para produzir o Bello. A
verdade ¢ simplesmente um meio: a Arte vai além
e o seu fim consiste em despertar sensacdes de or-
dem superior. Igualmente nfo basta que o prazer
sensivel seja desperto. « Tal prazer pide ser a base
da impresslio, mas ¢ mister que elle seja acompa-
nhado por um movimento de jubilo, por um senti-
mento affectivo pelo objecto exposto, por uma per-
cepcio da bondade e da intelligencia superior e,
finalmente, por um impulso de gratidio e venera-
¢lo pela intelligencia productora... Nenhuma im-
pressiio pode ser reputada como do Bello se na com-
posiciio d’ella nfo collaboram taes sensacdes; do
mesmo modo nos serd impossivel formar idéa de
uma carta, se nos limitarmos a aspirar-lhe o per-
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fume e a admirar-lhe a calligraphia, sem lidarmos
por comprehender-lhe o conthetido e a intengho *».

Como responde a tal affirmacgio de doutrina o
critico francez? Mediante dous epithetos, recheia-
dos de espirito parisiense: —a Esthetica de Ruskin
é, no fim de tudo, «a esthetica de um homem do
Norte, esperitualista e protestante ». Todas as affir-
magdes do critico inglez sdo por igual anotadas
com a bonhomia desdenhosa de um lazzarone cri-
tico. Citaremos algumas, attendendo a que synthe-
tisamos na theoria de Ruskin as nossas opinides
pessoaes e a que o seu contradictor Taine nio des-
doura os homens do terreno opposto.

Ruskin condemndra como evidente deturpagio
da Historia o §. Paulo de férmas athleticas, crea-
do pelo semi-deus Raphael. Nio ¢ mister recorrer
a Taine para conhecer o laid petit juif de Renan,
que o critico francez cita lealmente, vd-se dizendo.
Qual é porém a anotaciio do contradictor de Rus-
kin? — « Raphael tinha razdo. .. elle pensava ape-
nas em dar-nos homens formosos, de elevada esta-

1 ['Esprit anglais, ja cit.

Diremos, de passagem, que na esetla de pintura psy-
chologista cumpre collocar Rembrandt. (Vidé o Estudo de
G. Planche sobre o mestre hollandez : Efudes sur les Arts,
ed. M. Lévy, 1856).
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tura e nobre presenca ¢ M. Ruskin pede 4 Pintura
os effeitos da Litteratura!»

Nada conhecemos mais deploravel do que esta
apologia do falseamento historico: imaginemos um
Raphael, surgindo em pleno seculo XIX e creando,
a sabor da sua phantasia e a coberto da theoria de
Taine, um Marat, reproduccio de Ganymedes: que
dizer da profanaciio?

Uma phrase de Taine, em referencia a Ruskin,
representa, porventura, um ponto de apoio do apre-
goado methodista para as suas digressdes aventuro-
sas: defendendo Raphael contra a argumentaciio de
Ruskin, escreve: « B facil de condemnar um artis-
ta, attribuindo-lhe inten¢des que elle nlo teve».
Ora, o caso das énfencdes do artista importa media-
namente 4 critica,— quando ella nilo arremessa ao
leito procusteano de win methodo affirmacdes varia-
veis e inesperadas.

O ponto de apoio a que alludimos tem prece-
dentes no Estudo sobre Guizot e a Historia da re-
wvolugdo d’ Inglaterra . O dogmatico historiador par-
lamentar é defendido @ outrance, por Taine, contra
os adversarios de Guizot. A allusiio sublinhada tem
por alvo o fallecido Planche, de illustre ¢ austera
memoria ; — mas vamos concluir.

L Kssais de Critigue, ete.
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Dissémos, ha pouco, que os homens da nova es-
¢ola physiologica teem no eritico Taine, salvo li-
geiras restricgdes, um defensor seguro: a appella-
¢io do critico para o principio de Darwin, sobre a
selecgio natural— « o ascendente do meio, por uma
serie de imperceptiveis formagbes e deformacdes,
avoca 0s artistas capazes de interpretar o pensa-
mento da sua raga ou da sua época ' » —tal appel-
lacdio, dizemos, ¢ um grito de guerra, firme, sono-
vo e de um echo prolongado. Serfio por igual fir-
mes os alicerces da nova Fé? Chamem-nos, embo-
3, por honrosa aproximagio, protestante e espiri-
tualista, crémos que os seus fundadores ao passo
que rebaixam o Pensamento no esplendor da sua
missio, atacam-lhe a austera dignidade pela nega-
¢lo do livre arbitrio.

L=aG)hcit







II

O PRIMO BAZILIO, por H¢a de Queiroz

3| s sciencias positivas abriram 4 littera-
F tura contemporanea uma vareda nova,
muito para seducglio de espiritos bri-
; Jhantes e por alguns d’elles trilhada
com um ardor que tem seu tanto de desvairamento.
A fogosa imaginacfio dos neophytos incendiou-se de
subito, no momento em que os diversos conhecimen-
tos humanos se aproximaram entre si, como que
elaborando a sua synthese futura e formando larga
serie de capitulos de uma nova e immensa biologia.
O ideal, que a espagos se occulta— sol acalentador
— cedeu o passo 4s affirmagdes do real. A preoc-
cupaglio do momento deu origem aos axiomas fun-
damentaes de uma nova esthetica: «O bello é a
vida » ; — « a suprema expressio do bello reside na
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maior somma de vida » : — axiomas sacrilegos que
produziram a seguinte formula intransigente : —
« Nada existe fora dos dominios da vida 1»

{ D’aqui

a lucta vigorosa, desatando-se em aber-
l'ElgﬁC-fi: o creador (_'-lilll]‘ﬂ{L]ldU-SU li(‘.’l‘znlt(’, i l'(}]_)l'ﬂ‘
I8 : ducglo: a irresponsabilidade como norma: a mate-
rialidade, que estd para o materialismo scientifico
como a crendice popular para o espiritualismo cons-
ciente: a psychologia eterna eliminada por uma
physiologia-photographica. Reproduziu-se o vivo, o
real: mas a obser 7a¢iio encerrou-se no estreito cir-
{ culo da animalidade: pretendeu-se evitar o heroe e

R e i S 4 Dt O e Sy

=

i

; supprimiu-se o homem. O homunculo surge, porém,
it a espagos: a compensacio talvez, mas sem duvida
' a resultante,

A arte moderna tem de ser espiritualista ; pode
ser brilhante, correcta, vigorosa ; arrebatar no pal-
A co, deslumbrar no livro, fascinar na tela: mas o ar-
bl rebatamento, o deslumbramento e a fagcinacdo ex-
LIl tinguem-se n'uma especie de remorso, perante a eli-
: H minagdo da alma humana, ¢ perante a ausencia do
: processo. O artista é poeta e critico: sente e julga;
L mterpreta. No ¢ Hugo, amortalhando o homem no
? deseriptivo opulento da Notre Dame: é a escéla in-

{ gleza de Ruskin, dando o sopro vital a0s monumen-

L L’Esthétique Spivitualiste, par 1. Levallois.
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tos artisticos de Veneza. A arte &, na phrase de
escriptor illustre, o sacramento que confirma a al-
lianga do Espirito ¢ da Materia, os indestructiveis.
O primeiro domina poderosamente, sob a sua férma
inconsciente. I espiritualista a Natureza.

Entre nés, a maioria dos luctadores modernos
pede 4 Franga — a moderna mii— o exemplo e o
incitamento : d’ahi o brilhantismo, o vigor de colo-
rido, as hesitacdes, as deformidades, e, a espagos, 0
baquear estrondoso. Em Franca, a moderna escola
litteraria firma-se n'uma deploravel interpretaciio
do movimento do romantismo. Na phrase severa de
um moderno critico «o romantismo francez nfio vin-
gou definir-se, nem affirmar, sequer, de um modo
lucido e seguro as suas pretensdes; despontdra na
Inglaterra e na Allemanha, durante as luctas so-
ciaes da naglo franceza e invadira esta ultima,
nos trabalhos de Byron, de Scott e de Schiller,
ultimado por esses obreiros, consoante as reclama-
gdes dos dous meios geradores e fecundantes. No
dizer de uns, o romantismo era a verdade na arte,
o real substituindo o abstracto, a palavra antepon-
do-se 4 periphrase ; segundo outros, era o movimen-
to, a paixdo, 0 caracter substituindo o ideal. Para
todos representava é certo, a liberdade » : mas d’es-
sa liberdade, antes intuitiva que definida, brotou
de um modo irresistivel uma anarchia temerosa ; —
as demasias jupiterianas de Hugo e os severos cor-
rectivos de CGustavo Planche, as deturpagbes, 0s
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abortos, as contradicgdes — e, no termo das vacil-
lagdes estranhas, uma physiologia grosseira evange-
lisada por dissidentes colericos, e acceite por um
grupo desnorteado no seu tactear de grosseira eman-
ipagiio 1.

Balzac representa no cahos o grande protesto
da Consciencia: ¢é um eclectico; funde, concilia, as-
simila, deduz ; possue o maravilhoso segredo da phra-
se synthetica, e passa altivamente sobre a ac-
cusagiio de arbitrario, perscrutando com a lucidez
dupla do vidente e com a fria precisio do mathe-
matico. O colosso nfio deixou no seu paiz um conti-
nuador, em que peze aos pregoeiros de momenta-
neas glorias.

*

O Primo Bazilio, creacio de Eca de Queiroz,
constitue, a nosso vér, uma affirmaciio d’este ecle-
ctismo opulento e uberrimo, que a breves tracos
buscdmos definir. A forte divergencia, apparente,
do Chrime do Padre Amaro e do Primo Bazilio,

1 Vidé sobre a introd. do Romant. em Franea, eomo
ahi o definimos, o estudo de J. Milsand — Mori ef reveil de
Pimaginalion.
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geu successor, explica-se pela ausencia absoluta n’es-
te ultimo, da nota pantheista que d4 o cunho de se-
renidade melancolica ao poderoso livro iniciador.

Os personagens de um e outro livro so, por
igual, modernos, palpitantes da vida do seu tempo :
mas no Primo Bazilio, mercd do meio agitado,
convulsivo, caminham febrilmente; o espectador
aftento sente-se por vezes arrastado dquelle espan-
toso turbilhdo; o contagio estabelece-se poderosa-
mente; um vineulo de soffrimento liga-nos dquelles
companheiros da vida dolorosa da civilisagio de ho-
je; a vista, inquieta ha pouco, contempla desvaira-
da aquelle abysmo, onde refervem, no cadinho de-
purante do martyrio, a luxuria, o odio, a vergonha,
0 desespero, a imbecilidade criminosa, a infamia
conscienie, reflectida, e a pallida ignominia irres-
ponsavel; um gargalhar convulso de pygmeus re-
voltos, embravecidos, cheios de espuma e de lama;
temeroso Apocalypse e profunda synthese de um
mundo novo em precoce dissolucio. . .

Os recursos do brilhante artista ostentam-se no
Primo Bazilio com um vigor surprehendente. Phra-
ses de secundario personagem, phrases de apparen-
te vulgaridade sfo alli clarBes subitos que illumi-
nam os penetraes de uma alma: a adjectivagio me-
thodica do conselheiro, as imprecacges de Juliana
— ora estridentes, logo solucadas, sempre surda-
mente ameagadoras, — os desfallecimentos murmu-
rados de Luiza sobrepujam em lucidez largas tira-
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das de insidiosa metaphysica de cem mil novel-
listas prégadores. A critica sentiu-se commovi-
da. Ergueu a voz. Surgiram as divergencias, por
vezes em extremo risonhas. Tal eritico ameaga com
a fogueira a obra perversa, em nome do Positivis-
mo. Outro cita o Paradou, de Zola, com a oppor-
tunidade de uma citago de Milton: — fatal e cri-
minoso fructo da exuberancia de saber. ..

A obra foi accusada — ouvimol-o — de pouco
nacional : no dizer de illustrados censores, podera
bem dispensar-se o romancista de introduzir no epi-
sodio domestico o debdchado elemento francez. Dis-
tingamos: na pequena cidade de provincia, na al-
déa, n’'um meio de morosa dissolugio ou de fen-
dencias conservadoras, a nota parisiense seria por
n6s condemnada como dissonante, como intrusa : no
viver contemporaneo da capital, a dissoluta corte-
jada reclama a alludida nofa como um chic na de-
pravagio. Na sombra dos nossos Bazilios existe,
forgosamente, uma Alphonsine. A « sensagiio nova »,
revelada pelo primo de Luiza a esta ultima e gra-
vada pelo descriptivo do romancista na face da
adultera, representa o signal da molestia galante,
usada pelo conde de Arfois e seus inseparaveis em
vesperas do importuno cataclysmo. I o cunho da
época.

O monumento do snr. Hea de Queiroz 6 uma
consolagio e uma ospvmnov consolagio para os
espiritos severos enojados pelo thuribular mutuo de
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uns pygmeus, que ahi pejam bastidores e botiquins:
esperanga para quem um dia descreu da geragio
moderna, 4 qual bastam como garantia de vigoro-
sa vida os poderosos espiritos do author do Primo
Bazilio e do author da Morte de D. Jodo 1

! 0Os nossos pontos de vista synthetisou-os em um po-
deroso artigo, inserto no Oceidente. o snr. Guerra Junquei-
ro. Abaixo damos um execerpto :

«Ha uma cousa ainda mais difficil de photographar do
que a nafureza: ¢ a humanidade, sio os sentimentos e as
paixoes — o abysmo. Nas conseiencias ha oceanos tenebro-
808 e profundos. Para descer 14 abaixo, até is nltimas ea-
madas, até aos ultimos limites do pensamento, é necessario
que os mergulhadores intemeratos. os CGolombos da alma,
levem na mio essa lanterna de Vietor Hugo, de Balzac ou
de Shakespeare — o genio.

Para photographar o amor, a colera, o ciume, a perfi-
dia, a avareza, a abnegacilo, isto &, para fazer a anatomia
rigorosa dos espiritos, niio bastam os escalpellos da medici-
na, os reagentes. da chimica e as subtilezas investigadoras
da policia. Qualquer medioeridade litteraria, intelligente e
paciente, consegue daguerreotypar um deferminado indivi-
duo, wm certo individuo, estudando-o, espionando-o, tachy-
graphando as suas palavras, decorando o8 seus gestos, 0s
seus tics, a sua pronuncia, cohabitando com elle, indagan-
do os seus negocios. a sua intriga, a sua vida intima, fi-
nalmente seguindo-o por toda a parte como a sombra se-
gue o corpo e como Javert seguia Jean Valjean. I8 por este
processo mesquinho e pusillanime que os romancistas de se-
gunda ordem chegam a conheeer 0s seus personagens, exa-

. 3
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etamente como a ostra pode chegar a eonhecer o seu roche-
do. Nao é fazer uma obra d’arte : é fazer um inventario.

Da mesma forma que os grandes genios seienfificos pe-
la analyse dos factos chegam i descoberta da lei geral que
o0s domina, assim os grandes poetas. os grandes dramafur-
gos ¢ 08 grandes romancistas chegam tambem pela analyse
dos individuos & creaciio dos typos sublimes e immortaes
que sio a synthese e o resumo de todos os individuos de
que se compoe a humanidade. A lei da atfracciio é na seien-
eia o (que Romeu e Juliefa é no drama, o que o Fausto ¢ na
poesia e o que o Pére Goriot é no romance. Newton estd
parallelo a Shakespeare.

Ora, d’estas grandes creaghes geniaes umas sio efer-
nas, abstraetas, correspondem a todas as épocas e a todos
08 paizes, ¢ chamam-se Margarida, Promethen, Hamlet, Ju-
lieta, outras synthetisam a vida da humanidade n'um de-
terminado seculo ¢ chamam-se D). Quizole, Tartufo, Divi-
na Comedia, e outras, ainda finalmente, representam n'um
dado periodo, com todas as crencas, sentimentos e aspira-
coes, a vida perfeita e condensada d'uma nacio em espe-
cial: 0s Lusiadas, por exemplo ».

1878.




NOTAS

AS Farpas (tomo vII, 2.* série) occu-
pa-se largamente do Crime do Padre
Amaro o snr. Ramalho Ortiglo. In-
exactiddes graves e imperdoaveis er-
ros de eritica, commettidos pelo redactor das Far-
pas, impdem 4 critica imparcial e independente o
dever de anotar com severidade as paginas do snr.

R. Ortiglo. Seria deploravel que taes desvios en-
contrassem apenas entre nés, o recebemos e agra-
decemos da ignorancia e o applauso banal da co-
vardia.

Anotemos, pois:

A pag. 82 das Farpas, escreve o snr. R. Or-

t1gd0:

%
« Este livro (O Crime do Padre Amaro) foi re-
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\:;J ]

L) « cebido pela imprensa periodica com um silencio,
t‘ « que pode parecer o resultado d'um mot d'ordre.
[#< « Crémog, para honra do jornalismo, que a razio
l" i « do apparente desprezo de que foi objecto este ro-
'r- «mance estd no simples facto de que a critica se
l* « julgou incompetente para o julgar.

i « O Crime do Padre Amaro é effectivamente
45 « difficil de sentenciar, porque constitue um caso
|t g « raro, nfio previsto nas ordenacdes por que se re- .

X

« gulam as audiencias geraes do folhetim e do no- [
« ticiario », [

Indicaremos simplesmente quatro inexactiddes

XN

nas linhas que deixamos transcriptas :

1.2— O livro nfo foi recebido com silencio pe-
a imprensa periodica.
la imprensa periodica

2.* — Nilo houve apparente desprezo.
y 3.2 — A critica nfio se julgou incompetente.
bl 4. —Nio ha ordenacles que regulem para a
p ik mprensa periodica (existam embora para certos or-
fi:! glos) as audiencias geraes do folhetim e do noti-
; ciario,

Provas :

« ... Silva Pinto.

« 86 hoje recebo pelo mew amigo Ramalho Or-
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« tigllo o seu excellente artigo sobre O Chime do
« Padre Amaro e estou extremamente penhorado
« pela sua apreciaglio, tho elevada, tdo scientifica,
« tdo finamente escripta... V. classificou admira-
velmente o meu frabalho, filiando-o nos romances

=

f=4

de realismo psychologico. Balzac, com effeito, é o

mew mestre. .. elle 6 com Dickens, certamente, o
maior creador na arte moderna: mas é necessa-
rio nfo ser ingrato para com a influencia que tem
no realismo Gustavo Flaubert — o seu estylo, a

=

=3

sua profunda sciencia dos temperamentos tem fei-

to na arte contemporanea uma revolugdo impor-
tante. Fiu procuro filiar-me n’estes dois grandes
artistas: Balzac ¢ Flaubert. .. Isto bastard para

=

fazer comprehender as minhas intengdes e a mi-
nha esthetica... Repito: o artigo de V. cheio de
observagdes e de sciencia, penhora-me em extre-

=3

mo: a minha tentativa niio merecia tanto: acei-
«to-0 como um estimulo e como um premio ».

« Seu ete. »
« Ega de Queiroz ».
Passemos aos erros de critica:
A pag. 83 escreveu o snr. Ortiglo:

« Essencialmente moderno, este romance nao é
«a narrativa d'uma aventura ou d'uma serie de
«aventuras 4 Lessage, 4 Dumas, ou & Gaboriot
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« (nds eserevemos Gaboriaw)... E uma pintura de
« caracteres, mas nio uma pintura & Balzac ou 4
« Flaubert, porque este livro nfio ¢ exclusivamente

« de nenhuma escéla, senlo da escdla de si mesmo
«e & esse cunho profundamente pessoal que lhe dd
« o caracter que o distingue como verdadeira obra
« d’arte ».

Reatemos o fio das anotagdes:

5.2 — O livro do snr. E¢a de Queiroz ndo ¢é da
escola de si mesmo: a affirmaclio é erronea: o es-
criptor portuguez ¢ discipulo illustre do author da
Comedia humana; aproveita, porém, de Flaubert o
estylo do descriptivo (vidé qualquer das paginas do
descriptivo de Madame Bovary), sem renegar a es-
cola do grande psychologista: o estudo do homem
anterior. B da escola de Balzae, como Zola e o snr.
Bento Moreno siio da escola de Flaubert — surpre-
hendendo em flagrante o homem exterior e firman-
do os seus processos litterarios no simples estudo
dos temperamentos.

- 6.2 anotaglio. — O caracter que distingue co-
mo verdadeira obra d’arte O Crime do Padre Ama-
70 nfo reside no « cunho profundamente pessoal »
do livro: monumento artistico é o Paradise Lost,
de Milton, e todavia é uma reconstrucgio (superior,
embora, ao trabalho primitivo) do poema de Mase-
nius, o jesuita de Colonia: estd ausente o cunho
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profundamente pessoal, que constitue a verdadeira
obra d’arte, no dizer do snr. Ortigio.

Tastidiosas seriam as cita¢fes, que nos estiio
acudindo contra a affirmacfio gratuita do redactor
das Farpas. Dir-nos-ha o snr. Ortiglio que o cunho
pessoal do escriptor pt':dL:- ser applicado por este ul-
timo ao trabalho que plagiou: o trabalho de Mase-
nius receberia de Milton o cunko profundamente
pessoal do poeta inglez: por outra, o cunho pessoal
nio seria o do author primitivo, mas o do verdadei-
ro artista.

Concedido! Faremos, porém, observar que o
snr. R. Ortigho explica a existencia do alludido
cunho pessoal pelo facto de ser o livro do snr. Ega
de Queiroz um livro da escila de si mesmo (tex-
tual). Ora, é justamente essa independencia abso-
luta que nds recusamos ao Crime do Padre Ama-
ro; recusa-lh’a o proprio author (vide a carta do
romanecista), conceda-lh’a embora a critica do snr.
Ortigho.

A pag. 88 das Farpas escreve o snr. Ramalho:

« Ao lado do dialogo mais vivamente frayvado
«e das situacbes dramaticas mais profundamente
« sentidas, mais commoventemente narradas, o au-
« thor compraz-se habitualmente em pintar com frio
« eynismo as ridentes paizagens em que scintillam,
« ete. »
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E .depois ?
E depois — « ahi estd porque sua filha ¢ mu-
da!» diria Sganarello. O redactor das Farpas diz:

]
|
?
}
1
{.‘ : « i nada mais profundamente real do que a im-
g3y « pressio deduzida d’esse contraste entre a incle-
1';:\]‘ « mente immobilidade das cousas e a devastacio
a5 « tempestuosa das supremas paixdes no fundo da al-
g « ma humana ».
|
f;/; 7.* e ultima anotagio. — Nés crémos profun-
g€ ! damente nas boas intencdes do snr. Ramalho Orti-
b giao para com o author do Chime do Padre Ama-
iR ro; e todavia, o redactor das Larpas attribue ao
i illustre romancista um crime de lesa-arte! Como
explicar o desastre? Pela irreflexio? Por demasia
| de candura? Mas a candura e a irreflexio em eri-

L5 com a ignorancia repetidos pontos de contacto.

EL | tica litteraria abrem a sepultura do critico: teem

Vejamos, porém, o desastre:

A critica imparcial notou no livro do snr. Quei-
roz, aféra a esthetica e os pontos de vista do ro-
mancista, grandes dotes de observagiio, desenho ir-
reprehensivel dos caracteres, verdade no dialogo,
' profunda realidade na vida psychologica, e um des-
criptivo admiravel: o que a critica imparcial nfio
Fi viu foi o frio eynismo do author. E, todayia, o snr.
Ortiglo assevera que o snr. Queiroz se compraz
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habitwalmente em pintar com o tal frio cynismo as
paizagens do seu romance. . .

Faremos observar que o tal eynismo nio appa-
rece no romance em discussio, ainda bem para o
grande artista, que produziu este ultimo. Se tal cy-
nismo apparecesse nas paginas do Crime, o livro
do snr. Ec¢a de Queiroz niio seria uma obra de ar-
te pura: o author seria um eritico, on um pam-
phletario, ou um escriptor satyrico, on fuumorista:
— wm artista, no mais puro e elevado sentido da
palavra, sem intencdes reformadoras, traduzidas em
declamacRo, isso nio vingaria sel-o o snr. Eca de
Queiroz apoiado no frio cynismo.

Das duas uma: ou o escriptor se compraz (no
dizer do snr. Ramalho) em pintar cynicamente, e
o snr. Ramalho, descobrindo-lhe o processo em ple-
na applicacio, denunciou a intengiio do romancis-
ta; ou o cynismo do escriptor ¢ por elle involunta-
riamente revelado, e surprehendido pelo snr. Or-
tigho.

No primeiro caso, por parte do snr. Eca de Quei-
roz, um crime de lesa-arte; no segundo — manifes-
ta impotencia.

Jumpre-nos, porém, affirmar que a ironia do
romancista é impessoal, como a dejtodos os artis-
tas eminentes e que ndo. ¢ licito affirmar se o snr.
E. de Queiroz se compraz, ou no, em pintar as ri-
dentes paizagens, de par com a devastaglo das pai-
xdes. O romancista nilo vive no seu trabalho, ecli-




)i
&
!

DO REALISMO NA ARTE

psou-se perante elle, estd ausente: ndo lhe admi-
Tamos o cynismo, Nem a commogdio.

B

Posteriormente 4 publicacio d’este estudo — Do
Realismo na Arte, vivam a luz os nossos Realis-
mos, uma serie de pequenos eshogos cujo intuito se
define em uma nota que os acompanha e que abai-
x0 reconstruimos — confirmando-a.

Essa nota provocou reflexdes que jd corrigimos
e que hoje deixariamos no escuro em attenciio &
inepcia do seu author, se nfio vissemos na persona- .
lidade litteraria do snr. Pinheiro Chagas o respon-
savel por taes dislates. Se houve excesso de severi-
dade ao tomarmos contas ao alludido escriptor, se
niio é positivamente & mio do snr. Chagas que de-
vemos o apontoado de parvoices aggressivas, nio ¢
menos certo que a nossa dignidade, vedando-nos a
graduacio em redondo dos nomes d’alguns idiotas,
impunha-nos o dever de chamar & barra um nome
representativo de imputacio e, aos olhos de certo
publico, de largos creditos ornado.

Tmporta deixar estabelecido que um cretino jor-
nalistico pode filiar-se em associacdes de escripto-
res sem por tal motivo adquirir direitos a um cor-
rectivo litterario por parte de quem se préza.

Isto posto, transcravemos a nota que define o
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intuito dos Realismos; depois a réplica ao snr. Cha-
gas, director espiritual da folha que nos aggrediu.

(¢) Quando—pela primeira vez—foram pu-
blicados os episodios que ahi ficam, um leitor assi-
duo da folha jornalistica que os publicou, aprecia-
dor archi-benevolo do que lhe apraz denominar o
meu estylo tdo caracteristico, entrou nos dominios
epistolares ¢ expediu-me d’alli um documento de
sandura.

— Que os pequeninos episodios poderiam ser-lhe
ainda mais agradaveis se n’elles apparecesse o es-
tylo tio caracteristico do escriptor que os produziu,
em vez do estylo—que se lhe afigura charge artis-
tica, — que, em seu juizo, os desfigura.

Expliquemo’-nos :

A forma por mim dada aos episodios insignifi-
cantes, a que se allude, no encerra um simples in-
tuito de charge: representa uma demonstragio para
uso da critica: demonstra-se que o applauso da
maioria ds producgdes da nova escéla (?) obedece &
fascinagdo plastica, sem curar de processos scienti-
ficos, nem da existencia da vida psychologica, ba-
ge do romance contemporaneo. B por meio de tal
faseinaglio que um escriptor qualquer, tendo-se apo-
derado d’'um episodio réles, d’'um descriptivo insi-
gnificante — um clo de gado que ladra ds estrellas,

.!\
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e o effeito dos latidos na amplidio enorme — obtem
sorrisos approvadores e um lugar nas fileiras do
modernismo, lugar obtido sem estudo, sem comba-
te, mediante uma simples exploracio do adjectivo
e um certo deslocamento, muito facil na construc-
¢do grammatical : exemplifiquemos:

Lstylo velho: — « O desconhecido, ao aproxi-
mar-se do conde, inclinou-se com um sorriso ama-
vel e disse-lhe:—Tem a bondade de me emprestar
o seu lume?

« O conde inclinou-se a seu turno e apresentou-
lhe graciosamente o charuto havano, d'uma ecor
alourada, acompanhando a offerta de um sorriso ».

I natural isto: pois ndlo ¢? Mas nflo é saltitan-
te, nfio é moderno, nem tem o #ic, o chic, um nAo
sei que dos modernos, que sd elles possuem, um cu-
nho todo seientifico, hein?

Transplantemos a vélharia ao novissimo clima
encantador :

Estylo novo: — « Abeirou-se o homem. Tinha
um sorriso. O conde esperava tranquillo, com uma
grande despreoccupagio de consciencia calma, sau-
de e horisontes limpidos. O outro veio, e inclina-
do, muito doce pediu-lhe lume. Que sim: que lhe
dava lume! Muito gracioso. Estendeu o brago, uma
curva ligeira, elegante, e offereceu o charuto muito
louro, dourado, com uma cinza assucarada. O ou-
tro accendeu. Fumo evolava-se azul na ampliddo
pacifica. Passaros cantavam ».
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Melhor! muito melhor, hein? Que pedra de to-
que de sentimentos! Que dobre funereo na esteira
de Balzac, o anatomista medonho! Como se é Zo-
la! Como se ¢ Flaubert! Que a Comedia humana
tem suas cousas... mas ¢ uma estopada! Qualquer
dos modernos faz uma galeria de typos em cincoen-
ta volumes, com muitos trucs e tics, o surprezas e o
grande diabo — como diria Camillo !

Com summa vergonha declaro que tenho ouyido
cem, duzentas, mil vezes este raciocinio. De idio-
tas? Nio: de homens lidos e treslidos (sem epi-
gramma): de manuseadores do romance moderno
nas suas affirmagdes mais potentes, desde Balzac e
Stendhal, desde Cooper e Dickens, até Flaubert o
Zola; desde o apparecimento de Ega de Queiroz
até 4 assombrosa reacgiio de Camillo Castello Bran-
€0 contra os wvidentes zanagas do modernismo !
Qual é a explicagio d’este symptoma deploravel de
deslumbramento? 1 facil: ¢ evidente: é o predo-
minio da plastica sobre a psychologia, nos escriptos
sem criterio definido. Ha muitissimo talento, por ahi,
disperso: mas o compulsar dos documentos sers
sempre indispensavel a um processo que se apoia
em factos comparativos — e a maioria folheou rapi-
damente os documentos de hoje, porventura os de
hontem : mas ndo confrontou, niio deduziu: nio
eriticou,

Importa resumir:
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Abstrahindo dos intuitos demonstrativos, “que
deixei indicados, os folhetins em questio podem ser
encarados como charge, parodia, ou cousa equiva-
lente — questdo de jfdrmna, plastica — de Kca de

Jueiroz. Mas sdo 80 isso. Que os «amadores » lhes
nio atiribuam intuitos que seriam d'um ridiculo
igual ao atrevimento. Hscrever ¢ Ega tornou-se um
towr de force; gradualmente attingiu uma pretensao
am. tanto... desaforada: produziu trabalhos apro-
ximadamente iguaes aos do author do Crime do Pa-
dre Amaro: mas o snr. Hea de Queiroz ten um
processo de escola: considera a psychologia inde-
pendente e subordina-lhe a acgfio, como oufro es-
criptor, de menores recursos — O SIr. Bento More-
no — considera a psychologia subordinada & phy-
siologia e n’'este campo medico-litterario vai pro-
cedendo.

Recentemente, Camillo Castello Branco deu-nos
o Huzebio Macario, charge plastica dos romances
mas com a poderosa superio-

de Ecga de Queiroz
ridade do Lezicon de Camillo, ¢ com o seu proces-
so individual : o livre arbitrio alternando com a fa-
talidade providencial ; a idéa inicial marchando sem
rodeios ao seu fim, um grande desprendimento das
bombas explosivas, de artificio. Na esteira d’estes
homens appareceram  cem 0utros, com uma carga
de magros folheting, cheios de trucs, de modernis-
mo; de pequeninos diabos saltitantes ! Cada um era
um Eca, um reformador, um algoz de Balzac. A
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turba applaudia : « Que geragio, santo Deus! Que
assombro!» I verdade: era um assombro !

N'este ponto cumpre 4 minha consciencia abrir
uma excepeiio d’alta estima litteraria, consagran-
do-a a Fialho d’Almeida. Elle possue, como nenhum
outro da moderna pleiade, o poder do descriptivo,
n‘uma exuberancia que péde assustar, por vezes, a
crifica mais timida e reservada ; mas quando o seu
talento altamente progressivo e profundamente ob-
servador distrahir um pouco mais dos seus recursos
para a observaciio psychologica, o snr. Eca de
Queiroz terd nm émulo — 4 sua altura.

Convém-me accentuar o meu parecer, attenden-
do, especialmente, a que o snr. Pinheiro Chagas,
imitador de Feuillet, apitala de’ imitadores os es-
criptores novos e porque o mesmo snr. Chagas, tra-
ductor das Amigas e Peccadoras e redactor d'um
jornal que consagra duas columnas & cocotte Bellu-
ne, ataca 4 ultima hora a immoralidade do roman-
ce moderno. Estas escuridades impdem-me muitissi-
ma clareza. Ficamos entendidos — todos.

Voltando aos quadros e terminando: elles nfio
(uerem que os reputem uns assombros de mocidade
moga ; vieram ao mundo para demonstrar que a
cousa ¢ facil, tdo facil que a fiz—eu! Mais facil
ainda. .. nio sei se diga. .. tio facil que o proprio
M. Pina se aventurou a fazél-os — parecidos ; me-
nos grammatica, ¢ certo : mas emfim um tanto si-
milhantes. . .
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Aqui tem o meu caro leifor as razdes que me
levaram a sahir, por algumas horas, do mew es-
tylo tdo caracteristico — e por vezes tdo pouco
amado.

(b) O snr. Manoel Joaquim Pinheiro Chagas, di-
rector do Diario da Manhd, aggride por intermedio
de um aprendiz anonymo, o meu livro Realismos.
Eu nada tenho com o aprendiz: vai longe o tem-
po em que a minha ingenuidade desmamava fede-
lhos, com acordas d’alho e strychnina. Hoje preoc-
cupo-me nos mestres com a serenidade que o snr.
Camillo Castello Branco dispensa aos mestres— e
208 estrumes tambem. O meu caso ¢ com o snr.
Manoel Joaquim Pinheiro Chagas. Tanfo mais que
8. exe. adverte-me de que corro os meus perigos
a0 provocar os grandes como elle.

Sériamente, ninguem cré nos meus terrores,
quando affronto as coleras de gigantes da craveir:
do snr. Manoel Joaquim, ou maiores ainda. As mi-
nhas temeridades vem de longe, e nfio me parece que
esteja reservada ao melancolico dramaturgo da nor-
gadinka a tarefa de me despertar aquelles terroves.

Eu pouco vejo no aranzel do snr. Pinheiro Cha-
gas que se me afigure digno de anotagdo. Olho o

“aranzel pelo lado litterario e considero-o parvo e

revelador d’uma ignoraneia gque me nio surprehen-
de: olho-o pelo lado aggressivo e vejo-0 parvo ou-
tra vez. 18 muita parvoice junta. Eu nio merecia
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ao excellentissimo um similhante enxurro. Mas
tambem ndo me surprehendem as injustigas. Ado-
ravel convivio dos cafres!

Vamos ao caso: O snr. Manoel Joaquim Pinhei-
ro Chagas, em harmonia com o absoluto desconhe-
cimento, em demasia demonstrado, da moderna
evolugiio litteraria, baralha e confunde os nomes
de Eca de Queiroz, Bento  Moreno e outros. S.
exc.” ainda ndo comprehendeu que entre o psycho-
logista do Crime do Padre Amaro ¢ o physiologis-
ta do Amor Divino ha um abysmo que s6 um po-
lygrapho sem cothurno pensaria em preencher. Eu
tenho aqui uma carta do snr. Eeca de Queiroz, na
qual o illustre romancista me agradece o ter defi-
nido por am modo «tio elevado como scientifico »
08 seus processos litterarios, antes que qualquer ou-
tro escriptor em Portugal houvesse manifestado,
por mais levemente que fosse, a comprehensio de
taes processos. A beira d’esse documento tenho ou-
tro no qual o snr. Bento Moreno, o romancista do
Amor Divino e dos Noivos, agradecendo-me as
observagdes claramente formuladas sobre os seus
processos litterarios, defende esses processos, niio
contra uma falsa culllpl‘eh(:ﬁs?ifr do critico, mas em
nome do fanatismo scientifico — se assim posso ex-
que o filiou na escéla em que se dis-

primir-me
tingue.
O estudo que provocou as cartas dos dous ro-

mancistas foi publicado n'um volume intitulado
4
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Controversias e estudos litterarios (1878). D’este
livro disse no Occidente o snr. Guilherme d’Azeve-
do: « A critica tem obrigacio de se occupar d’este
trabalho » : sfo estas as palavras aproximadamente.
Eu estimaria que o snr. Guilherme d’Azevedo, em
vez de se limitar 4 justa condemnaciio d'uma criti-
ca tdo silenciosa como burlesca, analysasse detida-
mente o meu trabalho, robustecendo por tal todos os
geus louvaveis sentimentos de estranheza e indigna-
clo. Em todo o caso, s. exc.® registrou a miseria
dos collegas. Beijo as mios de s. exc.®

Ora, se o snr. Pinheiro Chagas nio vingou até
hoje, & luz dos documentos, j4 tio numerosos e tio
eloquentes, da mnossa litteratura moderna, compre-
hender a evoluciio artistica do seu mepO} nio é a
mim que compete dar ligdes directas a s. exe.* Se-
ria o caso narrado pelo grande pamphletario da
Restauracio, Paulo Luiz Courier: « Se tu nXo com-
prehendeste, como hei-de eu explicar-t0?!...» O
snr. Pinheiro sabe do caso. Ou nio sabe?

Do mencionado livro, indicado pelo snr. Gui-
lherme d’Azevedo, fallaram com a authoridade do
estudo e da consciencia os snrs. Alexandre da Con-
ceiclo e Simdes Dias. Isto basta.

No derivar magestoso da prosa do snr. Pinhei-
ro, escoada pelo bestunto do seu digno aprendiz,
avultam ainda as seguintes accusacBes : — Dediquei
o meu livro ao snr. Camillo Castello Branco, ape-

sar de antigos aggravos existentes entre o grande
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escriptor e eu; elogiei o snr. Fialho d’Almeida,
apesar de ter sido o brilhante redactor da Chroni-
ca «insultado» por um collega meu — o distinetis-
simo poeta portuense Alfredo Carvalhaes: esqueci
que Honoré de Balzac foi o primeiro realista, ete.;
accuso 0s pequenos, porque armam ao escandalo e
4 celebridade, mediante o insulto aos velhos, sem
me lembrar de que assim fiz e de que assim faco,
ao provocar o snr. Pinheiro. Creio que mais n2o
regouga. Ku ja lhe fallo.

O meu livro foi dedicado ao snr. Camillo Cas-
tello Branco, porque os antigos aggravos desappa-
receram de entre nés: a reflexiio alevantou-me um
dia até onde a mais profunda admiragio se tributa,
sem caleulo ¢ sem hypocrisia, em face do homem
illustre, aggravado outr’ora pela impetuosidade le-
viana. Sobre as offensas por mim recebidas do snr.
Camillo Castello Branco passaram, nfo ha muito,
palavras de benevolencia do grande escriptor, que
apagam da minha memoria boa parte dos estendaes
miseraveis que na minha carreira me hio sido tri-
butados pelos aprendizes do snr. Chagas e outros
quadrumanos da litteratura vddia. Eu ndo tenho
hoje em Camillo Castello Branco um mestre, ape-
nas: tenho um amigo. A dedicatoria do meu pobre
trabalho é a millesima parte do que lhe devo.

Eu elogiei Fialho d’Almeida, apesar dos «in-
sultos» dp Alfredo Carvalhaes: ¢ que nem Alfredo
Carvalhaes carece de consultar-me para emittir as
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suas opinides sobre qualquer individualidade, nem
eu careco de consultar o meu collega e amigo, pa-
ra emittir as minhas. Carvalhaes, affrontado por
Fialho d’Almeida, a proposito do Cancioneiro Ale-
gre, julgou dever retribuir a offensa. Questio de
brios litterarios. Manifesta-os quem os tem.

A proposito, tambem, me recordo de um facto
recente: um jornalista lisbonense, mui conhecido,
escrevia-me ha pouco: « Desejava transerever a ma-
gnifica nota dos Realismos, mas tenho sido tio bem
tratado pelo Chagas. ..»

Passemos :

Honoré de Balzac tem tanto que vér na léria,
indicada pela Nota dos Realismos como Milton ou
como 08 poetas cubanos. Trata-se dos ¢ics grotescos
explorados por uns sujeitos mais grotescos ainda, que
d’um escriptor distineto souberam apenas aproveitar
os defeitos, langando porventura na alma d’aquelle
homem a vergonha de similhante camaradagem.

Camaradagem dos chacaes e do ledo.

Ultima accus:

A0 — Armei e armo 4 celebri-

dade, atacando os velhos, os grandes. No easo do

sur. Camillo Castello Branco, visto que a elle se
allude, ji disse tudo, — pelo menos tudo o que &
licito imprimir, — a0 - meus comicos accusadores.




DO REALISMO NA ARTE 53

Circumscrevendo-me ao caso do snr. Pinheiro, s6
direi que s. exc.® nfo me parece assis velho ; me-
nos ainda assds grande, para poder dispensar-me
celebridade.

V4 vivendo v. exc.® com a que tem, ganha em
bons tempos, snr. P. Chagas; louve-se na admira-
¢lo dos aprendizes; seja o eterno infante prodigio-
s0 que ha dez annos deslumbrou a burguezia ; con-
demne os imitadores com a authoridade de quem
conhece o Feuillet; fulmine a immoralidade dos mo-
dernos — em homenagem & Bellune, biographada
no seu jornal; seja grande no Pard e no Gremio ;
mas nio me obrigue a perder tempo com insignifi-
cancias como esta de responder-lhe; ndlo abrigue os
seus rancores pequeninos por detraz dos pacovios
que lhe limpam as pennas a0 mesmo passo que lhe
sujam de ridiculo a reputagio, mercé funesta do
contacto; seja v. exc.® sol entre esses cometas e que
elles aprendam a salvar o rabo durante as corridas
celestes, — ou ficarfio sem elle. ..

Nisto de rabo de cometas— modo de dizer —
de aprendizes do snr. Chagas, o caso vai derivan-
do para a urgencia de exames primarios, na mesa
do snr. Epiphanio. Eu, para concluir, delégo n’este
erudito e rébido acolchetador de ignominias escola-
ves o cuidado de se occupar dos cometas supra em-
quanto entretenho os meus ocios ¢ me distraio dos
rheumatismos, puxando a linha aos bonifrates. Se
o snr. Epiphanio houver de aborrecer-se, sim, se
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elle se aborrecer, entregarei a linha ao erudito ¢
cavalgarel os cometas.
Mais nada.

C

O snr. Alexandre da Conceiglo aceusou recen-
temente Camillo Castello Branco de guerrear ini-
quamente os homens novos e, em especial, Eca de
Queiroz; no dizer do snr. A. da Conceigo, o gran-
i . de escriptor aggravava a iniquidade dos ataques,
— capitaneando os cretinos do jornalismo barato.
gl Deram-me rebates aos brios uns amigos cuidadosos
E da minha. reputaciio de intolerante em materia de
: insinuagdes recebidas. Reflecti; lancei os olhos aos

documentos de amavel deferencia e de consideracio,

il exagerada pela bondade, que d’este collega tenho

@l o gosto de possuir — em manuseripto ¢ em redondo
o — extremamente recentes, e conclui:

que o snr. A. da Concei¢gio nfo me filidra alei-
vosamente, ¢ sem meu consentimento, na Associa-
s | ¢lio dos jornalistas e escriptores (parvos) portugue-
zes.

Mas, —temos um mas, — o snr. A. da Concei-
¢do escrevera-me recentemente uma carta. .. seve-
ra, a proposito do livro Realismos. O snr. A. da
Conceigio escrevera-me particularmente, entende-se.
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Nilo alludo & sua carta senfio porque ella me torna
hoje um tanto solidario com o snr. Camillo Castel-
lo Branco perante as accusa¢des publicas do meu
COrrespo 1'1(-{(_7111:@ .

Eu ndo sei que diga ao snr. A. da Conceiglio a
respeito de irreverencias contra o snr. Eca de Quei-
roz; ndo fallo da perseguigio (sic) levada a exito
por Camillo Castello Branco; sobre esse caso 14 es-
t4 o mestre, e nés (todos os que léem portuguez)
cd estamos para ouvir—com a attenclio que a ne-
nhum outro se dispensa. Mas, pelo que directamen- .
te se refere ao que o snr. A. da Conceicio deno-
mina md acgdo litteraria, por mim praticada com
03 Realismos, s6 me cumpre deplorar que as ap-
prehensdes d’este collega lhe cerrassem o entendi-
mento para a comprehensiio do meu trabalho e da
justificaciio — infelizmente necessaria — que 0 acom-
panha e que acima transcrevi.

N'esse ponto, afigura-se-me que o snr. A. da
Conceiciio nfio defende Eca de Queiroz contra os
persegunidores: defende os idiotas que se prendem
pelo vineulo da imitacio grotesca ds individualida-
des respeitadas: defende os cretinos (c4 lhe empré-
go o termo) que se fazem admirar no botiquim pe-
los seus congeneres e que com estes alli estudam
e conquistam féros de escriptor: defende essa ga-
nilhada inscipiente, patétinha, que céga a elephan-
cia cerebral nos camarins das cocottes theatracs e
que faz critica, sem possuir midlos: defende os im-
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beeis que espojam a ignorancia crassa e a malevo-
lencia covarde mnas columnas jornalisticas abertas
aos collaboradores baratos — uns taes que, na phra-
se do escriptor illustre, ddo artigos por meias solas;
defende os velhacos que conspiram na sombra con-
tra um nome glorioso ¢ temido e que ndo hesitam
em bandear-se com a ralé dos litteratigos anony-
mos, no trabalho de diffamacao. B essa corja de
miseraveis, torpes até 4 nausea, que applaude as
palavras d'um homem estudioso e de precedentes
sérios, na hora em que esse homem lhes defende in-
voluntariamente os interesses. Oxald que nfio tenha-
mos de registrar com os nomes dos principaes cul-
pados as minudencias das forpezas.

Eu esperei muito em discussfio serena quando
a maxima screnidade transluzia das palayras dis-
cordantes do snr. A. da Concei¢lio no vasto campo
das idéas. A discussio, hoje, niio a espero nem de-
sejo, porque nio conto com a serenidade. Mas o0s
documentos do meu respeito pelo trabalho sério ahi
ficam nas paginas precedentes. O respeito niio ¢é o
facciosismo: deriva-se da consciencia esclarecida e
56 assim péde ser justo. :

Nada mais.

Lisboa, feversiro, 1881.

SiLva PINTO.
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