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“Toides os cursos de anatomia artistica, (e quantos tenlio comhechmento,
pecenm, de¢ facto, por uma lamentavel carge geientifica, em  detrimento oas
naturaes applicacoes & arte, sempre saerificadas, senfio de  todo esquecidas,

E' o estudo da fdrma, quere dizer, da anatomia  plaxtica  que, princi-
pal e acima de tudo, nos deve preoccupar, € é a nm awlitorio de futoros

artistas, ndo fotures medicos, que terei sempre Je me dirig.”

Dr., BraxT PAES LEME,

‘“om doit se parder de surcharger leur mémoire de details inutiles, qu'ils
s "empressent d 'aillewrs d’oublier.”

Pavn RicHER,

“potre but est 'étude non senlement des proportions, des formes, des
aftitudes  ef monvemenis, mais encore le erpresgion des dmotions of
passians,

MarHias DUvaL,

Para bom caminho deste modesto ensaio, devemos apreciar primeiramente
a mascara da face, em seu aspecto exterior

Reproduzindo o modelado geral do organismo, & superficie, a pelle ¢ uma
membrana resistente, elastica; espessa, is vezes, nas depressdes e subtil nos re-
levos, suavisa as angulosidades, contornando e nivelando as formas e proje-
ctando exteriormente as modificagdes dos orgios subjacentes, motivadas pelas
contraccoes musculares, Na face ¢ mais delicada em espessura na regiio das pal-
pebras e do pavilhdo auricular. Mais delicada ainda na mulher, a sua espessura
péde augmentar ou diminuir, e a sua adherencia is partes subjacentes é tao leve,
que pdode ser destacada pela pressio dos dedos, em forma de prégas, excepto na
regiio do cabello (ao alto) e na concha da orelha. O sexo, a edade, a raga. a
heranca e a condigido de vida influem na sua espessura e na sua cor.

Superficialmente a pelle nio ¢ lisa. Diversos phenomenos tracam-lhe
grande numero de sulcos e prégas, ora de caracter passageiro, pela acgio mus-
cular, ora de caracter permanente pela acgiio do tempo na constancia das con-
traccoes. As prégas ou rugas da face ndo siio articulares e sim exclusivamente
musculares, por causa das insergdes especiaes que caracterisam a myologia dessa
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iagiiu. As rugas ou gelhas permanentes podem apparecer em qualquer edade,
sendo mais frequentes a ruga curvilinea que se apresenta no contorno da parte
baixa da palpebra inferior e a ruga linear curvilinea que desce, obliqua, da aza
do nariz, dirigida para as commissuras labiaes.

A abundancia de rugas na velhice é devida ao ablativo do tecido adiposo
sub-cutaneo, apresentando as vezes cortes NUMErosos ou raxas e:':cuhrums que se
multiplicam em direcgdes irregulares e emprestam a physionomia o engelhado
comparavel ao do maracuja de gavéta, na pittoresca phrase popular,

Immediato, collaborando na suavidade dos relevos, encontra-ze um pani-
cule ou tecido adiposo, em menor quantidade sobre as sﬂaliencia'ls osseas, E’ mais
abundante na primeira edade, e imprime na physionomia o roli¢o caracteristico,
O desenvolvimento do paniculo, depende da nutrigio ou de factos morbidos; a
sua espessura excessiva, anormal, é traduzida no exagero da obesidade. que des-
figura as proporgoes.

As regides da face sio providas de pellos, desenvolvidos topographica-
mente em volta do craneo, em torno do maxillar inferior, no bordo superciliar e
na regiao masco-labial, caracterisando a masculinidade do individuo. Variado no
limite, na cor e na forma, o cabello rareia ou desapparece na velhice. Moldura
graciosamente a mascara da mulher, rara victima da calvicie physiologica,
oriunda do “irreparavel ultrage dos annos”. No homem os pellos desenvolvem-se
muito na regiao do maxillar inferior e no espago rhino-labial, depois da puber-
dade, variando a denominagio conforme a séde em que sdo poupados. (1)

Na apreciagio exterior da face, merecem a atten¢io do artista alguns
pontos que desenham os relevos de certas veias, devidos 4 escassez de tecido
adiposo e a difficuldade da circulagio. Este phenomeno, segundo Giulio Valenti,
se observa em maior percentagem nos individuos da raga loura. Duas dessas veias
sao familiares em artes plasticas, a veia angelica e a wveia frontal; a primeira
transita na regido temporal, e a segunda, menos destacada, apresenta-se na l'nha
mediana da fronte, descendo verticalmente para o angulo do olho. (2)

Qutros pequenos ramos venosos desenham-se nos velhos e nos escleroti-
cos, na regido superior das bossas frontaes, avolumando-se sob a accio de um
esforgo violento, O limite lateral da mascara da face é o pavilhio da orelha. a
cuja férma os physiognomonistas pretendem emprestar as qualidades de caracter
dos individuos,

Influe na physionomia a férma do nariz, quasi sempre desenhada pelas
aberturas das narinas,

A sua conformacio de perfil é mais apparente e apresenta a continuidade
da linha do frontal, sem angule, e férma o raro nariz grego; outras vezes forma
wma curva na junccdo do frontal e desce recto até 4 extremidade (nariz recto ou
mariz augusto) ; nesta descida, a linha péde ser curvada, anteriormente convexa,
destacada ao alto, formando o bico de aguia, a corcéva ou o cavallete (na giria

(1) Algnmas deasas porgSes de pellos dio nome a pequenos musculss, como o do bigede
e 0 da mosca,

(2) Vejase o busto em bronze do General Mit , ol
vein, adwirave mente lancada, parece itre, obra de R. Bernardelli, onde



ot |

de atelier), e traca o typo do nariz achilino ou dantesco; nao ¢ raru encontrar a
linha do perfil em curva de concavidade anterior, depriminde o contorno e sa-
lientando para o alto a base, — ¢ o nez en trompette, o nariz arrebitado ou so-
cratico. (1) -’

- As suas aberturas influem egualmente nas proporgoes
conforme sejam os typos leptorhinos, platorhines ou meso-
rhinos. Em regra, na mulher o nariz e a orelha sio mais deh-
cados. O nariz ¢ desproporcionalmente curto nas Creancas.

— Formada pelas prégas musculo-membranosas  dos

labios, a bocca distingue-se da pelle pelo desenho e pelo colo-

- rido de suas margens livres, A sua forma artistica é bem es-
bocada por Luiz Delphino, que a comparou a um arco de
Cupido (2) e o typo modelar, em artes plasticas, esta nos
labios desse assombro de esculptura, — que é o David de
Miguel Angelo.

A commissura e a espessura das margens livres dos
labios variam conforme as racas e os individuos, apresentan-
do-se mais desenvolvidas no homem e exageradas na raca

negra. Dio a apparencia de maiores com a ausencia dos dentes. Dous pequenos
culcos merecem a attencio do artista: um, acima do labio superior. na parte me-
dia. vertical, em direc¢iio ao sub-septo nasal; outro, horizontal, curvilineo, a se-
parar o labio inferior do mento.

Sob a influencia das condigdes referidas do meio e do typo, o mento apre-
<enta variedades que collaboram na physionomia, sendo notavel algumas vezes
pela fosseta que se cava verticalmente na parte antero inferior e symbolisou
entre os classicos um dos predicados da helleza, (1)

“Fspelho da alma, plenipotenciario do amor, reflexo dos sentimentos™ o
olhar traduz-as emocdes com perfei¢io maior do que todo o aspecto exterior da
face. A sua expressio é um dos problemas mais difficeis da arte plastica; a te-
¢hnica péde emoldurar os olhos com o desenho, com o colorido, com o relevo das
massas, procurando approximar-se da verdade, mas ¢ a alma do artista que se
revela, imprimindo no panno ou no bloco a chamma tao facil de apreciar e tao
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(1) Alvo das satyras e dos epigrammas que fomentam o Tiso, o nariz desproperciopsdas
abastecen o campo do bumorismo, do desenho e da litreratura. Bastz, para exemplo, a ce ebre
quadra de Gregorio de Mattos :

“ Voud perdoe
Nariz nefando,
Que eu vou cortando
E inda fica nanz ¢m que se assde.”

(2) Eatie s schemas variados e irregulares do contorne da boecca. cita-se o des>tipta
por Henri Murger: “a boeea parecia desenhada por um prisgipiante a quem houvessém aed-

tovelado”. i
(3) Tal como a fosseta da face ou covinha do rosfo,
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difficil de reproduzir; a chamma que nio ¢ s6 luz; a chamma que falla, que ri,
gue pranteia, que acompanha com o brilho a intensidade dos sentimentos.

Os aspectos exteriores da face, apreciados pelo esqueleto, conduzem is se-
guintes observacoes geraes: O ovoide craneano desenha a sua forma sob o ca-
bello, que lhe esconde os detalhes, somente revelados na calvicie, Quasi integrals
mente se reproduz na fronte o modelado de seu esqueleto; os musculos que ahi
se encontram ndo alteram essa caracteristica, A's vezes a bossa nasal occupa uma
depressio causada pelas saliencias lateraes dos supercilios, Os bordos das orbitas
sio apparentes ao alto, destacam-se exteriormente das arcadas superciliares, Es-
tas, superpostas na parte proxima i linha mediana, afastam-se externamente,
ascendentes, emquanto o relevo orbitario desce em curva, apresentando-se muitas
vezes uma depressio entre as duas arcadas,

A’ flor da pelle revelam-se nitidos a apophyse externa orbitaria e, adiante
da tempora, todo o rebordo externo da orbita. Quando de perfil, revela-se melhor
e reproduz de ordinario as férmas osseas, a chanfra que marca a raiz nasal. Nas
regides dos maxillares ha tambem as variedades trazidas pelas formas osseas,
devidas ao prognathismo. A fossa temporal, coberta pelo musculo homonymo,
produz saliencia apreciavel, ao alto, lateralmente, e estabelece, em baixo, um de-
clive limitado pelo relevo da arcada zygomatica.

O ponto culminante da face é devido ao osso malar. sempre manifestado
exteriormente, desenhando-se ainda sob a pelle, em continuagio com a saliencia
da arcada, mais visivel no bordo inferior. A arcada diminue de relevo adante
da orelha, onde o condylo do maxillar inferior faz ligeira saliencia, passando
para diante e para baixo, quando em movimento, de'xando uma pequena de-
pressio no logar que desoccupa.

A forma ossea do mento imprime no exterior os tragos geraes da physio-
nomia, completando-os; da ao rosto ou a delicadeza oval, tio commum & mulher,
ou o desenvolvimento lateral pronunciado, que quadrangula as feigdes, ajudado

pelo musculo mastigador, aspecto mais frequente na plastica masculina dos
athleétas.

Em relacio as propor¢des, ndo é ocioso repisar que a mascara da face
varia de accordo com o meio, o typo, o sexo e a heranga, além da promiscuidade
que vem alterando os pretendidos exemplares do homem puro de plastica e de
linhas: Cabe ao artista, de accordo com o assumpto escolhido e o thema a desen-
volver, a escolha da média, sob o ponto de vista esthetico, “porque o artista pro-
cura nma natureza mais a excepgio do que a regra, mais o individuo do que o
typo”, na fiel apreciagio de Paul Richer,

II

A myologia artistica agrupa os musculos da face em musculos da physio-
‘Womia e musculos d aexpressio, Os primeiros influem muitas vezes no relevo
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cxterno; os segundos, em maior numero, exercem funccoes differentes dos de-
mais musculos do corpo,

Da phy-<ionomia, os mais superficiaes ¢ de unico interesse para o artista
sdo o temporal e o masseter. (1) O temporal ou crotaphito, na parte lateral do
cranco, inserto em toda a linha curva temporal, ¢ na apophyvse coronoide
do maxilar inferior; cobre-o uma aponevrose resistente que termina no bordo su-
perior da ponte zygomatica, velando externamente a fossa temporal. () masseter
ou grande mastigador, recobre o maxilar inferior no sen angulo lateral ; inzere-se
na margem antero-inferior da arcada zyvgomatica ¢ no angulo do maxillar infe-
rior. A sua conformagio origina uma depressio da parte lateral da face, ante-
riormente ao condylo da maxilla inferior. Em contraccio salienta-se mais na
parte inferior e, em alguns individuos a saliencia é tao grande que os physiogno-
monistas attribuem signal de sentimentes brutos, A lateralidade do maxillar &
provocada pelos musculos ptervgoideos que. occultos, nio tem wtilidade de
apreciagiio, em artes plasticas,

: Entre os musculos da expressio,
T contam-se: o Frental, na regiio ho-
: monyma, de apparencia quadrilate-
ra, subtil, Insere-se na pelle do su-
\ percilio ¢ da fronte e na aponevrose
\] epicranica, que se prolonga entre

; elles, num espago triangular, na linha
: ] mediana. O Pyramidal, pequeno, in-
O serto no osso nasal e que, i primeira
: / vista, parece prolongamento inferior
5 do frontal. O frontal exprime a sur-
C i presa, a abstracgio, o espanto. O py-
ramidal, lingueta carncsa e quadrila-

tera. passa por antagonista do
frontal. Este forma gelhas transver-

saés arqueadas, mais ou menos pa-
rallelas as sobrancelhas: o outro,

"
P e BT R

SCHEMA S Faixando a parte media da pelle da
DA DIRECCAD l @ fronte ¢ a interna dos supercilics,
BAY FIBRAY forma prégas curtas, transversaes,

na regiio, exprimindo a reflexio, a

dureza de animo, crueldade, ameaga.
Largo, circular, subtil, esphincterico é o orbicular das palpebras, situado na ex-
pessura da palpebra e no contorno da orbita; a sua porgio palpebrar avisinha ¢
ajuda a fechar palpebra; a sua por¢io orbitaria, ma‘s desenvolvida, é nresa in-
ternamente a um tendio fino que se liga 4 apophyse ascendente do maxillar supe-
rior; circumdando a orbita, forma o palpebrar dous arcos de concavidades op-

(1) Penetrar em minucias e detalhes ndo é cabivel. Parece-nca bastante, aqui, uma
cingio geral, guiada pelos schemas, para orientaglo do assempto. Ir mais é fager
anatomo-physiologia artistica mais ou menos o que Alphovse Karr disse da Bofamiea:
de espalmar fldres ¢ fructos, e descompol os em grego ¢ em latim ™

¢d
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postas, completando a disposigio annular de tod.o 0 musculo no lado exterm{ d;
orbita. inserindo-se na pelle. As duas porgoes sio lndepenficnteﬁ na contracgao
e determinam expressbes differentes; a superior desanuvia a fronte, como '1fn
tagonista do frontal e exprime a reflexio, o recolhimento, a 111ef11tacaoaa infe-
rior levanta a palpebra correspondente ¢ marca o sulco que a ae(]iaara ‘z} gena,
exprimindo alegria, malicia. e signaes complementares -_d_e quasi todas as ormas
do rise. Profundo, sob o orbicular e o frontal, na regiao interna da arLa‘Eia :JIT—
perciliar, passa o musculo de egual nome, que ahi se insere € vem ligar-se a pelle
do supercilio cruzando as fibras dos _musculo.s que O cobrem; a sua qontracsacf
desenha um angulo da abertura inferior e a0 mesmo tempo da origem a curtas
‘prégas inferiofmente convexas, aos pares, na pelle da fr_onte; pregas q%? mais se
aprefundam com a ajuda do orbicular superior, exprimindo magua, sO. rimento,
d6r, angustia, sauda-
de. O grande zygoma-
tico, musculo symboli-
co do riso, alongado,

INSERCOES OASEAS
DS MUSCULOS

bA EXPRESSAO achatado, estreito, in-

sere-se proximo do
SUPERCILIAR . & Gl ot b s, angulo externo do oOs-
PORAMIBA L -- a5t mbmmisin salioasi

so malar e na parte
cutanea correspon-
dente 4 comm'sura
dos labios, elevando

CRB.PALE SOF & s ail e v B o
FrE V. SGPERF. DR AZS DON. ELABSUA _ . . .

PRERPALPINF, . . bl inea
ELEVADOR PROFINDO.. . .. ...

GLZIGOMBTIZO ... ..omenadid e\ . =
PEQ._ZYGG*‘;QT’CO‘, ot o \ Ebtes, n?. COI]tTaccaO.
E_'_I‘N‘,)';"mﬂqql para dentro e para fo-
ARTEARAE, - L S ra. Unico que expri-
MBGYETER =~ ~=-mmmmmmm e mem TN me completamente a
BUS{mADOR -~ - oo - e | alegria, conforme Du-
PET 0i ai chenne, a sua dir_ecqa?m

curva de concavidade
Ruasn po menTe .. . coeBadlte oo SN

- superior, forma na
TRANG. D0) LABIDY- - - - - - oomesmmo o s oS ] pelle o swlco mnasola-

: z ' bial. Eleva a pelle pa-
ra o angulo externo do olhe, avolumande-se junto 4 maca. onde forma prégas
.raiadas. com o auxilio do erbicular'inferior da palpebra, pregas conhecidas vul-
garmente pelo nome de pés de gallinhar O pequeno zvgomatico, semelhante ao
precedente, mener e mais delgado, é situado internamente, obliquo, da margem
inferier de. osso malar vae-se inserir adiante do primeiro, na parte cutanea do
labie superior. Faltozo is vezes, associa-se ao grande zygomatico, levando o la-
bie mais acima e cavando mais fundo os sulcos. (1) O elevador commum super-
ficial da aza de nariz e do labie superior é situado no afigulo naso-genal, mais
large pertante em haixo; vae ter verticalmente da apophyse ascendente do ma-
xilar superior a extremidade posterior da aza do nariz e & parte correspondente
de labie superior. @ elevador commum profundo, mais volumoso do que o pri-
meire, é mais externe na situagio; da margem inferior da orbita, segue para

(1) Pereira Guimardies comsidera-o anfagomista do gr. zygomatieo, pam- exprimir emo-
‘gles oppottas és do riso.
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bhaixo e para cle_turr_a ¢ se wsere no sulco posterior da aza do nariz e na porgae
cutanea do labio superior. Seus nomes indicam a sua acio, quasi sempre de
parceria com o pequeno zygomatico, exprimindo o descontentamento, a jastima,
a piedade, o asco; associados ao orbicular das palpebras (porcio inferior), in-
fluem na expressao do pranto. Mais '
externo, o lTll'ISCUI(.l ('(”H-H{J nasce em
baixo da fosseta homonvma do ma-
xillar superior, sob o buraco sub-or-
bitario e vae ter 4 mucosa da comis-
sura dos labios. Accao fraca na
especie humana e fortissima nos ani-
maes carnivoros. O triangular dos
labios, vertical, subtil, insere-se no
corpo do maxillar inferior, tendo o
apice na commissura labial, que abai-
xa, como antagonista do zygomatico.
formando na pelle pequenos sulcos
semi-lunares; € expressivo na tris-
teza, no desgosto, no desdem, quando
associado ao orbicular das palpebras;
quando um s0 entra em ac¢ao passa
a exprimir desconfianca. O quadra-
do do mento, musculo occulto em
parte pelo precedente, vae ter 4 linha
mediana do mento, onde se cruza -
com o do lado opposto; fino, com a férma de um lozango, nasce do tergo inferior
da linha obliqua externa da maxilla inferior, de diante para traz, e vae-se inse-
rir na regiio cutanea do labio inferior, levando este para haixo e para fora, em
signal de desgosto ou duvida. De cada lado do sulco que separa o labio mnferior
do mento, dous pequeninos musculos, de férma triangular de apice para o alto,
se inserem na symphise do mento, sob a mucosa gengival e vio até i parte cuta-
nea do mento, formando neste o relevo ou mappa; sua accao diminuta eleva um
pouco o mento; quando mais encorpades, formam ao centro a pequena fosseta
da belleza, a que ja nos referimos. Outro musculo circular, esphintérico. a air-
cudar a bocca, ¢ o orbicular dos labios; sua parte interna ou central, estreita a
abertura buccal, applicando os labios, diminuindo-lhes a espessiifa e levande-os
contra os dentes; sua parte externa, isoladamente em acgao, projecta os l_aﬁt?s
para diante, descobrindo as margens livres e z.lrredondando a forma do erificie
buceal. (1) As duas porgdes accionam alternativamente. : A

A completar as paredes da bocca, mais profundo, reside o bucimader, es-
tendido entre os maxillares, com a accao unida a do orbicular dos labies. Trans-
verso 4 maior parte dos musculos da face, insere-se na tuberosidade do maxallar
superior e na porgia alveolar dos tres grandes molares, ao alto, e numa extensao
similhante, em baixo, e adiante, na mucosa da comniussura lalzxal. a;ldand? a
extensio desta para traz e arredondando as bochechas pela acqao de ar contido.
O myrtiforme (2), musculo profundo, insere-se na saliencia dos imgisivos-ca-

A DIR Ecgﬁo_
NR§ CONTRACTOEY

(1) Esta parte, tambem se denomina muscu'e oscu atorio. |
(2) Tambem chamado pinal irradiade on musculo do bigode. 7
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nines e vae i mucosa gengival até o sub-septo nasal, na pelle, sob a aza do nariz;
age com o transverso, para estreitar a abertura do nariz. O dilatador da aza do
nariz, nasce do tegumento que cobre o sulco geno-nasal e vae ao bordo inferior
da aza, afastando-o do septo nasal. O elera-
dor da palpebra superior, triangular, de apice
truncado e base dianteira insere-se no buraco
optico e vae ao bordo superior de uma tela
membranosa, como uma lamina quadrilatera
curvada, accionando a palpebra tal como nos
rombudos toldos modernos.

Dependencia do musculo cutaneo cervi-
cal ou musculo cuticular do pescoco, ha um
tenue feixe subtil, transversal, ao nivel da
commissura des labios, que as vezes forma
exteriormente uma fosseta, mais evidente no
riso; a sua accdo ajuda a do grande zygoma-
tico nas expressdes alacres e isoladamente se
manifesta no sorriso levemente esbocado: a
essa pequena nesga de fibras deram o nome
de risorio de Santorini-

E’ desse complexo jogo muscular que as
emogdes partem para a exteriorisacio na
EE,?E‘&T_:ES mascara da face, por influencia, nio dos cor-

pos des musculos, mas da direcgao que apre-
sentam em suas relacbes com a pelle, onde se tracam todos os grios das paixdes
humanas.

III

A maior parte das pesquizas sobre a expressio perdeu-se, a principio, nas
enganosas theorias primevas da physiognomonia. Entre os primeiros pesquiza-
dores conta-se Leonardo da Vinci que, aprésentou preciosas indicacies e nitida-
mente esbocou o papel do musculo cuticular em certas expressées violentas. Es-
tudos semelhantes foram mais tarde coordenados por Le Brun, que preferiuy se
occupar da parecenga das mascaras humanas com as de certos animaes, pro-
eurando vér relagdes entre os tracos da face e o caracter. No campo anatomico-
physiologico devemos melhor contingente a Camper, com a analyse da accio dos

~ museulos, estabelecendo a regra geral que a contracio de um musculo da face
forma gélhas de direccio perpendicular 4s suas fibras, Charles Bell apresentou
pitteréScas descripcdes illustradas, mais uteis aos physio-neurclogistas, Lavater,
o afamade, langou a Arte de conhecer os homens pela physionomia, mas as suas
obscrvagles, sempre applicadas a physiognomonia, desorientaram o assumpto,
tratado em capitulos sem methodo, muito delles exoticos, taes como os das fma-
ginacées ¢ invejas, verrugas e pellos, Baseamo-nos na autoridade de Mathias Da-
val, per deseonhecermos em grande parte a obra de Lavater, Duval, para dar a
eonhecer a série de desconchavos que suggeria a paixio physiognomonica, cita
um treche da-Physionomia dos corpos vives, de Sue (1797) : “Plusieurs pois-
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5’”“5.5“'” '}‘“I"“Uﬂ'tlﬁ_ de CC que porte un caractere d ‘amenite, de donceur, de ten-
(]l'l;"ﬁ:’:l.‘f. - JE‘E ‘l-'l:l"%.llﬂ[!:_"'-lll'l?lil.'!l ont une |;hl1.',-:i-'_,|'||:jg|r|'it IJ!UA dffldét_ leur caractéres
physionomoniques inspirent 4 ’homme la tristesse et la umidité. .. "

‘ Muito mais tarde, Humbert de Supperville (Des signes inconscients de
lart, lH-?},_:lprcs?nlm: algumas observacies preciosas, tornando-se classico o
seu schema da acgio dos musculos da face nas expressies. Com um simples de-
senho, que ¢ desnecessario, por ser demais conhecido, descrever aqui, Sapperville
chega a esta conclusin: a) as linhas horizon-
taes tracadas na face, dido a impressao de
calma, grandeza e constancia; b) quando
obliquas para féra ¢ para o alto da linha me-
diana, indicam tristeza, dor. Into. e final-
mente: ¢) quando obliquas para baixo da
mesma linha, symbolisam a alegria, o riso, a
inconstancia. Essa disposicio das linhas influe tambem com grande valor nos as-
pectos da natureza e nos monumentos da architectura. A completar o schema de
Supperville apparece a obra de Duchenne, com o seu schema humano, nascdo
do methodo experimental, Provocando a excitacao electrica sobre um individuo
atacado de anesthesia da face, insensivel portanto is excitaghes dolorosas, per-
mittindo que a electricidade pudesse ser applicada sobre a pelle para accionar os
musculos subjacentes, obteve um magnifico atlas demonstrativa (1862).

Embora em todos os modelos que apresenta se veja o typo doentio, com
expressio falha de sinceridade e de espontaneidade, comtudo o trabalho de Du-
chenne muito ajudou para o complemento dos estudos das expressoes. Albert de
Rochas, experimentou o hypnotismo e obteve resultados identicos, concordando
com os estudos anteriores de Piderit. A obra de Duchenne passou em condemna-
vel silencio e deve-se a Darwin a sua divulgacdo. Nos ultimos tempos os estudos
¢ os autores proliferaram, com o fito de auxilio efficaz as artes plasticas e a arte
theatral, sendo notavel a série grande de desenhos, expostos no Salon de 1894
pelo pintor polaco Maurice Heyman, depois publicados sob o titulo Svmphonias
de expressio, proveitosa escala de desenhos optimos (para os quaes o proprio
autor serviu de modelo) collocados de modo a guiar a graduagio das expressoes,
indicando como a face se transforma sob a influencia das differentes paixdes.
Modernamente contamos em Portugal dous bons trabalhos, Estatica ¢ dynamica
da physionomia, de Julio Dantas e A mascara de wm actor, de Azevedo Neves.
Entre nos, aparte alguns artigos perdidos na ephemera vida de algumas revistas.
figura em hom plano como elemento de oriemtacao a monographia de Paule Silva

Araujo, Das emogdes na face. Wik _

Combinam todas as opinides sobre o grande zygomatico: ¢ o facter prim-
cipal das expressoes do riso, sua acqdo exclusiva desenha essas expressoes, os
demais musculos poderdo associar-se, em collaboragio, para o augmento ou di-
minuicio da intensidade. Duchenne attribue tres associagbes ao zygomatico para
a escala do riso: 1* a de algumas fibras do esphincter pa]Pthﬂl: 2*, a do from-
tal; 3% a do triangular dos labios com os palpebraes. As linhas fundamentaes do
riso desenham, em regra, um movimento obliquo para o alto e exteriormente
das commissuras labiaes. curva da linha maso labial de convexidade mnferior, en-

tumecimento forte das macis e pequena elevagao da palpebra jnferior ; as de-
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shads . linhas collaboram na graduacio. Albert Iorée, citado por Si!\‘ii Araujo,

L estas expressdes do riso: O riso natural, a gargalhada, o riso falso ou
complacente, o riso tolo, o riso disfarcado (& socapa), o riso ruprumf.’m e o riso
frouxo. Parece-nos, porém, que o riso se allia a outras muitas modalidades, que
a observacho de dezoito annos seguidos, nos autoriza a apontar.

‘Na mascara humana a primeira forma alacre € o sorriso ou riso calmo.
Exteriormente destaca as linhas naso-genaes, mais de um lado do que de ou-
tro (1), com um aspecto quasi indefinivel, { ranzindo suavemente o labio,

Bello modelo desta expressio quando leve e subtil encontra-se na Gio-
conda de Da Vinci, Mais intenso no desenho é o sorriso aberto, rasgada um
pouco mais a bocca pelas commissuras, mais franzidos os sulcos naso-labiaes,
deixando is vezes entrever alguns dentes; serve de exemplo a classica mascara,
attribuida a Carpeaux, conhecida de quasi todos os ateliers, a Risonha.

, O riso alegre, framco, escancarado, é optimamente
descripto pelo professor Azevedo Neves, diante do es-
plendido modelo do actor Augusto Rosa: *Abriu-se a
bocca, desenhando o labio inferior uma curva voltada

baixo ; o labio superior diminue de altura, pondo os
dentes a mi, As commissuras labiaes deprimiram-se para
fora e para cima, do que resultou adquirir o sulco naso-
genal o contorno de uma curva de convexidade antero in-
terna ; a bochecha foi empurrada para a regiio malar, ac-
centuando-se o sulco que a separa da palpebra inferior,
gue se moldou sobre o globo ocular. As rugas pés de galli-
nha accentuaram-se, excepto as superiores que se encaminham para a regiio
temporal e que attenuaram em virtude do levantamento das sobrancelhas. Na
fronte percebem-se as rugas transversaes resultantes da contracgio dos musculos
frontaes.” Ordinariamente é esse o introito do riso convulso gue agita o corpo
nteiro e faz o individuo rir a bandeiras despregadas ou torcer-se de riso ou cho-
rar de tanto rir, ou, resumidamente, na phrase de Labruyére, ore, vultu, voce,
demigque ipso tote corpore ridetur, 5

No riso amavel, semi-cerram-se as palpebras, accentuam-se brandas as
rugas pés de gallinha, marcam-se nitidos os sulcos naso ge-
naes ¢ ha um leve levantamento dos cantos da bocca.

+ Riso falso, riso hypocrita ou rise do actor (2) é o
. risp ensaiado, postigo, que embora seja bem esbogado deixa

“transparecer o artificio. Levantam-se pouco, as commissuras
dos labios, formando um crescente inferiormente convexo, ha
pouca sinuosidade nos sulcos naso labiaes; a pelle da bo-
checha sobe para o lado das macgds e as vezes forma as rugas

- lateraes superiores, a fenda das palpebras é estreitada, da-se

+ «» Wma pequena elevagio das azas do nariz e da parte media do

-“_T'. - ' . ' r

% 3 ﬂ-‘l On suloos, as - linbes, e p:ipa do rosty sdip Bempre mais pronunciades de um lado,
9 0o st obderva do lado direito, acompanhaddo assim a regra de que a symetria do
ewrpe nlo § potteita.

" devomipacio, de origem EraFn-.' significa que ¢ termo hypocrita, nos tempos
dywnising, are symonime do termo aoctor actupl. (V. Reinach), u
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labin superior; i< vezes os dentes apparecemn no conjunclo, rasgada um  powco
mais a bocea, dando a expressio denominada riso ou sorriso de bailaring, pro-
fissionalmente forcado, como o de todos os acrobatas,
quando em exercicio,

Levantadas obliqguamente ,as sobrancelhas para
cima ¢ para fora, descida a palpebra superior a dimi-
nuir a fenda do olhar, este descido e lateral, narinas
achatadas, mento levemente desviado, labio superior
um pouco para dentro, uma das commissuras lainaes
mais elevada, desenha-se o
risn mofador ou desdenhoso,
()} riso malicioso ou brejeiro
tem uma forte carga de ex-
pressio no olhar A's vezes
4 expressio transparece inteira nos olhos sem que a
face se manifeste. Ha olhares que riem isolados, A sua
direcciio ¢ ordinariamente obliqua para cima, sob as
palpebras approximadas, a parte superior do irts de-
sapparece; a palpebra inferior molda sensivelmente o
globo ocular, cavando forte o sulco infra-palpebral.
Apparecem as gélhas lateraes das orbitas, as narinas
dilatadas, elevam-se lateralmente. Azevedo Neves di-
nos um bom maodelo na mascara do actor Jodo Rosa,
mas preferimos, como mais completo neste ponto. o
modelo que nos offerece Silva Araujo: — o do po-
pular actor patricio Brandio. Exemplo mais brando
nos dia o modelo do actor Froes. Estas manifestagoes
do riso, soffrem natural-
mente as differengas oriun-
das do contorno das phy-
sionomias, sendo notavel
que o riso alegre desenha
na mascara dos adiposos
adultos, tracos semelhantes
aos das creancas de tenra
edade, cavando os sulcos
lateraes sob as bochechas
que se englobam desde o
malar até¢ abaixo das com-
missuras dos labos, apre-
sentando & expressio alegre
um certo qué de ingenuidade, Verifica-se o phenomeno
num bom modelo, o bronze japonez da galeria da Es-
«cola de Bellas Artes do Rio de Janeiro.
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No riso desconfiado desenham-
se as rugas frontaes, sao levemente le-
vantados os supercilios, a curva das
commissuras labiaes é fraca, as vezes
descendente de um dos lados (acgio
do triangular respectivo), como signal
de duvida ou de espectativa,

O riso timido acompanha de
perto os tragos leves do schema de
Supperville; somente se alteram as
sobrancelhas, que se elevam, baixadas
fortemente as palpebras.

Q riso cortado ou riso cynico

une as mucosas labiaes formando uma horizontal esten-
dida pelo afastamento das commissuras dos labios,
como um cdrte de faca; os sul-
cos naso labiaes fracos, esbogos
de rugas nas commissuras ex-
ternas da regiao palpebrar e li-
geiros frisos ao alto da fronte.
Nem sempre esse riso indica fal-
sidade, as vezes € uma careta
tendente a provocar o riso de
outrem, a satisfagio alheia, -
como se podera vér na magni-
fica cabeca de Fraus Hals, da
Alegre Serenata.
_ " Desgracioso em extremo é o riso alvar, o riso atoleimado, que repuxa o
mento para dentro e sobrepde o labio superior, com aspecto de ingenuidade, as
vezes de idiotice, bocca
semi-aberta, como que
abandonada pelos mus-
culos.

O riso da surpresa
ou do espanto asseme-
Iha-se um pouco ao ri-
so franco, mas ha um
franzido quasi geral na
mascara, e as palpebras
abrem-se, tornando o
olhar mais dilatado, as
rugas frontaes elevadas
fortemente.  Quando se observa o riso medroso, no-
ta-se o afastamento des supereilios para cima da linha
mediana, augmentam-se as rugas da fronte, as late-
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raes externas das palpebras quasi nio se revelam, o
Zrande zygomatico franze levemente as commissuras
tracando de modo fraco as linhas naso labiaes. Entre
essds duas ultimas formas apparece o riso amarelio,
em que as commissuras labiaes, um pouco abando-
nadas pelo zygomatico, deixam-se cahir pela acgao
dos triangulares do mento, levemente,

O) riso abafado, que mal se contém, quasi sem-
pre passa ao riso franco, de-
<abrido, ou 4 gargalhada con-
vulsa ; manifesta-se por um
aspecto congesto de quasi toda
a regiao, cerram-se fortemen-
te as mucosas dos labios, cer-
ram-se as palpebras, as bo-
checham parecem entumecidas,
o masseter ajuda a cerrar os dentes para impedir a ex-
plosiio, as rugas cerram-se carregadas na regiio intra-
superciliar e nas commissuras externas dos orbiculares
das palpebras, os sulcos naso-genaes fundam-se pronun-
ciadamente, as bochechas avolumadas com a ajuda d» bucinador por effeito da
continencia do ar. E’ uma expressdo instavel, que se transforma rapido no riso
completo, escancarado, trepidante.

0 riso admirativo assemelha-se ao da surpresa, mas a bocca menos aberta,
0s olhos menos dilatados; os labios, de ordinario, desenham a forma de um tra-
pezio, os supercilios elevam-se o mais possivel e as rugas frontaes apresentam-se
mais ao alto, na regido central com pequenas curvas de convexidade inferior.

Todas essas modalidades diminuem ou desapparecem
no riso dos vellos, dos desdentados decrepitos; os bor-
dos labiaes entrantes, afunilados, sio rodeados de gélhas
concentricas que mais augmentam o effeito da reentran-
cia; somente se percebe que um velho, em taes condigdes,
esta a rir, pela accao do zygomaticor

O riso triste, ou riso que ndo ri, é uma expressio de
desgosto que, tragando nos labios, por defeito da complei-
cdo muscular, a curva habitual do riso, parece revelar que
algo do rictus se manifesta; mas o jogo de todas as outras
prégas da face indicam um sentimento opposto, revelado
nos sulcos fundos tragcados pelos superciliares.

Interessante para o artista € o beijo que ri, facil de observar e difficil de
executar. Entre os modelos que conhecemos, parece-nos melhor o do artista
Armstrong, — um dos mais bellos typos de expressdo. As rugas frontaes mal se
desenham, a palpebra superior desce suavemente, como abandonada a si mesma.
diminuindo a fenda palpebrar em baixo, em curva suave: a palpebra inferior
emoldura o globo ocular formando o sulco caracteristico; as narinas ligeiramente
dilatadas ; as mucosas dos labios, por acgao da parte qscula.tcma. reanem-se, _il-
minuem, vém adiante, enrugando circularmente a periphena; o sulco vertical
inter-septo nasal mais se pronuncia, as rugas naso-labiaes nio apparccem, mas
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sente-se atravez do tECidU a contraccan g(aciuaa L=
leve que tenta fazer o grande zygomatico, nas
proximidades da macd. ‘
Nas manifestacoes fortes do riso, quando
as macis se avolumam, ¢ merecedor de reparo o
desvio do pavilhdo da orelha, por effeito da con-
traccio dos musculos da face; sob esta acgao a
orelha sobe de nivel e fica um pouco mais alta
- do que na physionomia normal, phenomeno que
se observa com maior frequencia nos individuos
adiposos. ;
Resta-nos, neste ligeiro ensaip, apontar o
riso sarcastico, o riso cruel. A reproducgio fiel
desse rictus encontra-se em um schema melhor
do que o de Supperville. Esse riso miu, que se
desenha horizontalmente rasgado nos labios,
riso até ds orelhas, mostrando a dentadura quasi
inteira, em aspecto felino, é facilmente reprodu-
zido na mascara do esqueleto. Occultando-se na caveira a parte superior, a
partir da fossa nazal, vé-se a carreira dos dentes cerrados como um sarcasmo
de esmalte, na crueldade secca de wma longa horizontal; o osso malar, ajudado
pelo encontro da mandibula, reproduz o schema exterior- da accao do
grande zygomatico nas rugas naso-genaes, entiio posterior e fundamente cava-
das. Certo dirdo alguns, que de todos os schemas do riso, este nao prima pela
graga e muito menos pela belleza... mas ¢ facil replicar victoriosamente com o
padre Antonio Vieira:
“Que cousa ¢ a formosura sendo uma caveira bem vestida?”
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APPENDICE

ALGUNS DADOS SOBRE AS PROPORCOES DO CORPO HUMANO

Atordoada pela variedade dos corpos, a anatomo-physiologia artistica nae
possue uma regra segura applicavel a todos os individuos, em materia de propor-
¢do. A ‘l'ﬁl‘-‘“i‘{“dt se ¢ grande em relacio ao homem, ¢ maior em relacio aos
outros animaes. Srinllf:ntc a observagdo constante pode indicar, por approximagio,
05 ]Il_]'llf:(f:‘- que o artista deve H[tillgir, por meio da L'.nnpar:u;ﬁr_) das formas, A
multiplicidade dos canones (1) mostra como o assumpto é discutivel ¢ faz sen-
tir nas artes plasticas o mesmo desejo de Eca de Queiroz na litteratura,

Entre os variados systemas, imperfeitos todos. apparecem em primeiro
logar os que se¢ utilisam de um segmento do corpo como modulo. Embora falhos,
convém citar alguns delles, como synopse do que se tem procurado alcancar em
favor da perfeicio artistica, O modelo classico é o do canone cgypcio, que Char-

les Blanc apresenta, baseado em um desenho de Lepsius, dando
© para unidade de medida o dedo medio. A figura de Lepsius, divi-
: E dida em 21 partes eguaes, mostra que o corpo, do apice do craneo
=2 a regido plantar, apresenta 1g partes, eguaes i altura do dedo
- medio ou i altura dos pés, ajustados perfiladamente: (2) Modulo
pequeno, talvez facilitasse as minucias e os detalhes nos desenhos
egypeios, mas € certo que elles, em todos os tempos apresentaram
figuras ora curtas e grosseiras, ora altas e esbeltas, como por exem-
plo: o Cheilk ¢l Beled, esculptura em madeira, no Cairo, o bronze
i % I Takoushit, em Athenas e a maioria dos baixos relevos.

Attribuido a Polycleto é o canone greco-romano, segundo
referencias de Galeno e Plinio. O typo modelar é o Doriphoro, de
. que ha uma reproducgio em Napoles. Este canone estabelece a
cabeca, ou melhor, a mascara (contada do apice do craneo a ponta
do mento) como medida de altura, representando a oitava parte
do corpo. Este canone influiu muito tempo entre os antigos, foi
applicado a quasi todas as esculpturas gregas, especialmente is de
Lysippo, e, segundo alguns, adoptado por Vitruvio. Seguido por
todos os artistas, este modulo conquistou a escola bysantina, dominou na Henas-
cenca e até hoje possue adeptos, como o professor Paul Richer. (3)

Por tal processo, dada a mascara como a oitava parte do corpo, o

CAMONE EGYPCID

(1) Pioporedo ideal a que se conforma a figura animal para correspoider 4 coneepoad.

do bello. (GFiuwlio Valenti) \
{’2]{ Valenti affirma que essa medida é proposta por C. Blane. Lepsius e w““":" -
tendiam gque a medida egypeia fosse a do comprimento do pé. do caleaaeo 4 base do 4 dede

dando & altura total da figura 6 1% pés,
o Plinio cita ter Polycleto composto um tratade das proporgies,

3) Ch. Blane diz qu
Sl i qll;::‘ assim que s¢ encoutra em mCnumentos antigos s medida de 19

basead 0.
0 ne cangne egypel module usado por Lysippe em &

vezes o dedo medio na a'tura do corpo. Goil'cume diz qu: o
ecmprimento da mio contado do punho & ponta dos dedos,
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com os bracos afastados horizontalmente, pide ser inscripto em um quadrado,
Esse guadrade dos antigos é formado de duas verticaes
tangentes as extremidades dos dedos medios estendidos e
duas horizontaes, uma tangente i regido plantar, outra tan-
gente & parte mais alta do cabello (nao do craneo). Da
Vinei, procurou demonstrar que a figura inscripta no gua-
drado dos antigos, desde que os bragos passem acima da ho-
rizontal e os membros inferiores tenham abdugio regular
symetrica, pode ser tangenciada por uma circumferencia
com o centro no umbigo. Essa linha realmente circumscreve
a figura, tocando-a em 4 partes correspondentes is
quatro extremidades do corpo; nada adianta, porém,
quanto a proporgao, visto que a cabega, afastada da
linha, nao entra mais em conta. Essa linha curva fe-
chada poderi servir somente para medir a equidis-
tancia das extremidades na posicdo referida. O qua-
drado dos antigos applica-se melhor as pequenas es-
taturas. nas quaes a envergadura quasi sempre é egual
4 altura, Nos homens altos e nos typos medios a en-
vergadura ordinariamente passa da altura, salvo
quando os eixos dos membros inferiores sio forte-
mente angulados, o que se verifica entre os amarellos e os negros, que possuem
as extremidades superiores mais longas. A figura indicada por Da Vinci tambem
se inscreve em um hexagono, com duas linhas parallelas hori-
zontaes, respectivamente entre as extremidades, quando mais
afastadas. Tudo depende da posicio do modelo; a posi¢io na-
tural ‘'do homem, differente das dos demais mamiferos, apre-
semta de frente, apreciavel svmetria, podendo ser dividido lon-
gitudinalmente em duas partes eguaes; tal symetria, nio é.
porém, absoluta, pois quasi todos os individuos possuem uma
parté mais desenvolvida do que a outra, (1) Carus propoz
ra modelo o terco do corpo; proporcdo variavel, por ndo ser facil medir a co-
lumma vertebral, preferindo Duval a medida do tronco contada do limite supe-
rior do therax — ao limite inferior da bacia, julgando assim haver maior faci-
lidade. A proporcio da columna, variavel com a edade e o sexo, nio conduz a
bom caminho. Albert Durer e Cousin adoptaram a medida de oito cabegas, as-
sit distribuidas as secges: 1%, a cabeca; 2*, do mento ao nivel das mamas (ou
base do grande peitoral); 3%, d’ahi ao umbigo; 4% d’'ahi aos orgdos genitaes;
5% até a0 meio da coxa; 6 até o alto do joelho; 7*, até o meio da perna; 8, até
a regidio pladtar, Dividida a cabeqa em 4 partes eguaes ao comprimento do nariz
. verifica-se que o canone de 8 cabecas calha sémente nos individuos al-
tos, acima dé 1",85. Nos individuos de 1™.80 ou menos de altura, a medida al-

eamga cerca. # cabegas e fraccdo Variando a altura da cabeca de 0",21 a
0”23 verifica-Segue um individuo de grande altura corresponde a 0,23 X 8=1,84.
a I_:_.!J:t b T

— N
7 fg) Valeoti exeepfilh ﬁ‘ﬂl’rz ou canhdtos, Entretanto se observa, com freguencis,
volviments oa parte erda desses individios, Eges phenomenes sio (defeitos da

, atravez da heramgs, que ﬁgfa'ﬁrm o homem, naturalmente destinado a ser ambi-
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() de estaturg regular, com 7 cabecas, corresponde 4 0.22 4 7%=1,54
¢ o de baixa estatura: 0,21 ¥ 7 == 1,47. Assignalar, portanto, rige-
rosamente oito cabegas na altura, ¢ exagerar. Preferivel é a obser-
vagao individual do talhe, mesmo porque todos os ant'gos nao se
escravisavam a tal systema de proporcoes. As variacoes individuaes
dependem do comprimento maior gu menor dos membiros inferio-
res, seja o homem grande ou pequeno; o tronco com a cabeca € o
pescoco, relativamente pouco variam. Outro ponto duvidoso, neste
systema, ¢ a determinacao da linha central do corpo. ou melhor, o
meio do corpo. Parece que o centro do talhe passa mais ou menos
na regiio publiana, conforme a estatura do individuo.

Sappey marca essa linha na symphise do pubis nos typos
pequenos ; nos medios e altos a 0".13 abaixo do pubis; esse nive!
pode descer ainda mais e aponta obras antigas que o collocaram
muito mais abaixo. Effectivamente, diz Sappey. quanto mais s
eleva a estatura, mais o centro do corpo tende a descer do nivel da
symphise, “porque a alta estatura convém as imagens dos deuses ¢ dos heroes™.

Duval, estudando este modelo, conclue que a cabega ¢ tanto menor quanto
maior for o talhe, o que se observa na Fir-
aem de Murillo, onde o corpo apresenta cerca
de 9 cabegas e onde a mascara ¢ relativamente
menor do qua a normal.

Leger, em seus estudos, achou que o
comprimento do pé mede, em geral, 6 vezes e
um terco a altura do talhe. Seis pes e um ter-
o, formando 19 tercos do pé, chega-se a con-
clusio de que essa medida é a mesma ado-
ptada no canone egypcio.

Apreciando o assumpto no campo dos
detalhes, vejamos, entre os contemporaneos.
certas medidas parciaes que possam ajudar
nas comparagoes e facilitar a composicao dos
artistas.

Sobre as extremidades, Richer apre-
senta entre outras, as seguintes observacoes:
A distancia entre o alto do acfomio e a arti-
culagio metacarpo-phalangiana ¢ dividida em y
2 partes eguaes pela entrelinha do cotovelo, Y '
egualdade que tambem se nota na flexdo, to- oL 2 ARV RN
mando-se para ponto de referencia o epicon- R "~ ik
dylo A distancia do acremio ao epicondylo ¢ egual a que vae deste a cabeca do
3" metacarpo, estando a8 mao estendida. O femur, em teda sua altura ¢ egual go
tihia e mais a altura do pé. A distancia contada do solo a entrelinhg articular se
jesihe (perna e pé) ¢ egual & da coxa, a partir dessa entrelinha 3té eerca de uma
pollagada, mais ou menes, acima do grande trochauter. |

Valenti apresenta como modulo, o comprimento lotal da maa, menos a
terceira phalange do dedo medio- Este madulo e mais a sua metade dao o com-

l,lmentg do antebraco. ?Lsta medida dobrad;} corresponde 4 extensao do o
quasi egual ao comprimento do bordo espinhal da gmaplata ¢ ao da clavicals,
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d& dccordo com Mathias Duval. Este professor, entrando nos detalhes auxiliares
dits proporgdes, di o comprimento do bordo espinhal da omuplata egual ao da cli-
vicula e a0 do esterno (1) e tambem & distancia que scpard anteriormente as
duas omoplatas, quando os bordos espinhaes se a_::lmm verticalmente, Tomando o
pé por modulo, a distancia da extremidade superior da cabega do femur ao bordo
inferior do condvlo interno é egual a dous pés..~ Emfim. csses detalhes ate
hoje continuam no rol das supposiches, sem base segura. |

' Merece reparo ao artista o detalhe das proporgdes nos diametros bi-hu-
meral & bi-trochanterico dos dous sexos, comparativamente. No homem. o d a-
metro bi-humeral passa o das ancas e na mulher essa differenca ¢ muito menor ;
se no homem a differenca entre os diametros, ¢ por exemplo, de 0,08, na mulher
¢ simplesmente de 0,03. Desprezados os diametros precedentes ¢ considerados os
diametro bi-acromial e bi-iliaco, verifica-se que no homem o primeiro é maior
do que o segundo, dando-se diminuta differenca na mulher; se a differenga en-
tre os dous diametros no homem ¢ de 0,04, na mulher e de 0.01.

: ‘Estes dados, fornecidos pelo Dr. Stratz (La beauté de la femme), sao mo-
tivados pela diversa conformagio da bacia nos dous sexos.

Ponto em que estdo concordes todos 0s mestres no assumplo, € que a es-
tatura ou altura total do corpo vivo, em posi¢io natural, erecta, depende sempre
da altura do seu esqueleto, com um acrescimo de poucos centimetros, A obser-
vagio consigna que os typos altos siio mais frequentes nas cidades ¢ os medianns
' nos campes. ¥

© limite normal nos differentes povos fica entre 1.35 ¢ 1,90, chegando
as-vafiagbes extremas aos casos excepcionaes dos gigantes, como o celebre alle-
mio qde vendeu o seu esqueleto 4 Escola de Medicina (segundo rezam as chro-
nicas), ou dos andes, de que foi um typo interessante o popular Salomio, nesta
exdade (6,61 de altura).

A estatura tambem ¢ variavel no momento, embora scja diminuta cssa
wariagdo, sujeita ds condigdes de posicio do corpo e a certos cases morbidos que
. . observacio do wvulgo revela, quande diz que “a febre faz crescer” e *o frio

faz diminuir”. ! '

..~ "Em velacio 2 mulher, a estatura offerece uma baixa em todas as racas
« Deniker.marca, para essa differenca, a media de o,12. Floriep chegou ao pa-
cieiite irabalho dé medir as estaturas dos individuos em todas as edades, dando
veme media para ¢s recemnascidos 0,50 e para os adultos 1,75. Bellanger, entre
os ua_&rnns, adepta ‘para medir a altura do corpo normal o modulo do nariz.
‘que figura trinta vezes exactameiite, correspondendo 4 medida de 7 cabecas e
~ meifd, mas eoni a facildade de auxiliar melhor os detalhes de composigio das

figeras: Paul Richer, em prol dos typos esbeltos, favoravel ao modulo de 8 ca-
becas, preeura orientar melhor o manejo das mensurac@es, animando-se a pro-
‘péi- alpiimas medidas de largura. Assim, marca o nivel das espaduas com duas
- Snbegad : 08 bracos; tres cabecas; o comprimento do pé é um pouco maior do
v o0A arte nde se embafica com essas divergencias-de apretiacdes ; procura

m belleza esthetica o5 elémentos de inspiragio gue surprehendem e encantai,
desge gue nio exagertm em extremo o que a observagio e asciencia procuram
vonsigRar, iopendfmlu a estatura do corpo do penero de compowsigio artistica: e

£ (1) Wenes o npprindiog xyphoile,
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do meio ¢m fque clle vae ser enwldurado, Tudo depende da harmoma do l:f‘H"l]tII!--
cto e esta <0 ¢ dada pela esthetica individual do artista.

Se ainda ¢ fraco o contingente de elementos Seguros sobre as proporgies
dn corpo, outro tinto nio acontece e relagio as proporcies da cabeca humana,
fque os rlr-t.i!hm do desenho eseolar omou familiares ¢, por isso, julgamos des-
pecessarios apontir aqui, 157 de interesse, E:unm lembrar a0 pintor ¢ ao escul-
ptor que o desenvoivimento da face ¢ 1anto maior para diante quanto menor for
o volume craneano, o que ¢ facilmente conferido pelo gomometro de Camper,
para determinagio do angulo facial. Pela
determinagio desse angulo se revela a maior
onn menor saliencia da face, dando para me-
Yhores exemplares do craneo humano, 11|Eh-
tica ¢ intellectualmente, os que se approxi-
wam do angulo recto. arece que os antigos
adivinharam o valor do angulo facial como
signal de mentalidade, dando o angulo facial
de noventa graos as esculpturas dos seus
devses, como é facil vér no perfil classico de
Arollo, Outro detalhe que mereceu reparo,
em materia de proporcionalidade esthetica ¢ 0 ©
que se refere ao comprimento da mio; em
regra commum, o dedo medio ¢ mais longo, mas individuos ha que apresentam
o index ¢ o annular de epual comprimento, Lm outros individuos, o index (em
regra, o mais curto dos tres centraes) ¢ mais longo do que o annular; assim «
visto em trabalhos de Ticiano ¢ Canova, talvez por sentirem os gmnde: artistas,
caracteristico mais perfeito de belleza nessa disposigao.

() canone de Fritsh, se ndo apresenta us
segmento do corpo como modulo, traz a vanta-
gem da graphia instructiva, poderoso auxilisr
dos cultores das artes plasticas, que famr:cr. a
mnemotechnica, (1)

Seria longo e fastidioso descrevel-o mes-
las paginas, bastando lembrar que o modulo ¢
representado por uma vertical que marca a dis
tancia da base do nariz § symphise do pabis.
Estando o corpo erecto, tedas as suas partes
podem ser graphicamente coordenadas. Dividida
essa linha em quatro partes eguaes, toma-se wna
dessas partes como sub-moduly ¢ facilmente se
consegue compor uma. figura proporciondda,
mais on menos egual ap classico modelo de sete
cahecas e meia. o '

Respigados estes elementos, verificamos
que nada de positivo, de certn, de exacto se 3l
cancou até hoje em materia de 1m:por-.:neq Se ha regrus, diz Caradona, setvem
. sdmente para estabelecer o que ¢ puxﬂwel e differencar do que & mwossﬂi« 2
~ vezes, para o artista, a variedade que inspira e deleita, do que a
"gue mnduz tediosamente 4 monotonia, -
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(1) Camone sugerido. por Behmidt v Carus ¢ aperfeiquade por Pritsh, soguwde G, Valmti,



