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A indole d’este livro define-se pelo titulo despretencioso
e geral de PEQuENOS Escrrpros. Durante a elabor'acio de
um vasto plano, no estudo dos problemas historicos, no acaso
das investiga¢bes, na ratifica¢do de conclusOes prematuras,
n'esta reorganisa¢io da disciplina do espirito pela modifi-
ca¢do da actividade de todos os dias, agrupam-se insensi-
velmente notas passageiras mas extensas, pontos de vista
indicados em breves ensaios, apontamentos provisorios, que

sdo como o0s cavacos e apiras do material em que se tra- -

balha. D’esta imagem significativa tirou Max Muller o ti-
talo sob.que colligiu as suas esplendidas monographias. Oc-
cupando-nos ha ja bastantes annos da fundacdo da Historia
da Litteratura portugueza, e sendo n6s mesmos o aprendiz
que essa obra tem desenvolvido, fomos accumulando artigos
e estudos criticos, relacionados com o nosso trabalho de pre-
dilec¢io, e motivados pelo éstimulo aclivo, constante e pre-
cipitado da publicidade das revistas. Sio essas apiras, es-
sas varreduras da gaveta que aqui reunimos, ligadas pelo
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nexo chronologico, aproveitadas porém com o intuito de
corrigir os dados de uma obra que reflecte todas as vaci-

la¢oes do espirito que procorava com tenacidade a segu-
" ranga do methodo positivo. Ser4 isto o movel quae porven-
tura torne proficua a soa leitura, subordinando 4s questdes.
da litteratura e arte portugueza numerosas contribuicGes.
especiaes desbaratadas em uma.actividade dispersiva. Pode-
se dizer, que juntamos aqui um livro formado de folhas espa~
lhadas por quasi todas as revistas litterarias do paiz, pelo
motivo de uma cooperacio complacente, mas que, n’esta
dispersdo, nos apoidmos sempre na ideia exclusiva que va-
mos realisando na historia litteraria de Portugal.

.
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QUESTOES
LITTER(ATURA E- ARTE
PORTUGUEZA

A NACIONALIDADE E A LITTERATURA

A litteratura portugueza é um phenomeno social moder-
no, resultante do nosso individualismo nacional; e para ser
bem comprehendida precisa que se expliquem as suas ma-
nifestacOes artisticas, e as transformagdes que demarcam
as suas épocas historicas pela relagio intima com as condi-
¢oes de autonomia que destacaram Portugal como um es-
tado livre d’entre outros estados peninsulares submettidos
4 unificacdo polilica da Hespanha. A litteratura d'esta pe-
quena nacdo reflecte em 'si todas as modificagdes historicas
porque passou este povo & medida que affirmou o seu des-
tino na marcha da civilisacio humaina; & tambem um do-
cumento ethnico por onde se differencia a originalidade do
caracter portuguez, que motivou a nossa vida independente;
&, finalmente, o protesto eloquente por onde se conhece o
effeito immediato de institni¢bes abusivas que nos levaram
a uma inevitavel decadencia.

A nacionalidade portugueza forma-se no seculo xu1, como
uma consequencia da agita¢do separatista dos diversos es-
tados peninsulares; a comparagdo chronologica é eloquente
como revelagio d’este facto sociologico. Em 1434 dé-se a
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reconstitui¢io da autonomia da Navarra; em 1426 o Ara-
g3o readquire a sua independencia de Castella; em 1470
Castella readquire outra vez a sua autonomia; em 1497 es-
tabelece-se a independencia de Le3o. O Condado de Portu-
gal creado em 1109, quando os estados livres eram violen-
tamente annexados uns aos outros por conquista, por ca-
samentos, e desmembrados por meio de testamentos dos
monarchas e revoltas cantonaes, aproveitou-se d’essa cor-
rente separatista, que preponderava no seculo xu1, para tor-
nar-se independente de Ledo. Em 1428 a classe senhorial
portugueza revolta-se contra aregencia de D. Thereza, viuva
do Conde D. Henrique, rompe na batalha de Guimardes
com a dependencia 4 monarchia leoneza, e fortalece o joven -
D. Affonso Henriques como o apoio de uma independencia
ainda puramente cantonal. )

Emquanlo os outros estados se annexam, se unificam nos
dois centros de Aragdo e de Castella, que por seu turno
se fundem em 1469 a 1504 na unidade politica hespanhola,
Portugal permanece sempre independente, através de todos
os cataclysmos historicos da Peninsula, como o modelo dos
antigos estados livres hispanicos. A razio d’este faclo consti-
tue a historia politica de Portugal, porque a creagio ou o
conhecimento das condi¢Bes da sua independencia foi tam-
bem o motor principal da sua civilisacio: Para garantir a
propria independencia, Portugal precisava ampliar o seu
territorio para o sul; a victoria de Ourique em 1439 im-
poe em 1143 o reconhecimento da independencia do novo.
estado; o engrandecimento do territorio prosegue até D.
Affonso m que termina a conquista do Algarve, emanci-
pando Portugal do feudo de Castella; e em D, Jodo 1, as
expedicdes no norte da Africa, e as expedi¢Oes maritimas
iniciadas pelo infante D. Henrique, e levadas a cabo por
D. Jodo n e D. Manuel, dio 4 nacionalidade portugueza o
sea maximo desenvolvimento, tornando este primitivo ap-
penso da Hespanha uma das primeiras potencias do mundo.
Foi n’esta sitpacio que Portugal deslocou a base das civi-
lisagdes antigas, formadas nos litoraes do Mediterraneo,,
dando o seu novo ponto de apoio no Atlantico, por onde a_
humanidade proseguiu 4 circumducgdo do globo e & posse
completa do planeta.

Basta um rapido esbogo da evolagdo historica de Portu-.
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gal para sentir-se 0 maximo interesse pela manifestacdo do
seu genio nacional pa litteratura. Formada no seculo xu a
nacionalidade, a litteratura trouxe tambem o caracter d’essa
época fecunda do desenvolvimento das litteraturas romani-
¢as; a lingua escripta exerce-se nas can¢Ges subjectivas do
lyrismo trobadoresco, e o predominio da educagdo latinista
monachal desvia a actividade litteraria das fontes tradicio-
naes e populares para.a redac¢io de lendas agiologicas e
para a imilacdo dos raros modelos classicos conhecidos. Es-
tas duas correntes, a tradicional e a erudita, apparecem em
conflicto permanente em todas as litteraturas da edade me-
dia; nas grandes nac¢des, como a Franca, a vitalidade da
raca reage conira a imposicio dos modelos latinos, manti-
dos pela cultura ecclesiastica, vindo n3o obstante isso a pre-
valecer na epoca da Repascenga o gosto ¢ imitacdo das
obras classicas da antiguidade sobre os elementos tradicio-
naes, que sO muito tarde puderam ser rehabilitados e toma-
dos como themas de creac%io original na epoca recente do
Romantismo. Quando este conflicto se dava nas grandes lit-
teraturas, era impossivel que a litteratura d’esle pequeno
povo, em contacto com toda a civilisa¢io evropéa, de que
elle era tambem um factor, pudesse conservar-se original,
tirando ‘do seu proprio fundo tradicional os elementos ex--
clusivos das suas creacGes- individuaes. ‘

E preciso aqui considerar o facto importante da exigui-
dade do territorio da nag3o portugueza, influindo directa-
mente no pequeno numero da soua populagio; as manifes-
ta¢oes dos talentos sdo sempre menores entre 0 menor nu-
mero do que entre um grande povo, e é por isso que a
falta de uma originalidade immediata do povo portuguez,
ndo importa comsigo a conclusio da inferioridade da nossa
ra¢a. Ndo era possivel mais com menos elementos; do se-
culo xir'a x1v, imitdmos a poesia provencal, porque era essa
a corrente litteraria da Europa, com quem estavamos em
completo contacto pela participacio das Cruzadas, pela im-
plantacdo das ordens religiosas, mas tambem nenhum povo
actuou tanto sobre os trovadores litterarios como 0 nosso,
cvjas serranilbas penetraram de um modo pasmoso nos
Cancioneiros aristocraticos. A nossa situacio social sem lu-
clas dos bardes feudaes contra o poder real, ndo nos fez
collaborar nas grandes epopéas das Gestas fraokas, mas foi
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em Portugal que se comecou essa nova elaboragio littera-
ria das Novellas de cavalleria em prosa, a que a Franca s
chegou no fim do seculo xiv, quando o espirito critico da
historia se desenvolvia, determinando a decadencia espon-
tanea das formas poeticas das Gestas. As outras correntes
de imitag%o na litteratura portugueza, como a poesia pala-
ciana de Castella, no seculo xv, o lyrismo neo-platonico da
Italia no seculo xvi, 0 pseudo-classicismo francez no seculo
xviu, emfim a.renovagio romantica do seculo xix, appare-
tem mais ou menos em todas as grandes litteraturas novo-
Jatinas, como nm symptoma da unidade da civilisa¢3o occi-
dental, e em rigor, podemos conclair, que através d’essas
imitacBes o genio nacional portuguez, com menos condi¢des
de résistencia, conserva ainda assim vestigios evidentes da
sua individualidade, da autonomia de sentimento expressa
pelas suas tradicDes.

A litteratura portugueza comega com a nacionalidade,
porque além das condi¢des economicas da independeneia,
existiam os factores moraes da linguagem e da tradigdo. A
lingua era a que se fallava na Galliza, centro primordial da
civilisacdo peninsular, como se pode comprehender pelas
condicOes ethnicas e historicas d’esse ruodimento interrom-
pido de uma grande nacionalidade. Pela sua situagido geo-
graphica, a Galliza pertencia ainda a esse triangulo da Aqui~
tania, onde os anthropologistas collocam a pergistencia dos
iberos, e que explica perfeitamente o apparecimento do ly-
rismo provencal no sul da Franga, na Italia meridional e ao
norte da peninsula hispanica. O Marquez de Santillana, fal-
lando do apparecimento da poesia dos trevadores na Penin-
sula, diz que esta arte se renovou primeiro na Galliza e em
Portugal; e, por outro lado, a grande somma de elementos
tradicionaes nas cang0es dos nossos trovadores, é a prova
irrecusavel de que essa prioridade do lyrismo gallecio-por-
taguez proveiu de uma condig¢io ethnica persistente, 0 que
se confirma com as intimas analogias eutre as balladas
provencaes, as pastorellas italianas e as serranilhas galle-
zianas. A Galliza desde 863 que existia separada como um
Condado independente; livre da conquista arabe pela sua
posi¢do geographica, custou-lhe a ser annexada por effeito
da reconguista christd a Ledo em 885, e por isso trabalhon
para o restabelecimento da sua independepcia, conseguida

’
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a0 fim de vinte e .cinco annos, perdida nos accidentes da
unificacio forcada dos estados penmsulares, que abafou a
revolia separatista de 981.

A Galliza era um centro da civilisagio peninsular, e ali
os reis eram educados, como vémos com Affonso o Sabio;
por este molivo a poesia provencal galleziana propagou-se
a Castella, e foi na lingua gallega, que Affonso o Sabio es-
creven os seus livros de Cantigas. A medida que a Galliza
foi perdendo o espirito de liberdade, assim a lingua foi sendo
abandonada a ponto de ser deixada ao simples uso popu-
lar, sendo por isso bastante raros os seus monumentos es-
criptos.

Vejamos agora a sua rela¢do com Portugal, sem o que
ndo se pode comprehender o primeiro desenvolvimeato da
nossa litteratura. A creagio do Condado de Portugal, sepa-
rando-o da Galliza pelas fronteiras naturaes do rio Minho,
fez com que esse Condado ficasse confinado n’essa linha de
demarca¢3o, quando as suas fronleiras outr’ora se esten-
diam at¢ ao Mondego.

A divisdo arbitraria de D. Aﬂ'onso v1, foi porventura um
pensamento machiavellico para enfraquecer as cordigdes au-
tonomas e de resistencia da Galliza; & certo que a Galliza
nunca mais pdde recuperar a sua primitiva independencia,
e o facto de se achar encorporada a Castella desde 1073,
fez com que ao delerminar-se a independencia do Condado
de Portugal este novo estado se estendesse para o sul por
meio de conquistas, que ndo perturbavam o dominio de
Castella, de preferencia a colligar-se com a Galliza, de que
dependera anteriormente como frac¢io do seu territorio.

Na evolu¢do historica de Portugal, alguns monarchas,
como Fernando 1, tiveram a intui¢do polilica de integrar o
nosso territorio com a uvnifica¢io da Galliza, que tiraria Por-
tagal da sitva¢do subalterna de appendice de Hespanha;
mas a corrente da conquista, que nos impellia para o sul,
depois de realisada a conquista do Algarve em D. Affonso
m, fez-nos conhecer a necessidade da forca maritima, que
por seu turno nos arrastou 4s conquistas no norte da Afri-
ca, & passagem do Cabo Bojador em 1434, 4 tentativa da
passagem do Cabo das Tormentas em 1486, e 4 descoberta
definitiva do caminho marilimo da India em 1498.

Esta série de acontecimentos logicos, que exerceun a nossa
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actividade nacional n’esse periodo a que Peschel chama o
Seculo das descobertas, afastou-nos da ideia da unificagio da
Galliza, e jd no seculo xvi, esta ideia estava 3o apagada
nos espiritos, que Sa de Miranda e Camdes, apesar de oriun-
dos de solares nobiliarios da Galliza, empregam o nome de
gallego com sentido pejorativo.

Ao constituir-se a nacionalidade portugueza, a nossa vida
intellectual e moral desenvolveu-se sobre a civilisagdo exis-
tente na Galliza; a lingua e poesia desenvolveram-se simul- |
taneamente, com caracter de individualismo nacional, ao
passo que a Galliza, confinada no seu territorio e sem con-
dicdes de resistencia, decaiu por falta de vida local, e ficou
reduzida a uma proviocia explorada pelo centralismo mo-
narchico. Nas suas tentativas de resistencia, os fidalgos gal-
legos refugiavam-se em. Portugal, e nio é sem importancia
este facto, se recordarmos que d’essas familias provieram
os dois genios que deram 4&-litteratura portugueza do se-
culo xv1 0 seu maximo explendor, Francisco de S4 de Mi-
randa, que transformou a poesia palaciana pela communi-
cagdo com 08 monumentos poeticos da Italia, e Luiz de Ca-
mdes, que parlindo d’essa iniciag3o arlistica de Sa de Mi-
randa achou a expressdo da alma portugueza no seu lyrismo,
e a forma da epopéa nacional dos Lustadas ligada ao facto
mais decisivo da civilisagdo portugueza. _
A influencia da tradi¢do lyrica galleziana foi profunda;

apesar da primeira communicacdo do gosto trobadoresco
‘por meio dos trovadores vindos da Italia meridional, como
Marcabrus ¢ (avaudan; apesar da emigracio dos fidalgos
portuguezes para Franca nas luctas da nobreza e do clero
contra D. Sancho n, taes como os Valladares, os Porto Car-
reros, os Reymondos, os Estevdos, os Aboins, trovadores
que se desenvolveram pa cbrte de S. Luiz, e acompanha-
ram Affonso mr no seu regresso para Portugal; apesar do
desenvolvimento erudito da poetica limosina, ou propria-
mente provencal no tempo de D. Diniz, dirigido pelo sen *
mestre Aymeric d'Ebrard, de Cahors, ndo obstante estas
correntes exteriores, mas fortes, de imitagdo, a maior acti-
vidade litteraria que se determina nos nossos Cancioneiros
é exclusivamente galleziana.

Os nossos Cancioneiros provengaes estdo hoje totalmente
conhecidos; existem perto de duas mil can¢des escriptas
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entre 0 seculo xu1 e xiv, suppondo que a vasta compila¢io
mandada fazer pelo Conde de Barcellos, e deixada em tes-
tamento a Affonso x1 se comporia dos fragmentos publica-
dos do Cancioneiro da Ajuda, Canciodeiro da Vaticana e
Cancioneiro de Colocci-Brancuti.

Para apreciar o valor d’estas can¢Bes basta dizer, que o
elemento ou espirito popular que apparece em um grande
numero d’ellas & superior a0 que tanto se estima em todos
os outros Cancipneiros das litteraturas romanicas. As ser-
ranilhas gallezianas sio de uma belleza inimitavel, e o que
assombra, apresentam as mesmas formas que as pastorel-
las italianas e as balladas provencaes mais proximas das
fontes populares. )

O problema litterario que se conlém n’estes paradigmas
foi presentido pelo romanista Panlo Meyer; pelo estudo
das serranilbas gallezianas se deduz o desenvolvimento de
todo o lyrismo portoguez, quer na epoca do bucolismo de
Bernardim Ribeiro e¢ Christovam Falcio, quer mesmo no
periodo de imitacdo italiana.

‘Esta tradi¢io fondamental das formas lyricas nacionaes
subsiste nas endexas de Si de Miranda, nas mimosissimas
redondilhas de Cam3es, e mesmo a superioridade lyrica de
D. Francisco Manuel de Mello e de Francisco Rodrigues
Lobo, n3o pode ser explicada na epoca do culteranismo .
seiscenlista, sendo como uma consequencia dotonhecimento
da tradicio galleziana que se descobre nas formas d’estes
dois poetas. O grande genio de Gil Vicente presentiu o
valor litlerario d’esta tradig3o poetica, e intercalla nos seus
Autos numerosas serranilhas, extraordinariameute bellas, e
que Frederico Diez com um grande tino critico aproximon
das formas gallezianas conservadas nos Cancioneiros.

Ainda no seculo xvin Thomaz Antonio Gonzaga, nas-suas
Lyras da Marilia de Dirceo excedeu todos os poetas Iyricos
das arcadias pela intui¢do artistica com que soube aprovei-
tar-se da forma tradicional da Modinha, conservada na colo-
nia de Brazil, resto evidente das antigas serranithas galle-
cio portuguezas da epoca dos Cancioneiros.

O Romantismo consistindo na aproximacdo das litteratn-
ras das suas fontes tradicionaes, disciplinou-se na crilica,
restabelecendo pela erudi¢do os monumentos onde se acham
os impulsos iniciaes da nossa actividade.
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Em {380 a vida nacional’ portugueza manifesta-se na
forma de soberania popular na constitui¢io do poder su-
premo, pela eleicdo do Mestre de Aviz. A consciencia d’esse
" acto, que motivara a revoluc¢io de Lisboa, completa-se nas
cortes de Coimbra em 1381, e o vigor com que a nag¢io
soube garantir a sua mdependencla na batatha de Aljubar-
rota ¢ o mesmo que se observa nos cantos populares, que,
tomando o Condestavel como sea heroe. iamr assim creando
o typo épico do Cid portuguez. No seculo xv a litteratura
portugueza desvairada pela erudi¢@o latinista e pelos habi-
tos palacianos traduz e imita; mas a par do individualismo
nacional achames uma alta comprehensfio da hisloria, que
por si sustenta a corrente superior da litteratura. Se os
poetas se separam, em virlude dos seus habitos palacianos,
da convivencia do povo e abandonam os elementos vilaes
das suas tradi¢des, ficando assim na generalidade medio-
cres, pelo contrario os Chronistas ddo & historia a vida, o
‘meovimento, a ingenuidade da alma popular, de tal modo
que a lingua portugueza em menos de um seculo experi-
menta uma transformac¢do tdo profunda, que D. Jodo n e
D. Manuel se véem for¢ados a mandarém converter em lin- .
guagem moderna os documentos juridicos, como os Foraes.
0 seculo xv apresenta-nos tres grandes chronistas, Ferndo
Lopes, que precorre o territorio portuguez para colligir as
estoreas, ou tradi¢des pacionaes de Portugal, 4 maneira de
Herodoto, introduzindo nas narrativas as paixdes, os dialo-
gos espontaneos, as cantigas, os pasquins, as lendas locaes
como um Froissart. Depois d’este succede-lbe no officio Go-
mes Eannes de Azurara, menos ingenuo, menos medieval,
por causa do prurido da erudi¢do humanista d'este crepus-
culo da Renascenca, mas egualmente sincerd, e comprehen-
dendo a necessidade de visitar os logares para recompor
por elles os homens, precorreu as nossas primeiras con-
quistas de Africa, introduzindo assim o criterio ethnologico
na historia. Egualmente venerando é Ruy de Pina, cuja im-
portancia moral D. Jo3o 1 reconheceu e respeitou, e ¢ g’este
chronista que se encontra a explicacdo dos caracleres, dos
motivos occultos da vontade, sendo por isso a sua obra
truncada pelos despeitos que lhe succederam. , )

No grande seculo da litteratura portugueza, que coincide
com o periodo do explendor da nacionalidade, depois da
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descoberta do caminho maritimo da India, a poesia e a his~
toria ndo sdo incompaliveis, pelo contrario, coadjuvam-se
no seu desenvolvimento. Jodo de Barros, exercita-se escre-
vendo a novella do Clarimundo para assentar a mio com
que havia de tragar as Decadas; Diogo do Coulo, 0 grande
amigo de Camoes e continuador de Barros era um poeta
da escola italiana, e nas suas Decadas comprova um grande
numero de descrip¢des com trechos dos Lusiadas; Damido
de Goes, espirito encyclopedico da Renascenca, e na seve-
ridade critica um verdadeiro continuador de Ruy de Pina,
era tambem poeta, a0 passo que se sacrificava pela verdas
de, sendo miseravelmente trucidado pelo fanatismo aticado
contra elle pelos despeitos dos Bragangas. O obscuro sol-
dado Ferndo Lopes de Castanheda, que escreveu a Historia
do Descobrimento da India, mergulhado na miseria, narra _
na sua linguagem simples e despretenciosa, mas reclama
para o seu assuympto o brilho deslumbrante da poesia, in- .
citando os genios do seu tempo com esse thema nacional
da epopéa moderna. Os poetas deixaram os serdes do paco,
onde se enthronisara o fanatismo, que determinou bem cedo
a decadencia de Portugal, e tiveram entdo contacto com a
vida popular, souberam inspirar-se por um instincto supe-
rior dos elementos tradicionaes. Esses elementos existiam
obliterados pelo grande desprezo dos eruditos palacianos e
literarios; eram os Romances peninsulgres, communs 4
Hespanha e Portugal, provenientes do fundo ethnico d'onde
emergiram os dois povos. Os poetas quinhentistas mais dis-
tinctos foram aquelles que comprehenderam o valor d’essa
tradicio; em Si de Miranda, em Camdes, em Gil Vicente,
em Jorge Ferreira de Vasconcellos, em Bernardim Ribeiro
¢ Christovam Falcio, no Chiado e em Antonio Prestes, em
todos elles se encontram preciosas referencias aos roman-
ces populares, por onde se infere o grio de aproximaco
da sua obra lilteraria d’esse veio tradicional que a maior
parte dos escriptores eruditos desconhecera. Em 1498 rea-
lisara-se a descoberta do caminho do Oriente por Vasco da
Gama, e em 1500 Pedro Alvares Cabral descobre o Brazil;
a sociedade portugueza recebe uma trausformagio profun-
da, resultante da riqueza publica que da logar ao desenvol-
vimento de uma classe média, de uma burguezla elemento
essencial para o deseuvolvnmento progressivo de uma Das
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¢do, e que faltara em Roma, sendo essa uma das causas da
sua decadencia. Comeca a exislir em Portugal vida bur-
gueza, e como consequencia na litteratura surge immedia-
tamente o phenomeno interessante da fundacdo do theatro
nacional por Gil Vicente. Com um extraordinario tino de
artista, e com a espontaneidade natural de um genio supe-
rior, Gil Vicente desenvolve a forma dramatica dos seus
Autos dos elementos tradicionaes conservados nos costumes
do povo, taes como os colloguios de Natal, os Vilhancicos
dos presepios, as Chacotas dos Reis Magos, os Actos figu-
rados da paix3o, e das Vigilias dos santos locaes, entre-
meando os seus dialogos com os cantares guaiados e de
serranilha, usados pelo povo, com as dansas de terreiro
€omo a mourisca, a retorta, a carraquisca e outros bailes,
que davam a essas composi¢cies uma graga eomparavel, na
formalitteraria, as zarzeelas e vaudevilles conlemporaneos.’
Pode-se dizer que o theatro nasceu em Partugal de vm
modo organico, e que se a nacdo ndo fosse atrophiada no
seu desenvolvimento pelo polypo terrivel do clericalismo, a
litteratura dramatica teria sido extraordinariamente origi-
nal e fecunda n’este pequeno povo, uma das mais eloquen-
tes expressdes da sua liberdade. N'este seculo de potencia
maritima, a nagdo portugueza attingiu a plena constitui¢io
do sea organismo autonomo; viu creada a arte na ourive-
saria por Gil Vicente, na architectura por Jodo de Castilho;
viu fixada a sua linguagem pelos grammaticos Ferndo de
Oliveira e Barros; viu transformada a poesia por Si de Mi-
randa, e tracada a epopéa da nacionalidade por Camdes;
emfim, determirada a sua jurisprudencia pelos reinicolas,
e perpetuada a sua acgio historica nos grandes chronistas,
Barros, Goes e Couto.

A vida portugueza era um grande combate e uma arro-
jada aventara; a nacionalidade expandia-se pelo mundo, e
a0 passo que os grandes exploradores como Mendes Pinto,
e Francisco Alvares excediam tudo quanto se contava das -
maravilhas de Marco Polo e de Mandeville, e 0s nossos via-
jantes escreviam as suas proprias expedicdes, sendo a lit-
teratura portugueza ainda hoje a mais opulenta em livros
de viagens, os talentos litterarios distinguiam-se nos cen-
tros cultos da Euvropa pela sna superioridade intellectual.
E assim que 0s Gouvéas formam em Franca uma dynastia
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de sabios humanistas, como Achilles Estaco e Vicente Lu-
sitano em Roma, e Ayres Barbosa em Hespanha, ou DamiZo
de Goes nos Paizes Baixos e na Allemanha. E pasmosa a
eflorescencia da epoca dos quinhentistas em todas as ma-
nifestacOes do espirilo; os soldados e marinheiros, os que
arrostam com as mortlandides das batalbas e dos naufra-
gios, sdo poetas como Camdes, como Heitor da Silveira, ou
historiadores como Castanheda e Diogo do Couto; raro é o
homem que brande n’essa epoca a espada sem que saiba
impdr-se pela penna. O verso dos Lusiadas, com que Ca-
mobes se retlrata-—N'uma mdo sempre a espada e na outra
a penna —é a physionomia geral d’esse seculo em que to-
das as forcas vivas da na¢do adquirem a sua synergia. De
repente, como escrevia Camodes no seu elerno poema, em
1572, Porlogal caiv n’'uma austera, apagada e vil tristeza;
¢ em 1580 a nacionalidade achava-se sem a for¢a moral de
resistencia, entregava-se aos exercitos de Philippe u, rece-
bia-os com arcos trinmphaes, e pelas cortes de Thomar re-
conhecia-se provincia de Hespanha! Como uma tdo assom-
brosa degenerescencia? Este phenomepo extraordinario acha-
se notado nas relagbes dos embaixadores venezianos. Nio
procararemos agora expender em toda a sua extens3o a
theoria da decadencia portugueza, mas os factos sio 3o
evidentes, que basta indical-os para se comprehender o sen
alcance; em 1536 entra o tribunal da Jnquisi¢cio em Por-
tugal, extinguindo a fonte de todas as liberdades, a liber-
dade de consciencia. N'esse mesmo anno morre Gil Vicente,
0 espirilo que mais protestara contra o obscurantismo cle-
rical. D. Manuel, servindo inconscientemente o interesse da
Hespanha, expulsa de Portugal os judeus, a classe mercan-
til, que foi enriquecer a Hollanda com os seus capitaes e
actividade, a Hollanda, que se tornou o nosso terrivel com-
petidor coloaial, roubando-nos ou perturbando-nos no Bra-
2il e na India. Em 1380 os jesuitas apoderam-se do ensino
publico portuguez, governam a Universidade de Coimbra,
os Collegios das Artes, tomam as crian¢as logo aos primei-
ros rudimentos,, viciam as intelligencias, ¢ em menos de
trinta annos, evidentemente no periodo normal de uma ge-
ragdo, a mediocridade, a imbecilidade, a indignidade consti-
tuem a maioria de uma nagao gloriosa que se eatregou sem

consciencia ao seu inimigo secular.
2




VELHO LYRISMO PORTUGUEZ

I

Serranilbas e Cantos de ledino

Sentimos um vivo prazer diante dos documentos que
mostram que o povo porluguez ndo foi extranho 4 corrente
da litteratura da edade media da Europa, que tambem teve
communica¢io com as suas tradi¢des, apesar de ser a ul-
tima das pacionalidades que se-formou sobre as ruinas do
imperio romano; mas quando esses documentos s30 trazi-
dos 4 luz por um estrangeiro, que os interpreta com res-
peito e amor e os restitue 4 sua integridade, ! entdo reco-
nhecemos que acima do orgulho nacional ha uma cousa
mais alta, mais humana, que ndo prefere ragas, nem co-
nhece fronteiras—a sciencia. O sr. Ernesto Monaci € um
romanista educado pelos seguros methodos philologicos;
interessam-lhe todos os documentos das litteraturas novo-
latinas; a circomstancia de poder frequentar a Biblliotheca
do Vaticano deu-lhe azo para estudar o Codice manuscripto
n.° 4803, que consta de mil duzentas e cinco cangBes portu-
guezas e gallegas todas anteriores & segunda metade do se-
culo xiv. A historia d’este codice, sua correlagdo com o origi-
nal primitivo, seu apparecimento na Bibliotheca do Vaticano
no seculo xvi, a nova importancia que recebeu modernamente

1 Canti antichi porfoghesi, tratti dal Codice Vaticano 4808, con traduzione
e note & cura di Erngso Momict, Imola 1873, — Canfos de Ledino, tratti dal
graode Canzoniere portoghese della Bibliotheca Vaticana, per Eanesto Momaca~
Halle, 1878,
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desde que o sen conhecimento chegou aos philologos alle-
mies, ji as deixamos esbogadas no livro dos Trovadores
galecio-portuguezes.

E incaiculavel a importancia que este manuscripto tem
para o periodo provencal da litteratura portugueza; mas
sob o ponto de vista linguistico é ainda maior, para o es-
tudo do gallego como dialecto do portuguez, e para o por-
tuguez como constituindo a sua disciplina grammatical. Ji
nao fallamos nos recursos imprevistos para a historia po-
litica e para a ethnologia. E por que n3o publicimos nds
esta obra monomental, quando o governo vota sommas
fabulosas para viagens reaes, e subsidia cavalheiros de in-
dustria para irem assistir a evolu¢des militares? Pésa so-
bre nos o triste labéo, de que os primeiros excerptos
publicados do Codice da Vaticana foram todos devidos 4 sol-
licitude estrangeira; Lord Stoart é que deu publicidade aos
Fragmentos do Cancioneiro da Ajuda; o brazileiro Caetano
Lopes de Moura ajudado pelo livreiro francez Aillaud é que
imprimiu o Cancioneiro de D. Diniz; o brazileiro Varnba-
gem, € que reproduziu nas Trocas ¢ Cantares a pequena edi-
¢do de Stuart; e ultimamente é um italiano, o sr. Ernesto
Monaci, que comecou por contribuir para anossa hisloria lit-
teraria com o subsidio de doze can¢bes do Codice da Vaticana.
No emtanto a Academia real das Sciencias dorme 0 somno
do parasitismo official, ruminando em silencio a dotago do
thezouro publico sem contribuir com trabalbos obrigatorios .
para um Diccionario da Lingua, para um corpe de Documen-
tos para a Historia politica, para a Historia litteraria d’esta
terra, e para a Gramnatica historica. No meio da sua izercia
pretextou que a Bibliotheca do Vaticano estava interdicta a
todas as exploragGes, e julgou-se a salvo de qualquer accusa-
¢do. Hoje sabemos que essa assombrosa Bibliotheca nunca
esteve vedada.

Iofelizmente os trabalhos de Caetano Lopes de Moura e
de Varnagem n’este campo philologico sdo destituidos de
criterio; somos-the gratos por que foram os unicos subsi-
dios, mas ndo estavam aplos para o trabalho que em-
prehenderam. Diante dos Canti antichi portoghesi do sr.
Monaci, ¥émos que pdo sabiam o processo da restituigao
de um texto. Moura copion o Cancioneiro de D. Diniz, que
consta de cento e vinte nove caugdes, e imprimiu-as sem o
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- minimo signal de separa¢io, de modo que sb pela rima e
forma estrophica é que ellas podem ser destacadas. As con-
sequencias ‘d’esta falta de comprehensdo véem-se pelos ex-
cerptos de Baret. (Troubadours, p. 206). Quanto ao lexto
tratou-o com uma ignorancia que se revela nas minimas
particularidades.

Em Varnhagem o caso é, emn parte, mais grave; nas Tro-
vas e Cantares, n30 comprehendeu o respeito que se deve
ter pela authentica integridade e fidelidade de documentos
d’esta ordem, baralhou a seu grado as can¢Oes para as
dispdr de modo que lhe comprovassem uma novella biogra-
phica; no Cancioneirinho de trovas antigas, o erudito & sa-
erificado ao cant, que o nio deixa publicar as cangDes mais
importantes por Ihe parecerem obscenas. Como se a scien-
cia perdesse da sua altura em estudar a obstectricia ou a
syphilographia, ou a ovologia! Mas ha uma cousa mais triste
do que 0 cant, do que o improper, do que o shocking, é a
preten¢do a sabio. Pelo conhecimento que hoje temos do
Codice de Roma por meio de uma edi¢io integral, ve-
mos que muitas das cang¢des transcriptas do antigo portu-
guez do seculo xiv por um copista italiano do seculo xvi
¢ mercenario, estio de tal forma deturpadas na metrifica-
¢do, na rima, na forma estrophica, nas palavras, no sentido,
que sO um esfor¢o de apaixonado por estes problemas é
que as pode s vezes trazer & sua correc¢ao primitiva. Foi
isto o que fez com que Varnhagem s publicasse cincoenta
cancbes do Ms. da Vaticana, por que foram as que elle
pdde entender, mas que nos deu como sendo as que lhe
pareciam mais bellas. Dd-nos s6 uma Cang¢io de D. Affonso
Sanches, bastardo de el-rei D. Diniz, tendo ai quatorze;
este trovador interessava-nos mais do que muitos jograes
gallegos que reproduz, e porque o deixou no olvido? Por-
que as suas CangOes sdo de entre todas as que se acham
actualmente mais deturpadas.

*Na Canc¢3o vm, (ed. Monaci) assignada por Joham Zorro,
encontra-se esta estrophe:

Hu el-rey arma o navyo
Eu pamorado yrey
Para levar a virgo...
Amores, comvosco m’yrey (p. 16).
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Sobre esta forma de nominativo, e por isso importante,
escreve Monaci: «Virgo per virgen non ha altri esempi nella
lingua portoghese. (A. Coelho.)» (p. 31). Em uma das mi-
mosas serranilhas 3ue Gil Vicente intercala nos seus Autos,
encontramos esta forma ainda no uso popular:

Por las riberas de) rio
Limones coge la virgo;
Quiero me ir alld
Por mirar el raisefior

Como cantaba.

Limones cogia la virgo
Para dar al su amigo;
~ Quiero-me ir alla, etc.

Para dar sl su amigo
Ea un sombrero de sirgo;
Quiero-me ir all4, etc.

(Obras, t. 1, p. 84.)

A cangdo x1, de D. Jodo de Aboim, revela-nos um facto,
umportante; este fidalgo pertence a uma das familias no-
bres que nas luctas de D. Sancho i e D. Affonso 1, se re-
fugiaram com este principe em Franca, na corte de S. Luiz;
na cang¢io lemos:

Caulgav& n’outro dia
Per bum caminho frances. .. (p. 22.)

Na Can¢io xi, de Per’Amigo de Sevilha, accentia-se
a influencia franceza do norte, na allusdo 4 fidelidade do
ome-lige:

E por aquesto vos venho rogar
Que eu seja voss'ome esta vegada. (p. 26.)

No opusculo do sr. Ernesto Monaci transparece a inten-
¢3o de fazer sentir a parte original do grande Cancioneiro
portuguez, reproduzindo aquellas cangdes que, ndo s6 pelo
metro, como pelo espirito de ingenuidade popular, nos le-
vam a crér, que sob essa forma semi-culta, se pode des-
cobrir uma poesia verdadeiramente ‘radicional, uma base
organica para o desenvolvimento litterario do lyrismo. As
Cancoes 1 a 1x; «sono di quel gemere popolare, nel quale

-
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Federigo Diez riconobbe i veri caratteri della poesia por-
toghese primitiva.» (p. vu).- A segura intui¢io historica de
Diez j& o levara a aproximar esses Cantares de amigo de
algumas das cangonetas introduzidas por Gil Vicente. O
sr. Monaci reconhece a influencia popular na lyrica proven-
calesca portugueza, e fortalece-se com o livro Trovadores
galecio-portuguezes: «1 trovatori del ciclo dionisiaco la co-
nobbero dalla boceca del popolo, dal popolo la recolsero,
ritoccandola coi magisteri dell’arte, e fors’anche seppero fi-
namente imitarla, como opina Teofilo Braga.» (p. x.) Ac-
ceitamos a responsabilidade d’esta opinido, obrigando-nos
a pdr em evidencia o que ha de popular, e por consequen-
cia de nacional, debaixo d’essas cangGes artisticas e sub-
jectivas das nossas collec¢des do secalo xiv.

Em primeiro logar a zona onde primeiro despontou o
gosto pelas cangGes provencaes foi ao norte da Peninsula,
no territorio que comprehende desde a Galliza até ao Mon-
dego. O Marquez de Santillana accentta positivamente este
facto; no fim do seculo xiv, a eschola de Villasandino mos-
tra-nos que o genio lyrico da Galliza luctava brilhantemente
contra a poesia italiana, que se implantara em Castella por
via de Sevilha. Ha uma causa organica para este predomi-
nio do lyrismo na Galliza; sob o ponto de vista ethnogra-
phico, foi na regiio da Galliza que se estabeleceram os
Suevos; este ramo das ragas germanicas pelo facto de ter
sido o mais catholico de todos, perdeu mais cedo as suas
cantilenas épicas; demais, sempre absorvida e disputada,
a Galliza ndo chegon a ter vida independente, e por.isso
ndo chegou a elaborar tradicbes historicas. Sem interésse
pelas luctas das nacionalidades, e sem se recordar sob a
pressdo catholica das antigas cantilenas condemnadas, entre-
gue a uma vida pastoral e agricola, a Galliza acceitou por
via da Aquilania o primeiro iofluxo Iyrico da Provenga. Ose -
habitos da sua vida propria, por si conservavam o0s cantares
actuaes, derivados das situa¢Ges simples de quem trabalha
nos campos, baila nos dias sanctificados, e se diverte com
romarias. Era a Arcadia temperada pela monotonia catho-
lica. E este o espirito das can¢Bes que conhecemos através
das imitacGes aristocraticas. A este genero poetico, chamava
o Marquez de Santillana no principio do seculo xv, Serra-
nillas e Dizeres gallegos e portuguezes. A situa¢io da Galliza
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repetiu-se em todo o norte de Portugal, onde ainda hoje
se nota a falta de romances épicos, que abundam na Beira
Baixa, Algarve, Madeira e Acores. Vejamos o caracter d’essas
Serranilhas; todas ellas s3o acompanhadas de um refrem
ou retornello, que indica serem forcosamente cantadas: o
canto era a parte principal d'ellas, por isso que a letra é
a repeticio da mesma ideia, variando apenas o arranjo da
phrase ou da rima. O gosto musical das povoaches do Mi-
nho e da Galliza é proverbial; na Galliza ainda se conserva
0 anligo alaldla, de que nos falla Silio Italico; e do Minho
escrevia nos principios do seculo xvit o Marquez de Mon-
tebello: «Com grande destreza se exercita a musica, que é
t3o natural em seus moradores esta arte, qué succede mui-
tas vezes aos forasteiros que passam pelas ruas, especial-
mente nas tardes de verdo, parar e suspenderem-se, ou-
vindo os tonos que cantam em cdros, com fugas e repetigdes,
as raparigas, que para exercitar o trabalho de que vivem
lhes é permittido... Ao que.ignora a musica, enganam,
fazendo cuidar que a sabem, e ao que é destro em ella
desenganam, que de todas as artes é a natureza a melhor
mestra.s (Ap. Introducgdo d Hist. da Litt. portug., p. 83.)
Trazemos para aqui este importante (acto para mostrar,
n3o s0 que a musica era a parte principal das Serranilhas,
ao contrario do que suecede nos romances narrativos, mas
que foi pela musica que essas composi¢des entraram nas
collec¢oes litterarias do seculo xiv. O sr. Monaci produz nos
seus Canti antichi portoghesi um facto importantissimo que
fandamenta este modo de vér; é a cangio m de Ayres Nu-
nes (Canc. da Valicana, fl. 72), calcada sobre a can¢io de
Jodo Zorro (Ibid., fl. 120), sem comtudo se poder concluir
qual foi o plagiario, mas antes acreditando que nenhum foi
plagiario e que ambos se serviram de uma letra conbecida
para fazerem um son. Copiamos as duas pecas, para fixar
este facto fundamental: : .

PDe Jedke Terre

Bailemos agora, por Deos, ai velidas

84 aquestas avelansiras frolidas;

E quem for velida, como vds, velidas,
Se amigo amar,

So aquestas avelaneiras granadas
Verrd bailar!




24 QUESTORS DE LITTERATURA

Bailemos agora, por Deos, ai loadas,

S0 aquestas avelaneiras granadas;

E quem for loada, como vos, loadas,
Se amigo amar,

So aquestas avelanelras granadas
Verrd bailar.1

Pe Ayras Nanes

Baylemos nés ji todas, todas, ay amigas,
So aguestas avelaneiras floridas; )
E quem for velida como nds velidae,

Se amigo amar,
So aquestas avelaneyras floridas

Verra baylar. -

Baylemor nés j& todas, todas, ay yrmanas,
~ So aqueste ramo d’estas avelanas;
E quem for loucana como nés loucanas,
Se amigo amar,
So aqueste ramo d'estas avelanas
Yerra baylar.

Por Deos, ay amigas, mentr’al non {azemos

So aqueste ramo florido baylemos;

E quem bem parecer como nés parecemos
Se amigo amar,

So aqueste ramo sol, que nés baylemos
Verr4 baylar. 2

Este paradigma encerra a explica¢io do modo como a
Serranilha popular entrava nos Cancioeiros; a aristocracia
cultivava a musica e ensoava,; servia-se da velha letra das
tonadilhas vulgares para fixar a sua composi¢do melodica,
Por outro lado, vémos no tempo de el-rei D. Diniz a in-
floencia jogralesca predominar de fal forma sobre o gosto,
que os trovadores palacianos se defendiam dizendo que nio
i(ian,tavam como esses que vinham sempre na estagio das

ores:

Mais os que troban no fempo da frol
E non en outro......

1 Varnhagem, Cancioneirinho. n.© 1x, p. 31, (Canc. da Vat., n.o 761.)
2 Canti antichi, p. B-6. (Canc. da Vat., n.° 462.)
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Que os que troban guand'a flor sazom
Ha, ¢ no ante......

Ca os quo troban, ¢ que s"alegrar
Vaa, en o lempo que ten a color
A frol consigue, tanto que se for
Aquel tempo, logo em trobar razon
Noa hag, etc. 1

Estes versos escriptos em endecasyllabos (§ maneira de
proencal) condemnam a forte influencia das Serranilkas,
em arte menor, caracterisando-as pelo facto a que ellas
mais alludem, que é a esta¢do florida. Eis alguns exem-
plos:

— Ai flores, ay flores do verde pino,
—Vede la flor del pino,

—So aquestas avelaneyras floridas
—S8ob o ramo verde florido (passim).

O trovador servia-se da letra vulgar, e sobre ella com-
punha, como vemos por esta authoridade de Juliio Bol-
seyro: '

Mais como x’6 mui frobador
Fez umas lirias %o son
Que mi sacam o coracon. 2

Além d’isso, os nomes dos trovadores que assignam as
mais ingenuas Serranilhas sio plebeus, n3o se encontram
nas genealogias, 0 que nos prova que tinham realmente
uma communicacio directa com o povo, e que eram ao
mesmo tempo indispensaveis para as festas palacianas. Nas
proprias Can¢Ges artisticas achamos fragmentos intercala-
dos de genuinas cang¢Ges populares, ndo continuadas por
serem bem conhecidas. Em uma Cancido de Ayres Nunes,
vem esta Serranilha, que elle ouviu cantar a uma pastora:

Sob o ramo verde florido
Vodas fazem ao mea amigo.
Choram olhos de amor!

(Cancioneirinko, p. 13.)

1 Canc. de D. Diiz, p. 10.
2 Cancioneirinho, p. 97.
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A influencia do gosto popular communicado ds can¢Bes
eruditas, conhece-se que era forte, pela continua persisten-
cia d’essas Serranilhas, que penetraram na litteratura até
ao seculo xvii em que 0 genio popular portuguez se extin-
guiu. Nas Obras de Gil Vicente, como primeiro notoun Fre-
derico Diez, (Uber die erste portugiesische Kunstund Hofpoe-
~ sie, p. 400) encontramos o typo das Serranilhas, intercala-

das nos seus Autos sempre a pretexto da musica. Profun-
damente observador, elle aproveita as duas correntes popu-
lares, a dos romances, que cita com frequencia e que per-
tencem 4 Beira Baixa, e as cantigas lyricas a que elle chama
canlar guaiado, (Obr., t. 1, p. 143) da neuma Guay, que
nas Serrantlhas & 0 Ay com que se comeca. Na Cancdo t
do opusculo de Monaci vem o estribilho:

Ay Decs, ¢ hu é1
E no Cancionesrinho:

Ay, estorninho do avelanal...
Ay, madr, bem vos digo. ..

Nas cantigas populares portuguezas ainda hoje o Ay, for-
ma do antigo Guay, serve para comecar. Gil Vicente, em
uma rubrica de um cantar que pde na bdcca de um perso-
nagem, diz: carremedando os da Serra». (Obras, t. u, p. 444.)
Aproximemos uma velha Serranilha do Cancioneiro com
qualquer das de Gil Vicente, e ver-se-ha a persistencia de
um mesmo typo popular através de dois seculos:

e Fere Aloshe

~—Digades, filhs, mha filba velida,
Porque tardaste pa fontana fria?
«0s amores oi.

—Digades, filha, mha filba loucana,
Porque tardastes na fria fontana?
«Os amores ei.

«Tardei, mha madre, na fontana fria,
Cervos do monte a augua volviam, etc.

(Cancionsirinko, p. cxiv.)
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De Gil Vieeate

—D’oade vindes, filha, branca o celorida?
«De la veaho, madre, de ribas de um rio;
Achei meas amores »’um rosal flerido.

—Florido, eaha filba, branca ¢ colorida ?
«De la venho madre, de ribas de um alto;
Achei meus amores n’um rosal granado.

—Graaado, eaba filha, branca e colorida.
{Obras, m, 270.)

E tambem:

Del rozal vengo, mi madre,
Vengo del rozale,

A ribeira d'aquel vade
Viera estar rosal granado,
Veago del rosale.

A ribeira d’aquel rio
Viera estar rosal florido,
Yengo del rosale.

Viera estar rosal florido,
Cogi rosas con suspire,
Vengo del rosale.

(Ib., u, p. £81-482.)

Eis uma Serranilka de Pero Gongaives de Porto Carrero,
(Monaci, p. 11.) cujo typo estrophico & exacto e conforme
com a sopracitada de Gil Vicente:

Perte Carrere

O anel de meu amigo
Perdi-o sol-o verde pino;
E choro eu, bella,

O asel de men amado
Perdi-o sol-0 verde ramo;
E chor'en bella etc.
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GiI Vieente

J4 ndo quer minba senhora
Que lhe fale em apartado.
Oh que mal tio alongado.

Minha eenhora me disse
Que me quer falar am dia.

Agora por meu pecado
Disse-me que ndo podia.
Oh que mal téo alongado.

Minba senbora me disee
Que me queria falar. ..

Agora por meuns peccados
Nao me quer ver nem olbar.
Oh que mal tio alongado

Agora por men peccado
Disse-me que nlo podia.

Ir-me-hei 86 pelo mundo
Qade me levar a dita.
Oh que mal t3o alongado.

(T. m 444.)

O mesmo espirito ‘da Serranilha de Pedro Garcia Bur-
gualez (Cancioneirinho, n.° Xxvn) se encontra em uma outra
analoga conservada por Gil Vicente:

Pedro Garcia Burguales
Ay madre, bem vos digo,

Mentic-mo o meu amigo;
Sanbuda and’eu!

Do que m’houve jurado;
Pois mentiu-me por seu grado,
Sanbuda and’eu, etc.

Gl Vieente

Que sanhosa esti la vifia,
Ay Dios, quiea le hablaria 2,
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En la sierra anda la sifia
Sa ganado a repastar,
Hermosa como las flores,
Safiosa como la mar.

Safiosa como la mar
Ay Dios quien le hablaria?

(T. 1, p. £6),

No secalo xvi, quando os nossos poetas obedeciam i du-
pla influencia da eschola hespanhola - italiana, ainda fo-
ram & poesia popular buscar Motes velhos, glosando-os em
diversas voltas, ou contrafazendo-os a0 gosto do vulgo. S4
de Miranda traz uma cantiga que era «cantada pelas ruas
em dialogo:

N’aqnella alta serra—me quero ir morar,
Quem me bem quizer—I14 me ird buscar.

Cam®es traz além de muitos outros este Mote velho, que
tambem Francisco Rodrigues Lobo glosou, e que ainda no
seculo xvn se reproduzia em folhas volantes : .

Na fonte estd Leoner
Lavando a talha e chorando,
As amigas perguntando:
Vistes 14 o mea amor?

No seculo xvit tambem se dea &s Coplas da Menina fer-
mosa uma forma litteraria contrafeita; mas a feicio popu-
lar prevaleceu na tradi¢do, e ainda hoje se repete na Linda
Pastorinha. O gosto do povo portuguez pela antiga Serra-
nilha, em arte menor, facilmente fez acceitar no seculo xvni
a Modinha, genero insipido de um lyrismo convencional,
proprio para servir de prelexto a uma musica aflautada e
sem expressdo, decahindo em um ridiculo sentimentalismo.

Depois de termos analysado 0 opusculo dos Canti antichi
portoghest, e sobretudo o problema da origem popular de
certas can¢des, copiamos aqui estas preciosas palavras do
sr. Monaci: «Ma di ¢i0 (a questdo do elemento popular) si
potra meglio discutere quando sia compita la pubblicazione
dell i:)uero Canzioniere Vaticano, che ora sto preparando...»
(. x.

Effectivamente o illustre philologo publicou em 4875 o
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texto diplomatico do grande Cancioneiro da Vaticana, do
qual fizemos uma restituig3o critica integral em 1877; além
da extraordinaria importancia d’este primeiro monumento
da litteratura portugueza, o trabalho de Monaci influin pa
descoberta do primitivo Cancioneiro possuido por Colocci,
publicado pelo mesmo eminente romanista por occasido do

- Centenario de Cam0es.

Emquanto o illustre professor da Universidade de Roma,
Ernesto Monaci, trabalhava na sua edi¢io do grande Can-
cioneiro portuguez da Bibliotheca do Vaticano, publicou em
separado um pequeno extracto de dezeseis Can¢Oes, com
que caracterisa a verdade do gecero lyrico tradicional co-
nhecido na antiga poesia portugueza com o nome de Can-
tos de ledino. A propria disposi¢do material d’esse genero
no grande Cancioneiro, fixa mais as caracteristicas que o
distinguem: «Il grande Canzoniere della Vaticana ne con-
tiene molti, e vi stanno come canti ciclici aggruppati in tante
piccole serie, una delle quali, per es., si riferisce alia ro-
maria de S. Salvador (fl. 13%), altra di S. Leuter (fl. 135),
e cosi di S. Mamede (fl. 138), di S. Cecilia (ivi e 439), di
Vigo, (fl. 140) ecc, luoghi questi, dove il popolo portoghese
un tempo correva alle sue-feste nazionali e religiose.» Por
estes grapos de CancOes, vé-se que realmente para os tro-
vadores e segreis dos seculos x1ir e x1v, 0s cantos das ro-
marias constituiam um genero na sua poetica; o titnlo d’este
genero sO apparece empregado por Christovam Falcdo no
principio do seculo xvi, chamando-lhe Canto de ledino;
muitas designacGes populares da poesia nacional, como
Aravia, em Portugal, ou Areyto em Hespanha, nio chega-
ram a ser admittidas pelos escriptores, e isto mostra-nos
“como sO casualmente Christovam Falcio alladiu aos Cantos

de ledino, por que o editor da folha volante do seculo xv1,
substituiu 0 verso:

Cantou canto He ledino

por este outro, em que mostrava que ji se ndo conhecia
esse genero:

Cantar canto de si dino (St. £2.)

Lendo bem a strophe do Chrisfal, em que se descreve a
serrana queixosa:
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Teado parecer divino,
para que melhor lhe quadre,
cantou canto de [edino:

« Yo me yva la, mi medre,
a santa Maria del pino.»

podemos dar-lhe hoje uma explica¢io mais completa, por
causa da leitura dos dois Caucioneiros trazidos a luz pela
admiravel dedicagio de Monaci. Em primeiro logar, é a
serrana que canla; nos cantos gallegos, como se observa
no Cancioneiro da Vaticana, e ji o notira tambem Sar-
miento, s3o0 as mulheres que celebram 0s seus namora-
dos, ao contrario do que se costuma nas imila¢hes proven- -
¢aes. Nas Memorias para la Historia de la Poesia espafiola
escreve o padre Sarmiento, natural da Galiza: «Ademas de
esto, hé observado que en Galicia las mugeres no solo son
poetisas, sind tambien musicas naturales.—En la mayor
parte de las coplas gallegas hablan las mugeres com los
hombres; y es porque ellas son las que componen las co-
plas sin artificio alguno; y ellas mismas inventan los tonos,
¢ ayres 4 que las han de cantar, sin tener idea del arte
musico.» (op. cit., p. 238.) Confirma o costume do Minho.

Por esta caracteristica observada por Sarmiento, e com-
provada pelas dezeséis Cang¢des do opusculo de Momaci,
se conclue, que no seculo xviit era ainda popular este cos-
tume, e que os jograes do seculo x1v o derivaram do povo
para os Cancioneiros. Por lanto cessa uma das hypotheses
de Paulo Meyer,—se por ventura esse genero dos Cancio-
neiros se popularisara artificialmente.

Eis o problema como o apresentava Meyer na Romania
(1, 119 a 123): «Ndo devem ser considerados, propriamente
fallando, cantos populares. Suppondo mesmo que existis-
sem na Galliza e em Portugal, é pouco provavel que se des-
sem ao trabalho de escrevel-os. Além d'isso as composicoes
no ms. da Vaticana e por consequencia no seu original per-
dido (boje achado e publicado,) sio acompanhadas do nome
de seus auctores, 0 que nao aconteceria se fossem colhidas
da bocca do povo. Que ellas viessem a tornar-se popula-
res é o que se pode olhar como muilissimo provavel; isto
aconteceu a certas obras dos trovadores e dos troveiros;
pdo sabemos nds que Giraut de Borneil gostava de ouvir
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as suas can¢Oes cantadas & compita pelas raparigas que
iam 4 fonte?» Quando Meyer propoz assim esta questdo,
eram ainda desconhecidas as duas mil canges portugue-
zas; hoje depara-se n'ellas a solu¢do cathegorica. No Can-
cioneiro da Vaticana, falla-se com clareza na poesia popu-
lar imitada pelos trovadores : ¢ em uma sirvente de Joham
de Guylhade contra o jogral Lourenco, apodando-o: «do
- trobador que trobou d’ovingal.» (Canc. n.° 4106.) Em outra
sxrvente, diz o trovador Rodrigo Eannes, fallando nos im-
provisos dos villdos:

Lourenco Eannes, terras hu eu andey
non vi vilam tas mal departir,
@ vejo-te trobares cousir
o loar te; mays hita cousa sey
de tod’omen que entendudo for,
non arerd en teu canfar sabor
nen ch'o colheram em casa d’el rey.

(Casg. n.° 1032.)

Por esta esta estrophe se vé que o jogral Lourenco can-
tava peor do que os villdos departiam, e que os cantares
eram colligidos na corte do rei, o que explica a introduc-
¢3o do elemento popular nos Cancioneiros aristocraticos.
Na Canc¢@o 1024, Joham Soares Coelho pretende separar o
gosto aristocratico do popular, dizendo sob a auctoridade

do rei:
E o villdo que trobar souber
que trobe e chame senbor sa molber,
¢ averd cada huu o seu direito.

Em uma can¢ao de Martin Soares, (n.° 963) falla-se dos
«jograes dos atambores» e das can¢des ao gosto dos aldedos
e dos concelhos:

Benquisto sodes dos allayates
dos peliteyros e dos moedores,
d’o vosso bando son os tropeysos
© 0s jograes dos atambores,
porque lhis cabe nas trombas o son; .
para atambores ar dizem que non
acham ne muad’outros sons melhores,

A imitag3o directa das baylatas populares encontra-se em
uma sirvente de Joham de Gaya, (can¢. n.° 1062) que ter-
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mina com a rubrica: «Esta cantiga foi seguida por hua bay-
lada que diz: :
. Vés avedel-os olhos verdes,
matar-m’eges con elles. ..»

Conclue-se portanto d’estes factos: {.° que existiam can-
tares lyricos entre 0 povo; 2.° que os jograes e 0s trova-
dores imitavam esses cantares, umas vezes intencional-
mente, outras vezes por impericia nos segredos da gaya
sciencia; 3.° que alguns cantos, apesar da sua forma popu-
lar eram repetidos e colligidos na cdrte; 4.° que algans jo-
graes exploravam a popularidade dos aldedos e dos conce-
fhos compondo no gosto dos tropeyros e dos jograes tam-
borileiros. Sdo estes vestigios que nos gniam na recompo-
sicdo do elemento_tradicional do lyrismo portuguez, e na
determinacdo das suas formas primitivas, as quaes tanto
contribuem para o esclarecimento da unidade da poesia ly-
rica do occidente da Europa. .

As CangOes escolhidas por Monaci nos Cantos de ledino
pertencem ao jogral Jo3o Servando, mas a imita¢do popu-
far e a caracteristica do genero consistem em serem com-
postas sob o sentido de uma rapariga que insta com sua
mae para que a deixe ir a uma romaria onde se encontrara
com o seun namorado. Por isto se vé como a corrente poe-
tica veiu do povo para os Cancioneiros. O nome de gallego,
ainda hoje se usa nas povoag¢des do Alemtejo como desi-
gnando os portuguezes actuaes desde o Tejo até ao Minho;
isto que a tradi¢do inconsciente conserva é de uma elo-
quente verdade na poesia popular; Christovam Falcdo, retra-
tando a serrana queixosa, fal-a cantar um canto no gosto
gallego, passando-se a scena pastoral ao pé da Serra da
Estrella. Caractlerisemos, pelos vestigios que elle nos deixa,
a natureza do canto de Ledino: «Tendo parecer divino,—
para que melhor lhe quadre, etc.» quer dizer, para que o
canto melhor .condissesse com o semblante divino da ser-
rana, cantou ella um canto tambem de estylo divino; tal é
o sentido dos dous versos de Falcdo, e portanto o Canto
de ledino tinha com certeza um caracter religioso que ainda
no seculo xviI estava no gosto popular, como vémos pela
scena do Fidalgo aprendiz, de D. Francisco Manoel de Mello:

Sabeys algum ao divino?
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Este caracter religioso acha-se realmente nas diversas
CancBes dos grupos do Cancioneiro da Vaticana a S. Sal-
vador, S. Leuter, S. Mamede, Santa Cecilia, etc. Uma vez
fixado este caracter, elle nos explicard o sentido da sva
designa¢do; a palavra ledino tem uma grande aproximacio
com ladino, corrup¢io de latino, com que se designava a
lingna vulgar; nos documentos portuguezes encontra-se
ladinha christenga, e tambem no -Leal Conselheiro, ladino
no sentido de vulgar; ainda hoje di-se em Portugal o no-
me de ladino, pejorativamente, a0 que tem uma esper-
teza maliciosa; apesar da extens3o das accep¢des da pala-
vra, ladino s0 se poderia applicar ao canto, no sentido de
vulgar ou leigo, contrapondo-se ao canto de origem reli-
giosa. E justamente pela impossibilidade de exprimir esta
fei¢do religiosa que damos a ladino uma outra origem; mui-
tos cantos populares tiveram uma origem ou uma adapta-
¢do ecclesiastica, como na tradi¢do portugueza succede com
a Lda, com as Prosas e Salvas; o Canto de ledino & a Le-
lania da egreja primitiva, que tambem comprehendia n3o
s0 os pedidos (rogos) aos Santos, mas tambem todos e
quaesquer pedidos em geral, e 0s cantares que se entoa-
vam nas procissdes ou romarias, e esta¢oes ou vigilias, Os
rogos da Letania, s3o parte obrigada no canto de ledino:

A San Servand’ a ora van todas orar,
madre velida, por deus, vin-vol-o roguar,
que me leixedes a la hir... (Cang. n.° 789)

O uso da Letania pertencia ao paganismo, e, ndo po-
dendo ser extincto pela egreja, foi admittido na liturgia;
como vémos por Du Cange, citando o Concilio 1v toledano,
dcerca das Letanias particulares, e 0 costume gaulez «de
more gallico Letenearum...» Em outros documentos cita-
dos por Du Cange, a Letania exprime uma grande varie-
dade de procissoes, em que 0 povo costumava cantar. Pho-
neticamente a palavra ledino deriva-se de Letania, e a sua
funccio é de substantivo, como se vé pela pbrase Canto de
ledino; se se derivasse do adjectivo ladino, seria a phrase
Canto ladino.

A forma poetica d’este genero, por isso que teve um uso
religioso, ainda se encontra na poesia popular latina da
edade media, na qual se emprega na estrophe dois ou tres
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versos rimando conjunctamente, ¢ um estribilho; eis um
canto do seculo x1, da vigilia do Natal:

Congaudeat tarba fideliom!
patas est rex, Salvator omoiaw,
in Beflem.

N Lacdem coeli nuntiat angelus
et in terris pacem homigibus,
n Betlem.

Loguebaatur pastores invicem:
transeamus ad novum hominem
in Bellem. Etc. 1

« Um canto dos Peregrinos do seculo x1 nos d4 uma ideia
do typo primitivo dos cantos de ledino:

Audi aoe, rex Christe;
audi nos, domige,
ot viam nostram dirige!

Deas, miserere,
Dous, miserere
¢t viam nostram dirige! 2

Nas Poesias populares latinas anleriores ao seculo x1x, Da
Méril traz muitas can¢Ges com estribilhos taes como se con-
servou 0 uso nos cantos de ledino, que de religiosos se tor-
naram eroticos. Do primeiro genero de retornello, vemos:

Mha madre velida! ¢ nom me goardedes
&ir a San Servando; ck se o fazedes,

morrerey d'emores!

E nom me guardedes, se vés bem aja'du.
d'ir a San Servando; ca so mo guardades

morrerey d’amores.

Os Cantos de ledino podem-se caracterisar pelo uso da
palavra ledo, na strophe, assim como a palavra Dona, ca-
racterisa o genero de Donayre. No Cancioneiro da Vaticana
330 frequentissimas as cangdes em que se emprega esta pa-

1 Du Meril, Poesias populaires latines du Moyen Age, p. 47,
2 Op,, cit.p. B6.
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lavra com um sentido especial; nos retornellos : «mays meu
cora¢do muy ledo serd» (cang. 874.), e tambem

Hido 'ay meun amigo
led’ a san Salvador:
en vosc 'ay hirey leda;
@ poys eu vosco (0r
muy leda hirey, amigo,
© v6s leda commigo (n.° 831.)

O pensamento da publicacio dqs Cantos de ledino, dos
quaes se tiraram pouquissimos exemplares, foi simplesmente
para commemorar o dia das nupcias do professor Stengel;
mas a um sentimento tdo delicado associa-se este outro
sentimento mais profundo de contribuir para a restaura¢io
de uma antiga forma poetica tradicional que estava ignorada.
Todas as palavras de louvor que dirigimos a Ernesto Mo-
naci pelo sen amor pela litteratura portugueza, ficario
sempre abaixo dos seus servigos.

Desde longos annos que competia & Academia real das
Sciencias ‘de Lisboa o-restituir 4 nac3o portugueza ym dos
principaes monumentos da sua lingua e litteratura, o gran-
de Cancioneiro portuguez, que desde o seculo xvi se guar-
dava inedito na Bibliotheca do Vaticano. Pelo lado do go-
verno, nenhum ministro teve a menor comprehensdo de que
-era uma vergonha para esta nacionalidade o deixar aos sa-
bios estrangeiros o revelar por excerptos e estudos criticos
esse grande thesouro da nossa poesia palaciana dos seculos
xu1 e x1v; nenhum embaixador, em Roma, depois do Vis-
conde da Carreira, 'se lembrou de usar da sua influencia e
meios pecuniarios para obter uma copia d’esse incompara-
vel monumento do fim da edade media e tdo importante
para o estudo das linguas romanicas.

0 Cancioneiro teria de ficar inedito e em breve estaria
pulverisado por causa da tinta corrosiva com que estd escrip-
to, se um intelligente e joven philologo, Ernesto Monaci,
e um activo editor allem3o Max Niemeyer nio emprehen-
dessem restituil-o a todos os que estudam, fazendo por sa-
crificios de iniciativa individual o que competia por stricta
obrigacdo moral 4 nossa Academia e ao governo portuguez.

E jd que nenhum premio existe no cofre das gragas go-
vernamentaes para um homem gque dotou a na¢io portu-
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gueza com o0 primeiro dos seus monumentos litterarios, aqui
resumimos alguns tragos biographicos de Ernesto Monadi,
para que mais de perto conhecamos 0 homem a quem se-
rdo sempre reconhecidos todos os que estudarem a lingua
e litteratura portugueza.

Nasceu Ernesto Monaci em Roma, em 4844; seu pae é
um velho magistrado distincto, e deu a este filho uma edu~
cacdo litteraria, destinando o & carreira da advocacia. Sem
bens de fortuna, Monaci comprehendeu muito cedo, que pelo
trabalho serio e decidido é que tinha a encetar o grande
combate da vida; em 1866, acabava a sua formatura juri-
dica, comegando logo os seus primeiros ensaios pela advo-.
cacia criminal. Assim como a Italia ainda hoje conserva a
antiga tradi¢do juridica das escolas romanas, ainda hoje
tambem o jurisconsulto tem mais do que em nenhum outro
paiz essa cultura litteraria que tanto distinguia os juriscon-
sultos romanos. Monaci era seduzido.constantemente pela
litteratura, e todos os seus momentos vagos eram sacrifi-
cados com gosto a investigacOes nas riquissimas bibliothe-
cas de Roma. '

" Dava-se um combate na sua alma, entre o dever e as
predileccdes do seu talento. O estudo de Dante desperta-
va-lhe o amor da litteratura e da vida da edade media na
1talia, e a admira¢io dos monumentos artisticos ia locali-
sar-lhe a sua paixdo no estudo da poesia provencal. No meio
d’este conflicto entre o seu dever, a que o ligavam mil obri-
gacdes de familia, e amor pela litteratura, liberal e impro-
ductiva, Monaci nio se atrevia a romper directamente e se-
guir o caminho para onde a educagdo o arrastava. Um suc-
cesso publico da historia da Italia, assim como foi influir na
marcha no seu paiz, influin tambem na sua vida; em 20 de
setembro de 4870, Roma ficou a capital da Italia, ¢ uma
nova legisla¢io e uma outra administra¢do inauguradas. Foi
entdo que Monaci abandonou a jurisprudencia, que repen-
tinamente ficara sepuitada na historia; este passo decisivo
encontrou mil censuras em volta dos seus amigos praticos,
gue lhe objectavam os .bons interesses que fazia na advo-
cacia, e os encargos da nova familia que formara. N'esta con-
junctura foi-lhe offerecida a direccdo de um jornal de juris-
prudencia romana Il giornal del Foro, onde se manteve du-
rante quatro mezes, do anno de 1872; investigando sempre
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pas bibliothecas, ai contrahiu rela¢des com Stengel ¢ Map-
zoni, @ combinaram a crea¢io de um jornal de philologia
romanica a Rivista de Filologia romanza. Monaci tinha ji
prompto para o prélo o poema inedito provengal Gi¢ ausel
calsador; no meio das suas investiga¢des philologicas é que
lhe caiu na mio o Cancioneiro portuguez da Bibliotheca do
Vaticano n.° 4803; foi um dia memoravel na sua vida, em
44 de marco de 1872. A resolucio de dar publicidade a
este codice importantissimo foi uma longa illiada de dece:
pcoes; Monaci continuava a ser o objecto das recriminagbes
de uma parentela que nio comprehendia o valor d'esta
. paixdo pela sciencia; Monaci adoeceu do peito, seu irmio
fallecia quasi subitamente; seu filho caia tambem doente,
tudo conspirava para o desalentar. Apesar de tudo, Monaci
superod todas as difficuldades com um trabalho heroico, &
sem esperanca. Com o intelligente e joven editor allemdo
Max-Niemeyer, fundou uma publicacio monumental intitu-
lada Communicazione dalle Bibliotheche di Roma e da altre bi-
bliotheche per lo studio della lingue e delle letterature romanze.
Foi o primeiro livro d’este corpo o Cancioneiro portuguez,
cuja importancia e seguranca de trabalho fazemos sentir
n'este pequeno estudo. Pouco antes d’este livro ser publi-
cado, era Monaci chamado na manb3 de 27 de dezembro de
4875 a casa do Ministro Bonghi, para lhe participar que ha-
via sido creada na Universidade de Roma uma cadeira de
litteraturas romanicas, e que lhe seria conferida; a honra
d’esta nomeac¢3o é maior ainda quando se vé que Monaci
foi indigitado para o magisterio pelos illustres philologos. A
Bartoli, e d’Ancona, e pelo marquez Ferrajoli. Eis coroada
a voca¢do que abre o seu caminho sem se acovardar com
o0s obstaculos; a sciencia italiana soube conquistar para si
mais um generoso obreiro. Monaci consagra toda a acti-
vidade ao desempenho da sua cadeira, 4 realisa¢cio da em-
preza das Communicazione, continuadas com o surprehben-
dente achado do primitlivo Cancioneiro provengal portu-
guez que se extraviara da livraria de Colocci, no seculo xvi.
Monaci é auctor de alguns outros trabalhos de importancia,
taes como sobre as origens do theatro italiano, 0s Apunti
dei Disciplinati dell Umbria, os Canti antichi portoghess, e
Il misterio provenzale di S. Agnese, e a Leggenda araldica.
Foi por causa da publica¢io do Cancioneiro portuguer da
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Valicana, que contrahimos relagoes e segura amisade com
Monaci; julgamos isto uma felicidade na nossa vida. Monaci
€ um rapaz ainda; o seu retrato accusa em tudo o lume da
intelligencia, a paixio do bello e da verdade; as suas car-
tas singelas exprimem a candura de quem vive na sciencia.
Tem aberto o caminho diante de si, e a sua patria tem a
. esperar d’elle trabalhos ricos e a receber verdadeira gloria.

|

Fontes poeticas gallegas

Entre os differentes dialectos romanicos da peninsula ne-
phum receben mais prematuramente a forma escripta do
que o gallego, pelo qual se introduziu a poesia provencal
nas cortes de Portugal e de Hespanha !; por circumstancias
politicas neshum perdeu tio cedo a vida litteraria, ficando
apenas fallado por um povo desde muito tempo annullado
pela absorp¢do castelhana. Ao formarem-se as primeiras lit-
terataras da peninsula, o gallego foi a linguagem em que
se poetava na cOrte de Castella, como se vé pelas Cantigas
de Affonso o Sabio, e na corte de Portugal, como estd
bem patente nas dvas mil cancbes do Cancioneiro da Va-
ticana, do Cancioneiro Colocci-Brancuti e da collecgdo da
Ajuda; por esse dialecto hoje desprezado, admittido apenas
para uso das rela¢des intimas das necessidades infantis, é

ue se podem explicar certas formas litterarias, como as
rranilhas, e certos phenomenos linguisticos do portuguez
e castethano como o che por te e por pl. Effectivamente, a

Galliza deve ser considerada como um fragmento de Por-

togal, que ficou fora da integracdo da nacionalidade. Ape-
sar de todos os esforgos da desmembragio politica, a Gal-
liza n3o0 deixou de infloir nas férmas da sociedade e da lit-
teratara portagueza: nas luctas de D. Affonso n, refugia-
" ram-se na Galliza bastantes trovadores portuguezes, como
Jodo Soares de Paiva, e nas luctas de D. Fernando, refu-
giaram-se em Portugal um grande numero de familias no-

1 Marques de Saotillana, Caréa @0 Condestavel de Poriwgel.
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bres da Galliza, como os Camdes, 0os Mirandas, os Cami-
nhas, d’onde provieram os grandes e 0s maiores escripto~
res da esplendida epoca dos Quinhentistas.

Nas epocas em que a litteratura portugueza fixava as
formas da lingua, ainda bastantes vestigios do gallego trans-
parecem inconscientemente na linguagem dos escriptores;
quando se aproximam da dicgio popular. No Cancioneiro de -
Resende, em um Vylancete do Conde de Vimioso, se acha
o0 galleguicmo:

qusrend’ esquexer-vos (fl. 83, col. 6.)

Nas comedias de Jorge Ferreira, cheias de locucoes po-
pulares, abundam estes factos: «pagam-se de bem che que-
ro;» (Eufros., 289) «fallou o boi e dixo bee;» (ib., 279)
pa comedia Awlegraphia: «Sempre fostes d’esses dichos.»
(fl. 37, v.) «0 som de bem che farei e nunca lhe fazem.»
(fl. 20); «minha madrinha é azougue, e joga o dou-che-lo
vivo com quantos aqui ancoram.» (fl. 59, v.) «Andaes vos a
bons dichos de philosophos » (fl. 76, v.). ’

Em Si de Miranda, nas Eclogas, sobretado quando imita
a linguagem popular, pollulam os galleguismos:

Onde quer que cho demo jaz (Ed. 1804, p. 220.)
Nao eei quem che por famoso (1d., 291.)

Aatre nos che era outro tal. (Id., 223.)

Disse entXo. E assi che vae? (Id. 232, passim.)

"Dos Autos de Gil Vicente tiraremos os bastantes para se
reconhecer este fundo da lingua:

Cha, cha, cka, raivaram ellas (0b., . 1, p. 181.)
Que a ninguem tanto mal quige (Id., p. 133.)
Se xe m'en isso soubera (Ib., p. 136.)

Que te dixe, mana emfim ? (Ib., p. 1£2.)

Que bomem ha hi-de pucha (Ib., p. 172.)

Isto hi giquer ich (Ib., p. 247.)

A Deos doucke alma dizer. (Ib., p. 261.)

Assi 26 m'o faco en. (m, 162.)

Até em Cam0es ainda persistem as formas gallegas, como

na cantiga:
Hei me de embarcar n'am barco ;

e nos Lusiadas, na expletiva a, tdo peculiar do dialecto em
que o grande épico chegou a escrever dois sonetos.
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Bem cedo as relagdes ethnicas de Porlugal com a Gal-
liza foram desconhecidas, e este facto é uma consequencia
* do desprezo que os escriptores tiveram pela tradi¢c3o pacio-
nal. O nome de gallego tornou-se desprezivel em Portugal,
e os grandes poetas oriundos de familias gallegas usaram-n’o
ﬁ’lesse sentido. Assim diz Si de Miranda em uma Serrani-

a:

Sola me dexaste
Ea aquel yermo
Yillano, malo, gallego. (0., 1804, p. §04.)

E o proprio Camdes, nos Lusiadas, deixou essa phrase
injusta: «Oh sordido gallego...» ao passo que o povo por-
tuguez derivou da sua indole pacifica 0 yelho amphiguri:

Duzentos gallegos
nfo fazem um homem.. .

Antonio Prestes (Autos, p. 400} ainda escreve: «Amor
villano y gallego.»

As povoagdes do Alemtejo chamam gallegos a todos os -
moradores do Ribatejo, pela transmiss3o inconsciente de
uma tradigdo perdida. Isto bastard para explicar o 3ssom-
bro que deve causar aos conterraneos o vérem a poesia mo-
derna gallega occupando um logar primario ao lado da poe-
sia portugueza, como uma das suas formas archaicas; se-
guimos o rigordso criterio scientffico, deixando as preoccu-
pagdes vulgares,

Pelo estudo da poesia gallega, 6 que se podem compre-
hender as formas do lyrismo portuguez; e a desmembragdo
d’esse territorio, que ethnicamente nos pertence e tem per-
manecido para n0s extranho durante tantos seculos, é que
prova a falta absoluta de plano na nossa vida politica. A
verdadeira origem da tradi¢do Iyrica da Galliza estd ligada
4 sua constitui¢do ethnica; esse lyrismo provém da escola
da Aquitania, onde a raga pertencia, segundo Strabdo; mais
ao typo sherico do que ao gaulez. Segundo as modernas
descobertas da Anthropologia e da Linguistica sabe-se que
0 Ibero, ou o basco actual, é de raga turaniana. Quaado Si-
lio talico, escrevendo no seculo 1, faz no poema historico
da Segunda Guerra punica a lista dos diversos povos da Pe-
ninsula que acompanharam Anibal na expedi¢io contra a
Ialia, diz da Galliza:
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T

Fibrarum et penne, divinarumque sagacem,
Flammarum, misit dives Gallaecia pubem
Barbara nunc patriis ululantem carmioa linguis,
Naae pedis alterno percussa verbere terra

Ad numerum resosas gaudentem plaudere cetras,
Haec requies, ludusque viris, ea sacra voluptas.

(Lib. m, v. 848.)

Esta descrip¢do coincide com moitos caracteristicos da
raca turaniana. Acclarando as interpreta¢des de Sarmiento,
porémos em relevo este sentido novo. Nas Memorias para
la Historia de la Poesia y poetas espafioles, diz este critico
patricio de Feijo: «Primeramente llama a-este pais de Gal-
licia rico (dfves) acaso por los varios y preciosos metales
gue de alli salian para los romanos, y aun hoy se benefi-
cian.» De facto sabe-se hoje que a industria metalargica é
de origem toraniana, e que 0s vestigios d’esta rac¢a se én-
contram sempre junto dos grandes jazigos minereos. Diz
mais Sarmiento: «supone que tenian idioma proprio y aun
idiomas diferentes (propris linguiis). Esto contra los que
imaginan un solo idioma nacional en toda Espaia en tiempo
de los carthaginezes.» A fusdo das tribus turanianas com
os cellas lygios (tal como se deu na Irlanda) formando os
celt-iberos, fazia-se notar aos romanos pelos seus differen-
tes dialectos. Continuia Sarmiento: «supone los gallegos de-
volos y religiosos, pues los supone con sacrificios y demas
diestros y sagaces en consuitar 4 sus dioses, y al extispi-
cio de sus victimas, ya en el auspicio de las aves, ya final-
mente en la observancia, aunque vana, de los movimien-
tos, color, volumen, voracidad y direcion de las llamas de
sus holocaustos.» As formas magicas da religiao accadica,
o culto do fogo, e os nomes de divindades naturalistas que
se acham nas Inscripcdes colligidas por Hubner, dao a prova
demonstrada d’essa raca turaniana, que desceu do norte da
Europa. Finalmente Sarmiento: «dice que usaban en sus
diversiones, juegos y fiestas sagradas de bymnos, canto,
musica y bailes: ulutantem. .. carmina. .. alterno verbere
pedis. .. ad numerum resonas celrast.»

No Cancioneiro da Vaticana sio frequentissimas as pas-

10p. cit., p. 71, n.° 86.
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sagens, em que se referem aos agouros das aves, e 4 su-
perstigio de accender candeas Na cangdo 4087, diz Ay-
res Peres Veytorom: \

Poys que Dom Gomes Carra querria
con boas aves ante prender mal,
ca ben con outras, non lhy dé Deus al,
erg’ estes corvos per que s'el fia.

E na canclo 4204; de Pedr’ Amigo, 18-se dcerca da su- .
persticio do fogo:

Pedia oj’hum ric’ome
de que eu ey queixume
candéas & han seu ome,
o deu-th’o ome lume;
© poys que foy o lume
ficado no esteo. ..

Estes factos restabelecem o meio ethnico em que se des-
envolveu a poesia lyrica peninsular, especialmente a portu-
gueza.

Esta grande abundancna de cantos e hymnos sagrados,
tal como se descobriram nos livros accddicos, levam-nos a
fixar que sob a forma celtica, acobertada com o nome de
Galliza, existe uma camada social taraniana, da antiga dif-
fusio que occupava a Aquitania e a Sicilia.

Antes de Paulo Meyer ja Liebrecht, nas Addicdes d His-
toria da poesia romantica, apresentou exemplos de analo-
gias palpaveis entre as composicdes lyricas das litteraturas
romanicas, sem 3ue se possam attribuir a plagiato ou imi-
tacdo!. Esta unidade lyrica occidental, completa-se com os
mesmos resultados observados em quanto s férmas épicas
‘do romance como notaram Nigra, Fernando Wolf e R.
Koehler; os modernos ethnologistas comprovam este fundo
commum da civilisagio meridional pelo estudo comparativo
das supersti¢des, dos proverbios, g o0s jogos infantis e adi-
viohas popolares. Para a comprehensdo das formas lyricas
6 a Galliza um dos centros tradicionaes mais importantes;
Morguia, cita a auctoridade de Mainzer que considera os
cantares gallegos prolongados em alaldla parecidos com 08

1 No Jahrbuch fur Romanische und Englische Lileratur, vol. m, fasc. 2.
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cantos italianos de Capua e Terracina !. E portanto legitima
a investigacio dos elementos tradicionaes em uma epoca
ante historica, sobretudo lembrando-nos que alguns rames
germanicos permaneceram na Aquitania. E justamente n’es-
tes pontos que subsistem as férmas lyricas analogas ds gal-
legas, e portanto ‘nenhum conhecimento seguro se pode
ter do genio d'este povo sem tirar a luz da sua origem tu-
raniana, (3o persistente na indole e formas da sua civilisa-
¢d0. Os instrumentos musicos a que cantavam eram, cOmo
diz Silio Ialico, ritu moris Iberi. .. barbara cetra, o que
confirma, que no primeiro seculo christdo ainda era sensi-
vel esse caracter turaniano. A accio exercida pelo elemento

- celtico, romano, e mais tarde suévico sobre a raca iberica,
- pelo menos até ao Mondego, é complexissima: o celta des-

envolveu a tendencia poetica amorosa, fazendo esquecer
pelas prescrip¢des druidicas os cantos religiosos; 0 romano
influiu na creagdio precoce de um dialecto e na industria
agricola; a estabilidade do suevo, tornado pacifico pelas
suas grandes derrotas, manteve essa passividade que o gal-
lego conserva na constitui¢io das modernas nacionalidades
da Peninsula. ' .

De todas estas camadas ethnicas se conservam vestigios
poeticos,  com assombro o dizemos, alé na tradi¢3o actual;
sdo de origem turaniana os cantos de Alaldla; s3o cellicos
03 Cantares guayados; sao romanos os cantos de Ledino;
$30 suevicas ou germanicas as Chacones. Fallaremos d’a-
guelles cantos tradicionaes que explicam o lyrismo mo-

erno.

O Alaldla é a neuma patriotica dos cantos gallegos, que
0s romanos julgavam ser o ulular; é ella que hallucina o
que estd ausente da sua patria, e que o cura da saudade
nostalgica, chamada em Hespanha morrinha gallega. Um
proverbio vascongo diz: Bethico leloa, isto é, «0 eterno lelo,»
ou—antigo e persistente como este estribilho nacional, que
Silio Italico tomou como caracteristico. Na poesia euskariana
conserva-se este vestigio cantabrico, que pela sua aproxi~
magdo dos costumes irlandezes, se vé que é o estribilho de
uma cangdo funebre ou aréyto :

1 Historia de Galicia, t. 1, p. 259
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Lelo, il lelo

lelo, il lelo

leloa zarac (caray?)
il leloa.

Outras cangdes vascongas conservam 0 mesmo estribilho,
tantas vezes considerado como um individuo:

Eta lelors bay Jelo. ..
Etoy lelori bay lelo, leloa caray leloat

Na poesia popular.pprtugueza ainda se encontra em Coim-
bra e Agores 0 estribilho: .
Lari lole,
Como vae airosa,

Com a mio na transa,
Nio lbe caia a rosa 2.

Tudo isto se liga a um veio perdido da poesia primitiva
da grande raga toraniana, como se confirma por uvm canto
tunebre da Irlanda sempre acompanhado como o estribilho
ullaloo3. A demonstracio torna-se mais rigorosa desde que’
este mesmo estribilho apparece entre ragas isoladas, de
origem turanica.

Diz o Abbade Bertrand: «Os Chulalanos nas suas festas
cantavam, dansando em volta.de Teocalli (casa de Deus) um
canto que comecava pelas palavras tulanian, hululaez, que
ndo pertence a neshuma lingua actoal do Mexico...» «O
grito de alegria dos Kaulchadales, alkalalai, lembra tam-
bem a mesma formula pelas ultimas syllabas...» Os saxdes
caminhavam para a guerra ao grito de aleld, grito que é
ainda o haleli das ca¢adas. Em uma canglio portugueza do
Cancioneiro da Vaticana, se repete Edoy (Etoy) lelia, leli,
leli. Como se explica a persistencia d'este refrem primitivo,
a0 passo que se foi perdendo o genero poetico? Sabe-se que
0 Arabe trouxe para a peninsula um grande numero de
supersticOes turanianas, e assim fez reviver formas quasi

! Apud Pays basque. por Fr. Michel, p. 230, 281, 288,

3 Cancioneiro popular, p. 60. Coimbra, 1867.

3 «Os irlandezes, cuja musica é naturalmente mais triste, eram mais dis-
postos a adoptar a expressio da dor; assim o coronachk ou ululaith, a lamen-
tacio era 0 mais commum dos seus cantos funebres.» Hisloire des Druides
d’aprés M. Smith, p. 78,
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extinctas da civilisagio que implantava; a Serranilha & de
designa¢do arabe, como os Fados, (Huda) e um dos sete atri-
butos que os derviches repetiam frequentes vezes ao dia

era: La dlahi dl'Allah (0o ba deus

sendo Allah), que pa-

rece quasi o estribilho gallego moderno: Alalila, lala la.

No grande Cancioneiro portuguez

da Bibliotheca do Va-.

ticano, ainda se encontra um vestigio das antigas cantigas
de Alaldla; pertence essa composi¢do a Pedro Anes Solaz,
¢ & do mais alto valor archeologico:

Eu, velida, dormia,,
le-li-a, doutra!

E mea amigo venia,
edoy le-li-a d’outra.

Nen dormia & cuydava
lelia d’outral

E meu amigo chegava
edoy lelia d'outral

O meu amigo venia
lelia d’outra!

E ﬂ:amor tambem dizia
edoy lelia d’outra.

O meo amigo chegava
lelia d’outra

E d’amor tambem cantava

edoy lelia d’outra!
Muyto degejey, eu amigo
lelia d’outra, .

L]

Que vos tevesse commigo

edoy lelia d’outral
Leli, leli, por deus lely
lelia d’outral

Bem soy quem non diz leli

edoy lelia d’outra,

Bem sey eu quem diz lelya

lelia d’outra!
Demo xe quem mnon diz |
edoy lelia d’outra ¢

elia

1 Canc. da Vaticans, n.o £15.—A influencia basca na poesia tradicional &

palaciana, parece determinar-se por uma acclo

mais moderna, como se vé por

esta canglio do Ruy Paes de Ribela: (Antologia portuguesa, n.o 23.)

A doozella de Biscaye
ainda a m4 preito saia

de noile ao luar? ete.

Sao biscainhas as tradicTes heraldicas colli
Nobiliario 4cerca da Dama pé de cabra.

gidas pelo Conde D. Pedro zo
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As varias formas poeticas, %se encontram na Europa,

0 Uiedle do dialecto suisso, 0 lied allem3o, o liod irlandez,

leod anglo-saxdo, o leudus da baixa latinidade, o leoi irlan-

dez, o las bretdo, correspondendo ao genero do lelo basco

e Alaldla galleziano, e lelia portuguez, accusam uma ori-

gem commum, que se pode explicar pela tradi¢Zo Iyrica da

raca turaniana na Europa. O sentido da palavra lai, que fi-

cou nas lilteraturas como caracteristico de um genero ly-
rico, é especialmente musical. | ‘

O Arabe exerceu no apparecimento da poesia provencal
no occidente da Europa um estimulo de revivescencia de
elementos tradicionaes primitivos, por isso que a propria
poesia arabe nascera da imita¢3o dos cantos accddicos como
o provam os modernos semitologos, entre elles Lenormant.
As leilas arabes conservaram-se na peninsula até ao tempo
de Philippe n, que em 1566, prohibiu o escrever e fallar
o arabe, bem como os instrumentos mouriscos e as leilas
como contrarios 4 religido. Este facto esclarece-nos o es-
tribilho tradicional da can¢do que fica transcripta, estribi-
lho que, quanto mais nos transportdmos ao passado mais
se torna um distinctivo nacional; é assim que os gallegos
cantam:

O cantar do galleguifio

R cantar que nunca acaba,
Que empeca con t'ailalila
Y acaba con t'ailaldlal

Em um Auto de Antonio Prestes, em que entram bastan-
tes elementos populares, vem citado este estribilho:

Le, 14, 14, Maria Leitoa,
Le, U4, U¢, para que sois boa.
(Autos, p. 21.)

Uma outra neuma caracteristica da Peninsula, mas ji pe-
culiar da raca celtica & o Guay, que chegou a constituir um
genero dos cantares guayados, de que ainda falla Gil Vi-
cente. Os romances peninsulares assim como come¢avam
«Helo, helo, por do viene» tambem tem outro principio,
como «Guay Valencia, Guay Valencia.» E aquelle grito cel-

1 Apud Morguia,Hist. de Galicia, t. 1, p. 259.
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tico Woe! Woe! que ainda hoje se conserva na Escossia como
uma vehemente expressio natural. A gaita de folles da Es-
cossia & similhante 4 gaita gallega, em tempo admittida no
exercito hespanhol como meijo salutar na nostalgia dos re-
crutas da Galliza. Como o gaéls das montanhas da Escossia,
que, longe da patria, na America do norte'ou nas florestas
do Canadi, falla o inglez, mas sonha e sente no dialecto
gaélico, é assim o gallego entregue aos trabalhos bracaes
longe da sua patria, ou nas guarni¢Oes militares; as canti-
gas do Alaldla, a Muifiera trazem-lhe 4 lembranca o 4r das
suas montanhas: Ayrifios de mifia terra, que elles aspiram
n’esse hausto de saudade, Guay!

Vejimos como por seu turno a influencia do genio cel-
tico faz prevalecer esse profundo caracter de unidade tra-
dicional do lyrismo moderno. Na civilisagio da Peninsula,
a Galliza occupa uma posi¢io excepcional como a Provenca
para com a Fran¢a; a sua longa tranquillidade fel-a ado-
ptar o gosto lyrico da Escola da Aquitania; e assim como -
a poesia provengal foi o desenvolvimento litterario de can--
tos tradicionaes do m®io dia da Franga (celto-romana) como
ainda se descobre por uma rubrica de uma cang¢do do conde
Poitiers, na Galliza sugere as formas novas e o estylo ly-
rico popular dos trovadoros portoguezes e castelhanos. Nao
basta somente Strab3o considerar os Aquitanios mais pare-
cidos com os Iberos (da fusdo celtibera) do que com os gau-
lezes (reconhecidos como raca scythica f), ha um fundo com-
mum de poesia lyrica pertencente 4 Italia, & Provenca, 4
Galliza, e a Portugal, que comprova a existencia de um
mesmo elemento ethnico n’estes paizes. Onde povos celti-
cos se. cruzaram com iberos, ou tribus turanianas, persi-
stin a primitiva tradi¢do lyrica. A publica¢io moderna de al-
gumas Pastorellas provencaes levou a presentir pela com-
paracdo essa unidade. Os restos de Dizeres e Serranilhas,
que Gil Vicente intercala nos seus autos, sdo vestigios de

" cangles gallegas do seculo xiv, tal como se léem no Can-
cioneiro portugues da Vaticana®.

1 Lemidre, 2.° Ktude sur les Celtes of les Gaulois. 1.0 fasc.
2 Vid. essa comparacho no Manual de Historia da Litteratura portuqueza,
p. &7. . .
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Uma pastorella de Guido Cavalcanti traz estes versos
quasi identicos a uma das serranilbas de Gil vicente:

E domandai si avésse compagnia?
- Ed ella me rispose dolcemente
Cbe sola, sola per lo bosco gial.

E em Gil Vicente:

Cheguei-me per’ella com gram cortezia,
Disse-lhe:—Senhora, quereis companhia?
Disse-me: Escudeiro, segui vossa via 2

Em um poeta do Cancioneiro geral, achamos um vilan-
cete immensamente parecido com uma cangio bearneza e
eom outra do sul da Francga; eis o vilancete de Franclsco
de Sousa:

Abaix’esta serra
verei minba terra! !

Ob montes erguidos,
Deixae-vos calr,
Deixae-vos sumir

E ser destroydos!
Poys males sentidos
Me dam tanta guerra
Por.ver mioha terra 3,

Na cangdo bearneza _de Gastdo Phebus, existem estes
mesmos elementos tradicionaes:

Aqudres mountines
Qui ta hattes soun,
M’empéchen de béde
Mas amous oun soun.
. 8i subi las béde
Ou lxs rancountrs,
Passéri 1'ayguete
Chéus poti dem'nega 4.

Em um canto proven¢al moderno de Jasmim, ao referir-

-

1 Apud Nanuci, Manual della Letteratura ifaliana, 1, p. 273
2 Obras, t. m, 218, |
3 Canc. geral, t. m, 562,
4 Poésies bearnaises, cangon xxxix p. 152, Ed. Pau, 1552,
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se aos refrens que resdam pelos dres, intercala este ves-
tigio tradicional das antigas pastorellas:

Aquellos muntaynos
Que tam haatos suo,
M'empachoa de beyre
Mas amus un sun;
Baycha bus, montaynos,
Planos, bausabiis,

Perque posqui beyre
Un sun mas amis 1.

A persistencia da tradi¢3o lyrica da Galliza, é que a tor-
nou o centro de irradiacao litteraria nas cOrtes peninsula-
res, onde o seu dialecto era empregado na linguagem poe-
tica, como o provengal no norte da Franca. A conquista
- romana veiu muito cedo influir na constitni¢gio do dialecto
gallego, sem alterar a tradi¢do poetica; influiu bastante na
forma da industria agricola. Diz Sarmiento: «Galicia mi pa-
tria, es la Provincia que mas voces latinas conserva, y en
especial en quanto toca & agricullura. Digolo, porque lei
por curiosidad de verbo ad verbum, & Caton, Varron, Co-
lumella y Palladio *.» A Galliza foi o primeiro territorio da
Peninsula que soffreu e ficou submettido & invasdo dos bar-
baros do norte; os Suevos, que se apoderaram d’ella eram
um dos ramos mais civilisados das racas germanicas,
chegaram a estender 0 seu dominio até ao Tejo. A sua der-
rota, por Theodorico, na batalha de Urbius, restringiu-os -
ao territorio -gallaico, e a sua adop¢do do catbolicismo fez
com que o Suevo perdesse os seus mythos odinicos, e por
tanto ndo pdde elaborar os canlos epicos, que teriam sido
um estimulo de resistencia e de cohesdo nacional. Por causa
do catholicismo entraram em conflicto com os Vandalos,
que seguiam as doutrinas de Ario, e pelo catholicismo veiu
a prevalecer a erudicio morta das escholas latinas, dando
ao novo dialecto uma forma bastante artificial. Uma vez
privado das antigas ambicdes de conquista e da actividade
das armas, o Suevo ficou sedentario, e pelas condi¢oes do
territorio em que estava limitado, entregou-se ao trabalho

1 Ap. Rev. des Deus Mondes, 1848, t. v, p. £02.
2 Memorias para la Historia de la Poesia, etc. p. 144,
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da. agricultura; o lyrismo desenvolven-se sob as emocbes
da vida rural, mas a emphyteuse romana, e os direitos de
mdio-morta tornaram a lavoura um trabalho de servos e a
Galliza um paiz de desgracados. A influencia da lingua dos
suevos sobre o gallego actual, fazendo com que tivesse uma
poesia muito mais cedo do que as outras linguas da Penin-
sula, é assim caracterisada por Helfrich e Declermont:
«Comparando a vocalisagio do dialeclo suabio actual 4 do
portuguez, julga-se ter achado a solu¢do do problema. Fo-
ram os Suevos, que, primeiro do que todas as outras tri-
bus germanicas se estabeleceram na Galliza, e admittindo
gue a lingua allem3 recebesse na bocca dos Svuevos, desde
a sua primeira appari¢do historica, uma vocalisacio distlincla
da do gothico, ndo custard a atiribuir a intonag3o nasal,
particular ao dialecto suabio, e que se encontra de uma
maneira surprehendente no portuguez, 4 influencia da lin-
gua dos Suevos sobre v novo-latino que acabava de se for-
mar unicamente na Galliza!.» E Sarmiento, tao investiga-
gador das antiguidades da Galliza, affirma: «Quando Por-

‘“tugal estaba em posesion de los Moros, se hablava ya en
Galicia el idioma vulgar, aunque dudo que se escribiesse,
como ni aun hoy se escribe. Pero esto no impide que se
cantasse, ¢ que en el se hiciesen varias coplas, que des-
pués se pasaran al papel...» (Op. cit., p. 200). D’estes can-
tos populares existem preciosos especimens no Cancioneiro
da Vaticana, mas sobretudo existe a can¢do épica com que
o ¥enio do Suevo reagia contra a invasio arabe da penin-

su

conservada em Portugal :

No figueiral figueiredo

A oo figueiral entrei;
Seis nenas encontrara
Seis nenas oncontrei. .. 2

D’outras formas epicas conserva-se apenas a designac¢io
de Chacone, tambem commuom a Portugal, Hespanha, Franga
e Italia, como vestigio do elemento germanico (wisigothico,

2 Apercu de I Histoire des Langues neo-latines ex Espagne, p. $6.
2 YVid. Antologia portugueza, n.° 1.

; tal & a tradiglio de Peito Burdello, gallega na forma, |
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franko e lombardo). O mais antigo romance hespanhol hoje
conhecido, tem a férma gallega, e foi por nds restituido
sobre o apographo da Vaticana .

Na Galliza existiu a tradi¢do épica, como se prova por
esses dois documentos citados, porém es causas que em-
baracaram a constitui¢io da sua nacionalidade obliteraram
lambem esses rudimentos epicos. O historiador gallego D.
Manoel Murguia caracterisa este estado da tradicio: «Aqui,
en este pais, en donde abundan las leyendas . . . puede de-
cirse que carecemos del verdadero romance, como-si qui-
siere decir de esta manera, que nuestro pueblo que algo
de profundo é insuperable le separa del resto de la nacion.
—... casi podemos asegurar que no se conoce en Galicia el
romance . . . Parece que hicia la parte de Asturias, en Ri-
vadeo y Vega del Castrapol se conservan algunos, escriptes
en una de esas variedades del gallego, natoral 4 nuestros
pueblos fronterizos; . . . Nos otros podemos decir, que ape-
sar del grande empefio que en ello hemos puesto, nos ha

sido imposible adquirir en gallego un romance de regula-,

res dimensiones» 2,

Uma das ‘causas porque a lingna gallega se tornou o dia-
lecto particular da poesia lyrica tanto de Portugal como de
Castella, além da communica¢do primeira com os travado-
res da Aquitania, estd no estado de desenvolvimento poli-
tico d’estes dois paizes. Castella, ndo tinha ainda dominado
as differentes provincias de Hespanha, nem garantido con-
tra ellas a sua propria independencia; a anidade soberana
das Hespanhas era disputada pelo Aragdo e por Ledo. So
no meiado do seculo xv, sob Fernando e Isabel é que essa
unidade politica se fez; e & a datar d’esse tempo que a lin-
gua castelhana toma desenvolvimento, reduzindo as outras
linguas a dialectos restrictos e particulares; era no princi-
pio do seculo xv que o marquez de Santillana fallava do
uso gallego na poesia castelhana n3o so referindo-se is
poesias de Affonso o Sabio, educado na Galliza, mas a essa
especie de renascenga do genio poetico da Galliza em Vil-
lasandino, em Macias e Juan Rodrigues del Padron, seus

1 La Academia, n.° 17, p. 262, Madrid, 1877.
* Hist. de Galicia, t. 1, p. 256.

—_— .
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contemporaneos. A influencia da lingua gallega cessa no
momento em que o castelhano, por effeito da unidade poli-
tica, se constitue em disciplina grammatical e em lingua
official. N'este mesmo periodo do seculo xv j4 a lingua por-
tugueza estava mais contraida do que a castelhana, ji dis-
tinguia a sua epoca archaica, porque desde a constitui¢do
-da nacionalidade portugueza ou melhor, desde que recebeu
forma escripta, ndo teve nunca a luetar com as aberragdes
dialectaes, e por isso 0 sea desenvolvimento em vez de dis-
pender-se em unificagio deu-se no sentido- do neologismo
e da disciplina. .

Mas o uso da lingua gallega em Portogal, sobretudo na
poesia, proveiu, em parte, do elemento aristocratico, e em
parte pela immobilidade d’esse dialecto, que era uma como
especie de apoio no meio das perturbagBes que as colonias
francezas e inglezas, e as povoacOes mosarabes e mudjares
conquistadas podiam produzir na nova sociedade. A sepa-
racio do portuguez do gallego consistiu na immobilidade
do mesmo dialecto em um ponto, e do seu progresso suc-
cessivo e litterario em outro.

Os limites da Galliza, na epoca da constitui¢do da nacio-~
nalidade portugueza, demonstram materialmente a rela¢do
em que estavamos para recebermos e imitarmos essa poesia
popular e esse novo dialecto. Diz Herculano: «No seculo xx
a extrema fronteira da Galliza ao occidente, parece ter-se
dilatado ao sul do Douro, nas proximidades da sva foz, pela
orla do mar até além do Vouga; mas seguindo ao nascente
o curso d’aquelle rio, os sarracenos estavam de posse dos
castellos de Lamego, Tarouca, S. Martinho de Mouros, etc.t»
No antigo Cancioneiro da Ajuda, encontra-se a ¢cada verso
0 e, por le: -

Fazer eu quanto '} quer fazer.

(Canc. n.° 83.)
Mais pois vejo que z’el quer assi
Poil-0 ol faz £¢ me mal fazer. (N.o 158}

Estas formas explicam-nos a tendencia da lingua portu-
gueza em converter a combinagio pl em ch, como em plus,

1 Herculaso, Hist. de Pert., m, p. 189. (1849).
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chus, plantar, chantar, planto, chanto, plano, chdo, platus,
chato, que na corrente erudita se conservam na sua pureza
latina, como plantar, pranto, plano, prato. O Cancioneiro
da Vaticana conserva entre os trovadores portuguezes mai-
tos poetas gallegos tass como Affonso Gomes, jograr de
Sarria, Fernam Gongalves. de Senabria, Jodo Ayras, burquez
de Santiago, Joio Romeu, de Lugo, Jo3o Soares de Paiva,
que_foi morrer a Galliza por amores de uma infanta, Joio
Vasques, de Talavera, Martim de Pedrozelos, Jodo Nunes
Cawmanes, Vasco Fernandes de Praga e outros muitos. A
Galliza, nas luctas da corte portugueza no tempo de D. Af-
fonso 1, D. Affonso m e D. Fernando v, foi uma especie de
paiz neutro para onde se accolhiam os fidalgos portuguezes;
os fidalgos recebiam em Portugal o melhor accolhimento e
n30 receiaram seguir o partido de D. Fernando, tendo por
isso de se refugiarem na suva clrte depois de vencidos.
Aquelles poetas quinhentistas portuguezes, Si de Miranda
e Cambes, que ligaram ao nome de gallego um sentido de
desprezo, eram oriundos d’esta emigragao politica do fim
do seculo xiv; e foram elles que acharam a fei¢do nacional
da nossa poesia e nos libertaram da subserviencia litleraria
de Castella em que estavamos, como se vé pelo Cancio-
. meiro geral, de Resende.

Era preciso que a tradigdo poetica popular da Galliza
fosse profunda para que, ainda depois de Afionso o Sabio,
quando ji a Galliza ndo tinha vida politica, produzisse poe-
tas lyricos de tal forma inspirados, como Villasandino, Ma-
Macias, Juan Rodrigues del Padron, Jerena e Arcediago do
Toro, para que no fim do seculo xiv luctassem contra a in-
fluencia do novo lyrismo da Italia, que entrava por Sevilha.
Nas litteraturas a fecondidade e originalidade individual cor-
respondem sempre d existencia de um vigoroso elemento
de tradicdo popular; esta grande lei da critica moderna
verifica-se na Galliza. No meado do seculo xv escrevia o
Marquez de Santillana ao Condestavel de Portugal: «E de-
pois acharam esta Arte, que Maior se chama, e Arte Com-
mum, creio, nos reinos de Galliza e Portugal, onde nio ha
que duvidar, que 0 exercicio d’estas sciencias mais do que

.em nenhumas outras regides e provincias de Hespanha se
costuma; em tanto gréo, que ndo ha muito tempo, quaes-
quer Dizidores ou Trovadores d’estas partes, ou fossem Cas-




B ARTE PORTUGUEZA 55

telbanos, Andaluzes ou da Extremadura, todas as suas obras
compunham em lingua gallega ou portogueza. E ainda é
certo que recebemos os nomes de arte, como: maestria
mayor, ¢ menor, encadenados, lexapren e mansobre !.»
D’este trecho, se infere: {.° Existencia da Arte commum,
usada pelos Dizidores, que compunham em maestria menor
essas obras que o Marquez no § xv chama «cantigas, Ser-
ranas e Dizeres portuguezes, e gallegos.» 2.° Que a par
d’esta fonte popular coexistencia a Arte Major, usada pelos
Trovadores, que escreviam em metro limosino ou ende-
cassyllabo, (eschola da Aquitania) sendo as suas composi-
¢oes mais artificiaes, como os encadenados, lexapren e
mwansobre. 3.° Que o dialecto gallego era usado na poesia
lyrica tanto em Portogal, como em Castella, na Extrema-
dura e Andaluzia. No seculo passado teve o erudilo Sar-
miento uma polemica com Don Thomaz Sanchez, tomando
no sentido mais absoluto as palavras do Marquez de San-.
tillana: «Yo como interessado en esta conclusion, por ser
gallego, quisiera tener presentes los fandamentos que tuvo
el Marquez de Santillana; pero en ningun Autor de los que
he visto, se halla palabra que pueda servir de alguna luz *.»
No tempo de Sarmient» ji eram estudadas -as poesias de
Affonso o Sabio escriptas em dialecto gallego, conforme o
reconbeciam Diego Ortiz de Zuniga e Papebroquio, e hoje
todos os philologos. Sarmiento, depois de reconhecer tam-
bem a lingua em que escreveram Macias e Padron, conclue :
«De este modo se entiende y se confirma lo que escribid
el Marquez de Santillana sobre el idioma de los antiguos
Trobadores castellanos, andaluces y estremenhos. s (p. 200.)
Quando o Marquez de Santillana assignalava esta influencia
da Galliza, escrevia endo ha muito lempo»; este limite da
influencia gallega assigna-se em Hespanha com a introduc-
¢do da imita¢do italiana em Castella por Micer Imperial, e
com rela¢io a nds os portuguezes com a imita¢io de Jodo
de Mena comecada pelo infante D. Pedro. O ultimo vesti-
gio d’esta unidade poetica da Peninsula foi assignado ‘por
Sarmiento na comparagio dos Adagios gallegos: «Los Ada-

1 Ceria a0 Condestavel, § x1v.
2 Mewm, p. 196.
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gios gallegos son los mismos que los de los. Portoguezes y
Castellanos mas antiguos; y los Catalanes, que son seme-
jantes & los Francezes...» (Ibid., 173.) No secalo xv ainda
em Portugal Camdes escreveu dois sonetos em linguagem
gallega, cuja intencio se ndo pode conhecer; no seculo xvit
0 Marquez de Montebello caracterisa o gosto das mulheres
de Braga pelo canto em cdros, tal como no seculo xviu ob-
serva Sarmiento na Galliza: «ouvindo as trovas que can-
tam em cdros com fugas e repelicdes as raparigas que, para
excitar o trabalho de que vivem, Thes é permittido...» (Vida
de Manoel Machado de Azevedo.) Sarmiento escrevendo em
{744, observa tambem a influencia da mulber na poesia
popular da Galliza: «<Ademas d’esto he observado que en
Galicia las mujeres no solo son poetisas, sino tambien mu-
sicas naturales.» (P. 237.) Esta caracteristica explica-se
ethnicamente: «los paizes que estan entre los dos rios Duero
y Mifio, pertencian 4 Galicia y no 4 Lusitania. Ptolomeo ex-
presamente pone dos classes de gallegos : unes Bracharen-
ses, cuya capital era Braga; y otros Lucenses, cuya cabeza
era Lugo. Pero despues que Portugal se erigid en reyno
d parte, agregd muchos paizes de Galicia. De esto ha re-
sultado que muchas cosas, que en realidad son gallegas han
passado por portuguezas; etc.» (Ib., p. 204.) Isto se pode
applicar 4 antiga tradi¢io do Peito Burdelo ou do tributo
das donzellas, versificada na Galliza, e hoje s6 conhecida
em Portugal !.

Caracterisando a poesia popular da Galliza, contina Sar-
miento: «Generalmente hablando, assi en Castilla como en
Portugal y en otras provincias, los hombres son los que com-
ponem las coplas é inventan los tonos O ayres; y ahi se
V4 que en este genero de coplas populares, bablan los hom-
bres con las mujeres 6 para amarlas 6 para satyrisarlas.
En Galicia es el contrario. En la mayor parte de las coplas
gallegas hablan las mujeres con los hombres; y es porque
ellas son las que componen las coplas sin artificio alguno;
y elas mismas inventan los tonos 6 ayres a que lag han de
cantar, sin tener ideia del arte musico.» (lb. p. 238.) Este
caracteristico é mui bem observado, com a differénc¢a po-

1 Epoplas mosarabes, p. 178 a 207.

~
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rém, no que diz respeito a Portugal, se deve exceptuar o
Minho, o qual, ndo s6 pelo que vimos do trecho do Mar-
quez de Montebello, como pelo estado actual de tradi¢io
alli, s3o as mulheres que exclusivamente cantam e impro-
visam, e 0os homens em geral conservam-se mudos, pelo seu
estado de estupidez. Um moderno escriptor que viveu no
Minho, dé-nos a seguinte noticia do estado da poesia po-
pular: «Passei 4 orla das cortinhas onde mourejavam as
mocas da aldeia, e ouvi-as cantar ladainhas e versos de San
Gregorio. Quedaram de cantar e romperam n’um murmurio
monotono: resavam a corda.» O phenomeno da Galliza e do
Minho, em que as mulberes sdo as que conservam a poesia,
6 o resultado da sua ultima decadencia; os padres prohi-
bem as canligas amorosas e impdem a Ladainha ou o Ben-
dito. As Romarias, sio um meio em que o fanatlismo das
classes populares se concilia com as suas tradi¢des lyricas;
a Galliza e o Minho tém as Romarias como as suas festas
mais queridas, como o pretexto dos seus cantos e dansas.
Muitas das antigas Serranilhas do Cancioneiro da Vaticana
alladem aos logares das romarias:

Ir a San Salvador. ..

A la egreja de Vigo...

Ir a Santa Cecilia. ..

Ora vou a San Servando. ..

Ide a San Mameds, ver-me-hedes. .. ete,

Estes versos formavam ym genero ainda conbecido em
Portugal no principio do seculo xvi pela designacio de Can-
tos de ledino. A descrip¢do que Sarmiento faz d’este costu-
me da Galliza corresponde tambem ainda hoje ao nosso Mi-
nho: «Aun hoy executan lo mismo aquelles nacionales quan-
do van 4 algun santuario 6 Romeria. Siempre van en tropa
hombres y mujeres. Estas cantando coplas al asunto y to-
cando un pandero; uno de los hombres taiiendo flauta; y
otro O otros dan¢ando continuamente delante hasta cansar-
se, y entran otros despues. Es verdad que non lleban ar-
mas para balirlas al compas, pelo lleban en su logar un
genero de instrumento crustico que en el pais llaman fer-
refios (em portug. ferrinhos) y en Castella sonajast.» Pela

1 MNem. cit. p. 85.
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poesia popnlar da Galliza se explicam as formas dos Car-
tares de Amigo dos nossos Cancioneiros aristocraticos, as
Serranilhas, cujos refrens ainda prevalecem hoje no lyris-
mo brazileiro, os cantos guayados e de ledino, ainda lem-
brados em Portugal no seculo xvi, os caracteristicos dos
cantos do Minho entoados por mulheres e a0 mesmo tempo
a falta de tradi¢Ges epicas.

« Baret, no seu livro Les Troubadours, (p. 208) appresenta
uma ballada popular da Galiza colhida da tradi¢3o pelo mar-
quez de Pidal, e que compara com 0s Cantares de elrei
D. Diniz. Transcrevemol-a como taracterisando a persisten-
cia do typo popular:

«Donde le dexas al teu buen amigo?
Donde le dexas al to buen amade ?
Ay! Xuana, corpe garrido,
Ay! Xuana corpo galapo.

—Morto le dexo a la orilha de] rio,
Déxole morto a la orilha del vado.

Ay! Xuaoa, corpo garrido,

Ay! Xuaoa, corpo galano,
«Caanto me das, volver he-te lo vivo?
Cuanto me das, volver he-telo sano?

Ay! Xuana, corpo garrido,

Ay! Xuana, corpo galano,

—Doy ie las armas y doy-te ¢ rocino,
Doy-te las armas y doy-te el caballo.
Ay! Xvaoa, corpo garrido,
Ay! Xuana, corpo galano.

Uma can¢io de Jodo Soares Coelho, (Canc. da Vat., n.°
201) conserva 0 mesmo typo estrophico, posto que as ri-
mas sejam emparelhadas, sem que alternem com o retor-
nello :

Fui eu, madre, Iaur meus cabellos
a ]a fonte, o paguey-m ‘ot d‘olloo

¢ de mi,

loucana, e. ..

Fui ow, madre, lavar mas garceras
a Ia foate, o paguey-m'eu d’ellas,
o de mi
lougans, e...
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A la fonte paguey-m'eu d’olles;
a 14 achey, madr’, o senbor d’elles
e de mi
lougana, e...

Ants que m’su d’ali partisse,
. fui pagada do que m’el disse,
o @ de mi ’
lougana, e...

0s trovadores e jograes que figuram no Cancioneiro da
Vaticana, constituiram um genero poetico d’esta caracteris-
tica t3o especial dos cantos populares gallegos; a par de
muitas cangoes de uma metrificagio artificial e de um sen-
timento requintado, apparecem os mais suaves idylios em
um parallelismo quasi biblico, com retornellos repelidos,
em que s30 as mulberes que fallam dos seus namorados,
despedindo-se, esperando-os, arrufando-se com elles, pondo
praso para romarias. Chamou-se a este genero Cantares de
Amigo, e o0 que assombra é a persistencia d’esta forma, que
se elevou do povo alé 4 imita¢do aristocratica, obtendo a
predilecg@o de el-rei D. Diniz, ¢ como tornou a desappare-
cer dos Cancioneiros ficando até hoje nos costumes popu-
lares. Algumas d’essas cantigas de amigo eram t3o prover-
biaes que os segreis as intercallavam no meio das suas com-
posicoes, como fazia Ayres Nunes, repetindo:

Sol-o0 ramo verde, frolido
Vodas fazem ao meu amigo;
¢ choram olhos de amor.

(Cane. da Vel., v.® KBL.)

Uma cangiio de Jodo de Gaya, termina com esta rabrica
preciosa: «Esta cantiga foy seguida de uma baylada, etc.»

Em outro logar o mesmo jogral satyrisando o alfaiate do
bispo Dom Domingos Jardo, apresenta a rubrica: «Diz uma
cantiga de-vilafio: '

0 pee d’buma torre
bayla corpo o giolo,
vedel-0 cés, ay cavalleiro.»
(Canc., n.* 1043.)

Estes vestigios accentuam a_corrente popular que entrou
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nos Cancioneiros, e nos ddo a origem das mais bellas com-
posicdes ou formas tradicionaes que ahi se conservam.
Portugal, Galliza e Brazil (3o separados pelas vicissitudes
politicas, conservam ainda inteira a sua unidade ethnica na
tradigdo litteraria. E o que pretendemos fazer sentir n’este
trabalho. _
" Pelo estudo da sda tradi¢io & que as nacionalidadbs re-
vivem ; é pelo conhecimento do seu desgragado passado que
Portugal saberd tracar um novo destino. Na moderna na-
cionalidade brazileira o elemento portuguez da provincia de
Minas estd destinado a manter a integridade de um povo
facil a ser desnaturado por um excessivo cosmopolitismo.
No seculo passado comeg¢ou pa Galliza um movimento na-
cional da tradi¢do, pelos eruditos Feijo, auctor do Theatro
critico, Sarmiento, 0 que até entao melhor estudou as ori-
gens litterarias de Hespanba, e Sobreyra, que deixou os
manuscriplo§ Ideia de un Diccionario de la lingua gallega.
No emtanto as agita¢hes napoleonicas embara¢aram esse
progresso local, e a Galliza anaullada pela centralisa¢g cas-
telbana perdeu a sua lingua. Esta queda reflecte-se no an-
nexim popular:

Sei -que porque estis na Corufia
Xa non queres falar en galego!

O afastamento da Galliza de Portugal provém do esque-
cimento da tradi¢io nacional e da falta de plano politico em
todos os que nos tém governado. Em Portugal o espirito
moderno penetra, mas ainda é considerado como revolu-
cionario. Na Galliza o estudo da tradi¢io recomecou ji; ha
uma grammatica composta por D. Xam Anton Saco Arce*;
e um diccionario por D. Juan Cuveiro Pinhol ; tem ji uma
historia, por D. Manoel Murguia, e a poesia ¢ cultivada por
valtos sympathicos como Elvira Luna d’o Castillo, D. Rosalia
Castro de Murguia, D. Ramon Rya Figuénsa, Valentin L.

1 Periodico—La Galicia, vol, iv, p. 107,

3 Esta grammatica resente-se da grave opiniio do seu auctor, que desco~
nhece que o gallego 6 um dialecto do portoguez, e por isso 0 seu estudo com-
parativo ficon em grande parte improficuo. Yid. Romania, n.° 3; ¢ Bibiographia
critica de historia e litteratura, p. 53. '
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Carvajal, Alberto Camifio, D. José Benito Amado, e Turnes,
que fazem reviver esse dialecto outr’ora peculiar das cOrtes
peninsnlares. E por isso que cada paiz tem o seu lyrismo
bem caracterisado, em Portugal a psesia é 0 unico agente
da ideia avangada que trabalha para a transformacdo futu-
ra; no Brazil predomina ainda a fei¢do colonial, conservando
as formas perdidas desde o seculo xv1 ha poesia portugueza;
ma Galliza, a poesia tem a ingenuidade e o fervor de uma
Tenascenca.

m
A Modinha, elemento tradicional brazileiro

A poesia lyrica do Brazil encerra um grande facto ethno-
logico; d’elle derivaremos a sua comprehensio e o porqué
da sua originalidade. Esse lyrismo & superior em vehemen-
cia sentimeantal e em novidade de formas ao lyrismo por-
toguez; e comtudo. di-se n’essas formas tdo caracteristicas
um phenomeno de regressio, pelo qual tomam vigor typos
estrophicos conservados pelos antigos colonos portuguezes,
mas totalmente esqueeidos na mae-patria, que so agora
por uom processo de erudi¢do se vdo encontrar nos seus
velhos Cancioneiros palacianos. O ardor, a passividade, a
morbidez que toma a linguagem das emocGes, 0 desalento
ou a acedia da vida, mesmo a facilidade com que tornam
natural a imita¢io de Byron e de Musset, resultam de om
temperamento contrahido pelo cruzamento dos primeiros
colonos portuguezes com as ragas ante-historicas do Bra-
zil'. Quando o Brazil comecou a ser povoado, e as suas
feitorias se convertiam em cidades, ainda em Portogal ap-
parecia casualmente nos versos de Christovam Falcio, Gil
Vicente, Si de Miranda e Camdes algum vago fragmento
de Serranilha galleziana, genero lyrico de origem popular,
que pela sua belleza chegira a penetrar nos Gancioneiros

1 «Como na America do norte o Anglo-saxonio, fandindo se como o pelle
vermelba, produziu o Yaok. representante de uma nova civilisaclo, aesim o la-
tiso, fundindo se com o tupi, produzin essa raca energica que constitue a quasi
totalidade da popalacio de S. Paule ¢ Rio Grande, ¢ a maioria do novo im-
perio.» Dr. Couto de Magalbies, O Selvagem, p. xx.
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aristocraticos. Foi este typo lyrico, decahido na metro-
pole pela imitag3o castelhana do secalo xv, e pela imitacio
italiana no seculo xvi, que reappareceu nos costumes colo-
niaes, adquirindo importancia litteraria, a ponto de vir a
apoderar-se de novo, sob a forma brazileira.da Modinha,
do gosto da corle e da sociedade portugueza do seculo
xviu. . Essas estrophes cadenciadas com retornellos de en-
louquecer e com tonadilhas de uma melodia sensual, que
‘hallucinavam o proprio Beckford, eram cantadas essencial-.
mente por mulatos!. Aqui estd o problema ethnico, cuja

1 Na visita pastoral de 1761, o biepo do GrZo Pard, Frei Jodo de S. Jozé
Quoiroz allude & paixdo das Modinkas, que achou confundidas com os caatos
religiosos: «ouvimos missa, a qual foi cantada pelas sugs indias ¢ mamelacas
a quatro vozes bem ajustadas, ¢ no fim varias cantatas devotas e de edificacko
tobre o que lhe fizemos uma pequena pratica em louvor do canto bonesto e a0
raesmo .tempo invectiva contra o lascivo das Sarabandas e Modas do tempo.»
Mem, p. 310 ‘

Os cantos epicos ou romances conservaram o nome de Xdcaras, nio com
sentido de dialogo, como as Xacarandinas bespanholas ¢ portuguezas do se-
calo xvi, mas por se conservarem nas rélacdes domesticas nas Chacaras on
fazendas do interior.

Os cantos lyricos conservam ainda o nome de Lunduns, deigoacio que ee
encontra em S& de Miranda,  em Nicolio Toleatino: .

Em bandolim marchetado

Os ligeiros dedos promptos, .

Louro peralta adamado

Foi depois tocar por pontos

O doce Lundum chorado, (Obras, p. 250)

O titulo d’este canto }yrico ainda se conserva nas Ilhas dos Agores dado es-
pecialmente aos bailhos de terreiro, bem como o Bafuque, ainda conservado
entre o8 Cururueiros de Cuyabi. As Sarabandas, estio hoje tolalmente esque-
cidas em Portugal, significando esta palavra toda a admoestacko 4spera. O es-
tudo dos cantos populares brazileiros ndo poderd ser bem feilo sem o processo
comparativo com os cantos do Archipelago acoriano. No estado de Ferreira da
Costa, que procede a edicdo das Poesias do Natividade Saldanba, allude este
escriptor com favor excessivo aos nossos trabalhos sobre a poesia popular por-
tugueza, e remala incitando ao mesmo trabalho os litteratos brazileiros: «Seria
muito para desejar, que nas diversas provincias se recolhessem as cantigas po-

. pulares alids tdo abundantes entre nds, a fim de se ndo perderem complatamente
no futuro. E aquelles quo se lancarem a este campo com muitas difficuldades
terdo de luctar, mas prestario um relevante servico ao paiz. Muitos julgerke
tacs estodos uma verdadeira inuilidade, sem o menor valor; entretanto mere-
cem elles todos 08 cuidados como elementos para a formaglio da litteratura po-
pular. Praza a Deus, que muitos se lancem n’essa rica coara, e ragam 20 pu-
blicog.;s)tuas colheitas.» (Ap. Poesias de J. da Natividade Saldanha, p. Lxv,
not. 28.
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importancia n3o escapa aos modernos anthropologistas. Diz
Quatrefages: «Postoque os cruzamentos modernos nio re-
moniem além de tres seculos, tém ja produzido resultados
que poem fora de duvida, que, ragas, notaveis sob todos
03 aspectos, podem provir da mesticagem. Os Paulistas do
Brazil s3o um exemplo frisante. A provincia de S. Paulo
foi povoada por portuguezes e agorianos ! vindos do velbo
mundo, 0s quaes se alliaram aos Guayanazes, tribu caga-
dora e poetica, aos Carijos, raca bellicosa e cultivada. D’es-
las unioes regularmente countrahidas, resulion uma raca,
cojos homens tém-se sempre distinguido pelas suas pro-
porgdes, forga physica, coragem indomavel, resistencia ds
mais daras fadigas. Quanto is malheres, a sua belleza fez
nascer um proverbio brazileiro que attesta a sua superio- -
ridade. Se ella se accentuou outr’ora por expedicdes aven-
tureiras para a exploragio do ouro ou da escravaturd, foi
ella tambem quem primeiro fez a plantag3o da canna do as-
sucar e a creagdo de gados.» Apoiando-se sobre as obser-
vagoes de Ferdinand Denis, Quatrefages transcreve estas
palavras: -«Hoje em dia o mais auspicioso desenvolvimento
moral, como o renascimento intellectual notabilissimo, pa-
recem pertencer a S. Paulo®.» Na poesia popular brazi-
leira ainda se euncontra a coexistencia das duas ra¢as no
mixto das can¢des em lingua portugueza e tapi, tal como
na edade media da Europa encontramos a forma do descort ;
eis uma amostra da tradigio do Para e do Amazonas:

Te mandei um passarinho
Patud mird pupé,

Pintadiohg de amarello
Yporanga ne iavé.

Yamos dar a despedida
Mandi serard,

Como dec o passarinho,
Maadi serard;

Baten aza, foi-se embora
Mandv sarard,

Deixon a penna no minho
Mandi sarard 3.

1 Ainda boje as fostas do Espirito Santo sio como nas ilhas dos Agores.
A lsnda do Curupire tem acalogias com o Encasfado, da ilba de S. Miguel.

2 Quatrelages, L'Espice Aumaine, p. 209-210. Paris, 1877.

3 Ap. Dr. Coute do Magalbies, O Seloagem mo Brazil, P. 1, p. 144-5. Rie
40 Janeire, 1876.
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\ .

Sobre este phenomeno, escreve Couto de Magalhdes: «0
- 10ss0 povo, servindo-se alids do portuguez, modificou a sua
poesia tradicional pela dos indios.» E mais adiante: «<en-
contram-se versos compostos simultaneamente nas duas lin-
guas; & o caso das provincias do Amazonas, Pard, Mara-
phdo. Nas outras, especialmente nas de S. Paulo, Minas,
Parand, Rio Grande, ha uma verdadeira litteratura popular,
um sem numero de can¢bes no genero das ultimas.»

A tradi¢io das ragas ante-historicas conserva ainda fa-
bulas mythicas, como a da origem da noite, a do Jabuti,
e muitas d’ellas entraram como contos populares na vida
domestica de S. Paulo, Goyaz e Matto-Grosso, taes como
a historia de Saci Sereré, Boitatd e Curupira. E este ele-
mento tradicional vigoroso que faz despontar na litteratura

brazileira essa esplendida efflorescencia das crea¢Des epicas.

no seculo xvui, como o Uraguay, o Caramurw, e ainda no
seculo xix os Tymbiras, e Confederagio dos Tamoyos. Mas
deixemos de parte esta ordem de creacdes que depende do
sentimento da nacionalidade nas civilisagGes modernas. O
ardor das paixOes do mestico, a sua dissolugdo servida por
uma voluptuosidade artistica, como a poesia ou a musica,
tornam estas duas formas aphrodisiacos inebriantes e com-
municativos, que ddo em terra premaluramente com os ta-
lentos mais auspiciosos, como Alvares de Azevedo, Casi-
miro de Abreu, Castro Alves e Varella. A vida domestica
resente-se d’este fervor, e os costumes poblicos manifes-
tam por outro lado recorrencias de usos peculiares do tupi
(os bagachas). O cruzamento primitivo fez redobrar a in-
tensidade sentimental; quem se lembra da velha phrase de
Lopo de Vega: <Eu, senhora, tenho olhos de crianca e alma
de portuguez» s6 a pobde comprehender agora diante da exal-
tacao do brazileiro. N6s somos hoje menos alguma cousa.

A persistencia do typo tradicional da Serranilha galleziana
na colonia do Brazil liga-se e explica-se pela descoberta de
um grande facto desconhecido até hoje na historia da hu-
manidade—a civilisagio da raca turanianal. O problema
desdobra-se em duas questoes, que se ligam e se explicam.

1 Os mais severos philologos rejeitam esta designacZo quando applicada
phra exprimir o grupo das linguas ouralo-altaicas; porém como facto etboico,
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Nas formas lyricas da Eurgpa da edade media, apparecem
canlos communs & Italia e Sicilia, 4 Franca meridional,
Aquitania, Galliza ¢ Portugal. Esta unidade do lyrismo no-
vo-latino levou a suppdr uma origem commum para todas
as litteraturas meridionaes. Por outro lado a persistencia
d’esse typo lyrico no Brazil, explicar-se-ha ndo s6 pelo iso-
Jamento e espirito archaico colonial, mas pelas grandes analo-
gias com os cantos lyricos dos tupinambds, e sobretudo pela
descoberta da ethnologia moderna da origem turaniana das
racas ante-historicas da America. Tratemos separadamente
de cada uma d’estas questdes de litteratura comparada.
Os modernos trabalhos anthropologicos coadjuvam im-
mensamente a solu¢gio dos problemas ethricos; é impossi-
vel separal-os. Pela anthropologia se sabe que a raga ante-
historica da Europa resistiu @ manteve-se no triangulo da
Aquitania contra as invasdes dricas; é d’este triangulo que
irradia a poesia lyrica provengal para a Hespanba, Italia e
Sicilia. Paulo Broca caracterisa o basco francez pela bra-
chycephalia, e 0 baseo hespanhol pela dolichocephalia, sem
comtudo poder explicar esta differencia¢io profunda pela
acgdo de um meio quasi commum; esta differenciac@o ap-
proximada, emquanto & brachycephalia do typo eusk, que
desceu do norte da Europa, e emquanto 4 dolichocephalia’
do berber da Africa, levam-nos 4 conclusdo, que esses dois
typos do ramo iberico vieram da aita Asia, um tendo ca-
minhado pelo norte da Europa, outro através da Africa,
onde produziu o typo mauresco, que por seu turno facili-
ton a influencia dos Arabes na peninsula ¢ em todo o oc-
cidente europeu. Com as racas ante-historicas da America
repete-se a mesma differencia¢do; segundo Prichard, fon-
dado sobre as investiga¢des de Morton, a dolichocephalia
caracterisa as racas da America septemtrional, e a brachy-
cephalia persiste nas ragas mais meridionaes, nas nagoes
sitnadas a leste dos Andes. Prichard caracterisando estas
racas pela cor amarellada e frequente obliquidade dos olhos,
qualidades das brasilio-guaranianas, aproxima-as das ragas

comprehendendo sob o nome de {uranianos o8 povos de cOr amarella e verme-
Iha, com analogias nas mesmas formas de civilisacio, é uma descoberta indig-
putavel, que derrama uma luz immensa sobre a historia do Egypto, da Chaldéa
@ da Asia pre-vedica, nas suas relacdes com a America.

5
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nomadas da alta-Asia, 0 que confirma por dados ethnicos .
emquanto is crengas e concep¢des dos americanos com 08
asiaticos do norte; tambem Spix e Martius acham evidentes
similbancas entre' os Caribes e os Chinezes. como aconte-
ceu tambem com d’Assier e Auguste Saint-Hilaire. Os ma-
rinheiros do Bearn percebem ao desembarcar no Rio de Ja-
neiro a linguagem brazileira. Emfim os Aurust bearnezes
tem 0 mesmo typo e quasi a mesma designagdo dos Arey-
tos, dos tupis e caribes. Esse phenomeno pasmoso da fra-
gmentac¢do das ragas da America do sul, em eontraposicio
com a sua facil sociabilidade e com a conserva¢gdo de my-
thos astrolatricos, revela-nos uma civilisacio interrompida
violentamente por invasdes anteriores a toda a po¢do his-
terica. O seu gosto poetico facilitou a mesticagem com 0s
colonos portugnezes do seculo xvi, e portanto a revivescen-
cia de formas lyricas cujo typo tradicional péde ser deter-
minado desde que se descobriram os monumentos do ly-
rismo accidico. Pela sua novidade a these parece aventuro-
sa, e o descredito que a philologia lan¢a sobre os turani-
santes linguistas nada tem que vér com os factos de ethno-
logia, mais vastos e susceptiveis de abrangerem 0s mais
complexos elementos. :

A brachycephalia do basco francez e a dolichocephalia do
basco hespanhol, que separam estes dois ramos do mesmo
tronco da raga branca da alta Asia, por causa dos diffe-
rentes caminhos da sva migracdo para a Europa, corre-
spondem tambem a uma differenga ethnica que se observa
nos povos do occidente da Europa, mas ndo tem sido ex-
plicada. Os criticos e historiadores litterarios notam a ca-
rencfa de tradi¢des épicas na Provenga, e sobretudo na Ita-
lia, como o confessa Gregorovius; o mesmo se di com a
Galliza, como tambem o observa Murguia, e onde prepon-
dera especialmente o gosto pelas cancdes lyricas; no ter-
ritorio de Portugal & a regido norte, do Minho, onde 0s ro-
mances s3o diminutos e pouco conhecidos. Pelo contrario,
os cantos épicos tradicionaes sdo de uma pismosa efflores-
cencia na Hespanha, em Portugal na provincia da Beira, e
nas colonias da Madeira e Agores povoadas com habitantes
do Algarve. Ha portanto uma differenca nas tradi¢bes épi-
cas e lyricas nos povos do occidente, explicavel pelo fundo
ethnico que os conslituira; o basco francez (Ausci, Eusk)
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possuia o genio lyrico, e o basco hespanhol (iber) o gemo
épico, como ji motira Strab3o referindo-se aos seus poe-
mas narrativos, e 0 que se comprova com a abundancia dos
Romanceiros peninsulares, que sio em rigor os elementos
dispersos Ce uma epopéa em rudimento. Mas esta caracte-
ristica, apparentemente phantasiosa, torna se admissivel
com as ragas do mesmo tronco que se destacaram da alta
Asia e occuparam as duas Americas; 0 typo brachycephalo
prepondera na ra¢a hrasnllo-guaramana da America meridio-
nal, e, cousa notavel, os crilicos que estadam ao presente a
poesia tradicional do Brazil, Koseritz, Romero e outros, no-
fam a carencia- extraordinaria de cantos épicos ou narrali-
vos, preponderando o eleménto lyrico sobretudo devido &
predileccdo das malheres. Na America septemtrional, o typo
anthropologico é dolichocephalo, e os escriptores da epoca
da conquista hespanhola descrevem todos a abundancia dos
cantos épicos entre os Mexicanos, em que se celebravam
0s guerreiros nacionaes por uma institui¢do analoga 4 dos
troveiros, em composi¢oes cyclicas chamadas Yaravis; foi
tambem facil aos missionarios hespashoes o fazerem ado-
ptar_pelos vencidos os romances castelhanos como meio de
propaganda religiosa. Estas aproximacdes ndo sio méras
coincidencias, porque a civilisacio da Europa tem raizes
mais fandas do que se imagina.

Um problema importante tem sido proposto pelos philo-
logos romanicos sobre as analogias intimas entre as formas
lyricas da poesia moderna das litteraturas novo-latinas, a
comegar da Provenca. Dando conta na Romania, da publi-
cacdo dos Canti antichi portoghesi, diz M. Paul Meyer: «Je
remarque qoe plusieurs des piéces editées par M. Monaci
(n.°* v, 1x) sont fort analogues, pour le fond comme par la
forme, 2 nos anciennes ballettes (voir cgelles que j’ai publiés
dans mes Rapports, fl, 236 — 9) o aux baladas provencales.
Je n’en conclue pas que les poésies portugaises qui ont cette
forme soient imitées du francais ou du provencal, mais
qu'elles sont congues d’aprés un type tradicional qui a du
éire commun & diverses populations ‘romanes sans qu'on
puisse determiner chez la quelle il a été crée'.» Nestas

1 Romania, t. 1, p. 263.
‘Nas pastvrellas, pablicadas por Paul Meyer no sou relatorio sobre Docu~
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palavras se indica o problema da unidade do lyrismo mo-
derno; nenhum philologo conseguin ainda explicar a ori-
" gem d’esta identidade de formas. O meio para o resolver

ments manuscrils de Uancienns litterature de la France, acham-se preciosas ana~
logias com as ideias em que se baseam as serranilhas portuguezas; citaremos’
algumas aproxunwlm
L’ autre jour je chevachoie
Sor mon palefroit amblant,
Et trovai ea mi mai voie
Pastorelle aignisus guardant
Et chaipial faixant
Partit & moguet;
Jo li dit: Marguet
Bargeroneite
Trés douce campaignete,
Doneis moi vosire chaipelet,
Doneis moi vostre chaipslet, etc.
(Past. 1.)

L’autre jour par un matie,
Sous uoe espinetie

Travai 111j paistoriaus
Chascuns ot muzete

Pipe, flaiot et fretel.

La mase au grant challamel
Ait li uos fors traite;

Por comencier lon rivel
Cootrefist la gaite,

Et an chantant c’escriait:
Si Jolls si mgnons
Com jo suis n'iert nuns jai.

(Past. n, etc.)

Em uma canglio de Dom Jodo de Aboim (Canc. da Vat. n.0 278) encontra~
moa analogias com estas duas pastorellas:

Cavalgava n’outro dia
per bun caminho francez,
o hunha pastor siia
cantando com outras trez
pastores; ¢ non vos pex
¢ direy-vos todavia
0 que a pastor dizia
& as outras em casligo:
«Nuaca molher créa per amigo,
e poys 8’0 meu foy, e nonflallon migo.

Uma cango de Lourengo jogral vem baseada no mesmo typo (Canc. n.° 867):
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estd no criterio ethnico e comparativo; em primeiro logar
a zona d’onde irradiou o lyrismo que se propagou para a

Tres mocas cantavam d’amor, i
mni fremosinhas pastores,
mui coytadas dos amores,
e diss’end’onha, mha senhor:
«Dized’amigas comigo
O cantar do meu amigo.

Todas trez cantavam muy ben
com’s mocas namoradas,
e dps amores coitadas;
e diss'a per quem perc’o sen:
Dized’amigas etc.

As Pastorellas x, ¢ xu, de Meyer, morecem ser aproximadas de uma do jo-
gral Ayres Nunes: i
L’aatrier un londi matin,
M’an aloie ambaniant;
Jantrai eo ,j. biau jardin
Trovai nonette seant.
Cette chansonette
' Dixoit-la nonette:
Longue demorée faites,
Franz moines loials!
Se plui sui nonette
Aius ke soit li vespres
Jo morrai des jolis mal, etc.

L’autre jour me departoie

De Nivers sospris d’amors;

En .j. bruelet leis ma voie

Travai dame av un destour;

Euz ot vairs, la crine bloie.

Freche avoit la coloar

Et chantoit et menoit joie

Tout au despit de son sigoor
Doucement me tient amors, etc,

Eis a serranilba de Ayras Nuoes (Canc. da VI.L, n.° £34):

Oy oj’eu hua pastor cantar,
d’u cavalgava per hua ribeyra;
© a pastor estava senlbeyra,
¢ ascondi-me pola ascuytar;
E dizia muy ben eslo cantar:

«Sol-0 ramo verde, frolido

vodas fazem ao meu amigo;

¢ choram olhos d’amor. eto.
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Provenca, Italia, Sicilia, Galliza e Portugal, foi na Aquitania;
é tambem pelo criterio ethnico que se conhece que n'esta
zona existin uma raca sberica, absorvida pelos immigrantes
indo-europeus, raga cujas tendencias e até formas lyricas
peculiares se confirmam pelos hymnos accddicos moderna-
mente traduzidos pelos assyriologos. As recentes descober-
tas da civilisa¢do turaniana, que antecedeu as grandes ci-
vilisaghes historicas, a persistencia das supersti¢des accd-
dicas dos cultos magicos na Europa da edade media, tor-
nam este facto da unidade do lyrismo como uma simples
evolugio. '

O estudo comparativo das litteraturas tem levado a apro-
ximar certas formas tradicionaes muito antes de se conhe-
cer se entre ellas existiria alguma connexdo hislorica; as
analogias intimas tém por vezes conduzido a procurar es-
sas relages, que se vdo verificando do modo mais surpre-
hendente. No lyrismo popular da Europa, a comegar desde
a epoca provencal, existem formas espontaneas, taes como
as Pastorellas, que se repetem em todos 0s povos meridio-
naes, sem que estas differentes nacionalidades, (3o separa-
das pelo regimen monarchico, se imitassem mutuamente;
este genero de cantos penetrou na litteratura da egreja da
edade media, ‘'sob a forma de Prosas, e nos Cancioneiros
aristocraticos sob a forma de Serranslhias e Dizeres. A dif-
fusdo commum d’este genero de origem popular era attri-
buida 4 situa¢io geographica especial da Aquitania, cujas
escholas trovadorescas podiam influir simultaneamente em
Franga, na Italia e em Portugal e Hespanha; o estudo
ethnico da Aquitania leva a descobrir que esse territorio
foi primitivamente occupado pela raga ainda agora repre-
sentada pelo Basco actual, isto é, pela raca turaniana. N'este
mesmo typo de cantos lyricos entram as pastoraes sicilia-
nas; e a Serranilha portugueza foi encontrar nas colonias
do Brazil analogias com os cantos dos tupis, modernamente
filiados no mesmo tronco turaniano. Eis determinada uma
origem ethnica commum para explicar as analogias de uma
vasta tradi¢do lyrica popular. Pelas modernas leituras dos
documgntos cuneiformes, tém-se conhecido o eminente ge-
nio lyrico da raca turaniana conservado na inspirag¢io per-
petuada nos hymnos accadicos. Sobre este ponto sio de
grande auctoridade as palavras de F. Lenormant, explicando
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algans d’esses hymnos: «Ao mesmo tempo elles nos reve-
lam no povo de Accad um verdadeiro impulso de inspira-
¢do poelica, que exercen uma acgdo decisiva sobre os co-
megos da poesia semilica e contribviu para formar-the o
sea genio. Ha ali um lyrismo que attinge por vezes uma
grande elevacdo, e que desde ja deve revindicar o seu lo-
gar na historia litteraria do Oriente antigo. Além d’isso, a
critica deve tambem attender aos fragmentos de um lyrismo
mais famsliar, popular e gnomico, que parece ter tido entre
0 povo de Accad um grandissimo desenvolvimento, e do
goal os hierogrammatas de Assurbanipal formaram collec-
¢0es. Sdo proverbios rythmados, provenientes de antigas can-
¢des. Ja se publicon a copia de um tijolo que contém um
grande pumero d’elles, e M. Uppert ji notou a importan-
cia d’esta collec¢do traduzindo alguns dos seus proverbios...
De mais, M. George Smith annunciou ter descoberto nas
suas excavagoes recentes na Assyria uma outra collec¢do
egual, que entregou ao Museu Britannico. Ha d’este lado
uma mina a explorar, e que promette ser fecunda.
«Alguns proverbios ndo consistem em mais do que uma
simples phrase, extrahida evidentemente de um canto mais
desenvolvido, e que a felicidade da expressdo tornara sem
ﬁ;nida proverbial, - como esta sobre o calcadouro da co-
eila : A ’

~—Dianle dos bois, que caminham a passos apressados sobre as espigas
ella calcon vivamente. C

«Muitas vezes cada um d’elles forma um todo completo
no seu laconismo, uma pequena can¢do de alguns versos,
—se é que se permitte esta expressdo quando ainda é des-
conhecido o rythmo e o metro — que lembra as velhas can-
¢Oes populares chinezas do Chi-King. Em geral o pensa-
mento é de.uma lhaneza delicada, 4s vezes maliciosa e um
pouco melancholica, com uma fei¢io de philosophia pratica.
Tal é este pequeno trecho, que exprime a inutilidade dos
esforgos excessivos:

—Ea fiz ir bem para o alto meus joelhos
a meus pés niio deixando repouso,

o, sem aunca ter descanco.

o meu destino afaston se sempre. . .
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«Outros, finalmente, entre estes curtos trechos nos con-
duzem ao meio da vida dos campos e dos seus usos; sdo
numerosos na colleccdo publicada, e attestam claramente a
sua origem popular. Eis aqui por exemplo uma Cangdo com
dois retornellos, que se devia canlar em alguma festa cam-
pestre 4 qual-se attribuia uma influencia de bom augurio
sobre a safra das messes:

O trigo que se alevanta direito
chegard ao cabo do seu bom tamanho:
o segredo .
nés coohecemol-o.

O trigo da abandancia .
chegara ao cabo do bom crescimento ;

o segredo .

nés conhecemol-o 1.»

E este rigorosamente o typo das Pastorellas provencaes,
italianas, gallezianas, portuguezas e hespanholas, dois ver-
so0s assonantados com um estribilho sempre repetido. Veja-
mos um paradigma portuguez:

Vayamos, irmana, vayamos dormir
nas ribas do lago, hu en andar vi
a las aves meu amigo.

Vayamos, irmana, vayamos folgar
nas ribas do lago, hu eu vi andar
a las aves meu amigo| etc. 2

0 mesmo se repete nos cantos populares liturgicos da
edade media, derivddos de uma corrente desconhecida da
tradi¢do popular. Lenormant achou grandes analogias entre
a forma d’essas Pastorellas accadicas e as cantigas chinezas
da collecgio do Chi-King; de facto o turaniano é uma raca
mixta da branca e amarella, e a concep¢do chineza natura-
lista do Thian & a mesma dos espiritos elementares da Chal-
déa, o espirito do céo Zi-Anna, dos turanianos. Por ‘ullimo
0 typo dos Proverbios de Salom3o é tambem fixado por
Lenormant nos velhos hymros accadicos. Todos estes fac-

1 Lenormaat, Les Prémisres Civilisalions, n, p. 198—201.
3 Canc. do Vaticano, n.° 902.
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tos estdo em harmonia com as recentes descobertas da his-
toria, que tanto as civilisacoes semiticas como aryanas se
fandaram sobre os progressos jd realisados pela mais po-
derosa das racas ante-historicas, a turaniana.

Este facto determinado pelos modernos semitologos ex-
plica-nos qual o modo da influencia da poesia arabe no oc-
cidente da Europa, contribuindo para a simultanea expan-
830 do lyrismo provencal, sem que se désse uma imita¢o
directa como pretendia Von Schack. As analogias fundadas
sobre a identidade de uma base tradicional, alargam-se com .

0 simples processo ‘comparativo; Couto de Magalhdes no
seu livro O Selvagem, diz fallando dos cantos populares do
Brasil : «Lendo eu uma analyse de cantos arabes, tive oc-
casido de notar a esiranha conformidade que havia entre aquel-
les e a poesia do nosso povo, elc.» E esta conformidade es-
tranha, que impressiona os espiritos desprevenidos, o que
revela a importancia do problema da unidade do lyrismo
occidental e a mnecessidade de tentar a soa explicag¢do.
poesia arabe popular ligava-se indissoluvelmente & dansa
e ao canto, que eram considerados despreziveis pelas clas-
ses superiores; esta dependencia observa-se como caracte-
ristica na poesia popular do Brasil, sendo a musica extra-
ordinariamente archaica. Diz Couto de Magalhdes, no sen
livro O Selvagem: «0 nosso povo servindo-se alids do por-
taguez, modificou a sua poesia tradicional pela dos indios.
Aquelles que tem ouvido no interior das nossas provincias
essas dansas cantadas que, com o nome de Catareté, Curu-
ru, dansa de minuanos e outras, vieram dos tupis encor-
porar-se tdo intimamente nos habitos nacionaes, notardo
que de ordinario parece n3o haver nexo algum entre 0s
diversos membros de uma quadra.» E accrescenta: «A mu-
sica, essa quasi que ndo soffreu alteragdo. O paulista, o
mineiro, o rio-grandense de hoje cantam nas toadas em que
cantavam os selvagens de ha quinhentos annos atraz, e em
que ainda cantam os que vagam pelas campinas do inte-
rior.» {Op. cit., pag. 142.) Uma tdo extraordinaria conser-
vagdo legitima os processos da critica comparativa.

Sob este criterio novo, as racas da America apparecem
como um grande ramo turaniano, cujas linguas sao aggluti-
nativas, cujas crencas sio um felichismo atrazado: «Sdo
mui dados a feitigos, e o feiticeiro que ba em cada aldeia
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4 0 seu oraculot.» D’Assier recorda um facto importante :
«lembram o typo mongolico, a ponto de um d’elles. ..
criado de Augusto Saint Hilaire, vendo um dia uns chine-
zes n’'uma rua do Rio de Janeiro, correu para elles cha-
mando-lhes tios®.» Em Cuyabd e no Paraguay existem ater-
ros artificiaes em que se levantam edificacdes, como costa~
mavam fazer os taranianos de Babylonia e da Assyria; a
sua chronologia baseava-se sobre o anno lunar® como no
primitivo systema chronologico dos turanianos do Egyptos
e entravam nas batalhas, ululando, tal como descreve Silio
Italico, das tribus ibericas*. Finalmente, as analogias das
linguas americanas com o sansckrito, explicam-se por um
grande fundo de vocabulos turanianos das racas vencidas
(sudras, kadraveas) sobre que se constituiu a civilisacio
aryana. Assim os factos so trazidos s suas causas naturaes.

Uma pequena serranilha tradicional do Brasil apparece-
nos com leves modificagbes em uma cangoneta peruana
colligida por Paulo Marcroy, e em um tonilho conservado
por Gil Vicente no Auto pastoril da Serra da Estrella. Apro-
Ximamos as suas tres [ormas:

Papagaio louro,
Do bico dourado,
Leva me esta carta
Ai men louro!
Ao meu namorado.

Elle nio ¢ frade,
Nem homem casado;
E moco solteiro,
Ai meu Jouro!
Lindo como um cravo. 5

Eis a cangio peruana, conforme a colligiu o viajante
francez:
Pajarillo verde,
Pecho colorado,
Esgo te succedo -
Por enamorado.

1 Revista irimensal, t. xxxV1, p." 11.

2 Le Brésil contmporam, p- 71

3 Jean de Leri, Historia aamgatwm' in Brazllum, p. 79.
4 Idem, . p. 178.

5 Ap. Rom'ata Brazileira, t. 1w, p. 1.
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E ém Gil Vic‘enle (Obras, t. 1, 33):

Yolaba la pega, ¢ vae-se;
Quem me la tomasse!

Aundava la pega
No meu cerrado,
Olhos morenos
Bico doarado!
Quem we la tomasee,

Esta forma poetica apresenta a mesma circnmstancia
peculiar das serranilhas gallegas, & conservada pela tra-
di¢do feminil; sobre este ponto consignamos a opinido do
collector critico Sylvio Romero, nos seus estudos sobre
poesia popular do Brasil: «Quasi todos os versos d’'esta
especie colligimos da boca de ariscas e faceiras mulatas !.»
E em outro logar: «No Brasil as correntes lyricas sio muito
mais ricas e abundantes' do que as formas epicas 3.» Este
facto merece ser aproximado da observacio de Manuel
Murguia, que diz: «Casi podemos asegurar gue no se co-
noce en Galicia el romance... 3» ‘

No livro recente I’ Origine turanienne des Américains Tu-
pis-Caribes, ji se procura verificar esta grande these ethno-
logica, que liga as racas das duas Americas & raca mes-
tica que prestou os primeiros elementos 3s civilisacoes do
Egypto e da Chaldéa. Alguns dos caracteres do tupi coin-
cidem com o genio turaniano, como 0 gosto da poesia e da
musica; no manuscripto do Roteiro do Brazil, da Bibliotheca
de Paris, o tamoyo é descripto como grande musico e bai-
lador; e os tupinambas eram os rhapsodos, improvisando
Areytos segundo esse genio épico que na Chaldéa invenlou
0 poema de Isdubar, no Mexico o Popol-Vuh, ¢ na Finlan-
dia o Kalevala. Os seus cantos lyricos, entoados ao som da
maraca e do tamboril constavam de refrens rimando com
o ultimo verso da estrophe, e podendo ser considerados
como voltas sobre motes improvisados; esta caracteristi-
ca, ajudando a facilidade da improvisagdo, os dialogos aju-
dando a monotonia da melopéa, tudo leva a presentir em

1 Revista Brasileira, t. w1, p. 111,
2 Ibidem, t. 1, p. 511.
3 Bist. da Galicia, t. 1, p. 256.
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germen 0 mesmo typo poetico que na Europa deu a Bal-
lada, a Pastorella e a Serranilha; d’aqui_a espontaneidade
da confusdo da poesia dos dois povos, e 0 motivo da per-
sistencia da Serranilha portugueza na Modinha brazileira
e no seu lyrismo moderno. ‘

Os cantos funebres conservam a mesma designagdo tanto
" entre os Tupis como no Béarn; ld sdo os Areytos, e aqui
0s Aurusta. Os cantos funebres s3o communs a todos os
povos meridionaes em que existe elemento turauiano; taes
830 '0s Lamenti ou Triboli em Napoles, os Attitidos na Sar-
denha, os Voceri, na Corsega, na Bretanha, os Aurost no
Béarn, e as Endexas e Clamores em Portugal e Hespanha.
Gonzalo Fernandes de Oviedo, na General y Natural Histo-
ria de Indias, emprega a designacio de Areyto, como o ro-
mance narrativo hespanhol: ! «ni los niiios € viejos dejardn
de cantar semejantes areytos. . .» .

E o auctor do livro Origine turanienne des Américains,
tambem a emprega no sentido epicd: «La litteratare des
Tupis, comme celle des Caribes, ne se trouvait que dans
. les Areytos, ou traditions des hauts' faits de leurs devan-
ciers, qu’ils chantaient en dansant, au son d’imstruments.» 2
Na Europa, como vimos, persistin a designagdo no Aurust,
do Béarn, e, segundo a phrase de Oviedo, parece ter sido
empregada em Hespanha, como a Aravia o foi em Portu-
gal3. Aslamentacges dos mortos nas Vascongadas chamam-
se Arirrajo, forma proxima do Areyto e do Aurust®.

Do canto funebre dos bearnezes, os Aurusta, falla o col-
lector das Poésies bearnaises, (p. vu, ed. Pau, 1832): «nos
foneraes, quando a familia do defunto, para celebrar sua
memoria, ndo pode sendo achar lagrfnas, duas mulheres,
poetisas de profissio, semelhantes as Voceratrices da Cor-

1 0p. cit., P. 1. liv. 13, cap. 1.

2 L'Origine, p. 22.

$ A designagio peruana de Yaravi 6 applicada a cantos epicos tradicionaes,
© na raca polynesica o cantor dos poemas heroicos das tribus chama-se Arepos.

. (Quatrefages, L'Espéce humaine, p. 144). No seculo passado tinhamos um canto

chamado Arrepia. Tudo nos leva a crér que a designacio popular de Aravia.
é um vestigio turaniano nada incompativel com qualquer influencia arabe, por
isso que o arabe tambem propagou na Europa as supersticdes turanianas como
pro va Lenormant, no liveo La Magis Chez les Chaldéens. .

4 Fraocisque Michel, Pays Basgue, p. 273.

\
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sega, improvisam coplas cantadas sobre um tom lamenta-
vel: uma lembra as boas ac¢Oes do defunto, e a outra as
mis, imagens d'estes dois genios do bem e do mal que
parecem conduzir 0 homem na vida; este uso que se en-
contra entre outros povos, mas que em nenhum apresenta’
um caracter tio eminentemente religioso e moral, tem o
nome de Awrustai.» Em uma edi¢do anterior d’este livro,
com o titulo de Chansons et Airs populaires du Béarn, col-
ligidas por Frederic Rivares, se define precisamente esse
genero: «Os funeraes apresentam uma particularidade no-
tavel. Logo que o doente exhala o ultimo suspiro, o seu corpo
& estendido no ch@o, no meio da casa, e rodeado de uma
multiddo de mulheres que oram e velam lancando a espa-
¢os gritos lamentosos ¢ medonhos gemidos. A mulher do
defunto e os parentes mais proximos estdo 4 frente das
carpideiras e improvisam cantos em que sio celebradas as
suas virtudes. Este signal de dor e affei¢io acompanham
o morto até & ultima morada, e a occasiio em que a terra
vae cobrir os caros despojos é indicada por uma explosio
de gritos e de lamentac0es.

«Portanto 0 Aurust (é assim que se chama este canto)
contém outras vezes mais do que louvores; é antes um
julgamento do que uma orac¢do funebre, e mais do que
uma vez 0s parentes e o clero foram escandatisados por
improvisos mais proprios para denegrir 0 morto e mesmo
os vivos do que a excitar as magoas da sva perda*»

Um canto Iyrico do bearnez Navarrot Lous adious de da
ballé & Aspe, refere-se a este costume do seu paiz:

Qué dic, pranbeit, "amae qué s’em desligue
Datme abadesse a biénét m’aureusta 3!

Traduzido em portuguez, corresponde litteralmente:
Que digo, pobres, a alma que se me desliga,
Dooa abadessa vinde-me aurustar (carpir).
Na época de D. Jodo 1 ainda era costume em Portugal
bradar sobre finado, e existia o costume das carpideiras,
como entre os turanianos da Caria.

1 E. Vlgnanconr, Poés. bearn., 2.2 od.
2 oP e VX,
3 P becrnmau, p. 214,
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Na moderna nacionalidade brazileira, a lingua tambem
se vae alterando, constituindo um verdadeiro dialecto do
portuguez ; cada tm dos elementos da mesticagem contri-
bue com as suas alteragbes especiaes?. O elemento colo-
nial modifica a accentuagio phonelica, de vm modo mais
exagerado do que nas ilhas dos A¢ores; o som do s, como
0 ch gallego, torna-se sibilante e mavioso sobretudo nos
pluraes; as construcgbes grammaticaes distinguem o se con-
dicional do reflexivo s¢, e os pronomes precedem os verbos,
como: Me disse, em vez de disse-me. No vocabolario, o por-
tuguez conserva 0s seus provincianismos actuaes, e 0s ar-
chaismos do tempo da colonisa¢gdo. Da parte do elemento
ante-historico, uma certa indolencia na pronancia exerce a
grande lei da queda das consoantes mediaes e vogaes mu-
das; assim senhor & sid; semhora, sinhd; os finaes das pa-
lavras vdo-se contrabindo, perdendo os seus suffixos carac-
teristicos, como pid em vez de peor, casd em vez de ca-

sar. Na parte do vocabulario & que se nota mais profunda-

mente a ac¢do do elemento ante-historico, pela profusio
innumera de palavras de lingua tupi introduzidas na lingua-
gem familiar de todo o imperio *. Algumas d’essas palavras
J4 vio penetrando na lingua portugueza continental pelo re-
gresso dos colonos ricos3, assim como nas guerras de Flan-
dres os soldddos portuguezes trouxeram esses vocabulos
que se chamaram frandunagem. A lucta instinctiva para
joanter a pureza da lingua portugueza estd ligada ao facto-

1 «Qs sertenejos dizem: Elles estdo falla fallando, para indicar que elles es-
tio fallando muito. Numerosas formas da lingua tupi passaram para o porta-
guet do povo; & como é o povo quem no decurso de seculos elabora as linguas,
essa se bade transformar ao influxo principalmente d’essa cansa, de modo que
dia vird em que a liogua do Brazil sera tio diversa do portuguer, quanto este é
do latim » Dr., Couto de Magalbaes, O Seivagem ; L. Curso de lingua tupi, p. 79.

2 «0 cruzameoto d'estas racas ao passo que misturou 0s sangues, Cruzon
tambem (g6 me 6 licilo servir d’esla expressio) a lingua portugueza, sobretudo
a linguagem popalar. E assim qae, na licguagem do povo das provincias do
Pard, Goyaz e especialmente de Matto-Grosso, ha n3o s6 quantidade de voca-
bules tupis e guaranis accomodados 4 lingua portugueza, e n'ella transformas
dos, como ha pbrases, figuras, idiotismos, @ construccdes peculiares ao tupi.
Este facto mostra que o cruzamento physico de duas racas deixa vestigios mo-

raes, nfio menos importanies do que os do sangue.» Dr. Coalo de Magalhdes,
O Selvagem, p. 76. :

3 Temos Caipira, otc.
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politico da preponderancia do sangue portoguez na consti-
taicio da nova nacionalidade; assim na provincia onde o
portloguez & mais archaico, em Minas Geraes, o elemento
portoguez & puro e eontinia a ser catholico, como no se-
calo xv1, e conservador timorato. Nas provincias onde pre-
valece o cruzamento das ragas selvagens, existe 0 espirito
revolocionario, como em S. Paolo, e 0 odio ao portuguez
puro como em Pernambuco. Aqui estio as condi¢Ges ne-
cessarias para um permanente estimulo contra a ac¢do ener-
vante do meio climatologico, um movel de energia scienti-
fica e industrial ; a capital do Rio de Janeiro pelo seu inex-
tricavel cosmopolitismo esta destinada a realisar o accordo
de todos estes elementos para a obra da autonomia nacio-
nal, cujo sentimento, transparecendo ji na litteratura, re-
vela que o destino d'ella é identificar todas as divergencias
n’este mesmo sentimento.

0 moderno lyrismo brazileiro representa nas suas for-
mas materiaes ou estrophicas a velha tradi¢io das Serra-
nilhas portuguezas tio bem assimiladas pelo turaniano da
Awerica ; a ardencia explosiva da paixdo amorosa, a lubri-
cidade das imagens, a seduc¢do voluptuosa do pensamento,
accasam o sangue do mesti¢o, devorado pelo seu desejo,
como em Alvares de Azevedo ou Casimiro de Abreu. A
creacio definitiva da litteratura brazileira consiste em Ltor-
nar estes factos conscientes.

As colonias pelo seu isolamento conservam sempre a tra:
dicio mais completa e pura; vé-se isso na Europa com, as
tradicdes celticas que revivem na Bretanha insular, em-
quanto se obliteram na Armorica continental. A tradi¢do dos
romanceiros portuguezes subsiste na sua quasi integridade
nos archipelagos da Madeira e dos Ag¢ores. O mesmo acon-
teceu com o lyrismo portuguez, cojas formas tao vivas nas
cangOes intercalladas por Gil Vicente nos sews Autos, re-
lembradas por S& de Miranda, Christovam Fal¢do e Camdes,
esquecem-se no seculo xvi mas sobrevivem com maior in-
tensidade nas colonias portuguezas do Brazil sob a forma .
musical da Modinka. Foi a esta persistencia tradicional que
0 Brazil deven o desenvolvimento da poesia lyrica no se-
culo xvii; a Modinha enthusiasmou a sociedade portugueza
e 0s viajantes estrangeiros, como Beckfurd, Strafford e Kin-
sey, que diz d'ellas, ainda no primeiro quartel d’este se-
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culo: «<bem acompanhadas pela voz & guitarra, chegam a
arrancar lagrimas dos ouvintes, apesar de acostumados &
sua frequente repeti¢io.» Debalde reagiu Filinto contra es-
ses versinhos andos; debalde apodou Bocage o mulato Joa-
quim Manuel, que se lhea propriava da popularidade, e re-
pelliu o mulato Caldas Barbosa; debalde Tolentino satyrisou
os bandolins marchetados a que se cantavam as Modinhas;
essa forma perdida do velho lyrismo identificava-se com 0
nosso gosto nacional. Os peetas do Brazil, como Thomaz An-
tonio Gonzaga na Marilia de Dirceo, souberam derivar d’essa
forma tradicional a concepgdo litteraria, e foi por esta intelli-
gencia ou instincto que o moderno lyrismo brazileiro con-
seguiu exceder a quasi lotalidade dos poetas portuguezes
modernos.



PORTUGAL E UM CANTO POPULAR DA DINAMARCA

Uma das cinco filhas de D. Sancho 1, Berengaria, appa-
rece casada por 1214 com Waldemar n, rei da Dinamarca,
que viavdra de sua primeira mulher Margarida de Bohemia.
Como se fez este casamento com uma princeza desconhe-
cida de um pequeno reino do extremo occidente nio se
sabe; mas na historia da Dinamarca e sobretudo nos cantos
populares o nome de Berengaria anda envolvido em impu-
tagoes criminosas.

O throno de Waldemar 11, que deveria pertencer ao filho
do primeiro consorcio, foi occupado successivamente pelos
u®s filhos de Berengaria: Erico, Abel e Christovam.

A morte prematura do principe herdeiro Waldemar, cujo
casamento com uma infanta portugueza D. Leonor, sobri-
nha de Berengaria, fora arranjado por sua madrasta, com
certeza contribuia para propagar a tradi¢do conservada nos
cantos populares. :

Fallando d’esta irm3 de D. Affonso 1, Herculano escre-
ve: «0Os degraus do throno dinamarquez ficaram entdo pa-
tentes aos filhos de Berengaria, appellidada a orgulhosa nas
cangdes populares.» *

Apoiando-se sobre a ‘auctoridade de Dahlmann, na sua
Historia da Dinamarca, é provavel que Herculano ai encon-
trasse essa referencia aos cantos populares dinamarquezes;
fortalecendo aquella affirmativa, vamos transcrever um canto
popular conhecido na Dinamarca com o titulo de Cangdo de
Dagmar, no qual Berengaria é chamada a perfida mulher.

1 Hist. de Portugel, n, 298.
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Este canto popular dinamarquez foi colligido pelo dr. Ro-
senberg e pelo professor Frederihsen, e pela primeira vez
publicado em francez por Victor Fournel. Eis a Cangdo de

Dagmar:

A rainha Dagmar estd doente em Ribe, esperam-no sem-
pre (o rei) em Ringsted. Todas as damas da Dinamarca fo-
ram chamadas para de junto do seu leito.

A rainha Dagmar dorme em Ringsted.

«Mandai buscar quatro damas, buscae cinco, buscae as
mais instruidas; procurae sobretudo a irma do cavalleiro
Carlos de Rid.»

A rainha Dagmar dorme em Ringsted. .

A joven Christina chega, seu toucado brilhava com ouro
vermelho. Ella n3o viu o brilhantismo da corda, porque es-
tava banhada em lagrimas.

A joven Christina chega, encantadora e cheia de graca;
a rainha Dagmar recebe-a e abraca-a carinhosamente.

«Sabes tu 1ér? sabes tu esérever? saberis alliviar 0 mea
soffrimento? Tu usaris sempre de escarlate e montards
sempre 0s meus corseis.

—Eu lerei, eu escreverel, nio duvideis, e lerei com bqa
vontade; mas vossa dor é certamente mais forte e mais
dura que o ago.»

A joven Christina com as Horas na mdo, lia como melhor
podia; mas n3o vos digo se ndo a pura verdade, ella estava
banhada em lagrimas.

A rainha soffria bastante, as suas dores iam crescendo
cada vez mais... «Nunca mais poderei melhorar. Mandae
chamar o0 meu senhor.

«A vontade de Deus sera feita, a morte vira buscar-me.
Mandae depressa a Skanderberg, que ahi se encontrard o
meu senhor.»

O pequeno pagem da rainha nio se demorou um instante,
despendurou a sella e pol-a sobre o corcel branco.

O pequeno pagem da rainha montou a cavallo.

Corria certamente mais veloz do que vda o falcdo ligeiro.

O rei estava no mirante e olhava para o horisonte: «Vejo
ao longe o meu pequeno pagem; elle corre com bastante
anciedade.

«Eu vejo além o meéu pagem, que chega cheio de tris-
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’
teza. Oh! meu Deus, pae dos céus, como se achari agora
Dagmar?

—A rainha Dagmar me manda aqui, ella queria fallar-
;gs. Ella deseja ardentemente vér-vos; estd acabrunhada de

TeéS...»

O rei saiu de Skanderberg, acompanhado de cento e um
cavalleiros. Quando chegou & ponte de Grindsted, s lhe
reslavam apenas vinte. O rei atravessou a lande de Ras-
dhal, acompanhado de quinze cavalleiros. Quando chegou a
passar a ponte do Ribe j& o nobre senhor ia sosinho.

Grandes dores havia no palacio da rainha, tedas as da-
mas eslavam a chorar. A rainha morreu nos bragcos de
Christina po momento em que o rei se apeiava do cavallo.

O senhor entrou com um olhar espavorido.

A joven Christina levantou-se 4 sua chegada.

«0h, meu iord e rei, ndo vos afflijaes! enchugae o pranto:
hoje Dagmar vos deu um filho, arrancade das suas entra-
nhas.

—Eu vos peco a todas, damas e denzellas, eu peco a cada
uma de vo0s, que oreis por alma de Dagmar, para que lhe
seja permitlido de me fallar.

% vos supplico, damas e donzellas, vos todas que estaes
aqui presentes, oh! rogae por mim, que Deus me conceda
fallar-lhe ainda uma vez.

Puzeram-se todas de joelhos em terra, todas quantas es-
tavam presentes. Suas oraghes e os prantos do rel foram
attendidos. A rainha voltou i vida.

A rainha Dagmar ergueu-se do féretro, com os olhos ver-
melhos de sangue:

«Misericordia, mea nobre seahor! para que me causar
esta pena!

«Nio fiz outro mal se ndo enlacar os meus mangmtos de
seda a0 domingo.

-«Se 0s ndo houvesse enfeitado tomando prazer em aceiar--
me a0 domingo, eu ndo arderia no purgatorio, e ndo teria
tantas dores.

«A primeira supplica que vos faco conceder-m’a-heis vo-
luntariamente: Oh! chamae os proscriptos todos, e quebrae
as algemas dos prisioneiros!

«A segunda supplica que vos faco, é s6 para vosso bem:
Nao caseis com Berengaria, porque é um fructo bem amarge.
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«A terceira supplica que vos fago, é 0 meu supremo
desejo: que 0 nosso querido filho seja eleito rei de Dina-
marca.

«Oh! fazei-o rei de Dinamarca, quando deixardes esta
vida. Berengaria vos dard um segundo filho, que procurard
destruil-o.

«Desposae antes a joven Christina, ella & uma nobre me-
nina; mas se isso ndo puder ser, ndo esque¢aes a minha
ultima supplica. o :

—Eu vos concedo voluntariamente esse pedido. Vosso fi-
Tho usard a corda, mas eu nunca desposarei Christina, nem
outra dama qualquer. :

. «Nunca desposareis Christina, nem outra dama qualquer,

mas vds ireis a Portugal buscar a perfida mulher.

«Meu nobre senhor, oh! dizei se desejaes fallar-me por
mais tempo, porque 0s anjos me esperam no alto dos céos.

«E tempo que vos deixe, eu ndo posso demorar-me mais
tempo aqui; os’sinos do paraizo me chamam; j& me parece
tarde para me ir juntar com as outras almas.

A rainha Dagmar dorme em Ringsted.»

Tal é o canto dinamarquez traduzido por Victor Fournel
e publicado no seu opusculo Le Danemark en 1867 4.

Por este canto se vé que Waldemar n, quando ainda es-
tava casado com Margarida da Bohemia ji conhecia a prince-
za portugueza Berengaria ; portanto pdde-se inferir a hypo-
these apresentada por Herculano: «Seria Waldemar o prin-
cipe que as antigas memorias dizem ter vindo 4 frente dos
dinamarquezes na crozada de 1189, e datariam d’aquella
epoca as suas relacoes com.a cdrte de Portugal » 2

Pela cangdo de Dagmar, se vé- o receio que a rainha de-
functa tem de Waldemar vir a Portugal buscar a perfida
mulher: vé-se o receio de que seu filho seja destruido pe-
los filhos de Berengaria, que ella chama fructo bem amargo.

As relacdes historicas da corte portugueza com a Dina-
marca influiram tambem na elaboragdo da epopéa germa-
nica de Kudrun3,

1 Pag. 20 o 22.
3 flist. de Port., u, 179.
-3 Yid. Canc. da Vat., p. xt.




A INFLUENCIA BRETA NA LITTERATORA PORTUGURZA
' I

- Os Lays bretios
Tanto na Litteratura castelhana como na portugueza pbde
determinar-se com clareza uma corrente poetica das tradi-
¢oes bretds, nas formas lyrica e novellistica, da qual se inspi-
raram os trovadores dos dois paizes. O gosto bretdo appa-
rece-nos citado em uma can¢do de Guerau de Cabrera, como
um distinctivo trobadoresco:

noo sabes fiair,
al mien albir,
d tempradura de Brelon 1.
Tambem em uma can¢do, do trovador portuguez Gongalo
Eanpes de Vinhal, ha uma importante referencia aos can-

tares bretdos:

Maestre, todolos os vossos canfares

j4 que filbam sempre d'oma razom,

¢ outrosi ar fitham a mi soo,

© nom seguades outros milhares;
8300n equestes de Carnoalha,

mays esto soguides ben sem falba,

© nom vi trobador per tantes logares. 2

Em uma can¢io de Fernio Rodrigues Redondo, (Canc. da
Vaticana, n.° 1147) fallando com chasco de D. Pedro, cu-
nhado do rei de Aragdo, allude-se 4 forma poetica bretd:

1 Ap. Pelayo Briz, Libre de los Poelas, p. 23.
2 Canc. portuguez da Valicana, n.* 1007,
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Muy ledo seend’bu canlara seus lays
a sa lidice pouco lhi durou,..

Em uma cangio de Pero da Ponte (ib., n.° 1170) appa-
rece citado o lay bretdo como uma forma poetica imperfeita
e quasi exclusiva dos mdos trovadores, como Sueyro Ean-
nes contra quem elle chasquéa:

"E por csto non sey no mundo tal

. home que Ib’a el devess'a dizer, -
de non por 1hi dar mui ben seu aver, -
ca Suer’ Eanes nunca lbi fal
razon des qu’el despagado vay
em que lhi froba fan mal ¢ tan lay,
porque o outro sempre Ihi quer mal.

No lat de U'Epine, de Marie de France, conhece-se o ca-
racter bretdo da forma poetica do lai:

Lo lais escoutent d’Aielis
- Qae uns Yrois doucement note
Moat le sonne eas sa rote.

Era a0 som da rota ou chrota britana, que o lrlandez
(yrois) cantava o lai de Aelis. Segundo o nome do instru-
mento a que se cantava o lai, tambem se lhe chamava ro-
tuenges. A rota era o confundida com a cithara ou luth,
(Leii, lou, luz) e é admissivel que o nome de lai proviesse
da designagdo do instrumento musico. No Roman de Brut,
falla-se do caracter musical dos lais:

11 avoit apris A chaater
Et lais o noles & harper.

E no romance de Raoul de Cambrai, 0s melhores harpis-
tas eram os irlandezes e bretdos: ..

Grand fa la joie, se saichiés do verité
Harpent Bretons et viellent jongler,

»

. No Roman de Brut, falla-se dos differentes estylos dos lais,
segundo os instrumentos musicos:

\

Lais de vieles, lais de notes,
Lais de harpe et de freliaz ...

No poema de Gilles de Chin, vem: _
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Cil vieleur vieleot lais
Cancofietez et estampiez.

A influencia bretd deve attribuir-se i corrente dos cruza-
dos, que ajudaram & reconquista christd da peninsula; &
vinda de Ricardo Coracio de Ledo, sua influencia na Na-
varra, e depois 4s luctas de Pedro 1 com Henrigue de Trasta-
mara, em que tomaram parte as tropas inglezas do Principe
Negro e os aventureiros do caudilho bretdo Bertrand du
Guesclin. Estes factos coincidem com a transformac3o que
se deu na corrente das ficgdes européas, em que as Gestas
carolinas comecaram a ceder o logar no gosto publico s
tradi¢Oes bretds, mais conformes com o espirito catholico,
e portanto com a consolidacdo do poder monarchico. Em
Portugal encontrames accentuado o descredito das Gestas
francezas n’essa parodia picaresca de D. Affonso Lopes de
Baido no seu D. Velpelho, e 0 gosto crescente pelas novel-
las bretds de Tristio e Iseult, e Flores e Brancaflor, que se
exerceu na elaborac¢io do Amadis de Gaula.

No lyrismo a influencia bretd foi passageira, porque os
Lays, que como vémos em Cabrera e em Rodrigo Yanes,
eram essencialmente musicaes, tornaram-se narrativos e no-
vellescos. No Poema de Alfonso Onceno, citam-se 0s instru-
mentos usuaes no seculo xiv, na peninsula, e entre elles

vem: .

Otros estormentos mill

Con la farpa de don Tristan.
(est. £09.) -

Um trovador da corte de D. Diniz allude a um costume
bretdo, até certo ponto inexplicavel em Portugal, a ndo con-
sideral-o como uma imitacdo affectada de quem se preoc-
cupava com a novidade; acham-se no Cancioneiro da Ajuda
.estes versos de um fragmento de cangio:

E vés, filha de don Pay
Moniz, @ ben vos semetha
d'aver eu por vés guarozya L.

A palavra guarvai/a serd por venlura o kyvarus ou o
emunera noptiarum» que as donzellas recemcasadas pa-

1 Ap. Trovas ¢ Cantares, p. 308,
2 Leges Wallice, p. 779 o 861.
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gavam a0 primeiro trovador da cdrte? E este pelo menos
o sentido mais explicito da can¢3o; porque o trovador di-
zendo que nunca houve da dama valia de uma corréa, es-
pera comtudo vendo-a casar com outro receber d’ella, como
trovador, 0 «munera nuptiarum» 0 kyvarus ou guarvaya.

A influencia passageira do Lyrismo bretdo exerceu-se di-
rectamente em Portugal e Castella; entre nos prevaleceu a
forma narrativa dos poemas de aventuras, que facilmente
degeneron na ampliagdo novellesca e no syncretismo histo-
rico, como se vé no Nobiliario do Conde D. Pedro. Temos
representada a imita¢do bretd no grande Cancioneiro da Va-
ticana em varias referencias 30s Lays, e no Cancioneiro de
Colocci acham-se colligidos cinco lays importantissimos
para a comprehensdo d’esta férma litteraria. Em Hespanha
0s lays tambem foram imitados e ainda persistiram na poe-
tica castelhana do seculo xvi transformados sob o nome de
Virelays; e, em certa forma podemos attrjbuir a essa cor-
rente bretd, fortificada pelos aventureiros de Du Guesclin,
o esplendor da poesia da corte de D. Jodo n e Henrique 1v,
@ a renascen¢a do Lyrismo gallego em Padron e Villasan-
dino; o typo de Mancias é uma reproduccdo tardia do na-
morado Tristio. -

No Cancioneiro de Colocci-Brancuti acha-se um comeco
de rubrica, com o primeiro verso de um Lay, que apparece
adiante com uma robrica mais completa; comtudo essa ru-
brica fragmentaria é importante porque indica o facto de
traduccdo palavra por palavra: «Esta cantiga he a primeira
que achamos, que foy fecta e fezeron a quatro donzellas en
el tempo de Rey Artur a Maroet d'Irlanda perla. ... e tor-
nada en lenguage palavra per palavra e diz asy: O Maroet
mal grado.»

Segue depois sob o numero 2.

Eis o primeiro lai, da collec¢gio do Cancioneiro de Co-
locci, com a sua rubrica: -

1. -«Este lais fez Elis o Bago, que foy Duc de Sansonha,
quando passou na Gram Bretanha, que ora chamd Ingla-
terra. E passou ld no tempo do Rey Artur a se combaler
com Trista, porque the matara o padre en hua batalha. E an-
dando hun dia em sa busca foy pela Joyosa guarda hu erg
a Raynha Yseu de Cornoalha; e vyu-a tam fremosa, que adur
lhe poderia homem no mundo achar par e namorou-se entom
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d’ela, e fez por ela este laix. Este lats posemos aqui porque
era o melhor que foi feito:

Amor, des que m’a vés cheguey,
Bem me posso de vé3 loar,

Ca muy pouc’amor, a meu cuydar,
Valya, mais pois emendey

Tam moyt'em mim que com’so tea
Era de pobre coracong

Assy que nenhti bem entom

Non cuydava que era meu.

- E sol nom me precava em rem,
Ante me liioha tam en vil,
Que sse do my falavan mill
Nunca dezian nenhil bem;
E des que m’eu a vis cheguey
Amor de tod’al fuy quitar,
Se nom de vos servir punhar, .
L?gn'on des y en prez entrey.

Quem haote Deus ora greu
E per vol'ey o per al non,
Assy que de vos beos son
Mais lo om en prez ca o seu
R Amor, pois en al non ey,
Nen averey nulha sazon
Se non vés, e meu coracon
Non seré senon da que sey

Moy fremosa e de gran prez,
E que polo meu gran.mal vy
E de quen sempre atendy

Mal, ca bem nunca m’ella fex;
E poren voz rrogu’en, amor,
Que me facades d'ela aver
Algun ben, pois v6l-o poder
Avedes, e mentr’eu ja for

Vyvo, cuydo vol-o servir
E ar direy, so Dous quiser,
Beo de vbs pois que me vear
Per vés de que m’bhade vir,
E se m'esto noa fazedes,
Que sey que serd voso beo,
Confonda-vos poren quen tem
Eo sea poder o que queredes
Amen, Amen, Amea
Amen, Amen, Amen,
. Amen, Amen, Amen.
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2. Esta Cantiga fezerom quatro donzellas a Maroet d'Ir-
landa en tempo de Rey Artur, porque Maaroet filhava toda~
las Donzelas que achava em guarda dos Cavalleiros se as
podia conquerer d'elles, e envyava-as pera Irlanda pera sse-
rem sempre em servydom da terra. E esto fazia el per que
fora morto seu padre por razon d'hiia donzela que levava
- en quarda:

.

.
O Maroot aja mal grado,
Porque nds aqui cantando,
Aandamos tam segurado
A tan gran sabor andaado, .
Mal grad’aja, que cantamos!
E que tan em paz dancamos.

Mal grad’aja, pois cantando .
Nos aqui dancas fazemos, .
A tan gram sabor andando
Que pouco Ih’o gradecemos.
Mal grad’sja, pois cantamos
E que tan en paz dangamos.

E venba Ihe maa guardanca ‘
Porque nés tan segu-adas : .
Andamos fazendo danca, .
Cantando nossas bayladas. ’

Mal grad’aja, que cantamos,

E gue tan en paz dangamos.

3.-Don Tristan o namcrado fez esta Cantiga:

Moy gram temp’a, par Deus, que eu nom vy
Quem de beldade vence toda rem,
E sse xe m'ela queixasse porén,
Gram dereyl’é, ca eu ho merecy.
_E bem me pode chamar desleal
De querer eu nem por ben, nem por mal
Yiver com’ora ssem ela vivi.

E pois que me de viver atrevi i .
ssen a veer, en que fiz muy mal sen,
dereyto faz se me mal talam tem,
por tal sandice que I'eu comety;
e con tal coit’e tan descommusal
se me Deus, ou sa mesura non val,
defengom outra non teph’eu per mi,
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Ca d’aquel dia en que m’eu parti
da mba seiior, ® meu lume e meu beio,
porque o fiz a morrer me convém,
poys vivi tanto sem tornar aly
hu elfa é; sse porem sanba tal
fitbou de mi e me ssa mercee fal, -
ay, eu calivo er’ar que nacy,

4. Don Amor, ea cast’e choro,
¢ todo me ven d’ nly
dg porque eu cant’e choro
E que por meu mal dia vy.

E pero sea eu oro
muy gram dereyto facy
ca aly hu eu don oro
sempre lhe pec’e pedi

Ela, e pois eu demoro
en tes amor, per Deus, de ni
aja mercée, ca sse eu demoro
eo 1al coyta perder'm’ey hy.

3. Don Tristam.—Este layz fezeron donzelas a dom Amo-

rooth quando estava na Inssoa da
nha Geneor’ achou con a filha do pr
que non parecese ant'ela:

Ledas seiamus oy mays,
o dancemus, poys nos cbegou
¢ 0 Deus conosco juntou,
cantemos-lh’aqueste lays,
ca este oscudo 6 do melhor
bemem que fez nostro senhor.

Con este escado gram prater
ajamus, @ canlemos bem
o dansemos a nosso sen,
poys lo avemos en poder;
ca este escudo & do melhor
homem que fez nostro senhor.

Oy noe devemos alegrar
d'este escudo que Deus aqui
troux’e sacamol o asy
poynhemos moyto eo no honrrar;
ca este escudo é do melhor
homem que fez nostro senbor.

quando a Ray-
e thy defendeo
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Estes lais em pada differem das formas poeticas proven-
¢aes ; distingue-os porém o thema lendario, que veiu a des-
envolver-se em novellas de cavalleria, e as 4rias ao gosto
ou instromento bretdo, que ndo chegaram até n4s. O desen-
volvimento dos poemas arthurianos na cdrte de D. Diniz,
constituindo um genero litterario, leva-nos 4 inferencia de
que o la: como forma lyrica se,caracterisava pelo lado mu-
sical. As melodias e os instrumentos musicos bretdos ap-
parecem na cdrte dos Merovingianos, como se vé pela ci-
tagdo de Venancio Fortunato, a rhota britana, percorrendo
a Europa desde o seculo vi até ao seculo xn os cantores
vagabundos, como nota Villamarqué. No poema de Guillaume
au Court-nez, acha-se um vestigio do fervor da moda pala-
ciana dos lays, citando-se entre os grandes prazeres da vida,
a par do bom vinho e da caca, o ouvir 0s canlos bretdos,
que eram especialmente agradaveis is mulheres, como disse
Denys Pyramus: «Lats soulent as dames plaire.» A moda
dos jogos e cantos breldos ainda se conservou em Portus
gal na corte de D. Pedro 1, como se observa pelas descri~
pches da Chronica de Bertrand Du Guesclin, de Cuvelier.

I

As Novellas de aventuras

" Nas Leis de Partidas, de Affonso o Sabio, prohibe-se que
os cavalleiros oucam cantares que ndo sejam de Gesta e
que ndo fallem de feitos de armas; uma tal perscrip¢do ex-
plica-se pela lucta que se estabelecen com aYecente intro-
ducgdo dos poemas bretdos, que celebravam exclusivamente .
o amor, excluindo as Gestas carolinas, que exaltavam as
proezas de guerra. A egreja resistiu tambem contra a pro-
pagacdo d'estes poemas de aventuras que constituiram o cy-
clo poetico da Tavola Redonda, cujos heroes se substituiram
aos Doze Pares, prevalecendo El-rei Arthur sobre o typo
historico de Carlos Magno. E na corte de D. Diniz que se
espalbam em Portugal as tradi¢Oes bretds da Tavola Re-
donda, coincidindo este facto com uma parodia burlesca das
Gestas francezas por D. Affonso Lopes de Baido. Pode-se
dizer que essas tradi¢es brelds entraram primeiramente
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na forma de conto ou la¢ narrativo, tal como se propaga-
ram na Europa os Lais de Marie de France; desenvolve-
ram-se pela leitura predilecta das novellas de Tristdo e
Iseult e de Flores e Brancaflor, citadas nas cang¢des de el-
rei D. Diniz (Cang. n.* 4135) e pelo jogral Jodo de Gujlhade
Can¢. n.* 358); estas mesmas tradi¢des colhidas na sua
onte litteraria do Roman de Brut, de Robert Wace, transfor-
maram-se em paginas historicas nos preambulos do Conde
D. Pedro ao seu Nobiliario onde descreve os combates de
Arthur, a ilba de Avalon e Merlim.

O fervor pelas tradi¢Oes bretds na corte de D. Diniz ex-
plica-se pela situac3o da nacionalidade; em Portugal estavam
desde Affonso i terminadas as guerras de conquista, as
povoagdes do reino organisavam-se em concelhos, o direito
romano regulava as prepotencias dos barGes submettendo-os
& vontade real, e por isso as Geslas feudaes ndo tinham
uma relagio vital com a sociedade portugueza. Passava-se
0 contrario em Hespanha, onde a guerra de reconquista sé
acaboa no fim do seculo xv, e onde o poder real s6 muito
tarde pdde implantar a unidade monarchica sobre a resis-
tencia dos estados peainsulares pela sua aulonomia; com-
prehende-se portanto que Affonso o Sabio prohibisse os Can-
tares que nio fossem de Gestas ou pdo fallassem em feitos
armas. A situagdo portugueza, em que a paz se Lornou um
principal agente de progresso, coadjuvou a transformag¢io
d’essas tradicdes bretas em nma nova forma litteraria, que
se propagou ¥ todas as litteraturas romanicas,—a Novella
de Cavalleria. Se faltassem as provas directas, quasi que se

deria deduzir 4 priori que a Novella cavalheiresca do Ama-
dis de Gaula fora escripta pa corte de D. Diniz; nenhuma
‘cOrte peninsular tinha entdo, como a portugueza, a estabi-
lidade para a cultura artistica, para-a galantaria das d amas,
para os passatempos litterarios, e foi esta situacio moral
que estimulou essa extraordinaria efflorescencia poetica con-
tida nos Cancioneiros da Vaticana e de Colocci, @ na inven-
¢do singular do Amadis de Gaula, formado sobre um lai on
chacone narrativa, pela assimila¢io dos mais apetecidos epi-
sodios de tpdos os poemas amorosos da Tavola Redonda.

As tradicoes bretds conservadas até ao seculo xu no iso-
lamento insular, e como estimulo de resistencia da raca cel-
tica vencida contra a raga invasora dos SaxGes, revivesce-
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ram e diffandiram-se na Europa pelo successo historico do
triompho dos Normandos sobre os Saxdes odiados. Parece
que a antiga raca esmagada se rejuvenesceu na sva tradi-
¢30, e que a Bretanha continental, combatida tambem nas
suas crengas pelo dogmatisio catholico se alliava pelo en-
thusiasmo ao fervor das lendas fnsulares. A redacgdo litlera-
ria de Roberl Wace suppriu a transmissdo oral, e na vida
sedentaria das cortes.o Roman de Brut era lido com uma
predileccdo crescente, que ia faltando ds Gestas carolinas;
a importancia social da mulher, exaltada pelo lyrismo pro-
vengal, coadjuvava o interesse pelos poemas de aventuras
da Tavola Redonda, gue vinham servir de thema & redac~
¢do syncretica das chromcas e 4s hallucinagGes religiosas
pelo cyclo da cavalleria celeste da Demanda do Santo Greal.
Na corte de D. Diniz preponderou a hallucinacio religiosa
fomentada pela rainha D. Isabel, instrumento do seu con-
fessor Frei Estevam, que se serviu d’ella contra 0 marido
e nas dissencbes com o principe D. Affonso, e que por via
d’ella propagou a crenca na conceigio de Maria, a festa o
Espirito_Santo, e a trasladagdo dos Martyres de Marvocos
para Coimbra, usados como meios de agitagdo revoluciona-
ria pelo confessor franciscano. A credulidade facilitava a
propagacdo das tradi¢cdes da Tavola Redonda e da Cavalle-
ria celeste, como a da ilha encantada de Barontus, gue um
seculo depois se torna o estimulo dos nossos navegadores
que buscam pelo athlantico as llhas Fortunatas, e vio &
procura do Reino christio do Preste Jodo das Indias. .
Na cancdo 930 do.Cancioneiro portuguez da Vaticana, ci-
ta-se a lenda dd morte de Merlin pela fada Viviana:

Com’aveo a Merlin de morrer
per seu gram saber, que el foy mostrar
a tal molber, que o soub’enganar;
per ecsa guisa oe foy conlonder
Martim Vasques, perqnant’en Ib'oy,
que o tem morto hud molher assi,
a que mostrou, por seu mal, saber.

E & que 1b’é moyto grave de teer

por aquelo que Ih'el foy mosirar,
em ostar com quem sabe que o pod'ensarrar,
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en tal logar hu conven d’atender -
a tal morte de gua! morrev Merlim,

hu dard vozes fazendo ssa fim,

ca non pod’el 1al moits escaecer.

Esta canc¢do pertence a Estevam da Guarda, fidalgo fa--
vorito de D. Affonso mi, que ainda figura na corte de D. Di-
niz, quando o Conde D. Pedro introduzia no Nobiliario as
tradi¢oes bretds do Roman de Brut como narrativas histo-

.

ricas. v
Na can¢do 1140 acha-se uma referencia a outra tradi¢do

popular bretd, que nos explica a supersti¢do citada no No-
biliario do coouro de Byscaia, e se liga ao cavallo magico-
Bayard, solto na floresta das Ardennas:

Disse bum infante arte sa compaanha,
que me daria besta na fronteira
6 pon serd ji murzella, nem veyra,
pem branca, nem vermelha, nem castanba;
pois amarella, nem parda nom for,
a pram serd a testa ladrador
que ib’adusam do reyno da Bretanba?

As Viagens do monge bretdo San Brendan, acham-se ci-.
tadas por Gomes Eannes de Azurara, na Chronica da Con-
. quista de Guiné, como aproveiladas pelos nossos primeiros
navegadores. Emfim, a predilec¢io pelas novellas hretds.
pode-se conhecer pelos nomes civis da aristocracia portu-
gueza do seculo xiv, que eram Tristdo, Yseult, Genebra,
Lisuart, Lancelot, ou Lancaroté, Percival, Viviana, elc.;
- nas rela¢des sociaes, muitas vezes os personagens da Ta-
vola Redonda eram imitados pelos nossos cavalleiros, como
se 18 na Chronica do Condestavel que imitava a virgindade
de Galaaz.

Ferndo Lopes, na Chronica de D. Jodo 1, cita essa pre-
ciosa anedocta passada entre o monarcha e os seus caval-
leiros, no cérco de Coria: «Gram mingoa nos fizeram hoje
este dia os boos cavalleiros da Tavola Redonda, ca certa-
mente elles foram, nés tomaramos este logar. Estas pala-
vras nom pode ouvir com paciencia Mem Rodrigues de Vas-
concellos, que logo nom respondesse, e disse: Senhor, nom
fizeram aqui mingoa os Cavalleiros da Tavola Redonda. ..
mas fez-nos a nds aqui gram mingoa o bom rey Arthur,

’
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flor de lis, senhor d’elles, que conhecia os boos servido-
res,» etc.! Citamos .esta tradicio para mostrar a predilec-
¢do das Novellas da Tavola Redonda em Portugal; esta tra-
di¢do existin em Franga, no seculo xui, mas applicada 4s
ficgdes do cyclo carlingiano. Diz Francisque Michel: «o au-
ctor de um Diccionario theologico, composto, segundo to-
das as apparencias, no seculo xu, conta que um jogral tendo
perguntado ao rei Philippe em que pensava, este Ihe res-
pondera:— Pergunto a mim mesmo, porque ji n3o ha hoje
cavalleiros tdo bons como Roland e Olivier;—e que 0 mogo
jogral replicou:—E que hoje ja ndio ha Carlos.» * A predi-
lec¢do da corte de D. Jodo 1 adquiriu mais intensidade com .
o casamento do monarcha com a filha do Duque de Lencas-
tre, e o proprio rei mandava traduzir a grande novella de.
Robert de Boron da Demanda do Santo Greal, que, para
vergonha dos nossos governos se conserva inedita na Bi-
bliotheca de Vienna. A Bibliotheca de el-rei D. Duarte, opu-
lentissima das obras mais estimadas da edade media, guar-
dava as principaes composi¢oes do cyclo da Tavola Redonda,
como o Tristdo, 0 Galaaz; os poetas do Cancioneiro de Re-
sende conheciam a novella de Joseph ab Arimathia, e D.
Jodo 1 nos seus divertimentos palacianos apparecia cinven-
cionado Cavalleiro do Cysne.» .

Em um romance popular da Ilha da Madeira encontramos
a ac¢do dos amores da rainha Ginebra e de Langarote, com
o titulo de D. Eurives. Este titulo estd por si-indicando a
origem da tradi¢do; o nome de Ginebra na sua forma bretd
& Gwennivar, que se pronuncia Uenivar, o qual na corru-
pcdo da forma popular é o nome de Eurives. Nas Rimas
escrevia Camdes. (.. m, p. 43, ed. Jur.):

Ginebra que foi rainha
8e perdeu por Lancarote.

Os nomes dos heroes da Tavola Redonda eram adopta-
dos pela principal aristocracia da Itha da Madeira no secalo
xv: «0 guarto e ultimo filho do capitio Tristdo se chamou
Langarote Teixeira: foi um dos melhores ginetarios daIlha;

1 Chr. P., u, cap. 76.
2 La Chanson de Roland, (ed. 1869.) p. xu
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porque além de por sua mclmacﬁo ser mui bom cavalleiro,
tinha mui grande mdo para domar cavallos, e era dado
muito a isso, em tanto que em seu tempo se ajunctavam na
villa de Machico sessenta cavalleiros de esporas douradas
muito bem postos e encavalgados por industria d’este Lan-
carote Teixeira, que, quando vinha hum dia de S. Jodo on
de’ Corpo de Deos, eram lantos os cavalleiros para jogos
de canas e escaramugas, que mais parecia exercito de guer-
ra, que folgar de festa: e alem de todos serem mui destros

. N’esta arte, elle todavia tanto se divisava entre elles, que
se pode com rasdo dizer que foi luz e ornamento de Ma-
chico.» (Saudades da Terra, p. 115).

Lancarote Teixeira comprehendia a responsabilidade do
sea nome, e imitava esse ideal das novellas da Tavola Re-
donda; & por isso que nos nio admira ver o romance de
Gwennwar (D. Eurives) unicamente conservado na tradigio
popular .da Ilha da Madeira, quando falta em todos os ou-
tros centros da tradicdo.

As lendas bretds, que nos provocaram na litteratura por-
tugueza a creacdo das Novellas de cavalleria pelo Amadis
de Gaula, deram 4 nacionalidade o estimulo para sob o jugo
castelhano idealisarmos em D. Sebastiio um salvador da
nacionalidade portugueza, tambem, como o rei Arthur, guar-
dado em uma ilha encantada®.

1 A tradicBo de um rei que niio morre ¢ fica encantado ou encoberto, ap-
parece na India referida ao sultSio Badur, worto em Diu pelos portuguezes em
1537. Dix d'elle Diogo do Couto 0a Decada v, livr. 1, cap. 41: «tem o8 Goze-

rales pera si ainda hoje, que nlio podia morrer, @ quo esti vivo, ¢ que anda

em figara de perd naquelle rio, e que ainda por tempos hade tornar a reinar,
qual oatro Arthur em Isglaterra em figura de corvo.» Diogo de Couto escre-
vea esta Decada no fim do seculo xvi, @ a ndo referencia & lenda popular de
D. Sebastido, revela-nos que ella ainda se nfo propagara aproveitando os ele-
mentos tradicionaes e mythicos qne sxistiam entre o povo, (Vid. tambem De-

cada v, liv. 4, cap. 8.) .
7

.
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SOBRE A ORIGEM PORTUGUEZA DO ANADIS BE GAULA

I

Publicado na Rivista di Filologia Romanza, vol. I, fasc. ITI,
Roma, 1873

E facto assente, que a forma em que a novella de Ama-
dis de Gaula se vulgarison na Europa foi em hespanhol, sob
o nume de um certo Garci Ordofies de Montalbo, que a si
mesmo se chama «Regidor de la noble villa de Medina del
Campo.» A época em que comegoun 0 trabalho da versao
pode fixar-se em 1492, porque allode 4 tomada de Gra-
nada por Fernando o Catholico, quando diz no prologo:
apues si en el tiempo de estos oradores, que mas en la
fama que de intereses ocupaban sus juicios y fatigaban sus
espiritus, acaesciera aquella conquista que el nuestro muy
esforzado y catdlico rey Don Fernando hizo del reino de
Granada, cuintas flores, cudntas rosas en ella por ellos
fueron sembradas, asi en lo tocante al esfuerzo de los ca-
balleros....» Além de se saber, que antes de 1492 era ji
‘citado por muitissimos escriptores hespanhoes e portugue-
zes uma redacgio do Amadis de Gaula, o proprio Garci Or-
dofies de Montalbo escreve no prologo e repete no titulo
do-primeiro livro do Amadis: «el cual faé corregido y emen-
dado.... ¢ corregidle de los antiguos originales que estaban
corruplos e compuestos en antiguo éstilo, por falta de los dif-
ferentes escriptores; quitando muchas palabras supérfluas é
poniendo otras de mas polido y elegante estilo, tocantes
la caballeria é actos de ella.» A parte sublinhada d’esta trans-
crip¢do authentica-nos a existencia de um texto do Amadis,
o qual ji em 1492 estava antiquado nas palavras, na ccn-
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strucgdo e no estylo, do qual bavia mais do que um origi-
nal, tudo muito deturpado pelos erros dos copistas; Mon-
talbo ahi declara a parte que lhe pertence na redac¢io hes- -
panhola do Amadis, que vem a ser a affectag3o, o artificio,

a rhetorica, o sentimentalismo, o absurdo na aventura, a
moral pedantesca, emfim, a influencia culta do ultimo quar-
tel do seculo xv, quando Nebrixa dominava os estudos
classicos da Peninsula.

Procuremos restituir esse original anfiquado do Amadis
pelas noticias dispersas dos escriptores que o citaram antes
de 4492. Esse texto constava pelo menos de dois originaes,
a saber: os primeiros tres livros, que apparecem citados
em $405 e 1406 -pelos poetas do Cancioneiro de Baena, e
0 quarto livro, por ventura, continuacio feita depois d’es-
tas datas, que sO veiu a ser conhecida na forma que lhe
deu Montalbo. Diz este escriptor no seu prolego: «E yo
esto considerando, y deseando que de mi alguna sombra
de memoria quedase, no me atreviendo 4 poner mi flaco
ingenio en aquello que los mas cuerdos sabios se ocuparan,
quisele juntar con estos postrimeros que las cosas mas li-
vianas y de menor sustancia eseribieron, por ser 4 él, se-
gun su flaqueza, mas conformes, corrigiendo estos tres li-
bros de Amadis, que por falta de los malos escriptores 6
componedores muy corruptos 6 viciosos se leian, y trasla-
dando y emendando el libro cuarto.... que hasta aqui no es
memoria de ninguno ser visto etc.» O facto de alludir a di-
versos auctores (componedores) vem justificar as tradicoes
de Vasco de Lobeira, que pareciam contradizer-se com as
de um tal Pedro Lobeira, de quem diz Jorge Cardoso, que
a pedido do infante D. Pedro trabalhara no Amadis; ora
sabendo-se que o quarto livro sb foi conhecido no fim do
seculo xv, e sabendo-se as vicissitudes por que passou a
familia do infante, desde Alfarrobeira até ao principio do
reinado de D. Jodo wu, explica-se 0 modo do sea desappa-
recimento, e como foi parar a Hespanha, onde morrea tris-
temente o Condestavel de Portugal, seu filho. Demais a al-
liangca da cdrte portugueza com a castelhana em 1491, as-
sim como explica a connexdo poetica dos versejadores pa-
lacianos dos Cancioneiros, tambem levaria Montalbo, que
tinha caracter official como Regedor de Medina del Campo,
a renovar um assumpto portuguez com o qual podia lison-
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gear as duas chrtes. No cap. xix do liv. 1 do Amadis ji se
allude ao quarto livro: «E i tiempo fué, que esta palabra
que alli dijo aprovech6 mucho & la duefia, asi como.en el
cuarto libro desta bistoria vos serd contado.» (Ed. Ribada-
neyra, p. 51.) E impossivel que Montalbo, ao aproveitar-

se de um original antigo, logo no principio do trabalho das.

emendas e da versdo, ji estivesse decidido a escrever um
quarto livro, e 0 que mais é o declarasse posilivamente.
No livro 1, cap. 42 do Amadis, vem o celebre episodio dos
amores de Briolanja, que o traductor Montalbo condemna,
- como atheio ao plano da novella: «Todo lo que mas desto
en este libro primero se dice de los amores de Amadis &
desta hermosa reyna (Briolanja), fué acrecentado, como ya
se os dijo; & por eso, como supérfluo ¢ vano se dejard de
recontar, pues que no hace al caso; antes esto no verdadero

coniradiria ¢é dafiaria lo que con mas razon esta grande his-.

toria adelante os contard.». (Ibid., 103.) Como é que Mon-

talbo poderia condemnar este episodio de Briolanja, e cor-.
tal-0, e a0 mesmo tempo prometter desenvolvel-0 no quarto .
livro, como se vé: «Esto lleva mas razon de ser creido,

porque esta fremosa reyna (Briolanja) casada fué cor Ga-
laor, como el cuarto libro lo ®uenta»? Como & que o rhe-
torico Montalbo podia reprovar este episodio, e tornar a al-
ludir a elle no fim do livro segundo, na scena em que
Oriana e Briolanja, conversam acerca de Amadis, ¢ em que
esta lhe conta como teve d’elle dois fithos? D’aqui se vé
" que Montalbo ndo pdde apagar completamente sob a sua
versdo, o caracter do texto primitivo que transparece atra-
vés d'estas contradic¢Bes. Montalbo, preoccupado com a dif-
fusdo de uma rhetorica palavrosa, ndo comprehendeu o nexo
entre a mesma situagdo do primeiro e segundo livro; em
grandes passagens copiou mechanicamente e sem intelligen-
cia do que fazia, por isso que deixou intercalada no texto
uma rubrica ou declaracio icerca do interesse que o in-
_fante D. Affonso de Portugal tomou pelos amores de Brio-
lanja. Esta rubrica encerra um poderoso argumento histo-
" rico para a origem portugueza do Amadis: «aunque el se-
fior Infante don Alfonso de Portugal, habiendo piedad d’esta
[remosa doncella (Briolanja) de otra guisa lo mandase poner.
En esto hizo lo que su mercé fué, mas no aquello. que en ef-
fecto de sus amores se escribia.» O infante Dom Affonso de
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. Portugal que pediu a emenda do eplsodlo de Briolanja, quem
podera ser, sendo o filho herdeiro de el-rei D. Diniz, que
teve muito cedo casa apartada (1297) e que dizia segundo
a Chronica de Nunes de Ledo: :

Para amores e revezes
" Ninguem melhor que os portuguezes.—?

0 fitho de D. Antonio Ferreira, na edi¢io dos Poemas lu-
sitanos, affirma que esse infante era effectivamente o filhio
de el-rei D. Diniz; basta notar que no reinado de D. Af-
fonso 1v se extinguiu a poesia trobadoresca portugueza; que
elle mostrou quanto imitava a cavalleria das novellas, no
modo como procedeu na batalha do Salado. D. Pascual de
Gayangos, querendo destituir de importancia a allusdo ao
infante don Alfonso de Portugal, diz que ji em Hespanha
era conhecido 0 Amadis em 1359: «Por otra parte, el in-
fante don Alfonso de Portugal, protector de Lobeira, y que,
segun mas adelante veremos, le hizo introducir en ‘el texto
del Amadis una modificacion importante, no nacié hasta
1370, y no es de presumir diese & su protegido la orden
que se alega, hasta el afio de 1382, lo. mas pronto, puesto
que habremos ya de suponer en el j juicio y edad bastantes
para haber leido 'y saber apreciar los sentimientos alli ex-
presados*.» O facto produzido por D. Pascual de Gayangos
é gratuito, ndo existe na historia portugueza nephum in-
fante D. Affonso nascido em 1370; logo a allusdo da ne-.
vella refere-se, como diz Du Puymaigre. que copia Gayan-
g0s, mas aqui o corrige: «a um principe que fot rei sob o
nome de Affonso 1v, e que nasceu em Coimbra em 1290.
Este infante devia contar vinte annos en 1310, e estava en
edade de poder interessar-se pela Bnolan]a’ » O infante
D. Affonso s6 veiu a reinar en 1325; por tanto, desde 1297
houve tempo bastante para ser elaborado o Amadis de Gau-
la, d3 mesma forma que fez Jodo de Barros com a novella
do Clarimundo, escripta aos cadernos para o principe -que
depois foi rei com o nome de D. Jodo ni. D’aqui se vé que
podia em 4367 o Chanceller Ayala citar 0 Amadis no seu

1Libros de Caballerias, p. xxm.
3 Views Aufours castillans, tom, u, p. 183.
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Rimado de Palacio, mesmo como reminiscencia da moci-
dade (1383), sem comtudo dar-se esse anachronismo ima-
ginario 30 descuradamente arranjado por D. Pascoal de
Gayangos. O caracter varonil e forte do infante D. Affonso
de Portugal, que andou sempre em lucta com seu pae el-
rei D. Diniz, revela-se na emenda que mandou fazer no epi-
sodio de Briolanja; onde Amadis recusava a offerta do seun
corpo, excusando-se com as muitas lagrimas choradas por
Oriana, manda que lhe faga dois filhos de um sd ventre!
Esta harmonia, vale mais do que a historia.

Para combater a tradi¢do do infante D. Affonso, tio po-
sitivamente declarada por Miguel Leite Ferreira no seculo
xw, D. Pascnal de Gayangos produz uma outra tradigio
hespanhola ; diz elle, que na Bibliotheca nacional de Madrid
existe um manuscripto, intitulado Memorias de los Zapatas,
no qual se 1é, que Don Luiz Zapata, pagem da rainha D.
Isabel, filha do rei D. Manuel e mulber de Carlos v, reco-
lhera em Portugal a tradi¢do, que: «era fama en aquel
reyno, que el Infante Don Fernando, hijo de Don Alfonso,
habia compuesto el libro de Amadis.» E acrescenta Gayan-
gos: «Fué D. Luiz embajador nuestro en Lisboa, por los
aifos de 1530, y se lo oy decir 4 la Infanta Doiia-Catalina
biznieta del mismo Don Alfonso.*» Mesmo na tradi¢io mais
absurda ha um fuondo de verdade; Don Luiz Zapata con-
fundia a tradi¢do da novella de Tirant el Blanch «dirigida
por Mossen Joanot Martorell, cavalier, al serenissimo Prin-
cep don Fernando de Portugal,» com a novella do Amadis.
No fim do Tirant se 1& esta declara¢do: «Lo qual fou tra-
duit de Angles en lengua Portugueza, e apres en volgar len-
gua valenciana,» o que fez atiribuir ao princepe D. Fernan-
do, irm3o de D. Affonso v, a traduccdo portugveza, que
por ventura nunca existin. O principe D. Fernando era
phantastico, vaporoso e poeta, o que justifica esse syncre-
tismo da tradicao novellesca.

Vejamos agora as citacoes do Amadis de Gaula, feitas
pelos trovadores castelhanos, d’onde se conclue que até
1406 n3o eram conbhecidos mais do que tres livros da no-
vella. Gayangos, sobre notas de Pidal, tira d’essas referen-

1 Lib. de Caballerias, p. xxu,
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cias argumentos contra a redacgio portugueza, fixando-as
todas no meiado do seculo xiv: infelizmente para elle, es-
ses argumentos nio tem logica nem yerdade. A primeira
citagio do Amadis & do trovador Fray Miguel, que figura
no Cancioneiro de Baena:

epreersecncsnes Amadis aprés,
Tristan ¢ Galas, Langarote del Lago .
é otros aquestos, decitme qual drago
tragé todos estos, 6 dellos que es. |
(Canc. de Baena, t. 1, p. 46.)

Gayangos diz vagamente, acerca de Fray Miguel: «tam-
bien conservan poesias con la misma fecha de 1379....»
Mas para que recuar ao seculo xiv com tanto empenho, se
arubrica d’esta poesia fixa a sua data em 1406: «Este de-
zir fizo fray Miguel de la orden de Sant Jeronimo, capellan
del- onrrado obispo de Segovia Don Juan de Tordesyllas,
quando fynd el dicho sefior rey Don Enrryque en Toledo....»
Em uma poesia de Affonso Alvares de Villassandino acha-
mos uma rubrica, que nos determina com todo o rigor a
dala do Decir de Fray Miguel: «quando el dicho sefor rey
Don Enrryque find enla cibdat de Toledo, el domingo de
navidat del afio de mill ¢ quatrogientos é syete....*» Como o
anno novo se contava'da noite de natal em diante, se con-
clue, que orei morreu ainda em 1406. A intengao de Gayan-
g0s era provar que se conhecia em Hespanha um Amadis
muito antes de ter existido o infante D. Affonso de Portu-
gal. Anullado este, vejamos os seus outros argumentos. O
trovador Micer Francisco Imperial cita, a par de Tristdo e
de Langarote, 0os amores

«eo. 40 Amadis é los de Oriana
é .., los de Blancaflor é Flores.
(Canc. de Baena, t. 1, p. 204.)

Sobre a data d’esta referencia, escreve Gayangos, sempre
com o seu intuito, dizendo que o trovador Imperial: «flo-
reci6 casi por el mismo tiempo (1379), todos los cuales alu-
dieron frecuentemente en sus versos al libro de Amadis.»

1 Canc. ds Baena, t. 1, p, 88, Ed, de Leipzig.
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Que importa que florescesse em 4379 se a rubrica inicial
d’esta poesia decldra que fui escripta em 4403 ? Eil-a: «Esle
decir fiso é ordend micer Francisco Imperial.... al nasci-
miento de nostro sefior el rey Don Juan, quando nascié en
la cibdat de Toro, afio de M.CCCCV® etc.» Por occasiio
d’este nascimento, a rainha D. Catherina mandou fazer um
torneio en Valhadolid, e n’elle se encontraram alguns ca-
valleiros portuguezes, como se vé por este Dizer de Fer-
rant Manoel de Lando:

« De dentro de Portugal
vino un noble cavallero
Ferrando Portocarrero...

Este facto indica-nos como a tradi¢io do Amadis passou
da cbrte de D. Fernando para a de Castella. Ayala, que tam-
bem cita 0 Amadis, esteve egualmente em Portugal prisio-
neiro na batalha de Aljubarrota. Don Pascual de Gayangos
tira mais outro argumento de umas coplas de Pero Ferrus:

Amadis, el muy fermoso
las lluvias y las ventiscas
nunca las fallé ariscas
por leal ser 6 famoso :
sus proezas fallaredes
en fres libros, o diredes
que le Dios dé santo poso.
(Canc. de Baena, t. 1, p. 322.)

Sobre isto exclama Gayangos: «Es Pero Ferrus uno de los
mas antiguos trovadores mencionados en el citado Cancio-
nero; no solo escribié en 1379 un decir 4 la muerte de
don Enrique 1, sin6 que Alfonso Alvarez Villassandino, que
suponemos nacido.em 1340, habla de él como de poeta
que le habia precedido de muchos afios.» Que vale esta ar-
gumenta¢do, se o Decir de Pero Ferrus, allude s faca-
nhas de Enrique m, ji fallecido depois de 1406, e no qual
refere tambem as suas victorias em Portugal, sobre el rei
D. Fernando:

No dexd por lavajal

do llegar fasta Lixbona,

é oorrd Ia su corona

tres veces eo Portogal. !
(bid., 823} -
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Achamos 0 Amadis citado em Fernan Peres de Gusman,
e Fernando de la Torre, em Villassandino e em Juan del En-
cina, mas a data das suas composi¢des & indubijavelmente do
seculo xv. Emquanto 0 Amadis andou na forma manuscrip-
ta, estava sujeito 4s variantes da linguagem, e sobretado
dos costumes. e das allusDes historicas. Azurara, citando
Yasco de Lobeira, reconbecido auctor do Amadss, affirma
que vicera em tempo de el-ret D. Fernando. Esla asser¢io
ndo se opp0e a ter Vasco de Lobeira vivido na corte de D.
Affonso 1v, e ter escripto sob a sua proteccdo quando in-
fante, pelo contrario explica-nos uma allus#o contida na No-
vella, a qual s6 quadra 4 grande emigracio dos fidalgds
gallegos para Portugal, no reinado de D. Fernando, (como
se descreve no liv. 1, cap. 32.) Na Chronica do Conde D.
Pedro de Menezes, de Azurara, escripta em 1434, encon-
tramos: «Estas cousas diz 0 Commentador, que primeira-
mente esta Istoria ajunton e escreveo, vao assy escriptas
pela mais chd maneira.... jaa seja que muitos auctores cu-
bicosos de alargar suas obras, forneciam seus livros recon-
tando tempos, que os Principes passavam em convites, e
assy de festas e jogos, e tempos alegres, de que se nem
seguia outra cousa se nom a deleitacam d’elles mesmos,
assi cdmo som os primeiros feitos de Ingraterra, que se cha-
mava Gram Bretanha, e assi o Liuro d Amadis, como que
que somente este fosse feito a prazer de um homem, que se
chamava Vasco de Lobeira, em tempo d’El Rei Dom Fernan-
do, sendo todalas cousas do dito Liuro fingidas do Autor,
etc.» (cap. 63.) Esta Chronica esteve inedita desde 145%
até 4792; portanto a tradigio de Vasco de Lobeira vulga-
risou-se por outras fontes. Antes da versio de Montalbo
feita em 1492, j& 0 Amadis era conhecido em Portugal, por
isso que achamos citada Oriana mais de que uma vez no
certame poetico de Cuidar e Suspirar de 1483, que vem
no Cancioneiro de Resende!. Attendendo ao tempo em que
Azurara se referia a0 Amadis, conclue-se que so podia pos-
suir esse livro um principe opulento; de mais Azurara era
bibliothecario de el-rei D. Affonso v, e por certo essa no-
vella ali existiu, como se pdde induzir pelo facto de andar

1Ed. de Stuttgart. t.1,p. 7 ¢ 14.
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vinculada na casa dos duques de Aveiro, que vinham de
stirpe regia. Um dos ramos do Amadis, intitulado Lisuarte

“de Grecia, foj dedicado ao duque D. Jorge, bastardo de
D. Jodo u, e pae do duque de Aveiro em cuja Livraria o
poeta Antonio Ferreira o encontrou. No Manuscripto das
Antiguidades e cousas notaveis de Antre Douro e Minho, do
Dr. Joio de Barros, que se guarda na Bibliotheca publica
de Lisboa, fala-se tambem do Livro de Amadss, referindo-
se i cidade de Porlo: «E d'aqui foi natural Vasco de Lo-
beira que fez os primeiros quatro livros de Amadis, obra
certo mui subtil e graciosa e aprovada de todos os galantes;
mas como estas cousas se secam em nossas maos, os Castelha-
nos the mudaram a linguagem, e attribuiram a obra a si.»
Este manuscripto foi composto em 1549, e o facto de estar
inedito, prova-nos que tambem nada influiria sobre a tra-
di¢io de Vasco de Lobeira.

O dr. Antonio Ferreira comecou a colligir os seus Poe-
mas Lusitanos em 1557, como elle declara no seu primeiro
soneto. No soneto 34 do livro 11, trata da anecdota dos amo-
res de Briolanja, fingindo linguagem antiga:.

Bom Vasco de Lobeira, o do gram sen

De prao que vos avedes bem canfado ..
0 feito de Amaiis, o namorado,

Sem quedar ende por contar hi ren....

A importancia d'este documento e do soneto 3% conhe-
ce-se pela seguinte nota de seu filho, quando publicou es
Poemas Lusitanos em 1598 : «Os dous sonetos que vdo a fl.
24 fez meu pae na linguagem que se costumava n’esle reyno
em tempo d'el Rey D. Diniz, que he a mesma em que foi com-
posta a historia de Amadis de Gavla por Vasco de Lobeira,
natural da cidade de Porto, cujo original anda na Casa de
Aveiro. Divulgaram-se em nome do Iffante D. Affonso, filho
primogenito d’el Rey D. Diniz, ponr quam mal este princepe
recebera (como se vé da mesma historia) ser a fermosa Brio-
lanja em seus amores maltratada.» A importancia d'este do-
cumento 4 incalculavel; o pae do quinhentista Ferreira era
vedor da Fazenda do duque D. Jorge, pae do duque de
Aveiro; portanto Ferreira era amigo do duque, tambem
distincto poeta, do qual restam algumas composi¢oes. Con-
tra este argumento D. Pascual de Gayangos so teve lum
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meio de refulagdo, — o negar a existencia da nota de Mi-
guel Leite Ferreira na edigio de 1398. E incrivel que um
litterato, como Gayangos, podesse commetter tal cousa,
quando em mais de outo exemplares da edi¢ao de 1598 te-
mos encontrado, a dita nota, e recolhido o testemunho dos
sentidos de outras pessoas. Eis as palavras de Gayangos:
«La nota attribuida al hijo de Ferreira, con que se pretende
probar la existencia del manuscrito original en el palacio
de los Duques de Aveiro, y la que se asegura puso igual-
mente al Soneto relativo al incidente de Briolanja no se hal-
lan en la edicion de 1598, unica antigua qué se conoce de
los Poemas Lusitanos. Afiadidas posteriormente en la reim-
pression de los Poemas, hecha en 1772, son obra de Edi-
tor moderno y no del hijo de Ferreira. El testimonio queda,
pues, reducido 4 la simple asercion de Don Nicolds Anto-
nio, quien sin duda vié algun ejemplar con vna nota mar-
ginal y manuscrita de lector ocioso y autor desconocido,
pueslo que, 4 ser del hijo de Ferreira, este la hubiese in-
tercalado en el texto impreso.» Por este documento se vé
que Don Pascual de Gayangos ndo percebeu o prologo
feito por Pedro José de Fonseca em 1772, onde transcreve
no seu estudo biografico a nota do filho de Ferreira, mas
tambem’ que n3o soube traduzir o latim de Nicolau Antonio,
que confessa ter visto essa nota: «Hujus autographum (0
exemplar da Casa de Aveiro) lusitanum extare penes Dy-
nastas Aveirenses nolatum inveni in quadam notula, qua
post Antonii Ferreiree Lusilani poele opera edita est.» D.
Pascual de Gayangos imaginou que-quadam notula signifi-
cava uma sigla manuscripta de leitor ocioso! Nicolau Anto-
nio' referia-se 4 edicao de 1598; morrendo este bibliogra-
pho em 1684, como podia illudir-se com a pretendida fal-
sificacdo do editor de 17727 A sciencia ndo admitle esta ma
fé; o sr. D. Pasqual de Gayangos fez negacdes de uma obra
que nunca via.

Resta-nos saber quando se perdeu o original do Amadis
de Gaula, que andava na Casa de Aveiro, e que ahi se con-
servou pelo menos até 1598. Na Conta dada pelo conde de
Ericeira 4 Academia de Historia portugueza em 31 de maio
de 1726, descrevendo a rica livraria do conde de Vimeiro,
que a este tempo estava entregue a um creado velbo, cita
sob o.numero 19°, um catalogo d'esta livraria, entre cujos



108 .. QUESTJES DE LITTERATURA

livros vem apountado o Amadss de Gaula em Portuguez, como
existente ali em 18 de mar¢o 1686, mas ji no tempo do
conde de Ericeira roubado. Na sua Conta diz o conde : «ser-
vindo esta memoria para que se vejam 0s que faltam com
30 justo sentimento de curiosos, e para que a boa fé os
restitua a este Archivio Litterario.» Concluindo a nossa ar-
gumentacdo, achamos um facto litterario que nos explica o
modo como o Amadis, sendo composto em porfuguez, se
perdeu a forma original e so é conhecido por meio da ver-
30 hespanhola: & a Confessio Amantis ! de Gower, que exis-
tia na Bibliotheca manuscripta de el-rei D. Duarte, tra-
duzida do inglez por um Roberto Payno, conego em Lis-
boa; a traduccdo hespanhola que hoje se guarda na Biblio-
theca do Escurial, foi feita sobre a portuguneza, de cuja exis-
tencia se sabe por que o segundo traductor o confessa. Nio
estd este facto mostrando a nossa costumada incuria por
todos os monumentos portuguezes? Dd se aqui como nas
questdes de propriedade; é preciso distinguir entre o do-
minio e a posse. A forma litteraria que existe é a hespa-
nhola de 1510; este é o facto material da posse. Porém a
concepedo original saiu do sentimento e do gosto da socie-
dade portugueza do seculo x1v, estd em harmonia com o
genio das expegi¢Oes cavalheirescas, justifica-se com titulos
authenticos, deixando provado & evidencia o facto moral da
propriedade d’essa novella como portugueza.

o -

Sobre o livro do dr. Ludwig Braunfels
«Kritischer Versuch uber den Roman Amadis von Gallien»
Leipzic, 1876

A questdo da origem da novella do Amadis de Gaula,
depois de accumulados os argumentos que a litteratura hes-
panbola e a portugueza apresentam para justificarem a posse
da primeira redac¢do anterior 4 de Montalbo, na qual tudo
ficou dito, por parte de D. Pascual de Gayangos, e por nds
em um livro especial,— tornou-se uma questdo esteril ser-

1 N'esto poema cita-se a gesta novellesca do Amadas ef Ydoine.
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vindo apenas de pretexto para uma erudi¢io apparatosa
mas sem resultados positivos. Callando ou interpretando
mal 0s nossos argumentos, fica provado_ que o Amadis é de
origem hespanhola; omittindo os que produz D. Pascual de
Gayangos, fica indisputavel a prioridade portugueza. N'este
ponto a obrigacdo do critico é conhecer todas as pegas do
processo, cotmparar os argumentos inilludiveis de parie a
parte, e concluir pela maier plausibilidade. Depois da nossa
publicacdo Sobre a origem portugueza do Amadis de Gaula
(Rivista de Filologia Romanza, fasc. m, 1873) imprimimos
n'esse mesmo anno no Porto um volume intitulado Historia
das Novellas portuguezas de Cavalleria — Formacdo do Ama-
dis de Gaula, no qual tratimos este problema com a maior,
largueza, explicando o processo de transformagdio litteraria
das Gestas de aventuras em verso para as Novellas em
prosa, e portanto como sobre uma gesta de Amadas et
Ydoine se forma o Amadis de Gaula. O primeiro trabalho
era apenas um resumo do cap. n_da segunda parte d’esse
livro." A questdo ficou tratada com a maior latitude possi-
vel, mas infelizmente s6 temos visto citado pela critica eu-
ropéa! em varias Revistas 0 nosso primeiro opusculo.

Ora em 1876 o sr. Dr. Ludwig Braunfels publicou em
Leipzic um opusculo intitulado Kritischer Versuch uber den
Roman Amadis von, Gallien (Ensaio critico sobre 0 Romance
de Amadis de Gaula), no qual decide cathegoricamente, que
0 Amadis de Goula & de origem hespanhola, fallando des-
denhosamente de Portugal, com esta phrase pouco scienti-
fica: «que hoje em Portugal n3o é patriotico ceder a prio-
ridade do Amadss aos Hespanhoes» accentuando mais, «que
isso seria julgado uma trai¢io & gloria patria.» Para con-
cloir isto o Dr. Braunfels ndo apresenta mais factos do que
os reunidos por Gayangos, (muilos d’elles inexactos como o
provédmos jd) e apenas conhece 0 nosso pequeno opusculo
Sobre a origem portugueza do Amadis, mas gue ataca sem
o ter sabido traduzir, e portanto com argumentos ficticios,
4 maneira do heroe de Cervantes.

Em primeiro logar, e com vergonha o declaro, ninguem

1 Da Paymaigre, na Revue des Questions historiques, o o livro do Dr. Braua-
fols reforem-se especialments a este opusculo publicado em Roma.
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em Portugal se preoccupa hoje com a prioridade do Ama-
dis de Gaula; apenas eu, nos meus trabalhos de historia litte-
raria fago essa reivindicagio, mas ndo por patriotismo, por-
que em outros resultados das minhas investiga¢bes me te-

. nho manifestado acima do preconceito nacional, e tenho sido
censurado pela critica portogueza de falta de patriotismo.
As conclusoes que tirei dos elementos do problema foram
sempre subordinadas & severidade do methodo sciéptifico.
Ningaem entre nos julga trai¢do d gloria patria dar aos hes-
panhoes o que lhes pertence de direito; se reivindicamos'o
Palmeirim de Inglaterra, se relvmdlcamos 0 Amadis de Gaula,
é porque as provas se accumulam de férma que seria mau
senso e desleixo o ndo tirar a luz que ellas encerram. Se
o Dr. Braunfels apresentasse argumentos novos a favor da
prioridade da redac¢io hespanhola, e esses argumentos,
para cumulo de felicidade, fossem irrefragaveis, tanto me-
lhor para a sciencia. Acabaria uma questdo, que de cerlo
ponto em diante sO serve para repetir 0 que est4 dito, com
mais ou menos boa fé, e com muito apparato de erudi¢io
facil. Mas infelizmente o Dr. Braunfels nada diz de novo;
ndo seremos nds que o declararemos, porque somos sus-
peitos, mas romanistas allem3es o confessam. Em uma carta
de Munich, logo depois da publica¢do do livro, escrevem-
nos: «0 auctor falla com pouco respeito pelos outros, com
muito de si mesmo.» Os criticos hespanhoes, a quem a vin-
dicagdo de Braunfels tanto lisongeia, a ponto de desejarem
a traducgdo do livro, conhecem que elle ndo traz mais. ar-
gumentos do que os sabidos, completando o que fez Gayan-
gos com a refuta¢do do nosso opusculo.

Portanto deixemos na Introducgio de Gayangos o que
pertence a este erudito, cujos argumentos j& analysamos
em trabalho especial, e vejamos os novos factos de Braun-
fels. A pag. 85 do seu livro, affirma que eu errei, acredi-
tando que o poeta Antonio Ferreira foi empregado do du-
que de Aveiro, e por conseguinte que seu filho era amigo
do duque; e accusa-me de ndo provar que o Dr. Antonio
Ferreira foi bibliothecario do dugue de Aveiro! Chama-se
isto inventar moinhos de vento para os destruir com va-
lentia. Nos apenas escreveramos: «0 pae do quinhentista
Ferreira era Vedor da Fazenda do duque D. Jorge, pae do
duque de. Aveiro; por tanto Ferreira era amigo do duque,
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tambem distincto poeta do qual restam algumas cemposi-
¢Ges» 1. Por outras palavras, Martim Ferreira, pae do poeta
quinhentista, (que celebron Vasco de Lobeira como auctor
do Amadis de Gaula, © celebiou o engragado episodio de
Briolanja), e avd de Miguel Leite Ferreira, (auctor da nota
em que se declara que o original de Amadis estava na Casa
de Aveiro), era Escrivio da Fazenda de D. Jorge Duque de *
Coimbra, cujo titulo foi mudado para Dugue de Aveiro. Foi
preciso que Braunfels ndo soubesse l&r o portuguez para
assim entender uma passagem tdo cathegorica. Ndo era pre-
¢iso ser Bibliothecario do Duque, para que o poeta conhe-
cesse a sua livraria; bastava o herdeiro do Duque ser poeta
e viverem em uma grande intimidade litteraria, como se
prova a cada pagina dos Poemas Lusitanos, para o0 Dr. An-
tonio Ferreira poder conhecer de visu o nriginal da Novella
de Amadis. As relaghes com a Casa de Aveiro eram bas-
tante intimas, para que Martim Ferreira, o Dr. Antonio Fer-
reira e Miguel Leite Ferreira podessem fallar do que exis-
tia n’aquella casa principesca. O poema de Santa Comba
dos Valles é dedicado a D. Jorge, Marquez de Torres No-
vas e a seu irmd3o D. Pedro Diniz, filho do velho Duque?,
e Ferreira foi um grande amigo do fitho do Duque de Avei-
ro, D. Jodo de Lencastre, como se pode vér na Ode . na
Ecloga xi1, na Carta v e 1x. Viviam em perfeita communhao
litteraria, e isto nos explica 0 modo como seu filho Miguel
Leite Ferreira foi sempre estimado na Casa de Aveiro. E
por tanto sem fundamento a objec¢do do Dr, Braunfels, que
considerando como nio provado que Ferreira fosse Biblio-
thecario do Duque, julga invalidadas assim as provas con- .
tidas nos Sonetos xxxiv © xxxv e a nota a elles na edi¢io
de 41598, que authenticam a existencia do manuscripto por-
tuguez do Amadis na Casa de Aveiro. O sr. Braunfels ndo
estava habilitado para tratar esta parte do problema, e o
seu argumento depde contra o seu criterio, que suppoe que -
a verdade se encerra em argucias.

Um dos textos mais positivos que attribuem a redaccio
portugueza do Amadis a Vasco de Lobeira, acha-se na Chro-

1 Sobre a origem porfuguera, ete., p. 10,
2 Poemas Lusitanos, \. 1, p. 221. :
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nica do Conde D. Pedro de Menezes por Azurara, (cap. 63)
e escripta em 1454. O Dr. Braunfels esfor¢a-se em prodi-
gios de subtilezas para provar que a parte d’este capitulo
em que Azurara se refere a0 Amadis &l interpolada e apo-
crypha, quando o unico manuscripto que a Academia pu-
, blicou. nunca teve copias apographas. N'este ponto faz rir

a incompetencia do critico hespanhol que aprecia esle ar-
gumento de Braunfels: «El principal esfuerzo y trabajo del
Dr. Braunfels tira a demostrar que todo el passaje 0 par-
rafo en que dicha noticia va incluida foe nota marginal en
algun Codice de Zurrara, interpolada luego, 6 adrede, 6
por descuido, en el texto de la obra.

«Las pruebas que da el Braunfels de que dicho pdrrafo
es interpolado y apocrypho tienen mucha fuerza. Zurara ha-
bla siempre de si en primera persona: dice siempre eu ajun-
tei, eu escrevi, ew me quizera escuzar. Cuando habla de an
autor en tercera persona se reflere claramiente a otro que
no a el. Asi dice per ejemplo: «Conta 0 autor que escre~
veu os feitos que se passaran en este cerco, que...» donde
se cré con evidencia que se refiere & un escrilo que ha con-
sultado y que aduce por testimonio. Hablando de si siem-
pre habla em primera persona, ya en singuolar, ya en plu~
ral: «como melhor podemos aprender ... nem usamos em
esta obra de contar 08 annos. .. proseguia em minha isto-
ria com algumas cousas de menos sustancia... bem & que
tremetamos entre‘os feitlos do mar, alguma cousa de ter-
ra.» En suma, el Dr. Braunfels, con paciencia e prolijidad
verdaderamente alamanas, trae varias citas de diversas par-
tes de la Chronica donde Zurara habla siempre de si con
los pronombres ex 0 nds. Solo en el pirrafo donde se pone
la noticia de que Vasco de Lobera compuso el Amadis, se
dice hablando de Zurara: «diz 0 Comendador que primei-
ramente esta bistoria ajumtou e escreveo.» La interpolacion
por esto solo parece deméstrada. El-diz o Comendador tiene
toda la traza de estar escrito por otro que por el Comen-~
dador mismo...»! Tal é a summa dos argumentos com
que Braunfels desconbecendo a historia externa do manu-
scripto de Azurara declara apocrypho e interpollado o capi-

1 [g Academia, t. n, p. 84: J. Valera.
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talo importantissimo para a questio do Amadis. Braunfels
ignora que Azurara escrevendo a Chronica do Conde D. Pe-
dro de Menezes se serviu de memorias particulares, a que
elle chama Commentarios, segundo a erudi¢io do seculo
xv. Por tanto o cap. 63 é assim: «Estas cousas, diz o0 Com-
mentador que primeiramente esta historia ajunton e escre-
veo, vam assy escriptas pela mais cham maneira que elle -
pdde, ainda que muitas leixou, de que se outros feitos me-
nores, que aquestes poderam fornecers; isto quer dizer,
que Azurara servindo-se de Commentarios particulares para
a Chronica do Conde D. Pedro de Menezes, quando trata
das qualidades domesticas do Conde pouco encoutrou, por-
que esses Commentarios estavam escriptos de uma maneira
¢hd contendo apenas feitos glorioses, e ndo se occupando
com minucias para alargarem a obra, como a descrip¢io
- dos feslejos e outros habitos principescos. Isto prova-nos,
a0 contrario do que pretende o Dr. Braunfels, que Azurara
apresenta como modélo de chronicas prolixas 0 Amadis de
Gaula, cujo genero litterario bem conhecia e imitara, se é
que lhe pertence a Novella de Dom Duardos. Que esforgos
de subtileza, que se desfazem diante de uma comprehensdo
Datural!

A authenticidade do texto de Azurara, leva-nos a preci-
sar o logar em que elle encontrou a novella do Amadis de
Gaula; escrevendo na Bibliotheca de D. Affonso v, que era
formada sobre o fundo da bibliotheca de el-rei D. Duarte,.
o Visconde de Santarem considera todos os livros citados
nas obras de Azurara como pertencendo a essa bibliotheca
real. Sabe-se o gosto que el-rei D. Daarte, e que seus fi-
Ihos tinham pelas novellas; e conservando-se 0 Amadis na
Casa do Duque D. Jorge, neto de D. Affonso v, é mais do
que natural a sua proveniencia da livraria d’este monarcha,
attendendo sobretudo 4 circumstancia da sua redac¢do pri-
mitiva sob a direc¢3o do infante D. Affonso. Sendo isto ape-
nas uma hypothese demonstravel, oppGe-lhe o sr. Braunfels °
uma affirmacdo gratvita (p. 159): «Nao houve um manu-
scripto do Amadis portuguez na Bibliotheca de el-rei D. Af-
fonso v.» Por negacdo contesta-se tudo, mas a nega¢do pre-
cisa tambem de prova.

Tendo sido pela primeira vez publicada a Chronica de
Azurara em 1792, as referencias do Cancioneiro geral, do

- 8
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Dr. Jo3o de:Barros, de Ferreira e seu filho, de Faria e Sousa
e Sousa de Macedo, do Conde da Ericeira, de Barbosa Ma-
chado, nenhuma se derivou da referida Chronica; quer di-
zer, mesmo que a passagem da Chronica do Conde D. Pe-
dro de Menezes fosse prejudicada pela critica, nem assim
se invalidava a tradi¢do conservada por todos estes outros
escriptores. : . o

Na Nota cuxix de Pidal do Cancioneiro de Baena, (ed. de
Leipzic) se diz que Pero Ferros escrevera uma poesia &
morte de Henrique u; tal foi a causa do nosso erro, que
Braunfels explica como produzido intencionalmente para fan-
dam)entar a prioridade portugueza do Amadis de Gaula. (p.
' 4584). : ’

Bastava lér com attencdo a estrophe: .

La mi vyda faé por cuenta

poco mas que ol comedio,

cinco annos (menos) de cincuenta
e quatro mezes e medio...

(Canc. de Baena, t. u, p! 320).

Isto evidentemente se refere 4 morte de Henrique i, de
Trastamar'a, (1333-1379); foi este monarcha que venceu
D. Fernando de Portugal como dissemos no nosso opusculo
«8 no qual se refere tambem as suas victorias em Portugal
sobre el-rei D. Fernando» {p. 8). Por aqui poderia o sr. Dr.
- Braunfels com boa fé restabelacer o nosso equivoco lendo
Henrique 1 em vez de m. Por tanto, embora se considere
. 0 poema em que Pedro Ferrus allude ao Amadis, escripto
em 4379, por citar Henrique n, que «mat) a su enemigo»
esse poemeto é dedicado a Pero Lopes de Ayala, auctor do
Rimado de Palacio que morreu em 4407, Em nada altera
o recuar a cita¢gio de Pedro Ferrus, collocando-a entre 1379
"~ e 1407, porque sendo 0 Amadis escripto na corte de D.
Diniz, como o0 declara o filho de Ferreira, (1279) e emen-
dado na menoridade de Affonso 1v, ainda infante, (1320) &
justamente no reinado de D. Fernando, que luctou com Hen-
rigue 1, que 0 Amadis se vulgarisa como s¢ deprehende
da passagem de Azurara. De nenhuma das referencias his-
toricas dos trovadores do Cancioneiro de Baena se pode ti-
rar argumento contra estas datas mencionadas acima. Por-
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tanto, 0 argumento do Dr. Braunfels é uma finura sem re-
sultado.

D. Aureliano Fernardes Guerra descobriu em um sepul-
chro da egreja da Universidade de Sevilha, onde esti re-
presentado um cavalleiro estendido com os pés encostados
a um cdo, um signal da popularidade do Amadis em Hes-
panha. O cavalleiro representa D. Lorenzo Soares de Fi-
gueroa, Mestre de Santiago, que serviu nas armas sob Hen-
rique nt, D. Jodo 1 e D. Jodo u, e fallecera em 1409 ; o cdo
a que o cayalleiro tem os pés encostados tem duplamente
inscripto na colleira o nome de Amadis, symbolo da fideli-
. dade cavalheiresca, gue explica o intuito artistico porque 0
€io estd aos pés do guerreiro !. As cita¢hes dos trovadores
hespanhoes que alludem ao Amadis sende todas desde 1406
a 1409, o facto da inscrip¢gio monumental vem ajudar-nos
a precisar a epoca em que em Hespanha foi mais vulgar
entre a aristocracia o conhecimento d’este personagem no-
vellesco.

As cita¢hes dos trovadores hespanhoes referem-se inda-
bitavelmente a uma Gesta novellesca, d'onde saip a primeira
redacgio portugueza em prosa. Em uma Cang¢do de Gueran
de Cabrera, do seculo xu, enumerando-se as epopéas co-
nhecidas na Peninsula, n%o se falla no Amadis 3, signal de
que ainda n3o havia penetrado em Hespanha. No fabliau de
Gautier d’'Aupais 3 cita-se este typo de fidelidade; e pela
corrente ingleza, das rela¢oes com Ricardo Cora¢do de Ledo
com a Navarra, é que crémos ter entrado na Peninsula a
Gesta, como se prova pela pronuncia de Amadace em Ama-
dis. Se 0 nome de Amadis na inscrip¢io sepulchral de Se-
vilha de £409 é um signal da sua popularidade, o nome de
Oriana usado na aristocracia portugueza antes da redacgio
do Nobiliario do Conde D. Pedro, filho de D. Diniz, prova
como uma viva realidade historica a influencia da tradi¢do
do Amadsis em Portugal no fim do seculo xm. Em um doca-
mento transcripto por José Soares da Silva, nas Memorias
de D. Jodo I, (L. tv, p. 8) vem o nome de D. Idana de Cas-

1 Apud J. Valera, La Academia, t. m, p. 18.
2 Lidro de los Poctas, p. 23 a 30.
3 Edig. de Legrand, de 1779, p. 27 do vol. m.
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tro, que é a forma mais proxima do nome da heroina Ydoyne.
D. Alonso de Carthegena, que tinha rela¢des litterarias com
el-rei D. Duarte, allude a Oriana, n’estes versos do Cancio-
nero gen., (fl. 63, ed. de Sevilha de 1883):

Que a tan cruel sin dada
la belleza d’Orians . ..

E diante d’esta. inconsistencia de argumentos diz o eri-
tico hespanhol J. Valera: «El ultimo campeon de la causa
portugueza es Theofilo Braga, contra quien combate vale-
rosamente nuestro abessado allemdns 1.

Impugnando que 0 Amadis de Gaula se guardasse na
livraria de D. Affonso v, Braunfels diz que sem entrarem
em livrarias de principes viram o Amadsis Pero Ferrus, Vil-
lassandino, Baena, Imperial, e outros, mas nio se recorda

do esfor¢o que fez para provar que Ayala ouvira fallar do -

Amadis, sem que do Rimado de Palacio se podesse dedu-
zir que o léra. O que se ouvia era a Gesta novellesca, tra-
dicional em toda a Europa, como temos provado, e & esse
o espirito das referencias dos trovadores citados; essas no-
‘vellas podiam ter tres cantilenas, que se conservaram na
distribui¢ao da redac¢io portugueza. Montalbo ndo pode ser
. defendido da efflorescencia rhetorica, porque era esse o vi-
cio da segunda metade do seculo xv, e & esse o caracter
da redacg¢ao castelhana, que se pbde verificar.
. Braunfels combate a minha opinifo de que o quarto livro
de Amadis n3o é de Montalbo; servindo-nos das proprias
palavras de Montalbo, que confessa fer corrigido os tres li-
vros, diz tambem ter trasladado e emendado o livro quarto;
este livro quarto é ja citado no livro primeiro, ¢ condem-
nando o traductor a interpolla¢do dos amores de Briolanja,
repete-a no quarto livro, (signal evidente de que seguia uma
forma estabelecida) 2. A
Braunfels diz que ndo achou no fim do livro u de Ama-
dis a situa¢io em que se repele a allusio &4 emenda dos
amores de Briolanja, que referimos n’este periodo: «Como

1 Ig Academia, t. u, p. B0.
3 Vid. este ponto tratado extensamenteé no cap. u do meu livro Formaclo
do Amadis de Gaula.
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€ que o rhetorico Montalbo podia reprovar este episodio e
tornar a alludir a elle no fim do livro segundo, na scena
em que Oriana e Briolanja conversam icerca de Amadis, e
em que esta lhe conta como teve d’elle dois filhos?» (p. 3).
Braunfels tomou 4 lettra estas palavras e quiz por forca en-
contral-as no logar citado. De facto 14 ndo se encontram,
mas sim o0 sentido: «Asi estuvieran ambas de comuno con
mucho placer hablando en las cosas que mas le agradaban,
€ contando Briolanja entre otras cosas por mas principal lo
que Amadis por ella feciera, é como le amaba de coragon. »
O que Briolanja conton era de natureza que exigia inviola-
vel segredo: «Mas quiero que vejais lo que en esto me
acontescio, ¢ guardadlo en puridad, eomo tal sefiora guar-
dalo debe; que yo lo acometi esto que agora dejistes, &
probé de lo haber pera mi en casamiento, de que siempre
me occurre verquenza cuando d la memoria me torna. . .»
(Ed. Rybadaneira, p. 151). Que segredo era este, e que mo-
tivo de vergonha tinha Briolanja ao reconhecer que Amadis
pela sua immensa fidelidade a Oriana a n3o quiz desposar,
se pndo o facto de haver o cavalleiro accedido aos desejos
d’ella de que resultaram dois filhos? Nenhuma outra cousa
se pode entender aqui, e por isso a refuta¢do de Braunfels
€ capciosa, porque se cinge materialmente & letira e ndo &
intelligencia do texto. O illustre critico desconheceu por sea
mal o nosso livro sobre a Formacdo do Amadis de Gaula, 0 que
fez com que o seu Ensaio nascesse atrazado. A sciencia al-
lemd é severa e imparcial, e por isso o Ensaio critico sobre
0 Amadis em vez de vir terminar a pugna entre as duas
litteraturas, veiu desvairar os estudiosos, tornando mais mal
comprehendldos os dados do problema. -

III

. A Canc¢io do Amadis de Gaula

A publicacio do vasto Canclonelro provencal portuguez,
que pertencea a0 humanista italiano da Renascen¢a Angelo
Colocci, pelos eruditos philologos Monaci e Molteni, e con-
sagrada tambem & commemoracdo do terceiro Centenario
de Cambdes, veiu enriquecer com mais quatrocentas e qua-
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renla e duas Canc¢Des a j& espantosa collec¢do lyrica con-
tida no Cancioneiro da Bibliotheca do Vaticano. Entre ‘essas
Cangbes apparecem bastantes composicOes de gosto popu-
lar, em que a litteratura portugueza é com cCertesa uma
das mais ricas da Europa; mas sobretudo na presente pu-
blica¢do apparece um documento decisivo para demonstrar
a origem portugueza do Amadis de Gaula, e dar realidade
a um certo numero de tradi¢oes dcerca da formacdo d’esta
novella cavalheiresca. Sob 0 numero 230 e 232, acham-se
dois fragmentos de uma Cangdo assignada por Jodo Lobeira,
trovador da corte de D. Diniz, onde fora escripta a novella,
como consignou em algumas linbas Miguel Leite Ferreira
no fim do seculo xvi. Essa Cancdo tém a extraordinaria
particularidade de conservar o retornello seguinte :

Leonoreta sin roceta
Bella sobre toda fror,
_Sin roseta bon me meta
En tal coita vosso amor,

Este estrebilho ou tornel, como se lhe chamava na Poetica
trobadoresca portugueza, conserva-se lambem nos versos
da cancio intercalada no texto castelhano do Amadis de
Gaula, segundo a paraphrase de Montalbo; por isto se vé
a proveniencia do texto mais antigo a que allude o proprio
Montalbo, e como a sigla da emenda por ordem do principe
B. Affonso de Portugal, no episodio dos amores de Brio-
lanja, € uma realidade confirmada pela existencia da Can-
¢io de Jodao Lobeira no texto castelbano.

Tewos para nds que a primeira redacgio dos tres livros
do Amadis de Gaula pertence a Jodo Lobeira; e que a re-
daccdo do guarto livro pertence a Vasco de Lobeira, filho
ou parente do trovador dionisiaco. Justificamos 0 n0sso
ponto de vista com as palavras do chronista Gomes Ennes
de Azurara, na Chronica do Conde D. Pedro, que diz ter es-
cripto Vasco de Lobeira em tempo de el-rei D. Fernando.
A erudi¢do de Azurara ndo permittia um engano t3o capi-
tal, revocando um escriptor da epoca de D. Diniz para o
tempo de D. Fernando; houve portanto depois da primi-
tiva redac¢do do Amadis de Gaula uma outra por Vasco de
Lobeira, que é como diante do facto trazido 4 sciencia pelo
Cancioneiro de Colocci se péde entender a phrase de Azu-




R ARTE PORTUGUEIA - 119

rara. Eis a Canclio de JoZo Lobeira reduzida pelo processo
eritieo ao sean typo estrophico:

Senhor, geala mi tormenta
Voss'amor em guisa tal,
Que tormenta que eu senta
Oulra nom m’é ben aen mal,
Mays 12 vossa m'é mortal.
Leonoreta sin rosetta
Bella sobre tody fror,
Sin roseta aon we metta
Ea tal coita vosso amor. °

Das que vejo non desejo
Outra senhor, se v6s non;
E desejo tan sobejo
Mataria haa leom,

Seshor do meu coracon.,
Leonoreta sin roseta
Bella sobre toda [ror,
Sin roseta nom me meta
En tal coita vosso amor,

Mha ventura en loucura
Me metea de vos amar,
loucura que me dora
Que me non poszo en quitar,
Ay [remesura sem par.
Leonereta sio roseta
Bella sobre toda fror,
Sin roseta nom me mela
Eo tal coita vosso amor.

Resta-nos comparar agora as formas da Cancdo interca-
lada pa prosa da novella do Amadis de Gaula, e vér como
o traductor hespanhol conservou inconscientemente 0s ves-
tigios de uma forma portugueza primitiva®. Pelo texto da
copia de Colocci vé-se que a cangio de Jodo Lobeira estd
fragmentada e interpolada, estando sob o n.° 230 uma es-
trophe, e sob o n.® 232 duas estrophes; o traductor hes-
panbol ndo comprehendeu a forma strophica, nem o lexa-

1 0 erndito Monaci intenta este mesmo prdcesso em um artigo na revista
Rassagne settimanale. Em carta de 13 d’agosto di-nos noticia da importancia
d'aste facto: Vi troverai in esso (Cancioneiro Colocei Brancuti) un documen-
to molto interessante per Ja questione dell Amadigi. E la poesia del Lobeira
Lonoreta sin rosela, che si ritrova in una forma molto piu corretta ed auten
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pren da rima, e encontrou mais estancias, que faltam po
Cancioneiro. Vé-se que a necessidade da traduccio (liw. 11,
cap. 11) o obrigou a alterar o typo poetico, mas a conserva-
¢ao da «Cancion que por vuestro amor Amadis fizo s¢ndo
‘vuestro caballero» & a prova irrefragavel de um textc ela-
borado na cdrte de D. Diniz, onde florescia Jodo Lobeira.
Isto confirma a descrip¢do do antigo manuscripto porfuguez
visto no fim do seculo xvi na Casa de Aveiro por Miguel
Leite Ferreira.

No livro 1, cap 40, onde se conserva a declaracio da
emenda do episodio de Briolanja mandada fazer pelo prin-
cipe D. Affonso de Portugal, este facto fixa a epoca da ela-
bora¢do da novella, na menoridade de Affqnso 1v.

Na novella de Amadis de Gaula, (livro n, cap. 11) a can-
¢do comegca pelo estribitho:

Leonereta sin roseta

. Blanca sobre toda flor,
Sin roséta no me meta
Ea tal cuita vuestro amor.

Sin ventura yo en locura

Me meti de vos amar,

Es locura quo me- dura

Sin me poder apartar;

Oh hermosura sen par

Que me di pena y dulzor,
Sin roseta no me meta
En tal cuita vosso amor.

De las que yo veo no deseo
Otra ¢i no a vos servir;
Bien veo que es devaneo
Do no me puedo partir;
Pues que no puedo huir
De ser vuestro servidor,
‘ No me meta #in roseta
En tal cuita vuestro amor.

tica che non nella edizione del Romanzo di Amadigi, e quindi offre un bell’ar-
gomento in favore della opinione sostenula da te.»

Na cancdo n,° £28 do Cancioneiro Colocci Brancuti, enconira-se & mesma
forma do fornel da Leonoreta, o que leva a iaferir da sua vulgarisagio:

Lop’Anaya pon se vaya,
Ca, sesbor, se s’ora vay,
E the frorecer a faya
A alguem jogard lay.
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N Aunque mi queja parece
Referirse & vos, sefior,
Que mi vida desfallece,
Otra os la vencedér
Otra es la matadér
Blanca sobre toda flor;
Sin rosela no me meta
En tal cuita vuestro amor.

De nid hacer toda guerra
Aquesta tiene el poder,
Que muerto viva so tierra
Aquesta puede hacer
Sin yo gelo merecer,
Blanca sobre toda flor

Sin roseta.no me meta

Ea ta} cuita vaestro amor. 1

1 Transcrevemos aqui a forma detarpada da Cangfio do texlo castelhano
para ge confrontar com a nossa restituicdo critica, o coacluir-se que Montalbo
copion materialmente de um antigo codice, qne niio comprehendeu, nem soube
mesmo respeitar a disposicio da rima cujos vestigios conserva:

Leonoreta sin roseta
Blanca sobre toda flor,
Sin roseta no me meta
En tal cuita vuestro amor.

Sin ventura yo en locura
Me meti;
Eo vos amar es locura
Que me dura,
Sin me poder apartar;
Oh hermosura sin par,
Que me da pana & dulzor.
Sin roseta no me meta
En tal cuita vuestro amor,

De todas las que yo veo

No deseo
Seevir otra sico A vos;
Bien veo que mi deseo
Es devaneo,
Do no me puedo partir,
Pues que no puedo partir
De ser vaestro servidor
No mo meta sin rosela

. En tal cuita vaestro amor.
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Por este arranjo de alternancia de alguns versos, vé-se
que a traduccdo de Montalbo se reduz ao typo estrophico
de Jodo Lobeira, mas ndo & possivel recompdr o encadeado
da rimna, que o trovador portuguez conserva na sua redac-
¢30. No texto couservado por Montaibo apparecem mais
duas estrophes que faltam na licio do Codice de Collocci,
mas tambem carece da estrophe n.® 230 do monumento
dos trovadores portuguezes.

D’estas omissOes mutuas entre o Cancioneiro e a No-
vella, vé-se que a Cancio do Amadis andou na tradigio
oral, talvez em forma de descanle, sendo apesar das de-
turpacbes o texto da Novella, como mais extenso, 0 mais
proximo da redacgdo litteraria, e 0 do Cancioneiro prove-
piente da melica trobadoresca.

Em ambos os textos ha porém versos escriptos a seguir
como em prosa, e mal cortados nos seus hemistychios, o
que attendendo ao vigor da cultura poetica tanto do se-
culo x1Iv como xv, so se pode explicar pelo modo como
se escreveu sob a pauta musical. Por ventura o applaaso
d’esta Chacone d’Amadis, é que fez com que ella fosse in-
troduzida na primitiva redac¢ao portugueza da novella. Este
facto & para nos decisivo e irrefutavel para fundamentar a
elaboragdo novellesca portugueza do Amadis. .

Aunque mi queja parece
Referirze & vir, sefiora,
Otra es la vencedora,
Otra es la ‘matadora
Que mi vida desfallece;
Aquesta tiene el poder
Do me bacer toda guerra;
Aquesta puede bacer
Sin yo gelo mercer,

Que muerto viva so tierra,




PRIMORDIOS DA HISTORIA DE PORTUGAL

Dos prélos da Imprensa Portugueza, do Porto, sain uma
nitida reimpressdo da celebre Chronica dos Vwmtes man-
dada imprimir em 1538, por D. Jo3o wi; esta obra é uma
das mais altas raridades da bibliographia portugueza, co-
nhecendo-se apenas dois exemplares, o que ha tempo atraz
fei furtado da Bibliotheca de Evora, e recuperado pelos es-
forgos do digno funcionario Augusto Filippe Simdes, ¢ 0
que pertenceu A livraria do -fallecido Joaquim Pereira da
Costa, que se vendeu pela quantia de sessenta mil réis, an-
tes do leildo em gue essa preciosa collecgao foi tristemente
desbaratada. A reproducgdo d'este monumento litterario se-
gue linba a linha, e com a mesma orthographia, o texto da
edicio de 1538, e bem merece 0 nome de fac-simile. A Im-
prensa Portugueza, pela escolha dos seus typos elzeviria-
nos, e pelo emprego do magnifico papel de linho das nos-
sas fabricas, 6 a unica que até hoje tem conseguido imitar
0 gosto da Renascen¢a com uma perfeita inteligencia da
arte. E tambem d'esta Imprensa que tem saido uma colléc-
¢do de reproducgdes dos classicos porluguezes mais raros,
como a Grammatica de Fernio d'Oliveira, os Autos de An-
tonio Prestes, a ecloga do Crisfal de Christovain Falcdo, e
a edigio popular dos Lusiadas, pondo sempre em servnco
do espirito novo 0 seu 'auxilio material.

Como dissemos, a Chronica dos Vicentes foi mapdada im-

1 Chronica da fundagam do moesteyro de S. Vicenle dos coneqos regrantes da
Rordem do aurelio doctor Scto Augustinho; ¢'a cidade de Lisboa. Porto, Impienza
Portogueza, 1873. Broch. in-£.2, de 48 p.
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primir por el-rei D. Jodo wur, na occasido em que proceden
4 reforma do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra; essa
Chronica guardava-se com o mais rigoroso aferro na livra-
ria do Mosteiro de S. Vicente, como diz Frei Antonio da
Purificagdo, referindo-se ao seu original latino: «lambem me
admira o notavel cuidado que se tem no Convento de S.
Vicente sobre a guarda d’aquella escriptura latina da sua
fondacdo e do Ordinario de S. Rufo, ndo consentindo que
pessoa alguma as lome na mao para as ler . . . Porque as es-

condem ndo s6 a nds, mas até aos outros historiadores e Chro- *

nistas do Reino.» (Chronica dos Eremitas de Santo Agosti-
nho, 1. 1, fl. 993). O motivo d'este ciume era as luctas que
havia entre esta ordem e 0s augustinianos dcerca de mu-
tuas jurisdicgbes.

A impressao mandada fazer em 1538 por D. Jodo w ndo
seria sO para restabelecer o espirito da tradi¢io na reforma
de Santa Cruz de Coimbra, mas para fornecer aos chronis-
tas do reing os materiaes para historiarem os primeiros suc-
cessos da monarchia. De facto, & esta a grande importan-
cia da Chronica dos Vicentes. D. Rodrigo da Cunha, na His-
tria da Egreja de Lisboa, cila esses dois escondidos ma-
nuscriptos do archivo de S. Vicente, dizendo que «achou D.
Aleixo de Menezes, em uma Memoria lan¢ada is folhas 84
de um livro, que se guardava na Livraria do mesmo Mos-
teiro de S. Vicente, no Almario 4, chamado Ordinario da
congregacam de S. Rufo.» (ob. cit., p. 215.) E quanto & ou-
tra escriptura latina: «Escrevemol-o assi pela auctoridade
do Relatorio, que d’esta fundagdo anda escriplo e estam-
pado entre as escriptaras langadas no fim da 3.* Parte da
Monarchia, escripta pelo P. Chronistafr. Antonio Brand3o.»
Este Relatorio ¢ o chamado Indiculum fundationis Monas-
terii sancti Vicentii, hoje transeripto nos Portugaliec Monu-
menta historica (Scriptores, p. 91). A Chronica dos Vicen-
tes, & uma traduccdo livre do Indiculum; ji no seculo xvis
assi o julgava D. Rodrigo da Cunha: «Affirma assi 0 mesmo
aator que em linguagem antiga portugueza converteu o Re-
latorio que allegamos, e se imprimiu em Coimbra, por man-
dado del Rei D. Jodo 3, anno de 1538, de que temos um
volume. Diz o seguinte: Estando el Rei em este pensamenio,
chegou a Lishoa um Abade. ..» E depois de um curto ex-
tracto, D. Rodrigo da Cunha, deduz do proprio texto da
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Chronica dos Vicentes quem foram os seus auctores: se 0s
auclores que de proposito trataram a fundagam do Mosteiro
de S. Vicente, Otha, allem3o, e Ferndo Pires, nataral de
Lisboa, ambos d’aguelle mesmo tempo, e de gue tomou tudo
0 auctor do Relatorio em Portoguez com grandes abonos
de sua verdade e vida incflpavel, pouca rasao teria quem
quizesse dar credito a memorias vagas, escrilas como ao
acaso e provar penna, sem nome do seu auctor, sem anno,
. em que escrevesam, lancadas em livros de outros argumen-
tos, qual foi a que viu e lea o Arcebispo D. Aleixo de Me-
nezes, no Cerimonial de S. Rufo, por mais guardada que
estivesse no almario & da Livraria de S. Vicente, de que
os Padres d’aquelle mosteiro nenhuma relacio nos soube-
ram dar n’esla occasiio (1642). Mas ou ella se perdesse ou
ha verdade se conserve ainda, ndo faria mais & apparecen-
do, do que fazem outras, que se acham com as mesmas cir-
cumstancias, e de que auctores melhores considerados en-
tam se aproveilam quando as véem conformar com as que
por si sam de calidade do Relatorio e Chronica que allega-
mos que mui forlemente a contradizem.» (D. Rodrigo da
Cunha, tb., Part. n, cap. 75, n.° 9.) Frei Antonio da Pari-
ficagdo refuta a asser¢do de D. Rodrigo da Cunha, aproxi-
mando a intelligendia da Chronica da sua forma original la-
tina do Indiculum: «Porque diz serem seus authores Fer-
nio Pires e Otha, constando o contrario da mesma escri-
ptura onde se vé& que o auctor d’ella confessando, que o
que diz, he o que ouviu contar a diversas pessoas jd mor-
tas, que sabiam de experiencia, accrescenta que ainda d’es-
tas eram vivas duas, Ferndo Peres e Otha, e que ambos
uniformemente davam por verdade o que elle escreve. Hi
duo, diz elle, Dei miseratione adhuic supe: stites quast uno
confitentur ore quae hic ponimus. Nio foram logo Ferndo
Pires e Otha authores d'esta escriptura, mas outrem que
com elles allega para abonagdo do que diz.» (Chr. dos Ere-
mitas de S. Agrstinho, P. ), fl. 102.) O logar da Chronica,
refutado por Frei Antonio da Purificagdo é o seghinte: «Era
na dita cidade dm homem bom, que havia nome Ferndo Pe-
rez, e era cavalleiro de bom entendimento e teudo com
Deos; e tinha sempre na dita cidade logo julgavil por El-
Rei e regedor dos cidaddos maiores, e dos menores, man-
tenedor de direito e justica. E em este tempo era na dita
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cidade outro homem bom religioso e de sancta vida, e da -

geragam dos theutonicos, os quaes foram na filhada da dita
cidade, e este havia nome Otha. E accordava-se mui bem
da filhada da dita cidade, e do fundamento do dito Mosteiro
de S. Vicente em como fora edificado. E estes dois homens
pelo seu sancto accordo, de gwe viram no seu tempo e ou-
trosim do que ouviram a seas antecessores, de como fora
o comego da filhada da dita cidade e fundamento do dito
Mosteiro, ¢ por a vida que haviam da virjude de Deos, e
desy seu accordo, e por seu verdadeiro entender escreve-
ram esla historia que adiante ¢ escripla, tornada de latim
" .em lingoagem como jd de suso dite he. .. » Por esla traduc~-
¢io se entemde da Chronica, na especie de prologo que
transcrevemos, que Ferndio Peres e Otha redigiram o Indi-

culum na sua forma latina, e por tanto que o traductor é

que & anonymo; pela intelligencia do. Indiculum, conclue
Frei Antonio da Purificagdo, que Otha e Fern3o Peres sao
apenas contemporaneos da tomada de Lisboa, que ainda vi-
viam a0 tempo em que a relagdo latina era escripta, e que para
ella contribuiram com as suas memorias e tradi¢des oculares.

E este o sentido mais verdadeiro; e fortalece-se pela epo- -

cha em que o Indiculum foi escripto, ji no reinado de D.
Affonso u; sobre este ponto transcrevemos da Historia de
Portugal, de A. Herculano: «Tem-se offerecido algumas du-
vidas sobre a sua authenticidade. O que se pode ter por
certo é que ou ndo foi escripto nos primeiros annos do rei-
nado de D. Sancho i, como.ahi se idica, ou que ¢ uma co-
pia tirada posteriormente... A letra porém do manuscri-
pto de S. Vicente é similhante em grandeza, em forma, em
tudo 4 de um volume de Chancellaria de D. Affonso u (Maco
12 de Foraes antigos, n.° 3) e ainda aos volumes das Inqui-
riges do mesmo Affonso 11.» (Hist. de Port., t. 1, p. 506.)
Portanto era mais crivel que Ferndo Peres e Otha, depois
de 1211, s6 podessem testemunhar do successo de 1148,
e n3o escrever-the a Chronica. A traduccio do Indiculum,
tambem anonyma, pertence 20 meado de seculo xv; a edi-
¢30 de 1538 se diz impressa «em a propria lingua antigua
em que foi achada.» Frei Antonio da Parifica¢io refere-se
em outro logar da sua Chronica & authenticidade do Indi-
culum: «A mais antiga memoria gue ha d’estes Religiosos,
e por isso mais digna de fé, he uma escriptura em lingua
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latina e que se conserva no Real Convento de S. Vicente
de Lisboa, na qual se trata por extenso de como sendo fun-
dado pelo santo rei D. Affonso Henrigques, no tempo em
que tinha posto de cerco aquella cidade, e tendo nolicia
d’elles, entregon o governo do Mosteiro a Frei Gualter.»
(Itid., fl. 83 seg.) .

Frei Nicolau de Santa Maria, na Chronica dos Conegos
Regrantes, (p. 443, liv. vu, cap. 3, n.° 7) glossando D. Ro-
drigo da Cunha, diz a proposito da traduc¢do: «que é his-
toria digna do todo o credito, por ser composta por Ferndo
Perez, fidalgo de grande saber e entendimento e primeiro
Regedor da Justica de Lisboa, e que se achou com el-rei D.
Affonso Hearique na entrada e tomada da dita cidade.» Bar-
bosa Machado, na Bibliotheca- Lusilana, repete isto mesine.
chamando Perez Regedor da Justica de Lisboa; este cargo
acha-se no prologo do traductor da Chronica dos Vicentes,
mas sob outras designacdes menos precisas. Do archive de
S. Vicente saiu a copia para a edi¢do mandada fazer per D.
Jo3o m; e por ventura tiraram-se por esta occasido outras
copias, porque existe uma outra na Torre do Tombo, a qual
foi reproduzida nos Portngalie Monumenta, (Scriplores, p.
407) no annode 1864. Confrontadas as duas liches, ha uma -
grandissima differenca, apesar de ambas, tanto a impressa
como o Ms. da Torre do Tombo, pertencerem ao seculo xvi;
infelizmente o sr. A. Herculano n3o conheceu a edi¢io de
1538 e por consequencia nio pbde aproveitar essas nota-
veis variantes, restabelecer os sentidos duvidosos notados
por um sic, e servir-se do prologo novo dos editores de
Coimbra. '

O valor da Chronica dos Vicentes & inapreciavel para o
que estuda a historia dos primeiros annos da nacionalidade
portugueza; tudo que se tem escripto saiu na maior parte
d'ali, desde Galvio até hoje. Ali encontramos as primeiras
tradiches poeticas, ligadas 4 memoria dos francezes que
vieram ajudar 4 conquista de Lisboa, como a sentidissima
lenda do Cavalleiro Henrique e da fidelidade do seu pagem:
finalmente o linguista tem ali um documento vivo, que ihe
explica os processos como o idioma portuguez era levado
pelos eruditos 4 disciplina grammatical, coofrontando as
férmas da traduccdo com o Indiculum, vendo como as for-
mas e construc¢des eruditas se implantaram fatalmente.
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I

Fragmento de uma traducg¢iio das Poesias
do Arcipreste de Hita

Na opulentissima Bibliotheca de el-rei D. Duarte, cujo ca-
talogo appareceu pela primeira vez nas Provas da Historia
genealvgica (t. 1, p 34) com o titulo: Memoria dos Livros de
uso de El-rei D. Duarte, a qual estd no livro antigo da li-
. vraria da Cartuxa de Evora, d'onde o fez copiar o Conde
da Ericeira D. Francisco Xavier de Menezes, ¢ reproduzido
depois na edi¢do do Leal Conselheira, existia a collec¢ao das
Poesias do celebre Juan Roiz mais conhecido pelo nome de
Arcipreste de Hita. No Catalogo mencionado apenas vem
a indica¢do succinta: O Arcypreste de Fysa. Pode conside-
rar-se que a obra se perdeu; na Bibliotheca publica do
Porto existem uma folha em quarto de pergaminho com
dezoito coplas escriptas a dnas columnas, e mais uma tira
de pergaminho cortada de uma folha com quatro strophes
incompletas no fim dos versos em consequencia do corte;
estes fragmentos andam juntos ao maouscripto do Liber
gestorum Barlaam et Josaphat, sob o n.° 7835. Viemos a
descobrir que esses fragmentos eram restos de uma traduc-
¢do portugueza das Poesias do Arcipreste de Hita, e pelo
confronlo conseguimos restitujr as estrophes amputadas.
Publicando essas preciosas reliquias poeticas do seculo xv,
authenticamos assim a origem da Eschola hespanhola na lit-
teratura portugueza. Eis o primeiro fragmento, em que a
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parte grifada é restituida pelo confronto do-texto original
do Arcipreste de Hita:

Oade tu cuidares que menfs

ali diz mayor verdade,

o en as cobras pinfadas

’ jaz muy graode falsidade;

ora outra bona diza

v6s per ponto ¢ julgade

© as obras en um ponto
louvade e demostrade.

De todolos estrumentos
em livro som palents
bem ou mal qual ponfares
assi dird certamente;
¢ qual dizer tu guizeres
tu faze ponto ¢ fem-fe,
8o perguntares souberes
sempre mo as em menle, -

Como disse Aristoleles
cousa é moy verdadeira,
0 mundo por duas cousas
trabalba: e a primeira
por haver sea man{imento,
© a oulra cousa era
por aver juntamenlo
com mulber prazenleira,

Se o en dissesse por mim
musto eeria de culpar,
mas disse-o o grande philosopho
ou non no pogso megar,
do que disse o seabio
nom devemos duvidar,
que por aulos se prova
0 sabio em seu falar.

Estas estrophes pertencém ao principio das obras do Ar-
cipreste de Hita, como se vé pelo numero de ordem de 59
a 62; transcrevemos em seguida o original, para que se-
avalle o processo litterario das traduccoes do seculo xv:

St. 59. Do coidares que miente, dise mayor verdat,
- En las coplas pintadas yase la falsedat,
Dicha buena 6 mala por puntos la jusgat,
Las coplas con los puntos load, 6 denostat.
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60. De todos instrumentos yo libro so pariente,
Bien 6 mal qual puntares, tal te dira ciertamente,
Qual tu desir quisieres, y fas punto y tente, )
Si me puntar sopieres, siempre me avris en miente.

61. Como dise Aristoteles, cosa es verdadera,
El mundo por dos cosas trabaja: la primera
Por aver mantenencia; la olra cosa era
Por aver juntamiento con fembra plasentera.

62. Si lo dixiese de mio, seria de culpar:
Diselo grand filosofo, non so yo de rebtar;
De lo que dise el sabio non debemos dubdar,
Que por obra se prueba el sabio é su fablar. -

A folha do pergaminho que tem as dezoito coplas por-
taguezas a duas columnas, n3o corresponde ao texto cas-
telhano, o que é um facto importante para a historia da
compila¢do das obras do Arcipreste de Hita; por isso co-
piaremos a versdo portugueza subordmada s interrupgoes
do original:

Col, 1. Quando ela assy bremava
todos compecam de fugir, -
o quando chegou o dia
qae ela bouve de parir,
pariu um rate pequeno,
bem foy escarnho de ryr;
5Ua8 Y0zes o espanio
em jogo foram sayr.

Bem ontrosy acontece

& muylos ¢ a ten amo,

se vée dar muito estrago
fugindo com falso engano;
cegam muylos com o vento,
vam-se a perder com tal ramo,
vay dis-lbe que me non queyra
¢4 nem no quero pem amo,

O home que moyto fala
faz moyto menos &s vezes,
© pde em muyto espanto
o pouco stulto de mezes; *
© as cousas muylo caras
outra ora sam rrefoces,
© as astrosas dv vil preco
som para avel-as rovezes,

’
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Como por pequena cousa
avorrecimento e sanha,
arredousse logo de my,

o fez-me de jogo macha;
assy o diz enganado,
0 que cuyda que me engana,
d’esto eu fiz uma trova:
* Ay que tristexa tamanha.
8:. 90. Quacdo ella bramaba, pensava de foir,
Et desque vino el dia quo ovo de parir,
Pari6 v mur topo, escarvio fue de reir,
Sus bramaras é espantos en burh fueron salir

91. Et bien ansi acaescié & muchas e & tu amo,
Primeramente mucho trigo dan, poca paja, tamo,

Ciegan muchos con el viento, vanse perder com mal rameo:
Yete, dil'que mo non quiera, que nol’quiero nil'amo.

- 92. Ome que mucho fabla, fase menos & veses,

Pone muy grant espanto, chica cosa es dos nueses;

Las cosas mucho caras algona hora son rafeses,
Las viles & las rafeses aon caras & las veses.

93. Como por chica cosa aborrecia en grand saila,
Arredrdse de mi, fisome el juego maiia,
Aquel s engaiiado quien coila que eogaiia,
,Desto fiso trova de-tristeza tan maiia.

-No texto portuguez falta a estrophe 9& comegando logo
na segunda columna pela estrophe 95 até 100, omissdo que
nio pode ser attribuida sendo ao estado em que entio se
achavam os manuscriptos das Poesias do Arcipreste de Hi-
ta, como se observa pelos Manuscriptos de Gayoso, de Sa-

lamanca e fragmento de Toledo:

Col. 2.* Assi o dix salamon,
o diz grande verdade,
que as cousas d’este mundo
sem dulda som vaidade;
o som todas passadeiras,
fagem-se com a hydade,
salvante o amor de deos,
todo o al he neicedade.

Despoys que vy a dona
de mi partida ¢ mudada,
dixo: querer d’u non me qneren
fazia ponio ou nads;
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responder d’s me no chamam,
he vaydade provada;
partin-me de seu preito

poys de mi he arredada,

Sabe deos que nem em esta
as quantas donas nunca vy,
eu sempre quige mandzl-as,
outrpsy sempre as servi;
© s¢ servir non as pudi
cerle nunca as deservy,
de dona bem mesurada
sempre d'ela bem screvy,

Muito seria en torpe
a malo villano pagés, .
se eu de la molher nobre
rasoasse cousa refez;
ou en a molber loucana
fremosa, nobre e cortex
todo bem d’aquesto mundo
todo prazer en ela és.

Se deos quando formou
ao 0 homen entendera
que ora tam mala cousa
s molber, nom lhe la dera
a0 homem por companheyra.
nem delo a nom fezers,
© 80 pera bem no fora
tanto nobre no s’avera.

Col. 3.* Se o homem aa molher
pom lbe quisesse bem,
nd teria tantos presos,
po amor quantos lhe tem;
nem por sanclos bem por sanclas
que seja nd sabe quem,
mais ame que su companha
em este siso se mantem.

Seguem-se no manuscripto tres strophes e meia da colum-
na lerceira, faltando por tarto a traduc¢io das strophes 1014
a 112 do Arcipreste de Hita, signal de que o traductor n3o
as encontrou no seu codice. Eis o original da versio das
estrophes acima transcriptas da columna 2.*:

St, 85. Como dise Salomon, é dise la verdat,
Que las cosas del muado todas son vapidat,
Todas son pasaderas, vanse con la edat,
Salvo amor de Dios, todas son liviandat.
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96. Et yo desque vi la dueia partida et mudada.
Dixe: querer do non me guieren, faria una sada:
Respoader do non me llaman, es vanidad probada;
Partime de su pleyto, pues de mi es redrada.

97. Sabe Dios, que aquesta dueila, é quantas yo vi,
Siempre quise guardarlas, et siempre las servi,
Si servir non las pude, nunca las deservi,
De duefia mesurada siempre bien escrebi.

98. Maucho seria villano é torpe pajés,
Si de la mojer noble dixiese cosa refés,
Ca en mugor lozana, fermosa é cortés,
Todo bien del mundo é todo plazer és.

99. Si Dios quando formé el ome, entendiera
Que era mala cosa la muger; non la diecs
Al ome por companera, nin del non la fesiera,
Si para biea no fuera, tan noble aon saliera.

100. Si omen 4 lIa muger non la gnisiese bien.
Non ternia tantos presos el amor guantos tien,
Por santo nin santa que seya, non 8é quien
Non codicie compafia, si solo se mantien.

Depois da omissio de doze estrophes na traducgio por-
tugueza, (st. 101-142) segue-se o resto da columua terceira
€ a quarta, quie comprehendem da estrophe 113 a 120,
€omo se segue:

Os estrologos antigos
.diz& em a sciencia,
eu digo da estrologia
que é mui nobre sabenca;
que o homem quando nage
logo na sua pacenca
o ssino em que ele nace
aquel o julga por seatenca.

Esto disse Tholomeo
e assi o dise pratd,
© outros grandes mestres ‘
todos n’este accordo som,
qual he o acidente
© a sua constellacom
daquelle que nace, tal he
‘sea estado e o sen dom.

A y muytos que trabalham
muyto pola crelizia,
e aprendem grandes tempos,
despendem grande contia;
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Col. £

mas no cabo sabom pouco,
ca o seu fado os guya,
nem o podem dos mays

a esta estrologia.

Y oatros entram em ordem,
por salvarem euas almas,
outros tomam officios
em querer hurarem armas;
outros servem a genhores
con suas manos antr'ambas,
porem moylos de aquostos
dam em terra d’ambas palmas.

Nom acabam em ordem
nem som grandes cavalleyros, .
nem am meorcé dos senhores,
pem erdam de seus dinbeiros;
porque pode seer esto
creo eu ser verdadeyros
segundo natural curso
08 meesteres estrolageiros.

Porque to creas o carso
d’estes sinales a tales,
dizer-te-ei hum juizo
som de cimquo naturales,
os quaaes julgaram Lum ayno
per geus certos sinales,
deerom juizos muy fortes
pero d’acabados males.

Era’bum rey de mouros
alcaras nombre avia, i
o aacea-ths hum fitho,
mays que aquel non tenia;
mandou per sous sabedores,
ca deles saber queria
o synal ¢ a praneta
do filbo que lbe nacia.

Aotre aguelles estrologos
que hi veerom para veer,
veerom hi cimquo deles
que eram de mayor saber;
desque o ponto tomaram,
po qual el ouve de nager
disse-lhe um dos maestres

‘que apedreado hade seer.

®ensacsnncscssecescsan
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Vejamos 0 correspondente texto original, cnja aproxlma-
€30 ¢é preciosissima para a sua historia externa :

St. 113. Los antiguos Astrologos disen en la sciencia
De la Astrologia wna bucoa sabieacia,
Quel omen quando nasce lwego en su nascencia .
El signo ea quo sasce lo jusgan por sentencia.

114. Esto dis Tholomeo, é diselo Platen,
Otros muchos maostres en este acuerdo son;
Qaal es el ascendente é la costellacion
Del que nasce tal es su fado ot su don.

113. Muchos ai que trabajan siempre por cleresia,
Depreaden grandes liempos, espienden grant quaatia,
En cabo rabea poco, que su fado les guis,
Non puedea desmentir & Ia Astrologia.

116. Otros eatran en orden por salvar las sus almas,
Otros toman esfuerzo en querer usar armas,
Otros sirvea Sefiores cos las sus manos ambas,
Pero muchos do aquestes dan en lierra do palmas.

117, Non acaban en orden, vin son mas cabalieros,
Nin ban merced de Sefiores, niw ban de sus dineros.
Porgue puede ser esto, creo ser verdaderos
Segund patural curso.los dichos estrelleros.

118. Porque creas ¢l curso destos signos atales,
Desirté un juisio de ciaco maturales,
Que judgaron cu nino por eus ciertas sonales,
Dieron jaisios faertes de acabados males,

119. Era um Rey do moros, Alcaris nombre avia;
Nascidle vo fijo bello, mas de aquel non tenia,
Embit por sus sabios, dellos saber querria
El signo é la planeta de fijo quel nascia.

120. Entro los estrelleros qlel’vinieron 4 ver
Vinieron cinco dellos de mas cumplido saber;
Desque vieron ol puato oa que hovo de nascer
Dixo el ua maestro: apedreado hade ser.

A folha solta da antiga vers3o portagueza que aproximi-
mos do original castelhano pertenceria por ventura a um
codice completo, que se desmembrou ; que elle existia na
livraria de el rei D. Doarte é um facto indubitavel. Pela
forma da traducgdo, em que as quadras alexandrinas sdo
reduzidas i outava da nossa redondilha octasyllabica, infe-
rimos ser a traducgdo do proprio D. Duarte, porque assim
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7

o usou tambem na traducgio do hymno latino de Justus Ju-

H

O Condestavel de Portugal

No Cancioneiro de Resende, existe um poema moral de
cento e vinte cinco oilavas de arte maior ou estylo de la-
mentagdo, longo tempo attribuido ao infante D. Pedro, du-
que de Coimbra, mas hoje plenamente demonstrado como
escripto por seu filho o Condestavel de Portugal. A causa
do erro proveiu do titulo do poemeto: «Coplas fechas por
el muy illustre Sefior infante do pe- || dro de portogal: en
las quales ay Mil versos con sus glo- || sas, contenientes del
menosprecio: e contempto de las cosas fermosas del || mun-
do: e demonstrando la su vana: e feble leeldad '.»

Termina com o colophdo: «Acabase las coplas fechas por
el muy || dllustre sefior iffante don Pedro de por- || togal.
Deo gracias.»

Garcia de Resende, eliminando as glosas em prosa que
acompanham estas oitavas, nas quaes se declara quem é over-
dadeiro auctor do poemeto, incluiu-as no Cancioneiro, pondo
adiante da rubrica — Do infante dom Pedro este appenso
¢fylho d’el || rey dom jodo da groriosa memoria».

Pelo estado d'essas glosas o litterato hespanhol J. M.
Octavio de Toledo demonstrou pela primeira vez como o
poemeto do Contempto del mundo pertence irrevocavelmente
ao Condestavel Dom Pedro 2.

Na estrophe duodecima se 1é:

HMirad al Maesire i vivid penando
Mirad luego juncto .| su acabamiento. \

Referem-se estes versos ao Maestre Senhor de Escalona,
isto &, a Alvaro de Luna, executado em 1433; tendo o'du-
que de Coimbra sido assassinado em 1449, por cerlo que
n3o podia memorar a execu¢do do valido quatro annos de-
pois do seu proprio desastre. .

2 Vol. de 84 1. folio, inoumeradas, com rubricas.
2 Apnd Revista Omdanlal 1.° anno, t. n, pag. 295 &« 315,
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Na glosa correspondente 4 estrophe transcripta se prova,
n3o sO que o Maestre & Alvaro de Luna, como tambem
que o auctor dos versos, o Condestavel D. Pedro, é o pro-
prio commentador do texto e ndo Antas Dunea, como erra-
damente se tem sempre repetido. Eis a glosa alludida:
«Fabla aqui del maestre don alvaro de luna gran privado
del rey don johan de Castilla el sequndo mi tio: cuya pri-
vanza durdé un trentenario de afios: del qual se averiga
ayunlar gran copia de thesoros: cuya vida fué siempre en
muchos: e diversos trabajos haviendo grande e singular
lacha com la fortuna, de cuya boca yo me recuerdo haver
oydo algunas vezes sus ojos non cerrar el suefio: ni los’
cuydados los abrir, que no houiese memoria de su muerte,
etc.» O Condestavel era sobrinho em segundo grio de
D. Jodo u de Castella, por isso que era neto de D. Filippa
de Lencastre irma de D. Catherina mulher de D. Enrigue,
o Doente. Além d’este facto lerminante, a referencia ao tra-
cto pessoal com Alvaro de Luna explica-se pela epoca da
expedi¢do do Condestavel D. Pedro em 1445 com soccorro
ao rei de Castella, o qual depois da batalha de Olmedo deu
ao seu valido em 1446 o titulo de Mestre de Santhiago. O
Condestavel refere-se a isto no verso:

fable el maestre genbor d’Escalona,
diga se le fueste fiel 6 leal.

Além d’estas provas tdo claras, accrescem ainda as glo-
sas da estrophe 13 em que diz o Condestavel, explicando
0os nomes de Venus e Diana: «de lo qual dixe en la mi
Satyra.» Allude aqui a uma obra intitulada Sdtira de felice
e tnfelice vida ! ; de facto no capitalo 1v d’esta composicdo
pela primeira vez descripta pelo sr. Amador de los Rios, *
se commenta' 0os nomes das deosas Venus e Diana. E no
commento da estrophe 34, diz: «Ya deste Vulcano es fecha
mencion -en la epistola que embie a la muy. perfecla sefiora
la reyna de portugal mi soberana sefiora...» Na verdade a
Sdtira de felice e infelice vida é dedicada a sua irmd a rai-
pnha D. Isabel, mulher de D. Affonso v, com uma carta em

1 Conserva-se inedita na Bibl. de Madrid. Est. P. Gl Vol. de 1. 72 es-
criplo por Christofol Bosch em 1868,
2 Hisl. critica de la litteratura espaiola, t. wi, p. 8! 86.
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prosa em que explica o titulo, o pensamento da obra e o
motivo porque a traduzia de portuguez para castelhano.

Na estrophe 22 do poema Contempto del myndo, se léem
os seguintes versos, que 0 Condestavel tambem ‘commenta,
dando-se a conhecer:

Mataron a Johan duque del Condado,
po pudo su estado su muerte evitar.

E na quarta glosa d’esta passagem diz: «Al duque de
borgonya pueden llamar dugue de condado, porque es du-
que de borgonya e conde de flandes, el mas rico e mas
noble condado del mundo. Este johan de que aqui se faze
mencion fué princepe muy noble e magnifico, e huvo quasi
el mando de toda francia: e fué padre d’este victorioso e
muy insigne duque felippe mi tio, honrra de cristiandat. e’
espejo de doctrina de cavalleria; etc.» Refere-se portanto a
Jo3o Sans-peur pae de Filippe o Bom, que casou em {429
com D. Isabel, filha de D. Jodo 1, e tia do Condestavel.

0 poemeto do Contemplo del Mando, foi dedicado a seu
cuphado el-rei D. Affonso v*, em cujo proemio allude &s
suas proprias glosas «que con graciosos e amigabhles oios
tu leas los Mil versos mios acompanados de algunas glosas :
los quales' yo caminando por deportar e pasar tiempo ala
feria pasada de Medina, en mi viaje houe la introdugion
- ¢ la inuencion dellos feriado...» O poema foi escripto em
Castella depois de 1433 e remettido para Portagal pouco
antes. de 1458, em que lhe foi permiltido voltar & patria.
O manuscripto -existente na Bibliotheca de Madrid tem a
data final de 1487, como nos declara o sr. Octavio de To-
ledo?. Reslituindo-se ao Condestavel de Portugal a compo-
sicio do poemeto Contempto del Mundo, fica explicado o
muito respeito que por elle tinha 0 Marquez de Santillana,
na celebre Carta que lhe escreveu, e em que allude is
obras do joven. principe: ealgunas gentiles cosas de tales
que yo he visto compuestas de la vuestra prudencia.» A Sa-
tyra de felice e tnfelice vida, como se deprehende, foi es-

1 Isto explica a cansa do erro de Barbosa Machado, que dava o poema de-
dicado a D. Affonso de Aragio, administrader perpetoo do bispade de Sarlgoca.
2 Revista Occidental, t. n, pag. 806.
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crlpta proximo de 148, tendo dezoito annos e outo me-
zes, ainda em Portugal, e acabada e traduzida ji no exi-
lio; a Carta do Marquez n3o é anterior a 1448, e por isso
sabe-se quaes eram as genliles cosas a que se referia.

III

Vestigios de uma traducc@io das obras do Marquez
’ de Santillana

Nas Obras ineditas de Ayres Telles de Menezes, publica-
das por Caminha 'em 1792, pondo de parte o que pertence
realmente ao seculo xvI por veatura escriplo por esse ou-
tro Ayres Telles. que esteve captivo em {1378 em 'Africa,
existem algumas composi¢des rigorosamente do seculo xv,
e.provavelmente escriptas por Ayres Telles, que figura no
Cancioneiro de Resende. N'estes Ineditos de Caminha vem
umas coplas (p. 87) que s3o uma traducciio incompleta de
uma Can¢ao do Marquez de Santillana (ed. Amad. de los
Rios, p. 418):

AInedito de Caminha: Original de Santillana:
: ) S X

Primeiro o rodante Céo . Autes ¢l rodante cielo
Se tornard manso ¢ quielo, Tornara manso e quieto
Sera piedoso Alectp E sera piadoso Electo
No seu escaro Alvergue. E pavoroso Metello,

: Que yo jamas olvidasse

Tu virlad,

Vida mia, é mi salut,
Nin te dexasse.

II II

Cesar afortunado Cesar afortunado

Deixard de combaler, Ceesara.de combatir,

E obrigardio a desdizer E ficierao desdecit

A Primiades armado. Al Primiades armado,
Aontes que yo te dexara
Idola mia,
Nin la tu phisolomia
Olvidara.

1 VaR.,, do Ms. 59.
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11X III
Tulio emudecerd Ciceron tornaré mudo,!
E Tarsis seado virtuoso, K Tarsides virtuoso,
Sardanapalo asimoso, ) Sardacapalo animoso,
Salomdo inerte o rude. Torpe Salomon é rudo;

En aquel tempo que yo
Gentil criatura,
Olvidasse tu figura

Cuyo 6.
v V1
Tornar se-ha Ethiopia - Ethiopia tornard
Humida, fria & nevo:a, Humida, fria e novosa,
Ardente a Citia e fogosa Ardieote Cithia é fogosa,
Com espanto dos mortaes. - " E Sgylla reposara.

Aates que. el animo mio
Se partiese
Del tu mando é sehorio

Nio podiese. °
v : V—XII
Tudo emfim mudara Seguem se mais oilo estrophes do
Sua fixa nalureza, marquez de Santillana, sem relacio cém
Porém a mioha tristeza 8 quinta porlugueza, ¢ dando a cancio
Hade*vencer a morle. um oulro pensamento final.

Vé-se por este parallelo, que a versdo portugueza é im-
perfeitamente traduzida; na primeira, terceira e quarta stro-
phe ficou omissa a rima por incuria do traductor, que a fez
com certeza sobre manascriptos, como se vé pela variante
1.2, e que por isso n3o entenderia o téxto original. O Mar-
quez de Santillana foi muito imitado no Cancioneiro de
Resende; é este o primeiro sugnal que temos de se lhe ter
traduzldo 0s seus versos em' portuguez, como se fez aos
de Hernd Perez de Gusman. D’aqui se conclue que este ine-
dito ndo é forjado por Caminha, como queria Innocencio
por affirmagdo gratuita.

v
Lamenta¢dio 4 morte de D. Inez de Castro

Fora do Cancioneiro geral de Garcia de Resende, pou-
quissimas poesias se encontram do seculo xv, avnlsas, po-
dendo-se com certeza induzir que outras muitas composi¢oes

1 YAR. do Canc. de Castillo.
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se perderam, como o proprio Resende confessa. A aristo-
cracia portugueza conservava o gosto pela poesia lyrica como
uma distincgdo heraldica, e & por isso que a actividade poe-
tica do seculo xv se concentrou toda nas cOrtes de Affonso
v, D. Jodo u e D. Manuel. E possivel que apparecam de
vez em quando algumas reliquias d’essa época fecunda, re-
liquias escapadas 4 curiosidade de Garcia de Resende; pa-
rece-nos que se deve considerar como taes algumas coplas
ultimamente publicadas com o titulo: Versos feitos por D.
Pedro 1, morto em 1367, sobre a tragica morte de sug es-
posa D. Inez de Castrot. ,

Evidentemente essas coplas n3o pertencem ao seculo em
que viveu D. Pedro 1; acabara-o gosto provengal, é verda-
de, mas ainda n3o estava creada a eschola hespanhola repre-
sentada pelo Cancioneiro de Baena, que estava longe ainda
de vir a influir em Portugal. Os versos 4 morte de Inez de
Castro s3o uma lamentacdo, como se usava no tempo do
marquez de Santillana, e como o proprio Garcia de Re-
sende escreveu na falla de Inez de Castro, uma das com-
posi¢oes. mais bellas do Cancioneiro geral. Os versos a que
alludimos foram escriptos como monologo deel-rei D. Pedroi,
sem comtudo pertender dal-os como compostos pelo apai-
xonado monarcha. As estrophes d’esses versos sdo formadas
de uma quadra e utna quintilha, ¢ em pura linguagem do
seculo xv, talvez como imitagio da composi¢io de Garcia

, de Resende. Apezar de eseripta no puro estylo do seculo
3v, poder-se hia suspeitar qualquer fraude litteraria con-
temporanea, em que podem cair os mais superciliosos, es-
pecialmente porque faltam informa¢Ges dcerca da provenien-
cia d’essa composi¢do; porém, observando a estructura e
condi¢des d’essa poesia, véem-se alguns elementos de au-
thenticidade. As estrophes n3o sdo todas perfeitas; n'uma
falta-lhe um verso, e pa ultima falta-lhe a quadra, por isso
que ndo termina com o cabo da poetica do seculo xv. Eis

‘'

1 Publicados pela primeira vez por Balbi, Essai Statistique sur le Royaume
de Portugal, t. n, App. Geographie litt., p. vu, ¢ tambem ultimamente no
Almanak Progresso, para 1878, p. 214, publicagéo de alguns jovens de Pom-
bal. Caldas tem dois manuscriptos como declara em uma edicio das duas can~
cdes do Condestavel de Portugal sob o titulo de Cancionciro de Eirei Dom Pe-
dro L
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o trecho lyrico, tal como deve ser restituido & litteratura

portugueza:

Senbora, ‘quem vos maton
Tenha forte desventura,.
Pois taota dor e tristura
A v6s o a mi causou.

E pois no vim mais asinha.
Tolber vossa triste fim,
Recebo -vos, vida minha,
Por senhora @ per rainha
D’estes reinos e de mi.

Estas feridas mortaes
Que pelo meu se cansarom,
Nom uma vida e nom mais
Mas doas vidas matarom;
A vos#a acabou jaa,

Pelo que nom foi culpada;
A minba, que fica caa,
Cem saudade seraa

Pera sempre magoada,

Oh crueldade (am forte,
F. injustica tamznbal
Viu-se nunca en Hespanha

" Jam cruel o triste morte?

. Contar se-ha per maravilba;
Minha alma, tam verdadeira,
Pois morreis d’esta maneira,
Eu serei a torturilba
Que lhe morre a companteira.

Hi, senhora, descancada
Porque vos fico eu quaa,
Que vosra morte seraa,

. Se en viver, bem vingada.
D I ] b0 anees
Por isso quero viver,

Que se per isso ndo fora,
Melhor me fdra, senhora,
Comvosco logo morrer.

D N R I I I I I '
@vPeessrvecesevacranse
@resecssctenvenstbes

......... ssveenvsn,

%angue do meu coracom,
Ferido coragom meu,

A quem assi per chom
Vos espargen sem razom,
Eu lhe tirarei o sev,
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Sabe-se da existencia de varios Cancionsiros portuguezes
do seculo xv, uns totalmente. perdidos, como o do Frei
Martinho, de Alcobaca, outros ainda existentes como o de
D. Francisco Coutinho, conde de Marialva, visto em Barce-
fona por D. Mariano Soriano Fuertes. O fragmento que
aqui compilamos pertence com certeza & eschola hespanho-
la, que dominou em Portugal na segunda metade do se-
culo xv e primeiro quartel do seculo xvi, e revela-nos a exis-
tencia. de algum c¢aderno perdido d’essas compilagdes de
versos lyricos que cairam de moda com a introducgdo' da
eschola italiana. Uma garantia, accidental mas tambem apre-
ciavel da sua authenticidade, é o serem ignoradas pelos nos-
s0s poetas actuaes as caracteristicas particulares da poelica
palaciana do seculo xv, e mesmo a falta de intuito archaico
na linguagem, por onde quasi sempre os falsificadores lit-
terarios se revelam. Tirando estes versos das condigdes ca-
suaes de um livro de estatistica, e collocando-os sob o as-
pecto historico em que devem ser criticados, temos em
vista chamar a atten¢io dos que estudam, para que nao con-
tinue a ser este monumento {30 ignorado como gquando o0 pu-
blicaram em nome do rei D. Pedro 1. Outros fragmenlos
de poesia do seculo xv escriptos na lingua portugueza se en-
contram em um manuscripto examinado por D. Francisco Ar-
senjo Barbieri em um codice da Bibliotheca do rei de Hes-
panha, que tem na lombada o titnlo Libro de Cantos; este
codice foi copiado durante a epoca da revolugio de 1808,
n’elle achou o illostre maestro quatro composi¢des portu-
guezas. O eminente philologo Dr. Jules Cornu, no seu exame
linguistico do Poema de Alfonso Onceno chegou tambem &
conclusdo de que esse celebre poema conserva os vestigios
de um original portuguez que julgamos ser o poema de Af-
fonso Giraldes sobre a Batalha de Salado, hoje perdido.

v

Poetas portuguezes no Cancioneiro de Stuiliga

A nossa critica limita-se ao ponto de vista particular da
importancia d’este Cancioneiro para o estudo da poesia por-
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tugueza do seculo xv!; a riqueza do lyrismo da escola gal-
Jega de Villassandino e Padron, das escholas catala e caste-
lhana, é ja bastante conhecida para que a encareamos aqui.
As relagbes da litteratura- portugueza com as outras da Pe-
ninsula & que ainda n3o estdo completamente definidas, e
0 Cancionero de Stufiiga presta-nos para este fim valiosos
recursos. Quando historidmos a escola hespanhola em Por-
tugal nos Poetas palactanos do seculo XV citamos differen-
tes Cancioneiros em que varios poetas portuguezes haviam
collaborado (op. cit., pag. 32); sobre o Cancioneiro de Re-
sende reconstruimos a imita¢ao portugueza de Mancias, Juan
de Mena, de Stuniga, de Aguyllar, de Rodrigues del Pa-
dron, de Jorge Manrique, de Juan de Padilla, Perez de Gus-
man, Montoro, Ropero e Arellano. (1b., p. 24 a 31.) O Can-
cionero de Stufisga tem a grande vantagem de nos explicar
o thovel que levou o lyrismo hespanhol ao maior desenvol-
vimento, e porque motivo a poesia portugueza do fim do
seculo xiv a meiado do seculo xvi ficou submettida & sua
imitacdo servil; este Cancioneiro é formado pelas compasi-
¢oes dos principaes poetas que acompanharam o rei D. Af-
fonso v de Aragdo, filho do Infante de Antequera, na sua
expedicio gloriosa a Napoles. O platonismo dantesco e pe-
trarchista animou as cansadas formulas provencaes; em
Portugal sO achamos a citagio das Canticas de Dante por
Azurara, e s0 se pode fixar o conhecimento da poetica ita-
liana depois do regresso de S de Miranda a Portugal. A
litteratura hespanhola recebeu esse novo espirito e por isso
nos dominou. O Cancionero de Stufisga, escriplo em vitella,
em letra da segunda metade do seculo xv, denuncia co-
pista italiano; esta circumstancia vem até certo ponto ex-
plicar 0 modo como foi copiado o afamado Cancioneiro pro-
vengal portuguez, que existe na Bibliotheca do Vaticano, e
que ainda no principio do seculo xv existia em Hespanha
em casa de D. Mecia de Cisneros, como refere 0 Marquez
de Santillana. Reinava entdo a monomania dos Cancioneiros
de mio, como vemos petas comedias de Jorge Ferreira, e,
em consequencia da expedi¢do de Napoles, teve Portugal a

1 Cancionero de Lope de Stuniga, codice del siglo xv, ahora por la vez pri-
mera puoblicado. (Colleccion de Libros raros ¢ curiosos, t.1v) Madrid, lmprenta
¥ Estereotypia de Rivadaneyra, 1873.



E ARTE PORTUGURZA 145

vantagem de lhe ter sido conservado o principal monumento
da sva poesia trobadoresca. Por este mesmo tempo reinava
em Portugal vm outro D. Affonso v, tambem apaixonado
pela poesia, cullivando na corte faustosa o uso das can-
¢0es amorosas, largamente colhidas por Garcia de Resende;
esla homonymia dos dois Affonso v, ambos com 0 mesmo
caracler poetico, explica-nos certa obscuridade historica do
Cancionero de Stafiiga; no livro das Moradias de D. Affonso
v de Portogal encontramos um fidalgo chamado Affonso
Eoriques (Poet. pal., p. 183) com poesias suas no Cancio-
neiro geral (tom. ui, p. 151, 154). Nao serd este mesmo
poeta o que figura no Cancionero de Stufiiga, (p. 4180) com
umas coplas intituladas Testamento suyo? Justificam a hy-
pothese estas referencias:

® .
« E yo muerta mi perséna,
Le dexo procurador
Al muy honrado sennor
Arzebispo de Lizbona.

Al qual en merced pido-
Con voluotad afincada

E dexola recomendada
Por quanto lo he servido,
Et sea mi testamentario
E faga 6 mande fazer
Que sin nada fallescer

Se cumpla mi investario,

Este genero de composi¢io ja apparece no Cancioneiro
de Resende, em que os poetas se despedem das damas, como
quem estd para expirar. Indubitavelmente estas coplas de
Affonso Eopriques sdo de um fidalgo portuguez, como se
conclue por esta ouira estrophe: ’

Del gepulchro tan honrado

Quiero que sea lusillo,

La sennora de Vadillo

Cantando muy mesurado.

Todas passa en fermosura

La que dixo ende mal, .
Adios, adios, Portugal

Partir ma serd cordura.

A referencia ao arcebispo de Lisboa, isto é a D. Pedro
de Noronha, mostra-nos que este poeta pertence & epoca
10
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das luctas dos Bragancas contra o infante D. Pedro; o ar-
cebispo de Lisboa era contra o infante, e foi tambem por
isso que D. Affonso v admittin no seu conselho o poeta Af-
fonso Enriques. No Cancioneiro de Resende encontra-se um
outro poeta, Diogo de Saldanha, que figura no Cancionero
de Stufiiga com uma glosa; d’este poeta conserva a collec-
¢io portugueza apenas umas coplas glosadas por D. Jodo
Manoel. (Canc. ger., t. 1, p. 388). A sua vinda para Portu-
gal data do tempo em que alguns fidalgos castelhanos se-
guiram o parlido de D. Aflonso v, refugiando-se na sua
cbrte depois da batatha de Toro. E por esta via que se
explicam as numerosas cita¢des de Stufiiga em Portugal ;
n’este Cancionero encontramos esta allusao que nada signi-
ficava, se o poeta Carvajales, seu auctor, nio livesse rela-
¢Oes com Diogo de Saldanha: - .

Passando por la Toscana,
Entre Sena et Florencia,
Vi dama gentil, galana
Digna de grand reverencia. .
Cara tenia de romana, -
Tocadura porfugueza,
! El ayre de castelbana,
Yostida como senesa.
(Stox., 877.)

0s .Cancioneiros do seculo xvi conservam ainda um mal
apagado vestigio de elemento popular, bastante para expli-
car a origem dos cantos ledinos, guaiados ou de amigo, da
influencia provencal. Foi uma tradi¢do litteraria que se con-
servou a ponto de vermos outra vez nas collecgtes aristocra-
ticas do seculo xvi introduzidos os romances populares. No
Cancioneiro portuguez do Vaticano abundam as serranillas
ou dizeres imitados do sabor popular; os jograes, de ori-
gem plebéa, estiveram sempre em contacto com os trova-
. dores artisticos, e nd0 podiam deixar de exercer influencia
decidida. Este contacta ainda se vé no seculo xv, quando
os fidalgos pelas suas dependencias da vida do paco e pela
sua subserviencia aos monarchas, se achavam entdo desli-
gados do povo e até certo ponto quasi inimigos. A par das
composi¢oes de um D. Juan n, de um Marquez de Santil-
{ana, ou Enrique de Villena, vemos tambem as do converso
Juan Affonso de Baena, de Ant3o de Montoro, de Ropero,
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christio novo, de Juan el Guarniocero, de Martin Taiieder,
¢ de Juan de Valladolid; da mesma forma em Portugal, a
par das composi¢Des do ‘infante D). Pedro, de seu filho ex-
rei de Aragdo, dos mais inclytos poetas vemos, as coplas do
criado Gregorio Affonso, do ourives Diogo Fernandes, do
tangedor Braz da Costa, da Cristalleira, etc. Estes factos
provam-nos que entre a poesia do povo e a dos cullistas
da edade media n3o houve uma completa separagio e an-
tagonismo; e que esta mutoa communicacio corrlgla em
parte o isolamento politico e civil das classes sociaes. No
Cancionero de Stufiiga acham-se dois romances, resultantes
d’esta corrente moral, e no Cancionciro de Resende ha tam-
bem um pequeno romance allegorico glosado. A seguinte
copla de Carvajales dard a conhecer este elemento popular,
tanto mais que tambem se encontra desenvolvida por Ca-
mdes e por Francisco Rodrigues Lobo:

Desnuda en una queca
Lavando & la fontana
Estaba la nifia locana
_Las manos sobre ia treca.

Nas folhas volantes do seculo xvu acha-se bastante des-
envolvida esta tradic@o lyrica da Menina fermosa, que é pro-
priamente la nifia locana. Antes de terminarmos esta pe-
quena exploracdo, cumpre recolhermos para a nossa histo-
ria lit®raria esta preciosa lenda do enamorado Macias con-
tada pelo Condestavel de Portugal na sua Satyra de felice
¢ ‘infelice vida, que ainda estd inedita na Bibliotheca na-
cional de Madrid. O nosso respeitavel amigo Amador de
los Rios, na Historia critica de la Litteratura espafiola, (t.
wi, p. 77) transcreve-a do seguinte modo: <El infante D.
Pedro de Portugal, contemporaneo de Macias, 4 quien tal
vez conocid durante su permanencia en Castilla, refiere en
su ya citada sitira De felice ¢ infelice vida, que siendo la
dama deudora & Macias de la vida, que la salvd sacindola
de un rio con peligro de la suya, hallola acaso en nn ca-
mifio, ya casada; y, (accrescenta Amador de los Rios com
as palavras textvaes do Infante)— por pagas de sus seida.
lados servicios le demandd que descendiesse, la qual, con
piedosos oydos, oy6 la demanda é la complid.— Agradecido
Macias, y advirtiendo el peligro en que la ponia.por se-

Al
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guiria de cerca su esposo, rogéle que cavalgasse,—é luego
ella partida, llegd su marido, e visto assy estar apeado en
la mitad de Ja via aquel que non mucho amava, le per-
guntd que ally fazia; el qual repuso: Mi sennora puso aqui
sus piés, en cuyas pisadas yo entiendo vivir, é fenescer mi
triste vida. E él, sin otro conocimiento de gentileza ¢ cor-
tezia, lleno de celos mas que de clemencia, con una lanca
le di0 vna mortal ferida; & tendido en el suelo, con voz
flaca & ojos revueltos & la parte do su sennora yba, dixo
las seguientes palabras: O mi sola & perpetua sennora, & do
. quiera que tu seas avé memoria, e suplico, de mi, indigno
stervo tuyo. E dichas estas palabras con grand gemido, dio
la bien aventurada anima.» (Ap. Canc. de Stu#i., p. 428).
Os Cancioneiros palacianos do seculo xv representam na
historia litteraria uma das consequencias da independencia
do poder monarchico; a aristocracia ficou annullada, e para
ter importancia sujeitou-se 4 vida da cortezania. O lyrismo
dos Caucioneiros representa este estado moral de quem se
sente ingignificante e se distrae celebrando os mais acciden-
taes episodios da vida. Mas se por um lado lhe falta a pro-
" fundidade, reflectc a unido moral dos povos na imitagio
de todas as litterataras; separados com odios politicos de
Castlella depois de Aljubarrota, o infante D. Pedro imila e
estima Juan de Mena; Castella procurando absorver Aragio
imita-lhe a sua poesia, e acceila tambem os melhores poetas
da Galliza. o
Podemos dizer que os Cancioneiros realisaram a primeira
unificacio da Hespanha, e contribuiram para a mutua al-
lianga dos povos occidentaes. Reproduzir estes- monumen-
tcs Lao faceis de se perder, porque sdo unicos, é um dever
nacional que os escriptores hespanhoes estdo comprindo.
Quando seri o dia em que o povo portuguez sinta egual pai-
x3o pelos seus monumentos? Se da vida politica se péde in-
ferir para a vida moral, podemos avangar que — tarde.




ARTE PORTUGUEZA NA RENASCENCA

Duas correntes se accentuam com clareza nas litterata-
ras da Eoropa, sobretudo entre aquellas que se formaram
conjunctamente com as nacionalidades organisadas sobre a
dissolugdo ‘do vasto imperio romano no occidente; essas
correntes sdo o vigor tradicional, que provoca as manifes-
taches litterarias individnaes, ¢ a auctoridade erudita, que
conseryando 0 uso da lingua latina e a imita¢do classica da
antiguidade reage pelo preconceito do cultismo conira o que -
é transmittido pelo povo. Houve composi¢des formadas ex-
clusivamente de elementos populares, como algumas ges-
tas dos troveiros gallo-frankos; houve composic¢des erudi-
tas adaptadas ao gosto popular, como os cantos dos Go-
liardos, com a erudi¢io das escholas latinas e a convivencia.
do vulgo nas pracas e nas tabernas; houve composi¢des
eruditas formadas pela imita¢do do gosto popular, como as -

- cang¢Oes provencalescas; mas a completa separa¢do entre o
escriptor e o povo, a incompatibilidade entre a tradicdo me-
dieval e a erudicdo claustral ou academica, estabelece-se
com o facto da Renascenca do seculo xvi. A Renascenca,
sendo na sua mais alta significacdo o restabelecimento da
actividade scientifica da civilisacdo greco-romana interrom-
pida pelo mysticismo christdo, teve um lado sentimental e
arlistico, que atacou o espirilo nacional nas litleraturas e
na arte moderna. E este o lado condemnavel, devido 4 in-
tervencdo dos reis nas manifesta¢des sumptoosas da arte,
e & auctoridade das academias litterarias que produziram
em ocios sem relacdo com ¢ povo. Posto assim o problema,

. ¢ tendo comecado pelo estudo do elemento tradicional na
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litteratura portugueza, vamos vér como a auctoridade ery-
dita o despreza e o elimina da actividade nacional:

- L. A architectura gothica resiste ds ordens gregas reno-

vando-se sob a féorma florida impropriamente chamada ma-

noelina, mas cae ante a chateza das duas-fortes auctorida-

des, a architectura jesuitica & a pombalina.

II. A pintura pacivnal, representada pela eschola de Grio
Vasco, cede o logar & imitacdo da piotura italiana da Re-
nascenga.

III. A ourivesaria, reflexo da architectura, levada & per-
feicdo ideal por Gil Vicente, & abandonada pela lmltacao dos
ourives ilalianos da Renascenca.

1V. O theatro portuguez, fundado sobre os costumes po-
pulares das vigilias dos santos-e autos de Natal, Reis Ma-
gos, e colloquios da Paixdo, lucta contra a implanta¢io da
comedia terenciana e da tragedia classica, mas embora trium-
phasse pelo apoio do povo, caiu ante os Indices Expurgato-~
rios do Santo Officio.
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Comegaram os escriptores a dizer, que se chamava sm-
propriamente gothica 4 architectura moderna; avan¢avam
o principio ¢ ndo provavam. Infelizmente, muitas vezes 0s
preconceitos de nacionalidade estio acima da verdade pura
da sciencia; da Allemanha e da Inglaterra motejaram a as-
sercio, mas os archeologos francezes linham a rasao e nio
sabiam demonstral-a. Foi Renan, dotado de uma profunda
intigdo artistica, o que melhor fundamentou a verdade;
elle prova que -a architectura ogival é plenamente de ori-
gem franceza, segundo o juizo desapaixonado das outras na-
¢oes. A Cathedral de Cantorbery foi principiada por um fran-
cez, Guitherme de Sens, em 2174 a existencia de um ve-
Iho estylo ogival inglez (early english) prova.a prompta as-
similacio da nova férma da arte, pela homogeneidade do
caracter inglez com o genio feudal da Fran¢a do norte. O
alto clero da Europa tinha quasi todo estudado a theologia
em Paris; ao retirarem-se 0s mancebos para tomarem posse
das suas mitras, das ricas abbadias, levam a imaginacdo exal-
tada pelas bellas e phantasticas creacdes da arte nova; eram
esses os typo$ que escolhiam para as suas edificacbes. A
transigdo do estylo romano para o gothico data do seculo
xu. Magdeburgo, data de 1211, feita por um plano fran-
cez; por 1228 erigia-se a egreja de Nossa Senhora de Tre-
ves pelo modelo de Saint-Yved de Braisne. Dois annos de-
pois Jacques Lapo, conhecido pelo nome de Tudesco, intro-
duzia na Italia a Architectura franceza. As cathedraes de

[}

Strasburgo e Colonia foram edificadas por architectos alle-

maes sobre modelos francezes. No seculo xiv um archite-
cto francez, mestre Hardouin, dirige os trabalhos de S. Pe-
tronio de Bolonha; e os artistas de Rudo e de Paris come-
¢am a cathedral de Mildo. Diz Renan: «Q estylo gothico
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chamou se na Allemanha estylo francez, opus francigenum,
e era esse 0 nome com que devera ficar.» Do seculo xu ao se-
culo xiv a architectura da Europa é uniforme e universal;
os arlistas andam de terra em terra levantando essas flo-
restas de columnas, onde haviam de eccoar os hymnos
christdos, Os artistas francezes, como diz Renan, nio tive-
ram o seu Vasari, que recolhesse as tradic0es, e fizesse a
Legenda aurea da arte.

No seculo xv as grandes perturbacGes politicas da Fran-
¢a, a falta de numerario, e o0 abaixamento da moeda torna-
ram desconhecidos os trabalhos architectonicos!. O estylo
gothico foi- acollido em dtodos os povos do Meio Dia, em
toda a parte onde as classes servas se emancipavam da
submissio feudal, e se constituiam em terceiro estado, sa-
cudindo a0 mesmo tempo o jugo da consciencia imposto pela
egreja, e inventando uma nova férma para-o0 seu culto, a
architectura florida, 0 maior protesto e violencia contra ¢
Tigor canonico. ' '

A egreja da Batalha assignala a entrada das Jurandas em
Portugal; expressio-de um voto da liberdade popular, &
tambem um producto da liberdade dos irmdos obreiros,
creando segundo o enthusiasmo da sua cren¢a, emancipan-
do-se da austeridade canonica e da immobilidade byzantina.
Nio tivessemos outra prova, bastava a epoca para explicar
todo; os romanistas jam libertando a sociedade civil das
Decrelaes; as Universidades substityiam as Collegiadas; o
poder real ia realisando em parte o principio abstracto da
auctoridade personificado no Ministerio publico; e nao ba-
via 0 povo, conscio do seu poder, no fervor da revolta, dei-
xar desabroxar a rosa mystica da sua alma, fazer a cathe-
dral como a assembleia gigante para os seus ajuntamentos
politicos? A maior parte das grandes decisdes politicas da
edade media foram assentadas pelo povo na nave central
da egreja; a elei¢io de D. Jodo 1 fez-se na Sé de Coimbra.
Era. o sino a rolda constante que chamava ao appellido, &
revolta. Uma prova evidente do apparecimento das Juran-
das em Portugal estd na differenca que separa 0 Mosteiro

1 Tdeias o factos em parte colhidos na Histoire litteraire de la Fronce, au
xivee sitcle, par Lo Clerc e Renan, t. n; e em Felix do Verneilh, no folheto
L’ Art du Moyen Age, eb les causes ds sa decadsnce, passim.
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de Leca de Balio do convento da Batalha. Quarenta e nove
annos se intermettem entre um e outro estylo. Leca de
Balio concluida em 4336 é nua, desptda de ornatos, conhece
o gothico mas custa-the a desamparar a severidade byzan-
tina, nio tem desenho, nem leveza; em vez do concurso de
crentes receia uma invasdo de infieis, é mais castello do que
casa de orac3o. O architecto que levantou essa moéle de pe-
dras, conhecia o gothico, entio immensamente espalhado
pela Europa, ndo por o ter visto, ndo por ter viajado, mas
em simples rascunhos, em tracados graphicos, que mais lhe
pareceriam filagranna de pedra do que trabalho de canta-
ria. Ao transportar para a pedra o estylo novo, popular e
democratico, levantou a grande floresta, mas sem folhagem,
sem verdura; Leca & a arvore gigante levantada pelo ou-
tono na primavera da liberdade. E o que o genio portuguez
podia dar, desajudado e sem modglos. Quarenta e nove an-
nos levam-nos de repente a competir com o que ha de mais
bello e estupendo no mundo; a Batalha ergue-se a0 mesmo
sol que illumina Colonia, Strasburgo, Notre Dame e York.
Como explicar a transformacdo repentina? Que faculdades
inventivas, que sciencia de desenho, que outros trabalhos
prepararam tamanha pericia até chegar & perfei¢io de Santa
Maria da Victoria? Nas crea¢oes do genio di-se a grande
lei da vida: Natura non facit saltus.

Em 4383, data da fundacio da Batalha, & que se mani-
festou em Portugal a influencia das Jurandas estrangeiras.
Viriam da Franca, da Allemanha, da Inglaterra? As confra-
rias maconicas divagavam de ha muito pela Europa, elevando
essa grande alva de templos, como dizia Glaber. ! Pelo ca-
samento de D. Philippa, filha do Duque de Lencastre, neta
de Eduardo m de Inglaterra, com D. Jodo 1, abriu-se em
Portugal um novo asylo para os irmdos obreiros de Ingla-
terra que divagavam pelo mundo. Quando constava o voto
de uma edificacdo feito por um principe, por um bispo, of-
fereciam-se as diversas Jurandas para lhe darem o comple-
mento. E natural que por influencia. da rainha D. Philippa
fosse entregue a empreza a um architecto inglez. Murphy,

1 «Erat instar ac si mundus ipse excutiendo semet, rejectd velustate pas-
sim candidum ecclesiarum vesiom indueret.» Apud Michelet, Int. d Hist. Uni-
versel, p. 122, .
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diz que o architecto Stephan Stephenson, fora encarregado
da construcgdo; ! Falkenstein, bibliothecario de Presde, diz
que Stephan Stephenson fazia parte da loja que estava fi-
xada-em York, Grand-loge of freemasons at York; e Rac-
zyoski declara: «desde o momento que vi a soberba egreja
da Batalha pelas gravuras da obra in-folio de Morphy, co-
nheci n'ella uma tal analogia com a cathedral de York, que
me plo restava duvida sobre a-origem commum d’estes dois
edificios. Seja o plano da egreja da Bataiha obra de um por-
tuguez ou de um inglez, é certo que cs dois edificios nas-
ceram de inspiragdes artisticas analogas, homogeneas e con-
temporaneas, e que o estylo das-duas egrejas me parece
identico. Esta impressdo tornou-se mais forte quando visi-
tei a Batalha.» * N3o querendo reconhecer a influencia das
jurandas e mestrias ¢ inexplicavel o progresso que se da
entre Leca e a Batatha®.

As grandes navegacbes e descobertas, realisadas pelo
infante D. Henrique produziram uma revolucdo capital no
caracler e pa vida porlugueza. As ricas madeiras importa-
* das das ilhas.recemtemente achadas, mudaram o systema
das construcgGes, criaram a architeclura civil. Diz Azu-
rara: «¢ as.grandes alluras das casas, gue se v3ao ao
ceeo, que se fezerom e fazem com a madeira d'aquellas
partes.» (Chron. de Guiné, p. 14). Chamando a atten¢do so-
bre esta:passagem, sdo apreciaveis as palavras do visconde
de Santarem: «Esla interessante particularidade indica que
a madeira transportada a Portugal das ilhas novamente
descobertas pelo infanie D. Henrique, principalmente da
ilha da Madeira, fora em tanta quantidade, que a sua abun-

" 1 Travels in Porfugal, p. 44, ed. 1793, Cita que recebera informacdes d’isto
na Torre do Tombo. .

 Carta xiv, p. 836. .

3 Na Memoria bistorica da antiguidade de Monteiro de Leca, por Antonio
do Carmo Velho Barbosa, vem notada esla singular differenca: «Recommendo
ao0s curiosos da architectura, que comparem o risco descarnado d'esta egreja
com o rieco simples do convento da Batalba, e vér-se ba que & o mesmo ; mas
que diflerenca de mimo, de gosto @ arte se ndo d4 entre um e outro edificiol
E, bem para admirar, que sendo a egreja de Leca concluida no anuo de 1336,
¢ a Batalha comecada por 1383, e dandg-se enire uma e outra s6 o espaco
de sincoenta anoos, a architeciura fzesse tdo rapidos progressos!s Pag. 43,
cap. vy, § 1., ed. 1852,




B ARTE PORTUGUEZA ' 155

dancia fizera mudar o systema de construc¢io dos predios
urbanos augmentando os andares, elevando assim as ca-
sas, substituindo-o por esta sorlte ao romano € arabe, que
até entdo provavelmente se usira. Esta probabilidade ad-
quire maior peso 4 vista do systema de illuminagdo de Lis-
boa, ordenado por el-rei D. Fernando, como consta de
um documento do cartorio da camara de Lisboa.» As na-
vegacOes e o commercio foram o grande principio libertador
da burguezia; d’elle davia provir o impulso para a archite-
ctura civil que estava para morrer.

Das innumeras construcgdes mandadas fazer pelo infante
D. Henrique, diz Azurara: «Fez oulrossy muy grandes
acrecentamentos na ordem de Xpis, de cuja cavallarya foe
regedor e goverpador por auctoridade do scto padre, ca
lhe deu todo o spritual das ilhas, ¢ no regno comprou ter-
ras de que fez novas commendas, a fora casas e herdades
que anexou aa dicta ordem. E acreceptou no convento duas
muy fremosas craslas, € hiiu coro alto com muytos e ricos
ornamentos, que lhe offereceo para sua serventya.

«E porque era muy devoto da virgem Marya, mandou

fazer aa sua honra hiia muy devota casa de oragom, hlia

legoa de Lixboa, acerca do mar, onde se chama Restello,
cuja envocacom se diz Scta Marya de Bellem.

«E em Poombal, e em Soure mandou fazer duas igrejas
muy notavees. Leixou muy pobres casas ao estado de Lix-
boa, prazendolhe de amiaistrar sua proteicom por mayor
hopra das scripturas santas, etc. ;

«E hiia sua capella de Santa Maria da Vitorya, dava per
esta guisa sete marcos, etc.» (Azur. ib., p. 31.)

Quando o infante D. Henrique tomon a administracio da
Ordem de Christo que ja estava assente em Thomar, refor-
mou a antiga egreja ccostruida por Galdim Paes: «O In-
fante D. Henrique comegou entdo os embellezamentos e me-
Ihoramentos da Ordem, no que respeitava ao reino de Deus,
fazendo na dila egreja o que era indispensavel para que os
religiosos, freyres e padres podessem celebrar conventual-
mente os officios divinos, e ter os seus capitulos segundo
a sua regra. Elle construiu o céro.

«Em um pano da parede contigua, para a banda do norte,
fez abrir uma porta, e construiu uma escada na espessura
do muro para servir de communicacdo com o coro.
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«Em um caixilho visinho, abriu-se wima porta para a sa-
cristia que fez copstruir dando-lhe tambem uma communi-
cagdo com o codro.

«Fez construir um claustro para a sepultura dos religio-
sos e dos cavalleiros, e para as procisses; a porta de com-
munica¢do com”a egreja foi essa mesma que dava sobre 0
interior do segundo recinto.

«Edificou a sala do capitulo, do lado do norte do claus-
tro; depois um outro claustro com um corfredor superior,
Jjunto do primeiro do lado de leste.

«O mesmo Infante D. Henrique, quando mestre da Or-
dem, fez, pelos annos de 1416 a 1420, construir uma hon-
rosa sepultora para o setimo mestre da Ordem de Christo,
D. Lopo Dias de Sousa, na Egreja de Thomar, e a collocon
na parede do lado do Evangelho junto da porta da antiga
sacristia gue agora &€ murada.» (1561)*

Como os grandes guerreiros, 0 Condestavel Nuno Alva-
res Pereira acabou a sua vida na clausura monastica. Elle
mandou construir o Convento do Carmo em Lisboa; é um
monumento do gotbico puro, hoje quasi derrocado total-
mente. N’este tempo em Lisboa tornavam-se celebres pelo
seu talento os tres architectos Alphonso Eannes, Gongalo
Eanes e Rodrigo Eanes; foi a estes que o Condestavel en-
carregou o trabalho. Com que vontade ndo seria servido
n’esse seculo de crenca individual o heroe mais popular e
sympathico da nossa historia antigat! O Condestavel fez um
contraclo em que elles se obrigavam a trabalbar todos os
dias, salvo se lhes interrompessem o pagamento. 0 modo
como eram pagos, espalha vma luz immensa sobre o custo
da construc¢io no secalo xv, e sobre a economia domesti-
ca. A cada servidor pagava-se 10 réis; ao official que era
official 30 réis. Os outros officiaes so recebiam 13 réis por
dia, quasi dois alqueires e meio de trigo, cujo valor era de
cinco réis cada um2.

O que mais inspira a arte na edade media-¢ a tradicdo;
na egreja de Notre Dame de Paris collocaram os padres um
busto de um advogado do rei, esculpido de uma férma gro-

) Frei José Pereira de Santa Anna, Chronica dos Carmelilas. Communicacio
de Juromenha a Raczynski, p. 73 do Dice.
2 Noticia do Abbade Cast:o, apud Raczynski, Carta X, app. xiu, p. 232.
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tesca, nas ventas do qual apagavam as luzes dos altares.
Aos pés do altar da Senhora da Vicloria de Guimaries es-
culpiu-se quasi pelo mesmo tempo o bustlo de outro licen-
ciado, a quem a coliegiada odiava pelo mesmo motivo. O
advogado francez chamava se Pedro de Coignet, o licenciado
portuguez, chamava-se egualmente Pedro de UOliva. Apro-
ximemos as duas lendas; conta Estliene Pasquier: «Pe-
dro de.Coignet, advogado do rei no parlamento de Paris,
oppoz-se*com todo o vigor, contra as expolia¢coes que 0s
ecclesiasticos faziam aos seculares. Apresenlou as queixas
ao rei Philippe de Valois em 1328; elle proprio pleiteou a
causa, e apesar de todas as rases do arcebispo de Sens
e de Pedro Bertrand, bispo de Autun, que fallaram em nome
do clero, o advogado levou a melhor. Os padres ficaram de
tal modo irritados, que mandaram fazer uma figura tosca,
que collocaram a um recanto de Notre Dame, e & qual de:
ram por causa d'isto, o alcunho de Pedro Coignet. . .» (Re-
cherches de la France, Liv. i, cap. 32 e 33.) Rabelais com-
pleta, dizendo que contra elle apagavam as luzes. (Novo
prologo, Liv. 1v.) Nas Memorias ressuscitadas da antiga Gui-
mardes, escriplas em 1692 pelo padre Torquato Peixoto de
Azevedo, se encontra: «Aos pés do allar de Nossa Senhora
da Victoria, estd esculpida em haixo relevo a effigie do li-
cenciado Pedro de Oliva, o qual sendo advogado pretendeu
destruir os privilegios do cabido e caseiros de Nossa Se-
nhora, o que fazia com grande instancia. E estando uma
manha conversando junto d'este padrido com o abbade de
Freitas e Luiz Goncalves, conegos:da Collegiada, sendo por
elles reprehendido diante de outras pessoas, da persegui¢ao
que fazia, e que se guardasse da ira de Deus, respondeu:
«que ndo era o diabo tdo feio como o pinlavam, ¢ que em-
quanlo vivesse ndo havia de abrir mdo do que comecara.»
Ainda n3o tinha acabada de pronunciar quando caiu mor-
tal, com a lipgua de fora da bocca, a falla perdida e o rosto
disforme, e sendo levado para sua casa, tanto que a ella
chegou deu o final arranco de vida.» E continia: epelo que
se mandou retratar o dito perseguidor dos privilegios da
Senhora, e 0 caso se escreveu em pergaminho.» (Obr. cit.,
p. 261.) Por isso bem dizia o profundo senso commuom de
Rabelais: «A verdade tem sempre de ser uilrajada, e a
prova estd na estatua ignominiosa de Pedro de Coignet.»
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Este facto explica a tradigio artistica da edade media em
Portugal, e a0 mesmo lempo 0 modo como se originaram
essas formas grotescas da architectura. :

Nio s6 a magnificencia dos reis, lambem a piedade par-
ticular levantava templos. O cardeal de Alpedrinha, Jorge
da Costa, logo que foi nomeado arcebispo de Lisboa em
4464 fez a capella de Nossa Senhora da Assumpgdo no con-
vento de Santo Eloy em Lishoa. D. Jorge fora preceptor da
infanta D. Catherina, filha de D. Duarte; a capelta foi des-
tinada desde a sua fundacdo para servir de sepultura da in-
fanta. De facto em 1464 elle morren, com 27 annos. Com
o golpe dado por D. Jodo u na fidalguia, D. Jorge passow
3 Roma, onde pérmaneceu até ao fim da vida, e ali mor-
reu cardeal de uma provecta edade. No terremoto de 1755
a egreja foi quasi completamente destruida!.

O infante D. Pedro, filho deEl-rei D. Jodo 1, fundou o con-
‘vento de S. Domingos de’ Aveiro. (Extracto das noticias da
fundagcdo do Hospital das Caldas pela Rainha D. Leonor mu~
ther de 0. Jodo II. (Ap. Racz., p. 350.)

A corrente erudita da Renascenca comeca em Portugal
no reinado de D. Jodo u; as chronicas do reino sdo tradu-
zidas em latim; a aristocracia vae & Italia instruir-se com
Policiano; a auctoridade da erudicd@o condiz com o estabe«
lecimento ¥a auctoridade absoluta do poder monarchico.

Além de Contucci encontramos oulros architectos italia-
pos em Portugal no tempo de D. Jodo n. A tradi¢ao attri-
bue o convento dos mounges capuchinhos de Jesus de Setu-
bal, ao italiano Botaca em 1490; Juromenha e Raczynski
provam que elle era portuguez e fora mandado a Italia para
estudar, e de 1 foi chamado para vir encarregar-se da obra.
Diz a Chronica Seraphica da Provincia dos Algarves: <A
senhora Justa Rodrigues achava-se em Setubal ao mesmo,
tempo que o grande archilecto Botaca foi chamado de Ita-"
lia pelo rei D. Jodo u. Esta Justa Rodrigues ez chamar o
architecto para lhe dizer gue tendo tido conhecimento da
sua celebridade, ella lhe abria o seu coracdo, e que inspi-
rada por Deus queria fundar um mosteiro. O architecto res-
pondeu: é quanto basta. Eis aqui um convento que eu vi

1 Pedro Alves Seco, Escripluras da Ordem de Christo, Ms. (R. 346.)
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em sonhos, e que eu desenhei quando estava ainda em Ita-
lia.» * Em outro logar diz: <O rei D. Jodo achando-se n’esta
cidade em 1492 notou que os alicerces da egreja eram pe-
quenos e querendo corrigir este defeito, fallou n'isso ao ar-
chitecto Botaca.»?

No tempo de D. Jodo n tornava-se sensivel a influencia
italiana da renascenca classica,. proscrevendo o gothico flo-
rido. André Contacci introduziu em Portugal o novoe estylo.
Supp0de-sé que Pantaledo Dias, architecto de D. Jodo n, foi
seu discipulo. D. Jodo n 0 nomeia no seu lestamento:

«ltem, eu prometti de fazer edificar uma capella em Al-
meirim, dedicada a Santa Maria da Montanha. Eu desejava
que fosse levantada junto da fonte que se acha ao pé, e que
a egreja tenha muros solidos, assim como a sacristia e a
casa do cemiterio. Que o todo seja construido de tyolo e
de argamassa, e com boas abobadas, como se vé circum-
stanciadamente por um desenho de Pantaledo Dias. Parece
que esta obra deverd custar pouco mais ou menos 130,000
réis, e queria que os dispendessem para este fim, e que
se alguma cousa restasse fosse empregado em outras obras
de utilidade para esta egreja.

«llem, eu queria que se continuasse o tumulo de S. Pan-
taledo no Porto, conforme os desenhos que estdo nas mios
dos conegos da sé. Segundo as minhas intengdes este ta-
mulo deve de ter 5 a 7 palmos de largura sobre 31, 2 a
4 de altura.

«Item, prometti fazer um oratorio a Santo Antonio na
casa em que nasceu em Lisboa, de modo como estd expli-
cado em nm escripto que estd nas mdos de Pantaledo Dias,
e como foi combinado com o thesoureiro Affonso Fernan-
des. Parece-me que esta obra pdde custar -1000 justos de
ouro, conforme a perfei¢do e riqueza que eu queria que ti-
vesse, e se restar alguma cousa, que se empregue em obra
de utilidade para o dito oratorio.» 3

O uso do tijolo nas construccdes estava entdo bastante

1 Frei Joronymo de Belem, Chrou. Seraph. Part. 2.*, Liv. x, p. 576.

2 Id. Parte 2.2, Liv. 1w, cap. 1v, n® 16, p. 888.

3 Testamento de D. Jodo u, gaveta 16, maeso 1.2, n.o 16, na Torre do
Tombo. Copiado pelo Visconde do Juromenha e publicado pelo Conde de Rac-
zynski, Carta x, p. 219.
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vulgarisado na Italia. Bramante e Rapbael tibham-no em-
pregado na architectura. Francisco de Hollanda, tendo via-
jado na Italia, escrevia: «Servi-vos de desenho para a con-
struccdo da fortaleza de Lisboa, como eu recommendei a
Vossa alteza, e para as mais que se levantarem em outras
partes do reino, onde ndo tendes uma cidade fortificada &
maneira moderna. Que o desenho dirija a [orma e a propor-
¢do dos bastides, baluartes, torres, ameias, muralhas, gua-
ritas, casamatas, reductos, escarpas, parapeilos, fosma, e
tudo o que pertence s pracas bem defendidas. E preciso
que tudo seja de tijolo e ndo de pedra. Tal & a fortaleza de
Mazagdo, da qual o rei e o infante me recommendaram o0s
desenhos e os modelos; foi a pnmenra praca bem fortificada
que se constroiu na Afrlca E para lamentar que ndo fosse
construida de tijolo, como eu tinha recommendado ao rei e
ao infante.» (Dos Monumentos que faltam d cidade de Lis-
boa, cap. v,) Pode-se dizer que esle era vm caracter ma-
terial da nova eschola italiana. D. Manuel, entendeu que ndo
devia abandonar a bella pedra de Portugal pelo tijolo, que
80 servia guando muilo para alguma conslruc¢do mais au-
daciosa; o gothico florido podia exigir tudo do granitp das
_provincias do porie, e os lavores mais caprichosos rendi-
lhados na abmidante pedra de lioz, das provincias do sul.
O numerd® das edificacdes de D. Manuel é assombroso; a
sua vontade era lorpar o reino uma floresia de templos, e
de monumentos commemorativos dos feilos assombro:os da
sua epoca.

No seculo xv, os monarchas chamavam os arlistas es-
trangeiros, ¢ mandavam a mocidade portugueza estodar
fora do reino o0s bons modelos da antiguidade. D. Jodo u
mandou educar por Angelo Policiano o “filho de Jodo Tei-
xeira; André Contucci, conhecido com o nome de Sansovi-
no, architecto da 'c()rte de Lourenco Medicis, dugue de Flo-~

- renca, foi chamado a Portugal por D. Jodo u, e ca se de-
morou nove annos, alé & morte d’este monarcha. Elle tinha
todos os requisitos do bom architecto; era lambem escul-
ptor e pintor; Vasari attribue-lhe um palacio feito em Lis-
boa, o qual tinha quatro torrés, e muitos outros edificios.

~Diz Vasari: «Era muito estimado de Lourengo de Medicis,
o velho, e do rei de Portugal. Lourenco enviou-o a esle ul-
timo; elle executon em Portugal muitas obras de esculptura
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6 de archilectura e principalmente um palacio com quatro
torres, e muitos outros edificios. Tambem fez para D. Jodo
it um altar escolpturado em madeira, no qual representou
muitos prophetas. Elle modelou tambem em barro (para ser
depois executado em marmore) uma soberba batalha, re-
presentando a guerra que o rei teve de sustentar coatra os
Mouros, na qual foram vencidos. Nada se viu ainda mais
grandiodo, nem mais terrivel do que esta obra, n3o s pelo
movimento e carnificina que ai predomina, como pelas po-
sigbes dos cavallos, e pelo furor com que os soldados fa-
zem mover os seus bragos. Tambem fez uma figura de um
S. Marcos, que & umnz cousa curinsa.» (Vasari, Vida dus
pintores, ed. 1759, t. n, p. 166 e 168.) Loureiro, director -
da Academia de Bellas Artes de Lishoa em 1844, dizia, que
se nio sabe qual é esse palacio das quatro torres, que D.
Jodo n, residia particularmente em Evora e em Setubal,
onde é provavel que tivesse sido erecto . A batalha é por
certo a batalba de Azamor? Era de marmore, ¢ Loureiro
disse que a vira antes de 1810 no convento de S. Marcos,

" proximo de Coimbra. Ali tambem se achava a estatua de
S. Marcos, e ambas as obras soffreram bastante com a in-
vas3o de Massena®. Conr a vinda de André Contucci a Por-
tugal, podemos dizer que entron esse espirito syslematico
que imprimiu ao gothico florido um riger geometrico. O
gothico florido, fitho do genio populare espontaneo era como
a emancipac¢io da consciencia, que comecava a sentir por
si, libertada da egreja; este estylo era franco, livre, sym-~
bolico, maravilhoso como o estado da crenca na alma popu-
lar; de facto o gothico florido € uma creagdo anonyma, do
baixo povo; antes, por assim dizer, de mostrar a indepen-
dencia politica na communa, eternisoun a independencia seo-.
timental da cren¢a nas soberbas cathedraes que se alevan-
taram na superficie da Europa. A communa era feita pela
‘conjuragdo dos visinhos; a cathedral pela juranda dos obrei-
ros, uma mesma confraternidade levantava o edificio da
crenca e da liberdade. )

1 No Cancioneiro geral de Resende falla-se com iosistencia nas forres de Al-
meirim, d’onde inferimos ter sido ali collocada a construcgio de Contucci.

2 Raczyoski, Carts, xiv, app. m, p. 344. -

. . 1
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0 estylo classico da architectura, no seculo xv e xvi, op-
poz & efflorescencia gothica, ao dithyrambo das formas, &
floresta de linhas, uma parcimonia de simplicidade, certa
pureza e symetria, e uma reproduccio das ordens gregas,
confondidas e empregadas com arte. Bramante, Raphael,
Peruzzi, Geminiano de S. Gallo arvoraram o0 novo estylo.
A liberdade burgueza ia sendo coarctada pelo cesarismo dos
reis; por essa razio ia esmorecendo tambem o espirito po-
pular que levantou esses_olympos do christianismo. Por as-
sim dizer, a tranformacdo politica da Europa influenciou mais
na extinc¢io do gothico florido, do que a propria Renas-
cenca. O gothico comecou a ser desprezado, como quem
_ ignorava as regras da arte. Francisco de Hollanda, que via-
jou na Ralia, diz: «Para fazer construir os seus edificios o
rei deve saber de architectura; saber se ella & pura ou al-
terada, antiga ou moderna, romana ou gothica; elle deve
saber distinguir os bons desenhos dos que sio mdos; por-
que é uma grande desgraca quando um rei ou principe n3o
a conhece (a sciencia do desenho). Como poderi elle ter
boas fortalezas?... Como poderd, finalmente, sem conhe-
cer 0 desenho, fazer construir todos 0s monumentos que ji
citei, como palacios, aqueductos, pontes e tantos outros?»s
(Dos monumentos que faltam d cidade de Lisboa, cap. v1.)
Estas ideias de Francisco de Hollanda, que viajou pela Italia
e estudou em Roma, eram communs no tempo de D. Jodo
n, que ligava uma grande importancia ao desenho, como
conta Garcia de Resende. Assim podemos dizer, que San-
sovino vulgarisou em Portugal o estylo da architectura clas-
sica; elle mesmo, florentino, era esculptor. e pintor. Diante
da belleza geometrica das ordens gregas, a inspira¢ao tu-
multuosa das crea¢des do estylo florido tornavam-se no
acinte da reac¢io uma obra rude e sem eurythmia. Pode-
mos dizer, que este era o estado do gosto quando D. Ma-
. nuel subiu ao threno. Contucci, deixou Portugal, depois da
morte de D. Jodo n; parece que a auctoridade do archite-
cto da corte dos Medicis deixou de pezar. sobre o genio
creador’ em Portugal. D. Manuel, aventureiro nas suas em-
prezas, quiz deixar nos monumentos que ia consagrando is
suas descobertas, allusBes aos factos que eram a maior glo-
ria do seu reinado. O estylo manoelino pio é mais do que
uma reac¢do do combatido gothico florido, contra a archi-.
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dectura classica da.Renascenga!. Diz Roguemont, em um
-apontamento sobre architectura dado a Raczynski: «Em to-
-dos estes gemeros de architectura ha alguma cousa de priva-
tivo, que pertence unicamente a Portugal.» 3

A lucta do gosto erudito da Renascenca contra a tradi-
€30 gothica da architectura acha-se esbogada de um modo
pittoresco no Auto da Ave Maria, de Antonio Prestes, na scena
em que «Entra o Diabo vestido d ilaliana, que vem enga-
nar- o Cacalleiro e diz: : :

Ha edificios, tengo andado

para vel -os

todo el orbe, y soy de hazellos

maestro; he edificado

por Roma, Italia, harto dellos.
Cavarzmo: Foi invencdo soberana.
Mrsrag:  Alegram-se n'ella cegos.
Cavarikiso: Esta invenclio de quem mama?
Mgsrag:  De Grecia,

Cavarexmo: ' Foi graciana. -

Duso: Los primeros fueron gregos;
despues de labrada en Grecia,
bizo Roma

della so romana poma;

y desde entonce la Persia.
CavarLriso: Sabe d'el'a o que soma?
Diane: Yo 86 las colunas doricas
y coriotbias, y 86 mas,
las jonicas de la paz,
de la guerra las theoricas,
sus talles, basas, compés;
pero acd en manicordio,
sus retoricas,
siguen otras metaforicas
adversas de su exordio;
por las corinthias las doricas,
doricas por las theoricas,
jogicas por las toscanas,
las toscanas por las jonicas;
no sabeis do estan las doricas,
ni corinthias, todas vanas.

1 «Eu acho bastante engenhosa o justa a observaclo que me fox um dia &
sr. Herculano, a propesito da architectura de Mauoel: £ a resisloncia do estyle
golhico, contra o estylo de Francisco 1. Eu accrescontarei: o contra o de Bal-
thazar Peruzzi, do Bramante, ¢ mesmo de Raphael como architecto.» Rac-
synski, Carta xiv, p. 331,

3 Raczynski, Carta 21, app. 1, p. £10.
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L2 misma transmigracion
van pedales
mezclados, los principales’
con los que no fue razon
que llegasen a ser tales.
Mas, sefior, los capiteles
sin los frisos, arquitraves,
frontespicios sim conclaves.
pintan todo el triste Apéles
que se muera a siete llaves...
Por la qual razon motive
si acd en la arquitectura
quieren obra limpia ¢ pura
yo la 86, yo la rebivo
ad6 muere su escriptura,
Cavartgmo: E a prova d'ella?
Duaso: En toscano
) muy a Ja suma .
la escrevi, al no presuma; -
della el gran Sebastiano
fue la tinta, yo Ja pluma.
Y en sigloe de edad dorada
por Yillslpando en Espana
fue traducida y sacada
del toscano; es sublimada
su traducian, cosa estrafia,
Cavacrrixo: Haveis algo edificado
de arquitetara?
Duaso: Y quien fue su compostura,
‘ su mosayco, su labrado,
su alabastro, su pintara?
Yo senor, edifiqué
un tiemplo, loor y fiesta
de Minerva, y le labré’
de bronze metal, y fué
la maxima; otro a Vesta..... .
El otro antigo edificio
Pantéon templo romano,
quien le traseé? quien? mi mano °
quien le labré? mi officio;
prueva mi Sebastiano;
los theatros de Marcello,
obra altiva
los Jabré de pedra biva,
en ellos veran mi sello,
si el tiempo no me lo priva.
Bourramarmo: Fez isto longe d’aqui?

Diano: Roma, Italia.......
Mestae: ©  E a que vem a esta terra?
Duso: Moztrar mi saber, mis manos;

suefia alld que lusitanos
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su gusto ahora se eacierra
on edificios romanos.
CavarLemo: Eu sou um dos que estio postos
n’esse gosto,
que nio vi methor composto;
hei-o por gosto dos gostos,
jomais lbe virarei rosto.
Moco: Bolé, que sois necessario
muite cA por srchitecto;
dareis trigo; ci em secreto
vos abrirei um almario
cd dos meus, o mais discreto,
mais perfeito, mais supremo.
Sabei, Mestre,
que o de féra ndo se adestra
mais, aqui tem graca extremo.
Tudo o nosso acho silvestre,
muito grosseiro; o de 1d
6 mais d’arte, lustra mais
no atilado.
Mesrag: Somos taes
que natureza nos da
extranhos por naturaes:
sio tho certos 08 espritos
portoguezes
revesarem muitas vezes
08 goslos, os appetitos,
que d’ahi nacem os revezes. 1

N’este Auto de Antonio Prestes estd consignada uma pre-
<iosa pagina da historia da architectura portugueza; quando
luctava contra o gosto classico da Renascenca; a referencia
a0 gran Sebastiano, fixa-nos a data da composi¢do pelo me-
nos em 1529. Este architecto é Bastiano de Sangallo (1481~
1331), que se distinguin tambem pela sciencia da perspectiva,
e pelo tino critico com que philosophava sobre arte, mere-
cendo dos seus contemporaneos a antonomasia de Aristolile.
Quando Carlos v entrou em Florenca, Sebastido fez-se ad-
mirar pelos seus extraordinarios taleptos scenographicos,
crcumstancia a que se refere Antonio Prestes. N'esta scena
do Auto da Ave Maria haironias pungentes contra a mono-
mania pelo estylo romano, e contra a facilidade com que se
abandonou a tradi¢io pela moda. O que acontecia na arte,
deu-se tambem com os costumes; os foraes, ou garanlias

1 Aufos, de Antonio Prestes, p. 67 a 72.
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locaes consuetudinarias, foram extinctos sob a unificacio .
do codigo das Ordenacdes, calcadas sobre as leis romanas;
Gil Vicente satyrisa esta lransformagao nos versos do Can-

cioneiro geral:
vereys com quania gravera
busca leys de gentileza
no lindo estylo romano.

O pensamento das descobertas maritimas comecou desde

o seu pringipio a inspirar a architectura portugueza. Da
egreja de Belem diz Jodo de Barros: «O Infante Dom Hen-
rique, per razio d’esta empreza que tomou de mandar
descobrir novas terras, em as partes donde as suas ar-
madas partiam a este descobrimento, por louvor de Nos-
sa Senhora, mandara-lhe fazer uma caza, uma das quaes
a do Restello em Lisboa da invocagdo de Bethlem, na qual
tinha certos Freires da Ordem da Milicia de Christo, de
que elle era Governador e Administrador, & qual Ordem
elle tinha dado esta casa com lodas as terras, pomares, e
aguas, que para elle comprara... O fundamento das quaes
casas, e principalmente d’esta de Bethlem, era para que
- 0s sacerdotes, que alli residissem, ministrassem 0s sacra-
menlos da confissio e communhdo aos mareantes que par-
tiam para fbra, e emquanto esperavam tempo (por ser uma
legua da cidade) tivessem onde ouvir missa». (Decada 1,
L. 1v, Cap. 12.) O mesmo pensamento sustentou ¢ gothico:
«El Rei D: Manoel, como imitador d’este sancto e catho-
lico avoengo, vendo que succedéra a este Infante (Dom
Henrique) em ser Governador e perpeluo Administrador
da Ordem da Milicia de Christo, e assim em proseguir este
descobrimento, tanto que vein Vasco da Gama, em que se
terminou a esperan¢a de tantos annos, que era o desco-
brimento da India, quiz, como premicias d'esta mercé
- que recebia de Deus, em louvor de sua Madre (a quem o
Infante tinha tomado como Protectora para esta obra) fun-
dar um sumptuoso Templo na sua ermida da vocacio de
- Bethem... A qual Casa el-Rey deu aos Religiosos da Ordem
de S. Jeronymo, pela singular devog¢do que tinha n’este
Sancto... E porque a Ermida com todas as propriedades,
por a ter dotada o Infante ao convento d’elle, que estd em
a villa de Thomar, por auctoridade apostolica deu El-Rey
por ella a0 mesmo convento a Igreja de Nossa Senhora da
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Conceiclio de Lisboa, a qual elle fez da esnoga que era dos
Judeos.» (Jodo de Barros, Decada 1, L. v, cap. 42.)

O norte de Portugal abunda em excellente pedra do can-
taria; foi esta uma das causas das numerosas edificagBes;
indicaremos as principaes egrejas do Porto e a época da
sua fundacdo, pelas quaes se pbde caracterisar a nossa
evolugio architectonica.

A Sé: «Este famoso edificio, que desde o seu fundamento
foi reedificado pelo Conde Dom Henrique, compGe-se da parte
exterior do norte de uma arcada magpifica de pedra la-
vrada primorosamente, com uma varanda e balaustres da
mesma pedra, quetudo termina em um elevado frontispi-
cio, que fica da parte do poente, cuja magestosa elevacio
domina uma grande parte da cidade. Duas torres fortissi-
mas de cantaria rematadas em abobeda da mesma pedra...
elevam a belleza e ddo um novo lustre a este frontispicio.
O interior do templo é dividido em tres naves, que finali-
sam em um espacgoso e comprido arco cruzeiro donde péga
o cdro principal e capella mér... O seu pavimento é de
marmore branco e vermelho formado em xadrez, e assim
mesmo os cunhaes e cornijas s3o d’esta pedra em que en-
tra igualmente o marmore preto e roxo. Um discipulo de
Miguel Angelo, chamado Valentim, foi o auctor d’esta ad-
miravel fabrica.» (Descripcdo topographica e historica da
cidade do Porto, por Agostinho Rebello da Costa, p. 59,
cap. i, ed. 1789).—O0 cbro e capella mor foram feitos pelo
bispo D. Frei Gongalo de Moraes em 1609, e concluida
pela sede vacante de 4787. O claustro & obra do bispo
D. Jo3o m, no anno de 1383: «iguala na architectura a
mesma capella moér, porque além da sua extensao é ro-
deado de 304 columnas de pedra lavrada em cujos capiteis
firmam-se elevados arcos da mesma pedra, sobre os quaes
ba quatro extensas varandas tambem de columnas, e que
dio entrada 4 grande e aceada casa do cabido e outros
quartos pertencentes 4 fabrica da Cathedral.» (1d., ib. p. 60).
~ Para este claustro den a Camara da cidade mil pedras la-

vradas. (Id., p. 76).

- Da egreja de Cedofeita, diz Agostinho Rebello: «A sua
estructura é de gosto gothico» e accrescenta que a funddra
Theodomiro, rei dos Suevos em 589, o que & inconciliavel.

—«A Misericordia foi fundada em 1353 na rua das Flo-
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res, aonde existe...» (Id. p. 97.)—«D’esta egreja diz o illus«
trissimo Cunha, que é uma das mais bem acabadas do rei-
no, ¢ d capella mér haviam poucas que lhe fossem compara-
vess. Hoje o sen [rontispicio é um dos mais regulares e for-
mosos entre todos os da cidade.» (Id., pag. 98.)

—«Convento de Sam Domingos. E o mais antigo de todos,
fundado no anno de 1239 em uma formosa praga, a qual
lhe deu o nome. A sua egreja, que era de tres naves, foi
devorada pelo fogo'em 1777...» (1d., p. 111.)

—e«Convento de Sam Francisco, de Religiosos observan- .
tes, fundado em 1244, fora dos muros. da cidade, e trans-
ferido por el-rei Dom Jo%o 1 no anno de 4423 para o sitio .
em ‘que presentemente existe... A egreja d’este convento
é de tres naves, coberta de alto a baixo de entalha, naya-
mente dourada, de sorte que toda ella parece um dilatado
monte de ouro.» (1d., p. 412).

—-C;)nvento de Santo Eloy, fundado em #491, etc. (id.
p. 112. o

—«Convento de Santo Agostinho da Serra, assim cha-
mado porque estd no sitio mais alto da cidade, e da parte
meridional do rio Douro. A sua fundacdo foi no anno de
1540.... A egreja formada em circulo imita a de Santa Ma-
ria chamada Redonda, de Roma. O claustro é egualmente
redondo e todo de cantaria. Os dormitorios e officinas sdo d
moderna e sequndo & architectura de bom gosto.» (Id., p. 113.)

«—Convento dos Agostinhos descal¢os, fundado em 1560,
e n'elle estiveram os jesuitas até o anno de 1759. Em 1780 -
tomaram posse os sobreditos religiosos, tendo-o comprado
4 Universidade de Coimbra... A egreja d’este convento é
toda de cantaria lavrada com um largo e desafogado arco
cruzeiro da mesma pedra, rematado em uma ‘soberba cu-
pula que realca a belleza da capella mor e dos altares col-
lateraes em tudo correspondentes a esta grandeza. O
frontispicio € sem controversia 0 mais conforme a perfeita
architectura e o que n’este ponto gosa a perferencia entre
‘08 outros da cidade.» (Id., p. 114.) ,
, —sConvento do Valle da Piedade, pertence aos religio-
sos menores reformados da provincia da Soledade. Poi fun-
dado em 1569, etc.» (1d., p. 114.) :

—«Convento de -Sam, Joam Novo; foi seu fundador Dom
Antonio. de Noronha, governador de Cochim, sobrinho do

N
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Marquez de Villa Real, em 1392... Tem uma bella e grande
egreja toda de cantaria...» (Id., p. 113.)

— «Convento de Sam Bento da Vlctona, fundado em 1598.
d., p. 115)

—-Convento dos Carmelitas Descalcos, foi fundado em
1649.» (1d., 110.)

—«Convento de Corpus Christi, fundado em 1343; <A
grande inundagio do Deuro, acontec1da no aano de 1623,
foi a que obrigou as religiosas 4 feitura d’esta obra, que as
isenta d'outros similhantes assaltos.» (Pag. 117)

«—Convento de Santa Clara,-em 1416. «A Egreja é toda
de entalha dourada, e riquissima de ornamentos de ouro,
?13 muitas ;;ampadas, casligaes, banqnelas, tudo de prata.»

11

« —pConvento da Ave Maria, das Religiosas benedictinas,
fundado por el-rei Dom Manoel no anno de 1518... Desgra-
cadamente a sua egreja e os seus dois. coros riqlliabimOa
de excellentes pinturas foi tudo reduzido a cinzas em ou-
tubro de 1783.» (1d., p. 119.)

Ainda hoje se conserva no norte de Portugal a tradicdo
pura_dos trabalhos de cantaria, mantida apenas pelas exi-
gencias da architectura civil.

A uniformidade de direitos, estabelecida pela Ordenacﬁo .
Manoelina cimentou o fundamento da sociedade burgueza;
assim a architectura civil, devia forgosamente apresentar
um desenvolvimento natural. A velha architectora dos cas-
tellos roqueiros agora estava demarcada pela lei. Diz 3 Or-
denagio: «QOs alcaides dos castellos que os teverem de ju-
ro, e assi as ordens, que castellos teverem serd obrigados
a fazer, e assi repairar nos ditos castellos as cousas seguin-
tes: A todo apousentamento necessario pera a vivenda do
alcaide moor, e assi estrebarias, atafonas, fornos, casa d’al-
mazem e de mantimentos, telhados de torres, portas de
fortaleza, e assi barreiras e baluartes, trancas, ferrolhos e
fechaduras, repayro de cisternas e pogos, e quaesquer da-
nificamentos de muros e barras e torres ¢ assi dameias e
peitoris. £ caindo- torre ou lan¢o de muro, baluarte ou bar-
reira, o povo lhe dard a ferramenta. E o mais fard ho al-
caide moor aa sua custa.» (Ord. Man., L. 1, xuus, fol. Lxv,
edi¢do de 1565.)

0 gothico florido da epoca manoelina ainda se conservou
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durante o periodo dos Philippes, em lucta ji com a pautada
esquadria dos estereis jesuitas. Mas assim como estes ab-
sorventes pedagogos mataram os talentos, a dignidade e a
nacionalidade portugueza, facil lhes foi tambem desnaturar
a nossa arte.

Nas Viagens na minha terra, Garrett fallando do Collegio
dos Jesuilas de Santarem, que estd ao lado do convento de
S. Francisco, diz: «A direita o grandioso edificio philippino,
perfeito exemplar da macissa e pedante architectura reac-
cionaria do seculo xvit, o Collegio, typo largo e bello no
seu genero, ¢ quanto 0 seu genero pdde ser, das construc-
¢Oes jesuilicas.—N&o ha alma, ndo ba genio, ndo ha espi-
rito n'aquellas massas de pedra, sem elegancia, nem sim-
plicidade; mas ha uma certa grandeza que impde, uma so-
lidez travada, uma symetria de calculo, umas propor¢des
frias, mas bem assentadas, que revelam o pensamento do
seculo e -do instituto que tanto o caractlerisou.—Nao s30 as
fortes crengas da meia edade que se elevam no arco agudo
da ogiva; nio é a relaxacdo florida do seculo xv e xv1 que ji
vacilla entre o byzanlino e o classico, entre 0 mystico ideal
do christianismo que arrefece e os symbolos materiaes do
paganismo que acorda; nfio, aqui a remascenca triumphou,
e depois de triumphar degenerou. E a Inquisi¢3o, sdo os
jesuilas, s3o os Philippes, € a reacg¢do catholica edificando
templos para que se creia e se ore, ndo porque se cré e se
ora.—Alé aqui o mosteiro e a cathedral, a ermida e o con-
vento eram a expressdao da ideia popular, agora sdo a for-
mula do pensamento governativo.—Ali estdo, olhae para

_elles, defronte um do outro, os monumentos das duas re-
ligides, a qual mais expressiva e loquaz, dizendo mais claro
que os livros, que os escriptos, que as tradi¢Oes, o pensa-
mento das edades que os ergueram, e que ali 0s deixaram
gravados sem saber o que faziam.» ! O Collegio de Santa-
rem e 0 Collegio de Coimbra s3o os dois especimens mais
completos da architectura jesuitica: «Cd estamos no Colle-
gio, edificio grapdieso, propria habita¢io da Companhia-rei
que 0 mandou construir para edificar os infantes seas filhos,
—Creio que esta e a de Coimbra eram as principaes £asas

¥ Garrett, Viagens, t. m, p. 18,
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que para isto tinham os Jesuitas em Portugal.» 1-—«0 edifi-
cio do Collegio é todo philippino . .. : a egreja dos mais bel-
los especimen$ d’este estylo, que, em geral sécco, duro e
sem poesia, ndo deixa comtudo de ser grandioso.» ?

Garrett tinha uma extraordinaria intuigio artistica, que
n'este ponto se revela com a sensibilidade consciente de
umr Michelet, quando caracterisou a architectura jesuitica.
Sio cheias de verdade estas palavras de Michelet: «A sa-
tyra mais violenta contra 0s Jesuitas & a sua arte. Bal & a
arte, taes sio os homens . . . Uma verdade transparece aqui,
e que é de forca reconhecer: a arte é a unica cousa inac-
eessivel & mentira. Filha de coragio, da inspiracdo franca,
a arte ndo soffre 0 amalgamma do falso, nao se deixa violar,
protesta, e se a falsidade trivmpha, morre. Tudo 0 mais se
imita e se macaqueia. Os Jesuitas poderam formar uma
theologia no seculo xvi, uma moral no seculo xvii; mas uma
arte, nanca. Pode simular-se o santo, e o justo, mas como
contrafazer o bello? Tu, és feio, pobre Tartuffo, e feio hasde
ficar: é o teu sello. Tu atlingires o bello, tocal-o! seria uma
impiedade sobre impiedade. O bello & a face de Deus.» Mi-
chelet depois compdra a architectura jesuitica com a archi-
tectura secular do tempo das jurandas e das revoltas com-
munaes: «Fomos nds, na nossa candura, que levantimos,
que edificimeos essas egrejas que elles desconhecem. O pa-
dre fazia S. Sulpicios, e outros monturos de pedras. Os se-
calares descobriram Notre-Dame, Saiat-Ouen; mostraram-
lhe o espirito christdo n’essas pedras vivas, e o padre ndo
0 vin... Que ha para admirar? A Egreja pertence iquel-
les que a comprehendem. E 0§ que a comprehendem sdo
0s unicos que a respeitam e que tem saudades d’ella.»

O dominio dos Jesuitas em Portugal, chegando a gover-
Dar como ministros de D. Jodo v, Tem impresso o seu cu-
nho esthetico nas obras do faustoso imitador de Luiz xiv.
As obras eram feitas por homens agarrados pela auctori-
dade, 4 custa dos milhdes dos diamantes do Brazil, mas
faltava-lhes o que os Jesuitas ndo sabiam inspirar, a crenga
e a verdade. A

Uma obra sem pensamento é como um corpe sem alma.

11d. p. 138,
214, p. 189.
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Contemple-se Mafra, imagem da realesa no seculo xvnr; &
uma grande ec¢a levantada como prenuncio da Revolugdo.
Infunde tristesa o vér o grandiqso amalgamado com o va-
8in; 0 espirito desola-se por vér uma cousa mediocre ¢au-

sar-lhe a impressio de um enigma. Para que se chamaram .

architectos italihnos? Para que se amontoaram' tantas pe-
dras? Para nada. Esta architectura erudita estava, como as
construcgdes dos jesuitas na mesma relagio de inferioridade
para com o velho gothico. Faltava-ihe a tradigdo da arte,
como aos jesuitas faltava a crenga intima.

A interven¢io da aucloridade na Arte produz o alinha-
mento, como o 'pedantismo das arcadias produz a poesia
correcta, bem metrificada, mas fria. O excesso de absolu-
tismo exercido pelo marquez de Pombal acabou de matar
a architectura portugueza; o estylo pombalino é um docu-
niento moral.

Garrett, dotado de um senso artistico distincto, tendo
conversado com os mais illustrados viajantes que tem vindo
na sublime peregrinacdo da arte a Portugal, caracterisa as-
sim esta architectura: ) :

«Pervertea-se por tal arte o gosto eatre nds desde o
meio do seculo passado especialmente, os estragos do ter-
remoto grande quebraram por tal modo o fio da archite-
ctura nacional, que na Europa, no mundo todo talvez se
nio ache um paiz onde, a par de tam bellos monumentos
antigos como 0s nossos, s¢ encontrem tam villans, tam ri-

diculas e absurdas construccbes publicas como essas quasi .

todas que ha um seculo se fazem em Portugal.

«Nos reparos e reconstrucgdes dostemplos antigos é que
este pessimo estylo, esta ausencia de todo o estylo, de toda
a arte mais offende e escandalisa.

«Olhem aquella imp&ha classica posta de remate ao fron-
tispicio todo renascenca da Concei¢ao-velha em Lisboa. Ve-
jam a implastagem de gesso com que estio marcados os
feixes elegantes ‘de columnas gothicas da nossa Sé.

«N3o se pode cair mais baixo em architectura do que
nos caimos quando, depois que o marquez de Pombal nos
traduziu em vulgar e arrastada prosa os recocds de Luiz xv,
gue no original, pelo menos, eram floridos, recortados, ca-
prichosos e galantes como um madrigal, esse estylo bas-
tardo, hybrido, degenerando progressivamente e tomando
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presumpcoes de classico chegou nos nossos dias até ao cha-
fariz do Passeio publico» *.
0 marquez de Pombal, tendo de reedificar Lisboa, crean-
do uma administra¢io publica em Portugal, emfim dan-
do-nos sob a capa de um severo absolutismo, institui¢hes
rudimentares da liberdade, deu aos edificios que mandava
construir um caracter e feicio que se distinguem com o
nome de architectura civil de Pombal. Os caracteres d'esta
architectura sio uma perten¢io classica, uma severidade
" romana, visando ao monumental deslocado. As linhas sdo
rectas e inflexiveis como 0 caracter geometrico e dure do
ministro; quebram-se, mas n%o se torcem em espiras. S¥o,
como diria Sd de Miranda: :

De antes quebrar que torcer.

As columnag gregas que adopta sdo pesadas como 0 ba-
lanceiro que imprime o despotismo; poucos ornalos, e es-
ses mesmos introduzidos a furto, a medo. E ainda archi-
tectura jesuitica, mas com mais franquesa; é lisa. sem ar-
rebiques, diz o gue tem a dizer, com precisdo e rigor. Nao
finge, nem procura macaquear a crenga que ji nio tem; é
valgar, comesinha, grammatical, como a poesia de um re-
latorio de lei-‘em que se cita de passagem um auclor grego -
ou romano; é a traduc¢do fiel d’esta phrase official: alta
¢ sndependente soberania pela qual manda, quer e decreta de
_sciencia certa e poder absoluto. A architectura’ de Pom-
bal faz lembrar as creacOes d’esses genios-produzidos pe-
los programmas officiaes, e condecogados e premiados, mas
que ficaram estereis e pécos como um fruclo que amada-
receu por unturas e ndo com o calor vital do sol. Sob este
ponto de vista esta architectura avangou além do seu se-
culo. O bonito, 0 gracioso n’esta architectura torna-se re-
cocd, amaneirado; como podia rir e folgar, quem tinha ca-
bello no corac¢io? O riso na bocca de um carrasco ¢ fune-
bre, mortal. Se algum  documento demonstra a nossa pro-
funda decadencia, ndo é tanto a dissolu¢io moral do con-
stitucionalismo, nem angustiosa ruina da riguesa publica,
mas a nossa actual incapacidade e esterilidade na Arte.

1 Viagens na minka ferrs, t. u, p. 23.



$ 22 GRAO VASCO

-

‘ ‘Determinacdo historica da sua personalidade

Repete-se 0 nome de Gr3o-Vasco como a personificacao
mythica de uma eschola portugueza de pintura; caracteri-
sou-se-lhe o estylo como- pertencendo & grande época de
Van-Eyck, porém a abundancia de pintores com o nonie
de Vasco, taescomo: Vasco Eanes pintor (1450), Vasco llu-
minador (1435), Vasco Fernandes do Casal (1523), Vasco
Fernandes (1852), Vasco Pereira pintor (1575), e Velas-
ques Luzitano, lem embaracado de um modo invencivel o
problema da determina¢do historica diesta individualidade
arlistica. .

“Tentando apresentar alguns faclos novos e decisivos para
accentuarmos a existencia e época de Grdo-Vasco, apenas
sumMmariaremos 0 estado da questdo, para se tornar mais
intelligive! o0 nosso resultado.

Eis a ennumeracdo das hypotheses que se tem aventado
dcerca da personalidade de Grio-Vasco:

1.* Considerado por Taborda o #llumsnador Vasco, ci-
tado em um documento da Chancellaria de Affonso v, de
1452, ’ :

2.*'Considerado como o possuidor dos Moinhos do Pin-
tor, em Vizeu, ¢ como sendo Vasco Fernandes do Casal;
era esta a opinifo corrente no seculo xvm, como vémos
pela informagdo de Manoel Lopes de Almeida para o Diccio-
nario corographico de Cardozo, em 1738, seguida depois
por Balsem3¥o, Visconde de Juromenha e pelo Conde de
Raczynski.

3.* Considerado como o filho do pintor Francisco Fer-
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nandes, nascido em Vizeu em 1352, segundo um documento
descoberto pelo conego Berardo, da Sé de Vizeu, e que
determinou a opiniio decisiva em Raczynski.—Cada uma
d’estas hypotheses foi sendo derrogada por outra, que veia
de cada vez complicar ainda mais o problema historico. O
p:'oprio Raczynski sentia contradiccDes inconciliaveis n’esta
ultima.

&.* A opinido de Robinson derroga as tres anleriores,
apoiando-se na authenticidade do quadro. assignado por
Vasco Fas., e cujo estylo é anterior a 1520.

E a esta ultima hypothese que, fortificada pelos caracte-
res da corrente artistica, vamos hoje correborar cbm fac-
tos historicos, que, pela conciliagio que estabelecem, nos
parecem conter a solu¢do definitiva.

As opinides do conde de Raczynski sio de duas natu-
rezas: umas puramente artisticas, dictadas por um senli-
mento educado no estudo de todas as escholas de pinlura,
outras fundadas sobre uma erudi¢io momentanea de indi-
cagOes historicas casuaes que lhe offereciam officiosamente.

As suas opinides artisticas ndo 0 enganaram nunca, e le-
varam-no a presentir a verdade onde ella estd; mas os do-
cumentos que lhe apresentavam, mal interpretados, mal
relacionados, obrigaram-no a ir de encontro ao sentimento
que o dirigia, e até cerlo ponto a sacrificar o espirito lu-
cido ante a leitra inconsciente.

N'esta contradicgo de dois processos criticos, Raczynski
ndo podia explicar o estylo gothico dos quadros com as da-
fas que se referiam a Vasco Fernandes, que indicavam uma
época de influencia italiana, sendo por um estado anachro-
nico em que tivesse ficado aquelle pintor que nunca saira
da sua terra; eram duas hypotheses forcadas que formava
para sustentar vma terceira hypothese absurda’.

Das investiga¢Ges de Raczynski apuram-se duas conclu-
ses definitivas: 1.* «Que entre os quadros mais importan-
tes que lhe sdo attribuidos, ndo ba sendo os de Vizeu cuja
origem seja bem autbenticada e concorde com as tradi¢des
do seu auctor;—2.* Que esses quadros sio do mais bello
estylo gothico.»

1 Dict., p. 98.
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‘Pode-se accrescentar ji um terceiro resultado, e que for-
taleceremos com uma clara interpreta¢io dos documentos:
3.° Que Vasco Fernandes & a realidade bistorica de Grio-
Vasco; porém esta prova pertence ao sr. Robinson, que no
seu opusculo intitulado A antiga Eschola portugueza de pin-
tura, revela a existencia de um quadro assignado por Vasco
Fernandes, que estudou em Vizeu, e no qual encontra to-
dos os caracteres do periodo de esplendor da Eschola fla-
menga.

D’este modo veiu a prova historica fortificar o sentimento-
artistico que dirigira Raczynski nas suas primeiras affir-
macOes. Eis as palavras fundamentaes do sr. Robinson :
«Surprehendeu-me este cavalheiro,! quando me informou
que possvia um quadro com a assignatura de Grao-Vasco.
A maxima importancia d’este quadro, visto que até hoje
n3o se conhecia nenhuma pintura assignada por Vasco, nem
xuﬂiclentemenle authentica para lhe ser attribuida sem pe-
rigo de erro, deixou-me primeiro suspeitar que houvesse
engano. Porém apenas entrei no estudo do sr. Pereira, fi-
.quei convencido da realidade da sua asserc¢do. Apresentou-
me este artista tres tabuas separadas, que eram as (res
partes de am retabulo. A parte central representa o Des~
cimento da Cruz, e as abas Sam Francisco em extasis, com
um bello fundo de paizagem. e Santo Anlonio na praia pré-
gando aos peixes. Na parte inferior da tabua do centro estd
a assignatura abreviada do pintor —Vasco Frs.— clarissima
e distinctamente escripta ou pintada de amarello cotmo imi-
tando ouro.? Estas tabuas, ou para melhor dizer, esta pin-
tura de Vasco Fernandes, pareceu-me occupar um logar in-

10 sr. Antonio José Pereira; acerca d’este artista de Vizeu jio escrevia.
Raczynski em 1844: «O er. Antonio José Pereira, que nunca saiu de Vizeu,
o com aspecto de nfio ter mais de vinte o seis arnos, fez uma copia de ama
das meias figuras dé um quadro de S. Jeronymo, de Grio Vasco, que se acha.
na sacristia, Esta obra revela felizes disposices, e o talento d’este pintor me-
rece ser animado.» Lelfres, pag. 372.

2 D'eete precioso quadro escreve o sr. Marq-le: do Sousa Holstein, no opus~
culo Obsercagdes sobre o estado actual do ensino das Artes em Poflugcl (1873)
p. 28: epasmam (sc. o8 eslnngelros) quando encontram & venda e por pouco
dinkeiso objectos de arte que ba muito deveriam ser propriedade do Estado,.
faes como o quadro unico que Iraz a assignatura de Vasco Fervandes, o Grao~
Vasco, ba pouco vendido a um inglez por 5005000 reie.
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termedio na eschola entre os quadros da Casa do Capitulo
e os da Sacristia, e depois de consciencioso exame creio
poder affirmar que foi executado pelo anno de 1520.

«Todas as pinturas de Vizeu indicam do modo o mais
saliente a influencia dominante da. arte flamenga; é porém
importante observar que esta influencia é a da primitiva e
grande época, isto &, a de Van-Eyck, Mensling e Quintino
Martyres, e nido a dos mestres flamengos contemporaneos
dos pintores de Vizeu.»! )

Até aqui as palavras do sr. Robinson, para authenticar
a existencia de um quadro-assignado por Vasco Fernandes,
e no estylo de uma época anterior 4 que Ihe apontam os
documentos historicos publicados pelo Conde de Raczynski.

O marquez de Sousa Holstein, que traduziu a memo-
ria de Robinson, escreve: «A opinido de Robinson formada
sobre bases que parecem solidas, merece em todo o caso
uma discussao séria e profunda. E para desejar que a pu-
blicacio d’esle trabalho provoque novos estudos e novas
indagacOes. que déem em resultado a descoberta de novos
argumentos, e que d’este modo se consiga sanccionar de- .
finitivamente a hypothese ultima, ou demonstrar que & in-
sustentavel.»

0 nosso trabalho n3o tem outro fim mais do que mos-
trar que o quadro assignado por Vasco Fas., cuja impor-
tancia o sr. Robinson foi o primeiro a conhecer para carac-
terisar este pintor como do principio do seculo xvi, estd
realmente de accordo com os documentos historicos.

Quaes sio esses documentos ?

Uma leitura severa des Dialogos moraes, historicos e po-
liticos sobre a fundagio de Vizeu, por Manoel Botelho Pe-
reira? vae-nos revelar particularidades, que ndo souberam

1Vid. Opusculo citado

2 Mgs. da Bibliotheca do Porto N.o* 187 e 544 (Estante B-{); o primeiro
é copiado por Freire da Livraria do Dom Diogo ds Napoles Noronha e Veiga,
00 gegundo foi copiado pelo mesmo Froire em Lisboa, em 1747. O titulo -com-
pleto 6 : Dialogos moraes, historicos ¢ politicos. Fundagam da cidede de Viceu,
Historia de seus Bispos; gemealogia de suas familias. RelagBes sobre muilos
successos que liveram logar w'esta Cidade, diversas antiguidades e factos curio-
sos, por Manoel Botelho Ribeiro Pereira, feito no anno de 1630.» E’ este li-
¥ro o primeiro documento em que se authenticam geis quadros de Griio-Vasco :
Retabulo da Capella de Jesus, Retabulo do Altar mér, Capells do Sam Pedro,
Sam Jodo Boptista, Altar de Sanla Anna ¢ Sam Sebastido.

12
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achar os que leram para esta questio o 30 precioso ma-
nuscripto da Bibliotheca do Porto; o periodo de actividade
de Vasco Fernandes tendo sido entre o governo do Bispo
D. Fernando Gongalves de Miranda’ (1487-1491) e o de
Dom Ortiz de Villegas, fica perfeitamente authenticada a
epoca historica da sua florescencia que condiz de um modo
admiravel com o seu estylo.

Eis a linguagem textual dos principaes trechos dos Dia-
logos moraes de Botelho Pereira, que em seguida explica-
remos; no Dialogo quinto e politico, dos mais Bispos de Vi-
zeu, e oulras curiosidades, quando trala no capitulo 1 do
Bispo Dom Jodo o Protector, diz: ]

«A0 outro dia madrugou Lemano para ouvir missa e vér-
se com seu Soldado para dar fim & historia de sua patria;
ao sair de casa encontrou com elle com a mesma ten¢io e
pensamento, e alegres, de vér-se, s o julgue quem com
verdadeiro amor -e singelo animo trata verdadeira amizade
(se hoje se permitte havel-a) que a conversag3o tinha en-
gendrado no coragio de ambos, nas marcas de como se
haviam de apartar foram praticando até & Sé, entrando pelo
eirado e Capella de Jesus, esteve o Soldado notando as per-
feitas e excellentes Imagens d aquelle Retabulo, que parécem
de vullo e a variedade de tantos diversos rostos como n'elle
debuzou a mam do grande Vasco FERNANDES ; e notapdo de
traz de uma sepultura que tinha 2 leones ao pé e um es-
cudo com umas chaves que parecia ser d’este apellido e
por porta da sepultura a imagem de um Bispo, parecendo-
lhe que seria o auctor d’aquella obra, perguntou a Lemano
a certeza, o qual lhe respondeu assim... (Segue-se no Ms. -
a discussdo de quem fosse o prelado, chegando a estas con-
clusoes:) Esta capella parant || Mandou fazer o Reverendis-
simo || Sr. Dom Jodo Bispo que foi de || Lamego Protector
da Religido de || Santo Eloy em o anno de 1451=20 || de
Fevereiro. -

«Este letreiro se tapou por razio da Capella nova que
fez o Dr. Lourengo Coelho Leitdo ao Sanlissimo Sacra-
mento...» E accrescenta: «dizem que foi este nosso Bispo
Medico do Papa Nicoldo v, que foi eleito anno de 1448, de-
via de ser no tempo que foi Cardeal e antes de ser Ponti-
- fice; se fez outras obras nfio ha memoria d’ellas, mas dei-
Xo0u-a de opinido de santidade; falleceu pelos annos de 1452
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ou 53. O engano de cuidarem que este Bispo de que trac-
- tamos se chamon Dom Jodo de Chaves, causou aquella se-

pullura que vedes com 2 escudos em cada qual duas cha-
ves..

Apezar de ser em 1431 a época da fundac¢do da Capella
de Jesus, nio se conclue que ji n’este tempo estivesse ali
o Retabulo do Altar-mor; por tanto querer attribuir a ac-
tividade de Vasco Fernandes uma dala to atrazada & vio-
lentar o sentido do texlo, por isso que a realidade é que
os interlocutdres dos Dialoggs contemplaram o altar-mér
como elle se achava em 1630, época do Manuscripto.

Confirma-se isto com outra passagem do mesmo Magu-
scripto; no capitulo quarto, quando falla do Bispo D. Fer-
nando Gonsalves de Miranda, ja nomeado em 1487, diz que

- se encontram as suas armas sem o Retabulo do Altar Maior
da Sé, junio com as do seu successor Dom Ortiz de Villegas»
e infere d’aqui que «um o mandou fazer e o outro juntar.»

0 governo do Bispv D. Fernando Gonsalves de Miranda
durou até 1491, e foi durante elle que trabalhou Vasco
Fernandes.

l:l/'ejamos agora os textos posmvos dos Dialogos de Bo-
telho:

No capjtulo quarto 1é-se: «Dom Fernando Gonsalves de
Miranda foi immediato successor de Dom Jodo Gomes de
Abreu; consta por um livro' de Confirmacdes ser Bispo em
o anno de 1487, e no anno de 1491...» (Fl. 552); «junto
ao Castello um Escudo das armas d'este prelado e de sva
geracdo estd em' o Retabulo do Altar Maior da Sé com ou-
tro de Dom Ortiz de Villegas seu successor, d’onde infiro
que um 0 mandou fazer e éutro o mandou juntar:» (Fl. 553.)

«SoLpapo: Raro e eminente devia ser o pintor das Ima-
gens d’elle, que n3o s6 parecem de vullo, mas vivas se
nos represenlam enganando a vista como 48 aves o cacbo
de Apelles, oo a elle a toalha de Zeuxis.—Vasco Frz (res-
pondeu Lemano) se chamava o Autor de tio maravilhosas
pinturas, o qual tambem o foi das collateraes de S. Pedro,
S. Jodo Baptista, altar privilegiado todas as segundas fei-
ras, bem grandissimo para as almas do purgatorio; tam-~

1 Ms. cil,, fol, 539 a 542.
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bem pintou o de Santa Anna e de Sam Sebastiio dos Claus-
tros, e 0 de Jesus que é o da Capella do Blspo Dom Jo3o
o Protector...» (Fl. 853.)

Esla parte do texto de Botelho nunca foi interpretada,
porque os excerptos sem nexo ministrados a Raczynski nio
se prestavam a uma completa intelligencia ; das paginas 552
e 553 do Manuscripto se vé que Vasco Fernandes pintava
no tempo. do Bispo D. Fernando Gongalves de Miranda, en-
tre 1487 e 1491, e que por sua encommenda fez o reta-
bulo do altar-mor, terminado j& sob o goverio de D. Or-
tiz de Villegas. A acg¢do dos Bispos intelligentes e amantes
da arte, (alguns tinham residido em Italia, com D. Jodo Pro-
tector) fez com que se desenvolvessem os talentos que pro-
duziram essa cultura especial, que com rasfo se chama Es-
cola de Pintura de Vizeu. O luxo da Sé era notorio no fim
"do seculo xv, como se deprehende da offerta dos vestidos
da viuva do principe D. Affonso, morto desastrosamente a
13 de julbo de 1494, para se paramentarem com elles as
imagens da Sé de Vizeu, como refere o auctor dos Dialo-
gos moraes.

0 periodo da actividade de Vasco Fernandes coincide com
o eslylo dos seus quadros no genero flamengo e allemdo,
que durou em Portugal pouco além de 320; algumas das
contradicgdes dos factos colligidos pelo Conde de Raczynski
conciliam-se com a epoca comprehendida entre 1487 e 1491.

Existiu em Vizeu um Vasco Fernandes do Gasal, que se
confundiu com o pintor, (hypothese 2.%) e sobre n qual es-
creveu Baczynskl «Como pode ser que 0 mesmo individuo
haja sido arlista copsummado em 1480 e mo¢o da camara
em 15527 (Lettres, p. 147.) A resposta a este syncrelismo
acha-se no Manuscripto de Diogo Gomes de Figueiredo, de
1684, intitulado Familias de Portugal®; ali se 1é, que Vasco
Fernandes o Velho, natural de Vizeu, casara com Leounor
Vaz, natural do Pindo de Penalva, de cujo consorcio houve
uma filba, que veiu a casar com Belchior Gongaives do Ca-
sal, que foi a Flandres em servigo de el-rei D. Manoel;
d’este casamento houve sete filhos, e Vasco Fernandes do
Casal, um d’elles, mogo do infante D. Duarte, era portanto

1 Pertence 4 Bibliotheca nacional de Lisboa.
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. um dos netos de Vasco Fernandes o Velbo. A tradi¢io dos
Moinhos do Pintor, em Vizeu, mostra-nos que. realmente
Vasco Fernandes do Casal era neto do pintor cuja indivi-
dualidade historica discutimos.

‘A explicagio de uma outra passagem dos Dialogos mo-
raes de Botelho, em que se cila uma obra de Griao-Vasco
em 1553 acabard de accentuar esta individualidade: «Foi
D. Gongalo Pinheiro embaixador de D. Jodo m1 em Franga
sobre duvida que teve com el-rei Francisco. Da vinda o fez
Bispo d’esta cidade anno de 1583, em a gual fez algumas
obras dignas de seu animo, como foi a escada do cdro d’esta
Sé onde se véem suas Armas, que sao um Pinheiro ¢ um
Ledo rompente em campo vermelho; mandou edificar de
novo-a capella de S. Sebastido nos claustros que intitulou
da Vera Cruz, em cuja abobada se mostram escudos de suas

armas como formosa pintura do Retabulo do Grande Vasco
" Fernondes, de que ja tendes noticia . . .» (Fl. 579.)

-Por esta passagem dos Dialogos moraes se vé que D. Gon-
¢alo -Pinheiro entrou na S¢é de Vizeu em 4553, porém as
obras que mandou fazer ndo revelam que Vasco Fernandes
ainda fosse vivo a esse tempo; trabalhava entao o pintor
Francisco Fernandes, pae de um Vasco Fernandes, que ndo
foi pintor, mas que- uliimamente se confundiu com o0 Grio-
Vasco. (Vid. hypothese 3.%) Esta opinido viciou todas as in-
vestigagoes de Raczynski, e é triste vér este claro espirito
luctando entre o seu irrefragavel sentimento arustlco ea
letra de desconnexos documentos.

O estylo dos quadros de Vasco Fernandes denunciava-lhe
a escola flamenga do fim do seculo xv; a certiddo de edade
. do filho do pintor Francisco Fernandes de 1352 for¢ava-o
a acceital-o como pintor, cultivando o estylo flamengo em
1370, quando em Portugal predominava o estylo e gosto
italiano.

As palavras de Raczynski em que julga como artista os
quadros de Grio-Vasco, sdo uma prova lechnica e moral
que acaba de fundamentar a nossa prova historica. Eis a
primeira affirmacdo franca do grande critico, ainda livre
das complica¢bes hypotheticas: «Quso affirmar, d'ora em
diante, que nenhum dos quadros de algum merito attribui-
dos a Grio-Vasco, e que até aqui tenho visto, ndo é mais
antigo do que o comeco do seculo xvi.» (Lettres, p. 120.)
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Caracterisando como estylo flamengo o que dirige o pin- .

cel de Grao-Vasco, Raczynski limita a epoca historica como
deduccdo logica: «D’ora dvante parece-me bem claro, que
na epoca de D. Jo3o m1, entre 1530 e 1550, se fez uma re-
volucdo completa na arte em Portugal; & a epoca que ac-
Centua a passagem do gerero flamengo e allemdo para o ge-
nero italiano, etc.» (Lettres, p. 176.) :

Agora di-se uma modificacdo forcada nas opiniGes artis-
ticas de Raczynski; diz elle a proposito do guadro do Cal-
vario: «E de um grande merito, postoque mal conservado.
‘Eu o consideraria mais antigo que 1570 ; mas emfim os do-
cumentos sdo uma mais forte auctoridade do que as minhas
smpressdes.» (Letires, p. 366.)

Que documentos? Quaes sio elles? A cerlidao de edade
do filho de Francisco Fernandes. ‘Acceitando a fé de docu-
mentos sem relagio com os individuos, o senso artistico de
Raczynski protesta de novo: «Ha bastante logar para nos
admirarmos de que Grao-Vasco permanecesse fiel tanto
tempo 4 tradigdo flamenga e allemd, e seria mais surpre-
hendente ainda que pintores mais modernos (os seus dis-
cipul7o§)) tivessem resistido a influencia italiana.» (Lettres,

. 373. ‘

P Raczynski vae ainda contra o absurdo da pretendida prova
historica, a que se submette: «Seria bem assombroso que
Vasco Fernandes em 1580 conservasse o estylo gothico, ao
passo que em Hespanha, n'esta epoca e mesmo antes, ob-
servamos Vargas, (n. em 1502) Campana, (n. em {503 em
Bruxellas) Villegas, (n. em 1520) Juan Juanes, (n. em {523)
Roellas, (n. em 1358) adoptarem o estylo italiano da epoca
classica, e que 0s Gaspar Dias, Fernando Gomes, Campello,
Vanegas e outros tinham ja introduzido estas mesmas ideias
em Portugal.» (Dict., p. 95.)

Raczynski recorre a um meio capcioso para conciliar esta
contradiccao entre o documento artistico e o documento ta-
bellionico; é a revivescencia do gosto flamengo por meio
da propagacdo do estylo allem3o: «0Os quadros de Grdo-
Vasco n3o pertencem como eu havia supposto 4 influencia
italiana, mas decididamente & de Alberto Durer, e vé-se
que esta influencia continiia a inspirar os arlistas portugue-
zes a par dos Gaspar Dias e dos Campello, que baviam in-
troduzido no sep paiz o estylo e as tendencias italianas da




E ARTE PORTUGUEZA 183

epoca classica. Direi até, que a influencia de Flandres e da
Allemanha produziu. melhores resaltados do que a da pin-
tura classica da Italia.» (Lettres, p. 367.) E por ultimo: «Os
quadros de Grdo-Vasco, assim como os quatorze da sala do
Capitulo, quanto a mim n3o apresentam analogia com o Pe-
rugino. Pelo contrario acho n’elles o que tantas vezes tenho
dito a respeito de outros quadros—a influencia flamenga e
allema, & qual os hespanhoes foram Jongo tempo submet-
tidos com relagdo 4s artes, no tempo de Carlos v, e de seus
successores.» (Letires, p. 370.)

Depois d’estas provas de valor esthetico veiu alliar-se a
prova historica no quadro assignado por Vasco Fernandes,
analysado pelo sr. Robinson; hoje existe o termo de com-
%aragio para caracterisar pelo estylo as obras de Grio-

asco.

Podemos ja fazer uma ennumeragio dos seus quadros,
devendo-se seguir como base critica:

1.° O local em que existem os quadros; e n’este caso 0
facto de se conservarem nas proximidades de Vizeu é uma
boa garantia de authenticidade.

2.° Que a attribuicao seja escripta, sobretodo em epoca
antiga, e por pessoas cuja fé tradicional seja uma garantia,
taes como Botelho Pereira e os parochos informadores do
Diccionario corographico de Cardoso. '

Obedecendo a estas indicagbes apuramos dezenove qua-
dros de Grao-Vasco, producto bastante para que mesmo in-
conscientemente se tornasse chefe de uma escola. Eis a se-
rie :

1. Descimento da Cruz; assignado por.Vasco Fas. Perten-
ceu a Antonio José Pereira, distincto pintor natural de Vi-
‘zew, e sobre a authenticidade d’este quadro escreveu o sr.
Robinson a sua memoria sobre A antiga Escola de Pintura
portugueza, que poz em bases positivas a questdo sobre a
individoalidade historica d’este artista.

Il. A Paixdo. Na capella de Jesus, de Vizen. Aothenti-
cado no Ms. de Botelho Ribeiro, fl. $39.

HIL. Descimento da Cruz. No altar-mor da sé de Vizeu.
3uthentlcado no Ms. de Botelho, na Bibliotheca do Porto
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IV. S. Pedro. Na capella collateral, na sé de Vizeu. Ibld

V. 8. Jodo Raptista. 1bid.
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VI. Santa_Anna. Nos claustrog. Ibid.

VII. S. Sebastidgo. Nos claustros. Ibid.

VIIL. Jesus visitando Martha. Na quinta de Fontello, per-
tencente i mitra de Vizeu. Authenticado pelo cura Nicoldo
Antonio de Figueiredo em 1758, na informagio para o Dic-

cionario corographico de Cardozo, t. xLvu, p. 569, 588 (1758). -

Ms. na Torre do Tombo.

IX. S. Braz. Na egreja de S. Martinho. Authenticado pelo .
cura Manoel Gomes Simdes nas informagBes para o Diccio-

nario de Cardozo.

X. Nossa Senhora da Piedade. Na egreja de S. Martinho

de Vizeu. Ibid..

XI. O descimenio da Cruz. No Convento de S. Francisco
de Orgens, em Vizeu. Authenticado por Manoel Lopes de
Almeida, em 1758.

XII e XIII. Santo Antonio—Santo Amaro. Na capella de
Nossa Senhora do Bom Successo, na parochia de Cabernies,
do districto de Vizeu. Authenticado por Frei Agostinho de
Santa Maria, no Sanctuario Mariano, t. v, p. 240.

XIV. Nossa Senhora. Na parochia de Santa Maria de

XV e XVI. Dois quadros Torredeyta, do districto de

‘ ') Vizeu. Ibid.

XVII. A Virgem ao pé da Cruz. Na parochia de S. Mi-
guel Archanjo, a oito leguas de Vizeu. Sanct. Mariano, t.
v, p. 278. ,

XVIII. S. Jodo Evangelista. Ibidem, id.

XIX. Nossa Senhora. Na antiga capella de Nossa Se-
nhora de Guarddo, a tres leguas de Vizeu. Ibid., t. v, p.
376. .

Cumpre adverlir que o que authentica estes quadros é,
além da attribui¢do tradicional a Grio-Vasco, a sua disper-
sdo por localidades visinhas de Vizeu. Outros quadros lhe
sdo attribuidos por D. Thomaz Caetano de Bem, Ribeiro dos
Santos e Volckmar Machado; mas como hypotheses ou affir-
‘ magdes plausiveis aceitamos s essas dezenove obras, pelo
fundamento allegado.

0O nome de Grdo-Vasco substituindo o nome de Vasco
Fernandes s0 comegou a ser usado no fim do seculo xvi por
necessidade ; assim como nos Nobiliarios era conhecido pelo
nome de Vasco Fernandes o Velho,'para o differencarem
do seu neto Vasco Fernandes do Casal, assim o epitheto de
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Grdo serviu para distinguil-o de outros pintores-do mesmo
nome do fim d’esse seculo.

Vejamos quem eram esses pintores.

Diz Robinson, no opusculo que citamos: «De Vizeu vol-
tei a Coimbra, onde n3o perdi lempo em observar de novo
cerlos quadros na antiga Igreja e mosteiro de Santa Cruz. .
Um d’elles deve ser obra de 1330-1540, e represenia o.
Pentecostes . .. Verdade é que o quadro-de Coimbra differe
muito do Pentecostes de’ Vizeu, sendo melhor em todo o
sentido, mas a similbanca exacta no desenho, no colorido,
nas particularidades do vestuario, na execu¢do e sobretodo
nes lypos physionomicos das figuras principaes ndo me dei-
xou duvida. Emfim estou convencido que é esta uma obra
do Grido-Vasco tradicional de Vizeu. Imagine-se pois qual
seria a minha satisfacio, quando achei a assignatura Ve-
lasco F.» :

Infelizmente para o ponto de vista de Robinson esta as-
signatura ndo quer dizer Velasco Fernandes, mas Velasco
- fecit: e a differen¢a para melhor no quadro de Coimbra re-
vela outro pintor e outro estylo, e por ventura & Velasco
Luzitano® ou Vasco Pereira, que pintava em Sevilha entre
1594 e 1598. Assim é que se concilia a necessidade do epi-
theto de' Grdo, dado a Vasco Fernandes para o separarem
de outros pintores do mesmo nome que haviam abragado
Ja outro estylo. O nome de Grande em vez de Grdo, usado
por Botelho Pereira em 1630 é um purismo pedantesco que
usa em outros logares, como leanmes por ledes.

0 motivo porque Francisco de Hollanda e mesmo Garcia
de Resende na Miscellanea, ndo alludem a Vasco Fernandes,
explica-se pela hostilidade que a nova eschola italiana por
estes artistas representada em Portugal, mostrou sempre
contra a eschola vetha, quer na poesia, quer no theatro, quer
na Architectura como na pintura 2.

1 Nas Cartas, p. 164, falla Raczynski d’este pintor do qual existe um qua-
dro no aitar de S. Sebastido da parochia de S. Lucas de Barrameda, com a
assignalara Vasquez Luzifanus tunc incipiebam, 1362 ; d'este artista falla Ber-
mudes. Vid. Dict. des Artistes porluguais, p. 293.

2 Esta lucta j& foi por nds tratada com relacio & poesia na Historia dos
Quinkentistas; com relacdo ao Theatro, va Hisforia do Thealro portuguez ; com
relacio a architectura, na Historia de Camdes.
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No livro de Francisco de Hollanda representante da Es-
cola italiana em Portugal, e escripto por 4549, quando a
eschola flamenga decaia. mas ainda tinha sectarios, 1é-se esta
passagem : «Uma cousa escuréce a gloria de Portugal e Hes-
panha; & gue nem em Portugal, nem em Hespanha se co-
nhece a pintara; ella ndo é aqui nem honradu, nem cult-
vada com successo.» (Da Pintura ant. div. n, prol.)

0 sentido d’estas palavras é historico. Francisco de Hol-
landa n3o queria dizer que ndo havia pintores ; mas, saben-
do-se o seu desprezo pela pintura flamenga, que elle tantas
vezes caracterisa apoiando-se em phrases de Miguel Angelo,
comprehende-se que elle considerava como nullos os pro-
.ductos d’esta eschola em Portugal. e por’isso ndo os cilava.
Em todo o caso antes da eschola flamenga tinha Portugat
um representante de primeira ordem do estylo byzantino-
italiano, bem conhecido era no meado do seculo xvi 0 sen
nome, por isso que se citavam por aulonomasia 0S seus
quadros; a prova € que o proprio Francisco de Hollanda,
formando A lista dos celebres Pintores modernos denominados.
as Aguias, no decimo oitavo logar, diz: «Eu colloco no nu-
mero dos famosos o pintor porluguez que pintou 0. altar de -
S. Vicente, de Lishoa.» t- -

Aqui estd uma realidade: quem era pois este pmtor cuja
reputacdo era ainda vigorosa no meado do seculo xv1?

Segundo Bermudez, repetido pelo Conde de Raczynski,
este pintor aqui alludido seria Nuno Gongalves; sendo as-
sim, com cerleza Francisco de Hollanda queria referir-se a0
mais eminente representante da eschola anti-flamenga em
Portugal, e Nuno Gong¢alves € o primeiro, mas na antigui-
dade; pelo contrario, na Sé de Lishoa, segundo as notas
de Ribeiro dos Santos existiam quadros de Grdo-Vasco, e
entre os quadros da svua eschola existe um S. Vicente e S.
.lloas 3que coincide com a indicacio de Franclsco de Hol-
anda

Isto nos mostra que effectivamente se referia & eschola
ex-flamenga, como em outro logar se declara de um modo

1 Ap. Raczynski, Leflres, p. 35.
2 Ap. Raczynski, Lettres, p. 152, n.° 187,
3 Autes do seculo xv as escholas ndo 8m caracleres proprios.
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“explicito: «Quero mencionar um pintor portuguez digno de

memoria, porque em uma epoca que participava ainda da
barbarie, elle procurou imitar de alguma maneira o esmero
e o tino dos antigos pintores italianos : foi este, Nuno Gon-
calves, pintor do rei D. Affonso, que pintou a cathedral de
Lisboa, o altar de S. Vicente, e tambem creio que um qua-
dro que representa o Senhor atado & columna e agoutado
por dous homens, que se.vé na capella do Convento da Trin-
dade, etc.»

Segundo o Visconde de Juromenha, Nuno Gongalves per-
tence 4 época de Dom Affonso 1v, e n’este caso as pala-
vras' de Francisco de Hollanda sio verdadeiras na allusdo
4 barberie da época, e alludem ao representante da pri-
meira correnle byzantino-italiana que precedeu em Portu-
gal a eschola flamenga. ‘

Nuno Gongalves é o predecessor de Grao-Vasco; € como
Francisco de Hollanda ndo concedia foros de arte ao estylo
flamengo, e como as obras de Grao-Vasco em 1549 ndo se
teriam diffundido longe dos arredores de Vizeu, é natural
que ndo alludisse aos seu$ quadios por nao os conhecer,
ou methor, por um silencio systematico, para assim protes-
tar conira a eschola que elle vinha ajudar a demolir.

Na Miscellanea, de Garcia de Resende, especie de chro-
nica em estylo de Cancioneiro, falla-se da esculptura e da
ourivesaria, como melhores e mais subtis do que na época
antiga, postoque agora (1553?) a pintura e a illuminura
se achassem no seu apogeu.

Decididamente Garcia de Resende alludia ao fervor da
eschola italiana em Por{ugal, por isso que dd como ponto
de partida as obras que vira do grande Miguel Angelo, de
Alberto Durer * e de Raphael, aproximando d’ellas as dos
arlistas portuguezes, que quasi as egoalam «que vem guasi
ao olivel.»

Garcia de Resende esteve em Roma, e postoque em ar-
chitectura conservasse o gothico florido ou manuelino, em
pintura ndo podia retroceder promulgando a sua adwmira-
¢do pela eschola flamenga.

1 N'este tempo a maneira de Durer tinba em Poriugal representantes ou
imitadores; como Fernando Gallego de Salamanca e Giovane de Hemeesem.
Lettres, pag. 197.
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E crivel que ouvisse fallar no nome de Vasco Fernandes;
tendo o chronista vivido na corte de D. Jodo i1, e tendo a'
rainha, altissima protectora das arles, offerecido os ricos
vestidos da noiva de seu defuncto filho em 4491 para a
egreja cathedral de Vizeu, este faclo, que denola um inte-
resse artistico particular, tambem induz a admittir que de-
;eria ser conhecido na cdrte o nome de Vasco Fernan-

es. - _

S6 por esta via é que se poderd estabelecer a authenti-
cidade de alguns quadros de Gr3o-Vasco conservados em
Evora e em construcgoes de D. Jodo n.

Depois d’este primeiro fervor da eschola italiana, ella
ndo se pode conservar pura em Portugal, por isso mesmo
que os arlistas flamengos perderam a sua primitiva inge-
nuidade vindo estudar i Italia; criou-se assim esse estylo
mixto, introduzido pelgs artistas flamengos chamados ainda
depois da segunda metade do seculo xvi para Portugal,
ou que para nos trabalharam.

D’esta sorte a pintura portogueza obedeceu a um im-
pulso de regressdo, voliou ao- estylo flamengo pelo habito
tradicional e pelos assumptos exclusivamente hieraticos.
Foi vencida a Eschola italiana por uma ac¢io inconsciente,
¢ a quantidade de quadros attribuidos a Grao-Vasco, signi-
fica a preponderancia d» estylo flamengo representado na
personificacio quasi mythica do arlista que melhor a sus-
tentou no seu periodo de esplendor. E n’estas condigdes
que se pdde considerar como uma Eschola porlugueza a
persisteucia d’estes caracteres. .

S6 quando no fim do seculo xv1 acahou o purismo clas-
sico pela acgao dos jesuitas, e que a tradi¢do local revives-
ceu no meio da decadencia geral, é que o nome de Grao-
Vasco se tornou outlra vez respeitavel, mas com a extensio
da legenda. - N

De todo este rapido trabatho podem apurar-se as seguin-
tes conclusOes definitivas sobre Grao-Vasco:

4.° Viveu e exerceu a sua actividade na ullima metade
do seculo xv, pintando para a sé de Vizeu, no governo do

-bispo D. Fernando Gonsalves de Miranda (1487, 1491).
Prova-se pelo manuscripto dos Dialogos moraes e historicos
de Botelbo Ribeiro, escriptos em 1630, e confirma-se pelo
estylo flamengo allemdo dos seus quadros analysados pelo

]
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conde de Raczynski e Robinson, que d3o esta Eschola co-
mo extincta em Portugal depois de 1520.

2.° 0 seu nome Vasco Fernandes, do Ms. de Botetho Ri-
beiro, e tambem Vasco Friz, concordam com a assignatura
do quadro do Descimento da Cruz, que pertenceu 30 pin-
tor viziense Antonio José Pereira, o qual tinha em letra a
tinta amarella Vasco Frs. O nome de Vasco Fernandes o
Velho, do manuscripto genealogico de Diogo Gomes de Fi-
gueiredo, denota que se distinguia de um outro Vasco Fer-
nandes do Casal, que era seu neto, e possuidor dos Mot-
hos do Pintor, o que confirma a genealogia do artista. Em
1758 a tradicdo de Vizeu equiparava Vasco Fernandes do
Casal com Grdo-Vasco, como vémos pela informacdo de
Manoel Lopes de Almeida. , .

3.° A actividade artistica de Griio-Vasco exerceu-se espe-
cialmente em Vizeu, e nas egrejas das freguezias circum-
visinhas é que exislem os seus quadros mais authenticos.
Nas varias obras que soffreu a sé de Vizeu todos 0s bis-
pos se mostraram sempre apreciadores- dos quadros de
Vasco Fernandes, e isto revela a suva influencia na conser-
vacio do gosto pela pintura.

4.° A época da morte de Grio-Vasco deve tambem fi-
xar-se antes de Resende ter escripto a sua Miscellanea, €
antes de Francisco de Hollanda ter escripto o livro sobre
a pintara. (1548) :



§ 3.°—~GIL VICENTE, OURIVES E POETA

Entre os symptomas fecundos de revivescencia nacional,
que se manifestaram por occasido das festas do Centenario
. de Cambes, deve considerar-se em primeiro logar a disci-
piina do individualismo organisado em vigorosas Associa-
¢oes, que adheriram com enthusiasmo a esse jubilea da tra-
di¢io portugueza; depois, a clara comprehensio que tive-
ram d’elle os Municipios, esse unico elemento puro sobre
que se hade basear a moderna constitni¢ao democralica; e
por ultimo, o deploravel contraste da bocalidade do gover-
no, que a titulo de forca dirigente se poz em hostilidade
contra este accordo das forcas vivas da nacdo, pervertendo
um movimento t30 sublime como espontaneo com appre-
hensdes de um levantamento insurrecional. Entre estes
symptomas fecundos. assistimos d inauguracdo da Associa-
¢ao dos Ourives da Prata lisbonenses, cuja tradicao historica
se apoia em documentos de 1450. N'esta Associa¢do ou Ju-
randa existia o cargo de mestre da balanca da moeda, em
que Gil Vicente fora provido em {513. No momento em que
a nacdo portugueza fazia a apotheose do poela, que nos
Lusiadas dera a expressio immortal & consciencia da na-
cionalidade portugueza, a classe dos Ourives da prata com-
prehendendo tambem o seotido historico da Custodia feita
por Gil Vicente com o primeiro ouro das pireas de Quiloa,
entendeu ligar-se s festas do Centenario, avivando as tra-
dicOes esquecidas da svna antiga Associacio sob a égide
d’esse extraordinario artista. Convidado por tdo respeita-
vel corporagao para fallar sobre Gil Vicente, deram-nos a
honra de considerar a nossa Conferencia historica do dia 6
de junho como o acto solemne de authenticidade, do seu ti-
tolo tradicional. Nao podemos agradecer de um modo mais
efficaz a honra que recebemos da Associagdo dos Ourives
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da Prata lisbonenses, senio fortalecendo com provas o°que
entdo dissemos n'essa Conferencia preliminar do Centena-
rio. Tal é o motivo do presente estudo.

No nosso pequeno Manual da Historia da Litteratura por-
tugueza, (p. 237) estudando a individualidade assombrosa
de Gil Vicente, dissemos—que assim como 0s contempo-
raneos que admiraram as suas obras de ourivesaria duvi-
davam que elle fosse o creador do Theatro nacional, a que
0 poeta respondeu com o répto da farca de Inez Pereira,
em 1523, mais tarde so a fama do poeta é que ficou con-
sagrada, esquecendo-se a memoria do ourives a ponto de
se por em duvida a coexistencia d’estas duas diversas apti-
does no mesmo genio. NOs restabelecémos a verdade. mos-
{rando que um mesmo Gil Vicente fora o lavrante da rai-
nha D. Leonor, mulher de D. Jo3o u, e que a pedido d’'esta
extraordinaria rainha escrevera elle os primeiros versos no
Cancioneiro geral e os primeiros Autos que fundaram a
nossa litteratura dramatica!. Julgavamos completa a nossa
prova e conquistado um resultado posilivo para a sciencia,
a nada mais visdmos; comtudo surgiram contradictas de
envolta com virulencias pessoaes, mas estimamol-as ainda
assim pordue nos prestam o ensejo de conciliar com faci-
lidade as leves antinomias que se nos apresentam entre 0s
nobiliarios de Aldo de Moraes e de Cabedo de Vasconcel-
los, nos quaes se trata da descendencia de Gil Vicente. E
sempre a sciencia que lacra; estudamos separadamente os
factos que se referem"ao ourives e ao poela e depois 0s in-
tegraremos na mesma individualidade.

Como os documentos dcerca de Gil Vicente foram acha-
dos gradualmente, facil foi e até natural incorrer no erro
de attriboir a0 mesmo homem documentos que abrangiam
a drea chronologica e historica da sua existencia. N'este caso
nos achdmos com relagdo aos documentos que nomeam Gil
Vicente requeredor das sizas de Santarem, e tambem mestre
da carpentaria de Santarem e dos pacos de Almeirim. Fe-
licitamo nos hoje por estes erros* porque serviram de es-

1 These historica apresentada no livro Bernardim Ribeiro ¢ os Bucolistas,
p. 23£.a 264.
2 Referimo nos-ao estado d’esta questio no Po:{tim'n:o, t. u, p. 348 a 376.
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timulo a pesquizas que trouxeram mais uma verdade para-
a historia; 0 nosso bom e intelligente amigo e patricio Ja-
cintho lgnaclo de Brito Rebello, por documentos positivos
distinguiu estas duas personalidades, simplificando o pro-
cesiso critico para a evidencia do nosso problema fundamen~
tal

1.--Gil Vicente na cérte de D. Affonso V

A primeira data com que nos apparece citado Gil Vicente
na corte, é em uma carta de D. Affonso v, de 23 de oulu-
bro, de 1475, na qual figura como mogo de estribeira do
principe D. Jodo. Esta carta foi descoberta pelo sr. Brito
Rebello, e para nds tem a grande importancia de dar-nos
vma data authentica, base de concilia¢gio com a dala limi-
tada pelo anno de 1336, no qual se colioca a morte do poeta.
(Vide Doc. 1.)

Este documento di-nos Gil Vicente, moco de estribeira
_de D. Jodo u, entdo principe em 1475 ; n’este anno D. Af-
fonso v despachou-o Porteiro dos Contos do Almozarifado
de Beja. O unico argumento que o sr. Brito Rebello apre-
senta contra o referir-se tal documento a Gil Vieente poeta,
é ter este morrido por 1536, dizendo na Floresta de Enga-
nos: «Ja fiz 0s sessenta e seis, j4 0 meu lempo é passado.»
Porém, a muita velhice a que allude o poeta na Carta a D.
Jodo m em 1531, leva-a corrigir a data contida nos versos
para selenta e seis. attendendo 2 que a edi¢do das Obras do
poeta foi deturpadissima pela censura, e feita sobre manu-
scriptos s0 muito tarde impressos por Luiz Vicente ¢ em
typo gothico sem perfeicio e de difficil leitura. N'este oaso
0s selenla e seis annos revocam o nascimento de Gil Vicente
a 1460 pouco mais, tendo aproximadamente quinze annos
quando entrou para mo¢o da estribeira do principe D. Jodo.

Como, porém, congiliar a vmg a de Gil Vicente, filho do
ourives da prata de Guimardes (como o diz Aldo de Mo-
raes) para a corle? Em uma carla passada a Fernio da Sil-
veira Coudel-moér, por D. Affonso-v, de Evora, em data de

1 Appareceu esta discussdio na revista 0 Occidente, v.* 65, 66, 67, 68, 69,
70 o 72 com o titulo A Custodia do Contento dus Jeronymos, '
L] . .



.

E ARTE PORTUGUEZA 193

2 de dezembro de 1460, encontramos assignado como es-
crivio da Chancellaria um tal Ferndo Vicente; era este, por
ventura, irm30 ou parente de Martim’ Vicente, sendo por
via d’elle que Gil Vicente veiu servir na corte? Mais tarde,
o filho do poeta, Luiz Vicente tambem apparece em 1552
como mogo da camara do principe D. Jodo e por elle cha-
mado bom escrivio. A conservacdo dos officios nas familias-
revela-nos a importancia d’estas aproximacoes.

"Prova-se sem difficuldade a existencia de Gil Vicente poeta
na corte de D. Affonso v, pela influencia franceza que ai
recebeu e que reflecte nos seus Autos. No Auto da Fé, vem
a rubrica: <«Cantam a quatro vozes uma enselada que veiu
de Franca . ..» E tambem no Auto dos quatro tempos vem
outra rubrica: «Até chegarem ao presepio vao cantando uma
cantiga franceza que diz:

Ay de la noble
Ville de Paris...»

Na poesia do seculo xv colligida no Cancioneiro geral de
Garcia de Resende, abundam as referencias 4 influencia fran-
ceza: D. Luiz da Silveira relembra dez annos de Sena. (Canc.
ger., t. m, p. 374;) Duarte de Brito falla des costumes fran-
cezes referindo-se d lei de Franga, (ibid., t. 1, p. 318); o .
Coudel-mor offerece a sua canhada uma escrevaninha fran-
ceza, (ib., t. 1, p. 475;) e allude 4s noticias, que se recebiam
mil fallas de Franga, (ib., p. 139;) e na galanteria compara
o sobrinho a um francez (ib., p. 144.) O conde de Vimioso
allude aos trajos francezes (ib., t. u, p. 442.) Ndo admira
pois que um Auto de Gil Vicente conserve a anedocta das
Cem Novellas novas de Luiz x1, que imitasse no Testamento
de Maria Parda o Testamento de Pathelin, e que sob a in-
fluencia franceza mantida desde as relagdes da corte com o
Duque de Borgonha até 4 viagem de D" Affonso v em 1477,
desse Gil Vicenle aos seus Autos o nome de Moralidades.
E logica e fundamental a attribvi¢io dos documentos de
1475, 1482, 1485 e 2491 ao poeta que conservou na‘ulte-
rior revelacdo do seu genio a influencia franceza entio pre-
ponderante na cOrte. Na-cOrte de D. Affouso v usaram-se
muito os Antremezes, como se vé.pelo Cancioneiro de Re-
sende, e houve depois crisautos (eclipse ou cris de Autos)

13
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isto ¢, em que este divertimento scenico foi abandonado;
reflecte-se tambem isto na actividade de Gil Vicente, cujo
gosto foi despertado pelo que viu na mocidade, mas reve-
lando-se s6 quando foi incitado pela rainha D. Leonor. D.
Affonso v morre em 29 de agosto de 1481, e a 14 de fe-
vereiro de 1482 D. Jodo n confirma Gil Vicente no cargo
de Porteiro dos Contos do Almoxarifado de Beja, seguindo
0 espirito que iniciara na administracdo publica da revoga-
bilidade das doacdes regias e da necessidade das confirma-
coes geraes. N'este documento Gil Vicente ji ndo & mogo
de estribesra, mas criado e escudeiro. Vejamos como se re-
vela o seu assombroso talento.

8.—Existencia de um poeta Gil Vicente na corte de D. Joao IT

0-gosto das cangBes provengaes conservou-se em Portu-
gal, quando em todas as cOrtes da Europa se seguiam as
formas do lyrismo italiano; eram as formas chamadas de
Cancioneiro as que se preferiam entre nos, e os divertimen=
tos palacianos consistiam principalmente em impravisacoes
poeticas, como apodos, motes, processos allegoricos, e on-
tros restos dos torneyamens provencaes. Si de Miranda falla
nos seus versos nos bons tempos dos serGes de Portugal
completamente decaidos na corte de D. Jodo n1. A activi-
dade poelica dos serdes da corte de D. Jodo n ¢ D. Manoel
acha-se bem representada no Cancioneiro colligido por Gar-
cia de Resende. A rainha D. Leonor, mulher de I). Jodo 11,
era a principal motora d’estes passatempos, e a ella se deve
a crea¢do da Imprensa em Portugal, a funda¢io das Mise-
ricordias, os bellos trabalhos de ourivesaria encommenda-
dos ao seu lavrante Gil Vicente, e o apparecimento do Thea-
tro portuguez, cujos primeiros Autos foram a seu pedido
tambem escriptos por Gil Vicente. _
. Pelo Cancivneiro de Resende, vémos que em 1493 era.
Gil Vicente conhecido ja e estimado como poeta; disculia-
se em um serdo do paco em férma de processo judiciario
a aventura de Vasco Abul, que vendo dang¢ar uma cigana
lhe langara um collar com o qual ella fugira; n’este pro-
€esso jocoso apparecem versos epigrammaticos de Gil Vi~
cente com a seguinte rubrica: « Parecer de Gil Vycente n’este
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processo de Vasco Abul d rraynha D. Leonor,» ! Foi a rai-
nha que o mandou versificar, como se vé por este trecho:

Voss’alteza we perdoe,

ou acho muyto danado
este feyto processado,

em qus manda que rasde...

N'este mesmo processo instanrado por Anrique da Motta,
figura com Ajuda, antes de todos os outros poetas do paco,
Mestre Gil. Em primeiro logar a Ajuda era uma férma poe-
tica dos apodos do seculo xv, frequentissima no Cancionetro
de Resende, e por isso é disparate o querer interpretal-a
segundo os antigos usos therapeaticos, para poder-se con-
siderar. Mestre Gil, como sendo o physico Gil da Costa; além
d’isso havia o officio de crystaleira no paco, e por tanto se-
parado das func¢Oes de physico; em segundo logar, falla

00 mesmo processo duas vezes o poela, uma em Ajuda, ou-
tra por mandado da rainha. O nome de Mestre Gil, define-
nos a sva posi¢do na corte como lavrante da rainha, por-
que no testamento d’esta illustre senhora se falla no Reli-
cario da Madre de Deus «que fez Mestre Jodo,» sem davida
collega de Gil Vicente no servico do paco 2, como se.vé pela
clausula alludida, e pelo alvari de 15414.

No Auto pastoril castelhano, escripto a pedido da rainha
D. Leonor, refere-se Gil Vicente a corte de D. Jodo n, ¢i-
tando Juan Domado, Con su cajado real, ¢ em nota accres-
centa: «Dizia por D. Jodo Il.» Os primeiros Autos de Gil
Vicente, como se declara nas rubricas finaes, foram eseri-
plos por mandado da rainha, e na dedicatoria do Auto de
D. Duardos a D. Jodo 1, ainda repele «que as comedias,
farcas e moralidades foram compostas em servico de sua
tia,» a rainha viuva, irm3 de D. Manoel. Mas a relacio en-
tre o Mestre Gil Vicente do Cancioneiro geral e 0 que com-
poz os Autos, estabelece se de um modo indubitavel, por-
que muitos nomes dos poetas da collec¢io de Resende se

1 Canc. geral, 1, 210, col 5.

* K o quo se infers do: «Alvard para se pagar em pimenta a razfo de 22
crazados ao quintal 1313430 réis a Mestre Jodo, ourives, de feitio da Custo-
dia que mandou fazer (sc. D. Manoel) para o Mosteiro da Conceiglio de Beja.
A 25 de junho deo 1511 J. P. Ribeiro, Diss. chronal., t.1, p. 332.
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repetem nos Autos de Gil Vicente. Citaremos primeiramente:
Piogo Fernandes, poeta e ourives dos serdes do paco, ci~
tado nas Cdrtes de Jupiter (L. 11, 406):

Diogo Fernandes ird
_ Porque he commendador. . .

No Cancioneiro de Resende vem uma «Pergunta de Diogo
_ Fernandes, Ourives, a Jodo Rodrigues de Sd.» (Canc.,fl, 126,
col., 3, v.) Este facto tambem coadjuva a concilia¢io entre-
as duas aptidoes de ourives e poéta em Gil Vicente; o ce-
lebre poeta da corte de D. Jodo n, Jorge de Vasconcellos
provedor do Almazem de Lisboa em 1499, acha-se tambem
citado nas Cdrtes de Jupiter, bem como a Joanna do Tago,
do Cancioneiro de Resende, Garcia Moniz!, Affonso Valen-
te3, e outros.muilos, ndo esquecendo tambem as damas.
mais afamadas. Adiante esclareceremos as relaches entre
Gil Vicente, como poeta € como ourives, com Garcna de Re-
sende.

Do apre¢o em que Gil Vicente era tido na corte de D.
- Jodo w, temos alem dos factos citados, e da consideracio
immensa que lhe ligava a rainha D. Leonor, os documen-
tos historicos, ainda ineditos, que copiémos na Torre do
Tombo; em carta de 14 de fevereiro de 1482, como criado
e escudeiro de D. Jodo u é confirmado porteiro dos Contos

'

1 No dosumento de 1513, em que Gil Vicente é indicado como oarives da
rainha D. Leonor, vem 0 nome do Garcia Moniz, como thesoureiro da moeda.
A elle allude o poeta: .

i Veobaes embora forcado
Que diz 14 Garcio Moniz ?

(Auto da Barca do Inferno, p. 240).

Oh Sam Garcia

Moniz, tu que hoje em dia -
Fazes milagres dobrados,
Dd-lhe esforco o alegria
Pois que és da companhia
Dos penados.
' (1d., t. m, p. 79.)

2 Como Affonso Valente
O que agora é carcereiro,

(Aulo da Barca do Inf., p. 241.)
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00 Almoxarifado de Beja'; em 20 de setembro de {483
faz-lhe D. Jodo n mercé de uns certos bens na villa de Be-
ja?; e ainda em 4494 & nomeado Porteiro dos Contos do
Mestrado de Aviz, em substituicdo de Affonso Alvares 3. Por
estes documentos se vé a importancia que tinha ji na corte
.0 celebrado artista, e a sua residencia em Santarem coin-
~ cide com a do poeta, como se pdde vér a cada passo das
suas obras, especialmente na queixa 4 rainha D. Catherina
e na Carta a D. Jodo ni; finalmente a substituicio em 1491
de Affonso Alvares & que nos explica a rivalidade que houve
entre o escriptor dramatico e o mulato criado do Bispo de
Evora que escrevia tambem Autos «a pedimento dos muy
honrados e virtuosos conegos de S. Vicente,» taes como o de
Santo Antonio e de Santa Barbora. A destituicio de Affonso
Alvares em {1491, de Porteiro dos Contos do Mestrado de
Aviz, exphcar-se—ha pela rela¢do de dependencia pessoal com
a casa de Braganca, odiada por D. Jodo u?*

O facto attribuido pelo Nobiliario de Cabedo, que Gil Vi-
cente era mestre de rhetorica do duque de Beja, Dom Ma-
noel, em nada contradiz os factos anteriores, taes ¢omo o
de ser porteiro dos Contos do Almoxarifado de Beja, e rece-
ber uma doacdo de D. Joio u de certos bens tambem em
Beja; o grande valor que a rainha D. Leonor ligava a Gil
Vicente, o conhecimento directo do seu poderoso talento,
justificam mais ainda a escolba que ella poderia fazer do
seu lavrante para mestre de rhetoriea de seu irm3o D. Ma-
noel (n. 1469) entdo simples duque de Beja.

A importancia ligada a Gil Vicente é que explica as di- -
versas nomeacdes e ‘doacDes regias que teve na corte de

1 Vid. Documento 11.

2 Yid. Doc. m.

3 Yid. Doc. 1v.

4 Segundo o8 novos documentos apresentados pelo sr. Brito Rebello, este Al‘-
fonso Alvares era assador ¢ cosinheiro de D. Jodo 1, o qual desde 11 de feve~
reiro de 1486 era Porteiro dos Contos do Mestrado ‘de Aviz. Se o assador ¢ co-

sinheiro de D. Jodo u em 4486 ¢ ou n3o esse mulato Affonso Alvares, tam-

bem criado do Bispo de Evora, o poeta, pouco nos interessa para o nosso pro-
blema. Pela Carta de 11 de marco de 1436, vé-se quoe o cargo de Portei-o
dos Contos do Mestrado de Aviz rendia aonualmente tres mil trezentos o vinte
o um réis. Pela carta de 18 do novembro de 1491 v8-se tambem que o cargo
de Porteiro dos Contos de Beja rendia a mesma quantia, 0 que justifica uma
permuta de officio.
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D. Jodo u. A rhetorica no seculo xv consistia em explicar
alguns livros de Cicero, em exemplificar com trechos dos
escriptores antigos cerios modos tigurados de fallar; o ta-
lento litterario de Gil Vicente, tal como se nos revela no
Cancioneiro de Resende, para ser mestre de rhelorica do
joven Duque n3o precisava de uma actividade exclusiva.
Elle podia ser tudo; era esse o caracteristico dos grandes
espirilos do come¢o da Renascenga; eram assombrosamente
encyclopedicos. O que se vé com arlistas como Leonardo
de Vinci, Raphael e Miguel Angelo, repete-se em Portugal;
Garcia de Resende era historiador, poeta, musico, archite-
cto, desenhador e diplomata. Gil Vicenle eleva-se 4 mesma
> craveira de universalidade dos grandes espiritos que pre-
pararam a Renascenca, elle é o lavrante da rainha, 0 poeta
do Cancioneiro e dos Autos, o aclor das proprias compo-
si¢des, musico dos villaneicos, & o livre-pensador que com-
bate pela liberdade de consciencia, e é considerado pelos
grammaticos seus- contemporaneos Fernao de Oliveira e
Jodo de Barros uma auctoridade em questoes philologicas.
A época historica em que figura Gil Vicente justifica esta
universalidade de aptidoes; os documentos que se referem
a Gil Vicente, isto &, desde 1482 até 1323, coincidem com
a actividade tanto do ourives como do poeta. Mas temos
ainda outro argumento que se deduz das rela¢Oes littera-
rias entre Garcia de Resende e Gil Vicente; os dois gran-
des artistas ndo se estimavam, e restam allusbes poeticas
nas suas obras em que mutvamente se ferem. Gil Vicen-
te, nas Cortes de Jupiter, allude aos talentos encyclopedi-
cos de Resende, e 4 sua extrema obesidade:

E Garcia do Resende

Feito peize tamboril, -
E ainda que tudo enfende :
Ird dizendo por ende

Quem me dera um arrabil, -

Garcia de Resende, quando moc¢o da escrivaninha de
D. Jodo 1 era o valido do monarcha, dormia com elle no
quarto, tocava instrumentos musicos para o distrair, reci-
tava-lhe as Coplas de Manrique para o adormecer; pelo seu
lado Gil Vicente era considerado pela rainha D. Leonor
como lavrante e como letrado. Os dois grandes espiritos

~
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tinham entre si nm certo ciume; Garcia de Resende ndo sb
nio colligiu as Obras-meudas de Gil Vicente, como se deduz
das trovas que andavam no Cancioneiro Portuguez feitas
a pedido do Conde de Vimioso, ¢ ndo impressas no texto
de 1516, como tambem o fere no seu talento de Ounves,
dizendo na Miscellanea :

E vimos mioas reaes
D’ouro ¢ d’outrosmetaes
No Reyno se descobrir ;
Nais qus sunca vi sair
Engenhos ds officiaes.

E exaltando os artistas estrangeiros, sobretudo os ita
hanos, prosegue:

Ourivisis o Esculptores
S#o mais sotis ¢ melhores.

Mas contra o talento dramatico de Gil Vicente di-se a
mesma perfidia de Resende; na Miscellanea destitue-o lam-
bem da originalidade dos seus Autos:

E vimos singularmente
Fazer representaces,
_ D'estylo muy eloguente
De muy novas invencdes,
E feitas por Gil Viceate.
Elle foi que inventon
Isto cd, e o usou,
Com mais graca ¢ mais doutrm,
Postoque Juan del Encing
O Pastoril comegon.

E crivel que Garcia de Resende conhecesse dois indivi-
duos de nome Gil Vicente, um ourives, e outro poela, que
os nio differengasse nos seus apodos satyricos, e logo por
coincidencia extraordinaria tivesse ma vontade a elles am-
bos? S6 umaobcecacdo apaixonada é que pode manter a
ideia de duas individualidades distinctas.

No celebre documento de 15 de fevereiro de 1509,! em
que D. Manoel nomeia— Gil Vicente ourives da Senhora rai-

1 Yid. Docameonto v.
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nha minha irmd— Vedor de-todas as obras de ouro e prata
dos mosteiros de Thomar, Todos os Santos e Belem, assi-
gna como escrivdo André Pires; ora na tragicomedia da -
Romagem de Agravados, diz o poela:

O Alvalé que mostrou N
Com tanto de filbamento,
Tanto de acrecentamento
Niao sei quem Ib'o despachou
Damiso Dias, ou alguem,

. Lhe houve o negro alval4, .
Cbristovam Esteves tambem,
Ou quicaes, sabe Deus quem,

* André Pires, ndo serd ?
: (Obr., t. m, 510.)

A abundancia das coincidencias tira-lhes o caracter de
casualidade. Nos Autos do poeta, taes como a Farca dos
Almocreves, e Cortes de Jupiter, ¢ 1o Auto da Alma, s3o
numerosissimas as referencias do poeta is obras de ouri-
vesaria. O triumpho da arte italiana em Portugal fez esque-
cer Gil Vicente como lavrante, d’aqui talvez a sva pobre-
za, e depois de 1536 e 1537 é que comeca a ser estudado
como escriptor pelos grammaticos Ferndo de Oliveira e Jodo
de Barros. : :

Pelo fallecimento de D. Jodo n, a corda de Portugal vein
a pertencer a D. Manoel, irmio da rainha viava D. Leo-
nor; vivendo na cdrle, mas profundamente alguebrada pe-
los desastres da sua familia, esta senhora n3o tendo que
dar a fazer ao seu lavrante, por que para ella baviam aca-
bado as sumptuosidades, pedia-lhe por occasiio das festas
religiosas que compozesse algum Auto hieratico. «<E por
ser cousa nova em Portugal, gostou tanto a Rainha velha
d’esta representacdo, que pediu ao Autor que isto mesmo lhe
representasse ds Matinas de Natal, enderecado ao nascimento
do Redemptor . ..» Gil Vicente, ao servigo da rainha como
lavrante, e tendo ji versejado nos serdes do pago a pedido
de tdo inclyta senhora, preferiu antes fazer uma obra nova;
fez o Auto pastoril castelhano em vez de repetir o Monologo
do Vagqueiro; na rubrica final revela-nos: «A dita Senhora
Rainha, satisfeita d’esta pobre cousa, pediu ao auctor que
para dia de Reis logo sequinte lhe fizesse outra obra.» Escre-
veu portanto em 4503 o Auto dos Reis Magos, e ainda n’esse
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mesmo anno 0 Auto da Sybilla Cassandra; diante da rai-
aha D. Leonor representou em 1503, nas Caldas, o Auto de
Sam Martinho, e em Lisboa o Auto dos Quatro tempos, nos
paces da Ribeira em 1508 o Auto da Alma, em Santos o
Vetho o Auto da Fama em 1510; na capella do Hospital *
de Todos os Santos, representou ainda diaote da rainha
D. Leonor o Auto da Barca do Purgatorie, que pertence a
essa trilogia primeiramente escripta em portuguez com o ti-
tulo Auto de moralidade e depois traduzida pelo proprio au-
ctor para castelhano com o titulo Tragi-coinedia allegorica
del P'araiso y del Infierno. Insistimos sobre este ponto da
influencia da rainba D. Leonor sobre o talento dramatico
de Gil Vicente, porque d’aqui se tira um fortissimo argu-
mento para provar a identidade do poeta com o ourives.
O proprio Gil Vicente, na dedicatoria da tragicomedia de’
Dom Duardos a D. Jodo mi, declara ter composto a maior
parte dos seus Aulos em servigo da rainha tia, viuva de
D. Jodo u: «Como quiera Excellente principe.y Rei muy
poderoso, que las Comedias, Fargas y Moralidade que he
compuesto en servicio de la Reyna vuestra tia...» ! Por
outro lado os documentos officiaes sio todos conformes
em dar a Gil Vicende o titulo de Qurives da rainha D: Leo=
nor. Como é possivel que dois grandes espiritos do mesmo
nome, e vivendo ambos no pago, trabalhando ao servico da

- mesma rainha, e entre malquerencas e invejas, se ndo dis-
tinguissem entre si, pelo menos nos ataques da malevolen-
cia dos seus contemporaneos? O aprego do poeta na corte
~de D. Manoel, coincide com o apreco ao ourives; a deca-
dencia do eseriptor coincide com a do artista na corte de
D. Jodo i, 0-que se explica pela morte da rainha D. Leo-
nor, que o protegia.

8.—-Existencia de um Ourives Gil Vicente na corte de D. Jodo 1I,
D. Manoel e D. Jodo III

O primeiro documento em que se acha publicado o0 nome

de Gil Vicente como ourives, & o testamento de el-rei Dom -
Manoel, de 7 de abril de 4517, nas Provas da Historia ge-

1 Ap. Folba volante da Bibl. do Porto (N—8§~—74.)
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nealogica; em uma das clausulas se diz que Gil Vicente &
0 assombroso artista da Cuslodia do mosteiro de Belem:
sltem, Mando que a Custodia feita por Gil Vicente para o0
Mosleiro de Belleny, seja entregue & dita Casa, bem como a
grande Cruz, que foi guardada na minha thesouraria, feita
tambem pelo mesmo Gil Vicente, e tambem as Biblias escri-
ptas & penna, que fazem parte do meu guarda roupa, as
quaes sio guarnecidas de prata, com cobertura cramesi?.»
Nos extractos do testamento da rainha D. Leonor, publi-
cados por Frei Jeronymo de Belem, na Chronica seraphica,
acha-se tambem esla preciosa indicagdo: «ltem, deixo ao
dito Mosteiro da Madre de Deos o Relicario que fez Mestre
Jodo, em que esld o santo Lenho da Vera Cruz... e os dous
Calices que andam em minha Capella: a saber, o que cor-
regeo Gil Vicente, e outro dos que elle fez, que estd ja no
dito Mosleiro, elc.?»> A data d’este testamento & de 1521,
0 que importa para fixar 0 apreco em que era tido o ar-
tista; pelos dois documentos de ha muito publicados, po-
dia-se ennumerar de um modo authentico as obras de Gil
Vicente :

1.° A Custodia do mosteiro de Belem.

2.° A Cruz grande do mesmo mosteiro.

3.° Calices, feitos por ordem da rainha D. Leonor, mu-
lher de D. Jodo u. -

4.° Outro Calix concertado por Gil Vicente, mandado en-
tregar pela referida rainha ao mosteiro da Madre de Deos.

De todas estas obras, aquella que se conservou cuida-
dosamente fui o extraordinario monumento da Custodia;
d’elle falla lord Beckford, na sua Carta vu, de 42 de junho
de 1787, mas por este tempo o nome de Gil Vicente estava
esquecido como ourives, e ndo se sabia quem fora o auctor
da Custodia; diz o celebre lord : «N'uma pequena e escura
casa de thesouro, que por uma escada de caracol commu-
nica com a porta do edificio que a tradi¢io designa como
habita¢do de el-rei Dom Manoel, guando em certas epocas
religiosas do anno se relirava a este recinlo, mostraram-
me 4 luz de velas algumas alfaias extremamente curiosas,

1 Apud Sovsa, Prova da Hist. geneal., t, m, p. 828,
2 Apud Chron. seraphica, t. u1, pag. 85.
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e em especial uma Custodia, feita em 1506, do mais puro
ouro de Quiléa; nio ha cousa mais bella, como specimen
do bem trabalhado lavor gothico do que esta complicada
peca esmaltada, e com leves esteios ¢ pinaculos cinzela-
dos, tendo os doze apostolos em seus nichos debaixo de
pavilhtes, formados por milhares de voltas e ramificagoes.»
Vé-se por este documento que a clausula do testamento de
D. Manoel foi, camprida, e que é de Gil Vicente a Custodia
dos Jeronymos, em cuja base oval ha um frico em letras
de esmalte branco: # 0 # MVITO. % ALTO % PRINCEPE % E
& PODEROSO # SEHOR % REI » DO # MANVEL % ANDOV # FA-
ZER % DO * OURO # I # DAS * PARIAS % DE % QUILOA =
AQCABOY # E * ccccvi.—Do uso do v monumental em vez
do v, e dos estragos d'esia inscrip¢io, quizeram deduzir
que o ourives ndo sabia escrever, ¢ por tanlo era essa igno-
rancia incompativel com a capacidade litteraria de Gil Vi-
cente, fundador do theatro portuguez. A parte a explicagio
de que o trabalho de esmalte poderia ser feito por qual-
quer -official do grande mestre, o sr. Teixeira Aragdo, que
descreveu minuciosamente 0 monomento, prova que ha en-
xertos posthumos feitos por m3o inepta, e tambem «faltas
na ornamentacdo, figuras e esmalles antigos.» * Deixemos
as argucias que sO servem para desvairar a opinido; achada
a rela¢io entre o nome de Gil Vicente e a Custodia dos Je-
ronymos, importava delerminar esta gigantesca individua-
lidade artistica. Pelo testamento da raioha D. Leonor, ji
sabiamos que Gil Vicente trabalhara por sua ordem; em
um documento de 15 de fevereiro de 1509, do Cartorio
do Hospital de Sam José3, se 1&; Gil Vicente, Ourives da
Senhora Raynha, minha trma...» E em outro documento
de D. Manoel, de 4 de fevereiro de 1543, se 1é ainda: «Gil
Vicente, ourives da rainha minha muito amada e prezada
irmd... 3» Note-se que n’estes dois documentos, como ji
observimos, os nomes do escrivio André Pires, e do the-
soreiro da moeda Garcia Moniz, se acham tambem citados
nos Auatos de Gil Vicente, Autos feitos a pedido da rainba

1 D. Vasco da Gama ¢ a Villa da Vidigueira, p. 36.
3 Publieado na Historia de Camdes, t. 1, p. 65. Vid. Doc. v.
3 Vid. Documento v, .
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D. Leonor, como o poeta.declara. Em um documento de
D. Jodo n1, de 9 de janeiro de 1525, ¢ Gil Vicente agra-
ciado com uma tenca!, mas jd se lhe ndo chama ourives
da rainha D. Leonor, porque esta illustre senhora era fai-
lecida; e Gil Vicente na dedicatoria da tragicocomedia de
D. Duardos a D. Jodo m, diz: «las comedias, far¢as y mo-
ralidades, que é compuesto en servicio de la Rema vuestra
tia...» D'onde se conclue que o lavrante da rainha era
apreciado pelos talentos litlerarios, e que 4 influencia da’
rainha D. Leonor, que actuou profundamente na civilisa<
¢io porivgueza fundando as Misericordias, desenvolven-
do a imprensa portugueza, se deve tambem o impulso ge-
neroso para a funda¢do do Theatro portuguez. O genio
de Gil Vicente ndo podia ser completamente aproveitado
na corte de D. Jodo u, perturbada com as conspira¢bes
da aristocracia, com a catastrophe do Duque de Bragan-
¢a, e por fim com a calamidade da morte desastrosa do
principe D. Affonso, filho unico de D. Jo3o n, no’ areal
_de Santarem, e com a morte do grande monarcha attribuida
. a envenenamento. $6 na corte de Dom Manuel é que des-
abrocha o. talento de Gil Vicente, provocado pela Rainha
viuva que bem o conhecia; assim em 1502 funda pelo Mo-
nologo do Vaqueiro o Theatro f)'ortuguez, e com 0 ouro pri-
meiro recebido das péareas de Quiloa fabrica a sublime Cus-
todia, a primeira epopéa artistica da audacia portugueza no
Oriente. Pela influencia da raipha viuva, el-rei D. Manoel
confirma em 1409 todas as mercés feitas a Gil Vicente 3,
que entdo residia em Santarem, junto da cdrte, como 0
poeta. No Alvara de 15 de fevereiro de 1509, Dom Manoel,
por ventura em paga do desempenho do trabalho da Cus-
todia terminado em 1306, -nomeia Gil Vicente Vedor de
todas as obras de ouro e prata feitas para o Convento de
Thomar, Hospital de Todolos Santos e Mosteiro de Belem ;
e conﬁrmando as suas altas qualidades moraes de bonda-
de, discrigdo e fidelidade, nomeia-o em 4 de fevereiro de
1513, Mestre da Balanca da moeda de Lishoa, cargo cuja
venda a Diogo Rodriguez concede em 1547 3. As composi-

! Vid. Documento vitt o fx.
2 Vid. Documento v. . .
3 Yid. Documentos vi & i
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¢ves dramaticas de Gil Vicente eram provocadas pelas fes-
tas do paco, como o nascimento de D. Jodo i, em 1502,
nascimento do Infante Dom Henrique em 1542, partida do
duque Dom Jayme para Azamor em 1513; ou pelas festi-
vidades religiosas das vesperas do Natal, Reis Magos e Pai-
x30, e sobretudo quando a corte andava foragida gas pes-
tes periodicas; era um trabalho accidental na sua activida-
de. Succeden a mesma coincidencia com Lope de Rueda,
ourives de Sevilha, tambem fundador do Theatro hespa-
nhol; a profissao de ourives explica este encyclopedismo
artistico. E tambem um ourives, Fortiguerra, quem des-
cobre a gravura. A ouvrivesaria, como disse o Biblio- -
philo Jacob, era a eschola de todas as artes na edade me-
da; aili se aprendia a chimica e o esmalte, a ceramica, a
estatuaria, a gravura, a pintura; cada vocacdo particular
seguia o seu instincto; os espiritos vastos, que abrangiam
a comprehensdo de todas as formas do bello ficavam ouri-
ves, dominavam como semideuses. N3o é Gil Vicente o
unico homem que em Portugal se tornou inexcedivel em
mais de uma forma de arte: 0 seu contemporaneo Garcia
de Resende tambem foi Qolitico, poeta, musico, historia-
dor, desenhador e architecto. Era esle o caracter d'esse
secalo forte pelo sentimento da antiguidade, pelo goslo da
sumptuaria que o levava 4 comprehensio do bello pela acti-
vidade inteliectual; sob este ponto escreve Cournot, que se
lhe pdo pode contestar o ter sido o seculo dos artistas, e
" n'esto sentido incomparavel: «Artistas como Leonardo de
Vinci, Miguel Angelo e Raphael, que sdo simultaneamente
geometras e arehitectos, esculptores, pintores, poetas, en-
genheiros, physicos, philosophos, e que primam em gene-
ros (ao differentes, ndo podeém ser mais especialmente
grandes, incomparaveis artistas sendo porque vivem em um
tempo e em um paiz em que a arte captiva de preferencia ,
as mais altas e as mais completas intelligencias. Ora, isto
mesmo constitue um pienomeno historico de primeira or-
dem, uma singularidade de que n3o ha precisamente exem-
plo no passado, e tal, que tudo leva a crér que o exemplo
nio se reproduzird mais.»! A actividade artistica do se-

1 Considerations sur la marche des Idées, t. 1, p. 178,



206 QUESTOES DE LITTERATURA

culo xvi foi o poderoso estimalo da aclividade scientifica
do seculo xvit;. Augusto Comte conheceu que nada ha mais
eflicaz para sugerir o trabalho da intelligencia do que a
contemplagio artistica; e Hume, um dos seus precursores,
considera a cultura artistica como um poder sugestivo de
desinteresse altruista e do encanto da medita¢io!. Em Por-
tngal seguimos ‘tambem essa lei da historia; lishamos no
seculo xv1- 0s genios encyclopedicos, os grandes artistas,
que preparariam a actividade scientifica de um outro secu-
lo, se a Inquisicao ndo assentasse os sens arraiaes n’este
desgracado paiz. Ficdmos atrazados na civilisa¢3o. Gil Vi-
cente perlence a essa pleiada pelo genio e pelo seculo:
quando elle escreveu a Dom Jo3o m a dar-lhe conta do
modo como aplacon o povo de Santarem que tentava tru-
cidar os Judeus, deixou uma prova do seu tino polilico e
dos seus conhecimentos em physica; quando desmascarava
nos seus Autos a absorpgdo gue o clericalismo estava exer-
cendo sobre a sociedade civil, e quando pugnava pela li-
berdade de consciencia e pela descentralisagio, mostrou
esse espirito de independencia do terceiro estado que os
jurisconsultos soubrram sustentar; discutia como theologo
sobre a scena 0s mysterios da Té, por onde os eruditos da
Renascenc¢a portugueza lhe chamaram Pasquino, guerrean-
do-o por fazer triumphar as formas populares do drama
da edade media sobre as seccas imitagoes das comedias de
Plauto e de Terencio; era elle que divertia a corte nos de-
sastres das guerras da Africa, nas pestes periodicas que
assaltavam o paiz, e este seu ullimo aspecto equiparava-o
a Boccacio e a Rabelais. Caracteres tdo diversos no escri-
ptor dramatico, bastavam de per si para filial-o na pleiada
gigante dos espiritos encyclopedicos do seculo xvi; porém
o facto de nos apparecer o nome de Gil Vicente hgado a0
mais assombroso monumento da ourivesaria portugueza, é
a comprovagdo d'esse encyclopedismo, e a identidade do
ourives e do poeta podia presentir-se anles de qualquer
comprovacao historica.

Pela noticia conservada por Aldo de Moraes, Gll Vicente -
era fitho de um ourives de prata de Guimardes. Na epoca

1 Qbras philosophicas, t. u, p. 8. Ed. 1764.

-,
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em que figura Gil Vicente a eschola da ourivesaria de
‘Guimardes estava florescente, e o estylo da Custodia dos
Jeronymos repete-se no Calix offerecido & Collegiada em
4527 pelo Chantre Fern3o Alves: «no pé véem-se esculpi-
das em allo relevo as figuras de oito Apostolos; no meio
estio seis estatuas, a de Nossa Senhora e a de cinco Apos-
tolos, mettidos em nichos, inteiramente vasados, aos guaes
fazem corda uns arrendados baldaquinos, guarnecidos de
delicadissimos lavores; na parte soperior ha tambem um
cdro de anjos em adoragdo, cinzelado com singular esme-
ro.» ! Se este calix ndo & um dos feitos por Gil Vicente,
como se sabe pelo testamento da rainha D. Leonor, que
documento mais eloquente para definir uma mesma corrente
artislica? Emquanto a rainha D. Leonor viveu, Gil Vicente
senliu-se apoiado. com o seu valimento; nos Autos 0 poeta
queixa-se da spa decadencia, e conhece-se que foi duramente
hostilisado, como se vé pela composi¢do da Farga de Ignez
Pereira. Gil Vicente era ferido na dupla forma do seu genio;
pela lei de 1835, foram prohibidos os trabathos de curivesa-
ria sumptuaria, e em 1536 inaugura-se a Inquisi¢do em Por-
tugal assassinando a liberdage de consciencia. O ourives nao
foi mais conhecido, e o poeta calou-se, como se sabe pela ru-
brica da Floresta de Enganos, representada em Evora: «A
derradeira gue fez Gil Vicente em seus dias.» O-ultimo docu-
mento historico dcerca de Gil Vicente é datado de Evora, em
19 de janeiro de 1523, no qual D. Jodo 1 lhe manda dar tres
moios de trigo por anno *; aproximamos este documento da
queixa do Auto pastoril portuguez, representado em 1323,
em dezembro. _
" E hom Gil, um Gil, um Gil. .,
(Que ma retentiva hei)
Um Gil... j& ndo direi;

Um que n3o tem nem ceitil,
Que (az o8 Aitog a El-rei. *
Ailo, cuido que dizia,

Aito, assi cuido que he;
Mas ja nbo Aito, bofs,
Como os Aitos que [azia
Quando elle tinha com qué ?

1 ). A. Almeida, Dicc. chorog., t. 1, p. 498.—P. Torquato, Mem. ressuscita-
das, p. 214. .
2 Vid. Documento 1x,
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Esle verso Quando elle tinha com qué, refere-se & sua
actividade litteraria comecada em 1502, e que cuincide com
as numerosas tencas e distinechzs recebidas de D. Joao n
e confirmadas por D. Manoel, como Vedor de todas as obras
de ouro e prata dos Mosteiros de Belem, Todos os Santos
e Thomar, e Mestre da Balanca da moeda em Lisboa.

Brito Rebello encontrou mais um documento em que se
refere a este cargo, verdido por Gil Vicente a Diogo Ruiz
ourives da Infanta D. Isabel; é um alvard de 6 de agosto
de 1517. D’este documento em que Gil Vicenle apparece
pela ultima vez citado como ourtves, quer Brito Rebello
inferir uma epoca provavel da sua morte, e para isso for-
tifica-se com uma Carta de D. Jodo ni, de 3 de margo de
1530, na qual se 1é relalivamente ao Convento dos Freires
de Christo de Thomar, um privilegio concedido a «um ou-
rives que estiver ma dita villa que tenha carrego de fazer as
cousas de prata que se mandarem fazer para o dilo convento
e de alimpar e correger as que agora ha.» (Livros da Ordem
de Christo, n.° 13, fl. 21, v.) D'esta aproximagdo dos dois
documentos conclue Brito Rebello: «Em vista d’elle pode-
mos quasi affirmar que o famoso ourives Gil Vicente falle-
ceu entre 6 de agosto de 4517, data da renuncia do cargo
de mestre da Balanca e 3 de marco de 41530, data da carta
que acabamos de publicar, e que portanto ndo podia ser 0
poeta, que ainda vivia em 1336.» Esta inferencia & pasino-
sa. Contra ella oppbmos, primeiramerfte: Gil Vicente re-
nunciou por venda o cargo de mestre da Balanga, porque
era um officio temporario; depois da morte da rainha D.
Leonor, de quem era lavrante, cessou o motivo do seu li- )
tulo; os trabalhos crescentes da composi¢io dramalica e
representagdo dos Autos obrigaram-no a abandonar a ou-
rivesaria, mesmo porque todos os sens filhos eram empre-
gados no pago, e ndo tinba quem Ihe succedesse no officio.
O privilegio ao ourives residente em Thomar em nada in-
valida a auctoridade de Gil Vicente, porque € concedido a
um ourives de prata, destinado a fazer, correger e alimpar
as cousas d'esse ramo especiat e restricto, sem derrcgacao
da auctoridade do Vedor sobre o seu exame e avaliagao.,

A pobreza de Gil Vicente como poeta dramatico, quei-
xando-se de ndo ter mem ceitil, e alludindo aos tempos em
que elle tinha com que n3o s6 se explica pelo abandono da

-
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ourivesaria pelo servico da composi¢do lilteraria dos Autos
e sua representaciio nos serdes do pa¢o, sendo pela influen-
cia do gosto italiano e divisdo do trabalho arlistico por ou-
tros, taes como Diogo Fernandes ourives da infanta D. Ma-
ria, Jodo Cansado lavrante da rainha D. Catherina, Diogo
Rodrigues ourives da infanta D. Isabel, Affonso Pires ou.
rives do Convento de Thomar.

0 que a Gil Vicente succedia com a arte repetia-se com
as letras; antes de 1526 decairam os seroes do paco por
causa do fapatismo de D. Judo i, e sO por meio de tengas
¢ que Gil Vicente podia ser compensado por alguns Aolos
representados pelo pascimento dos Infantes. No Livro das
pessoas que tiveram tengas de el-rei, consultado por Brito Re-
bello, acha-se sob o titulo: Tengas que el-rci mosso senhor
deu o anno de xxitif, vem a folha 144 verso, esta verba:

«A Gil Vicente de tenga xijr.». (124000 rs.)

E a fl. 113, do mesmo livro, referente ao anno de 1525

«A Gil Vicente dacrecentamento bifj.» (884000 rs.)

Na Romagem de Aggravados allude Gil Vicente i sitnagio
percaria dos que vivem das tengas e da subserviencia do
paco; essas tengas podem tambem justificar-se por ter Gil
Vicente por morle da rainha D. Leonor deixado de ser la-
vrante ou de receber por esse encargo da casa da fallecida
raicha. Porque abandonaria Gil Vicente depois de 1517 a
ourivesaria, entregando-se exclusivamente a trabalbos dra-
maticos ?

Na arte portugueza dera-se uma profunda transformacido
com as viagens dos nossos artistas aItalia; a pintura trans-
formou-se em uma nova eschola, e a ourivesaria antiga por-
togueza decaia do gosto, como se vé pela phrase de Gar-
cia de Resende, na Miscellanea : «Ouriveses e esculptores
sio mdo mais sutis e melhores.» Gil Vicente ndo quiz lo-
ctar com o gosto da corrente italiana nos trabalhos da ou-
rivesaria; faltava-lhe o apoio da rainha D. Leonor, nao lhe
davam trabalho, nem era facil mudar de estylo. Atacado
tambem nos seus Autos por Garcia de Resende e outros
homens dg bom saber, isto é, pelos nossos humanistas da Re-
nascenca, elle aproveitou os divertimentos do paco para
reagir contra a imitagdo artificial da Comedia classica tra-
zida da Itzlia pelos eruditos. Isto lhe consummin a vida n’nma
locta, cujo pensamento profundo era protestar pela liber-

14
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dade de consciencia. Os seus tres filhos, bem collocados no
paco, tambem fizeram esquecer o ourives para se nobhilita-
rem com a fama do litterato.

No nosso livro Bernardim Ribeiro e o8 Bucolistas, accu-
mulimos as descripcdes technicas de ourivesaria que se
acham nos Autos de Gil Vicente; o rigor d'essas descrip¢oes
ndo é casual. Sobre este ponlo é preciosa a leilura da Farca
dos Almocreves, em que um Ourives pede ao fidalgo o pa-
gamento de certas obras; no Auto da Alma, descrevem se
as joias com que o diabo vem seduzir a alma; na Fragoa
de Amor a scena é uma forja, onde os velhos se tornam
mo¢os e 0s frades se convertem em galantes; finalmente
nas Cortes de Jupiter cita-se Diogo Fernandes, tambem ou-
rives e poeta do tempo de Gil Vicente, e descreve se o
throno ou andor de ouro em que deve ir o infante D. Luiz:

O priacipe, nosso senhor,
Ird com quatro rocins

. Marinbos, em um endor
Do melhor ouro que for
Em toda a terra dos Chins:
E um sobrecéo por cima,
D’esmeraldas e rubi»,
Lavrado de obra de lima,
Que nio possam dar estima
A lavores tdo subtis.

(Obras, t. u, 405.)

N’estes dois ultimos versos o poeta faz consistir a per-
feicio da obra de lima na maior desestimacgio d’ella; tal
era a sua situacio na corte de D. Jodo m.

4.— Conciliacdo dos nobiliarios acerca da familia
de Gil Vicente

Os primeiros dados genealogicos que encontramos sobre
Gil Yicente acham-se na Pedatura lusttana, manuscriplo de
Christovam Aldo de Moraes, de 1667 *; o termo d'esta ge-
nealogia em um descendente do poeta, que foi precurador

1 Ms. n.* £41, da Bibl. publica do Porto; & . 176.

- ) .



R ARTE PORTUGUEZA 11

d4s cortes em 1668, leva-nos a inferir sobre a veracidade
das informagdes obtidas por Aldo de Moraes. O modo como
«este linhagista & julgado, serd negalivo para os que tém a
supersli¢io nobiliaria; para nés o ter escriplo de pessoas
desconhecidas, e a liberdade com que qualificava as pessoas
de quem escrevia, & mais um titulo para a nossa confianga,
pelo menos no que se refere & familia dos Vicentes !.

Sob o titulo Dos Vicentes, traz Aldo de Moraes os seguin-
tes factos, que iremos confirmando com auctoridades his-
toricas irrefragaveis, aproveitando-nos até dos proprios er-
ros para explicar as falsas indicacOes do Nobiliario de Ca-
bedo de Vasconcellos:

CMARTIM VICENTE: foi um homem natural de Gutmardes;
dizem que era Ourtves de praia; nd@o podemos saber com
quem casou; sO se sabe de certo que teve a Gil Vicente.

*GIL VICENTE, filho unico d’este Martim Vicente, foi homem
mui discreto e qalante, e por tal foi sempre mui estimado dos
principes e senhores do seu tempo. Foi o que fez 08 Aulos,
que em sew nome se tmprimsram e por sua muila graca fo-
ram semp e celebrados pelos melhores que se fizeram n’aquelle
genero. Estd sepuliado em Evora. Casou com. . . de Almei-
da. filha de. .. de quem houve, clc.

No tempo de Alao de Moraes ainda se conservava a me-
moria de que Gi! Vicente era filho de um ourives de prata
de Guimaraes, mas ja se havia esquecido totalmente a me-
moria de que fora o celebre lavrante da rainha D. Leonor,
mulher de D. Jodo n; a familia do ourives nobilitava-se com

Or———————ie

1 Diz D. Antonio Caetano de Sousa, no App. geneal , p. cxxu: «Christovam
- Aldo de Moraes, desembargador do Porto, onde vivea ¢ morreu, homem letrade
pa sua profizsio e erudito, e mui dado 4s genealogias, de qus escreveu seis vo-
lemes. Nio 36 lhe péde negar que soube muito, mas ndo finha infengio mui
recla, & que no que toca & genealogia ndo merecem 0s seus livros o imacte
porque escreveu sem escolha, de pessoas descomhecidas, e que n¥o deviam eatrars
-ems Nobiliarios, ¢ ainda que sémente para deslustrar umas e outras as meitew
entre as familias illustres ¢ nobres.»

Nas Memorias de Frei Jodo de Sam José Queiroz, pag. 160, repete-se o
mormo ponto de vists critico: «O Duque de Cadaval D. Nuno Alvares Pereira
@30 quiz comprar as Memorias gemealogicas do Christovam Alio de Mosaes,
dizem pela liberdade com que ¢ auctor qualificava as pessoas de quem escrevia.»
Isto nos explica a razdo porque Aldo de Moraes colligin na Pedatura a genea-

logia do um ourives o poou comco, o argumento ¢ todo em beneficio d'esta
foate de consuita,
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a litteratura do seu antepassado, dando o a conhecer pelos.
livros dos Autos. Os livros tambem ji n3o eram vulgares,
porque Aldo de Moraes ndo pode descobrir 0 nome da mu-
lher de Gil Vicente, que nas obras do poeta tem um epi-
taphio por onde se sabe que se chamava Branca Bezerra.
Traz apenas o appellido de Almeida, e esla indica¢io nos
basta para explicar quem ¢é esse Gil Vicente de Almeida,
sobre que se baséa a genealogia de Cabedo de Vasconcel-

los. A Pedatura de Aldo de Moraes, enumera os seguintes
filhos do poeta e ourives Gil Vicente:

1.° «Luiz Vicente.» A existencia d’este filho estd authen-
ticada no «Prologo dirigido a0 mui alto e poderoso Rei
Nosso Seohor D. Sebastido, o primeiro do nome, por Luiz
Vicente,» que acompanha a edi¢do das Comedlas e Autos
de 1562. No Nobiliario manuscripto da familia dos Silvei-
ras, por D. Luiz Lobo da Silveira, citado como auctoridade
por D. Antonio Caetano de Sousa, exisie um documento
por onde se vé que Luiz Vicente era mogo da Camara do
principe D. Jo3o, pae de D. Sebastido; é uma carta diri-
gida ao poeta Ferndo da Silveira:

«Eu o Princepe, vos envio muilo saudar, pelo que me
escrevestes por uma carla vossa acerca de vos mandar al-
guns escrivies para trasladarem as vossas Obras, que os
dias passados vos mandei pedir: envio agora Luiz Vicente,
meu mogo da Camara, que ¢ bom escrivao para as trasla-
dar e m’as trazer, e cuomprindo tomar alguns outros escri-
vaes mais, elle o fard, porque assim Ih’o mandei que o fi-
zesse, vae provido de todo o necessario para assim o fa-
zer; encommendo-vos muilo que lbe deis todo o bom avia-
mento para the comprir, porque guanto mais cedo vierem
vossas Obras, mais folgarei. Antonio Ferrdo a fez, em Al-
meirim, a 29 dias do mez de janeiro de 1552 apnos.» (Ms.
fl. 212, da Bibl. do Porto.)

Foi este o filho do poeta que compilou as Obras do fan-
dador do theatro nacional, conservando com intelligencia as
rubricas historicas das representacGes da corte. Aldo de
. Moraes diz d'elle:

«Luiz Vicente, filho primogenito d'este .Gil Vicente; casou
com Joanna de Pina, filha de Luiz de Pina, de Santo Anto-
nio do Tojal, e de Mecia Barreto, sua mulher ; e teve d’ella:
—Gil Vicente de Almeida;— Martim Barreto » Voltaremos a
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investigacio d’estes netos do poeta e lavrante da rainha;
prosngamos na enumeragio dos seus filhos:

° Martim Vicente, que serviu bem na India, onde mor-
reu solteiro » Este facto colligido por Alao de Moraes, con-
corda com as tradi¢hes persistentes no secalo xvii, conser-
vadas por Faria e Sousa, de que Gil Vicente mandara para
a India um filho, por inveja do seu talento. Julgava-se er-
radamente que este filho do poeta se chamava tambem Gil
Vicente, pela aliusdo dos Commentarios de Affonso de Albu-
querque, de quem elle era um dos seus escrivaes, 6 compa-
nheiro n'este perigosissimo officio, de Gaspar Corréa, au-
ctor das Lendas da India. Affonso de Albuquerque andava
sempre acompanhado dos seus escrivaes, e o que cada um
escrevia era ignorado pelos outros todos, para assim co-
nhecer quem era o inconfidente e o punir immediatamente
<¢om a morte; por esta circumstancia se pode avaliar a si-
toacio do desgracado Martim Vicente, que morreu por ven-
tura das fadigas do seun cargo junto do terrivel vice-rei.
“Eis 0 que se 1& nos Commentarios: «Affonso de: Albuquer-
que desejava tanto de tomar alguma concrusio com o Hi-
dalcao, que mandou logo recado a Garcia de Sousa, que es-
tava sobre Dabul, que largasse a navegacdo do porlo, ndo
sendo mercadorias defezas, e que se 0s mouros quizessem
seguros pera suas ndos navegarem que lh’os mandasse pe-
dir a Goa. Despachado este Embaixador, mandou Affonso
D’albuguerq em sua companhia, pera assentar paz Diogo
Fernandes, adail de Goa, e o filho de Gil Vicente por sen
. escrivao, e Jodo. Navarro por lingua, e seis cavalgaduras,
€ um capitdo da tecra ¢0 vinle pides pera os servirem pelo
caminho.» * A gloriosa antonomasia o filho de Gil Vicente
repele-se em outros documentos historicos com relagio a
um outro filho, o que significa o profundo respeito que se
tinha por este homem extraordinario. A sua celebridade era
tamanha ji n’essa epoca da embaixada ao Hidalcdo em 1512,
qando apenas tinha escripto onze Autos, representados
quasi todos a pedido da rainha D. Leonor, que a ndo po-
demos explicar sendo pela sua fama incomparavel firmada
por obras de ourivesaria; em um documento de 1540, Bel-

1 Comm. do Affomso d’Albuguerqus, P. m, cap. B8, p. 442; Ed. 1376,
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chior Vicente é chamado tambem por antonomasia o filko
de Gil Vicente, e isto vinte dois annos antes de ser conhe-
cido do publico como auctor das comedias e aulos repre-
sentados no paco. D’onde vinha esta reputag¢io grandiosa
sendo de trabalhos conhecidos, que lhe asseguraram o pri-
meiro logar na ourivesaria portugueza? .

Do Nobiliario de Cabedo parece inferir-se que o fitho de
Gil Vicente, citado nos Commentarios de Affonso de Albuquer-
que, se chamava tambem Gil Vicente, e que casara na fa-
milia dos Almadas e Menezes. Aqui é que comeca a rerie
de crros do manuscripto de Cabedo; chamava-se o escrivao
de Affonso de Albuquerque Martim Vicente, e morreu na
India solteiro, como affirma Aldo de Moraes. Deu-se por-
tanto aqui evidente confusio de Marlim Vicente com G
Vicente de Almeida, e no proprio Alio de Moraes se con-
funde com o proprio auctor dos Autos quando lhe dé por
terceiro filho D. Valeria Borges. Pelo Nobiliario de Cabedo,
cheio de erros n’este ponlo, é gue podemos descobrir o
modo como as duas genealogias se confundem, e como os
factos historicos & que os esclarecem em bases positivas.
Nos seus contrasensos, Cabedo de Vasconcellos chega a sup-
pdr um segundo casamento de Gil Vicente, quando o poeta
tinha um fitho secretario de embaixada em 1542, viuvando
em 4527 na terrivel peste & qual allude dizendo que lhe en-
trara em casa, e dizendo em 4334, na celebre carta escri-
pta de Santarem a D. Jodo m, que estd muito visinho da
morte! Seguindo a serie dos absurdos de Cabedo, como é
que Jacome Carvaltho do Canto, fallecido em 1623, podia
ser chamado, como o repete Barbosa Machado na Biblio-

theca Lusitana, «sobrinho de Gil Vicente, poeta comico,»-

que havia fallecido depois de 1536? Por esta serie de er-
ros dos compiladores de genealogias, erros que facilmente
se derrogam diante dos factos historicos que nos servem
de base, se vé como um neto do poeta, chamado Gil Vi-
cente de Almeida, se convertea na entidade do fundador do
theatro nacional e do primeiro genio da ourivesaria portu-
gueza. Mas prosigamos. '

«D. Valeria Borges, mulher de D. Antonio de Menezes, fi-
tho de D. Luiz de Menezes.» Esta pretendida filha de Gil
Vicente segundo Aldo de Moraes e Cabedo de Vasconcellos,
-estd deslocada nas genealugias; é n’esle facto que se veri-
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fica o ponto em que se debatem os absurdos dos linbagis-
tas sem apoio historico. Quando tratarmos dos filhos de
Luiz Vicente ficard a verdade inteiramente restabelecida.
Prosegue Aldo de Moraes:

3.° «Paula Vicente, que tambem compoz comedias e aju-
dou muito a seu pae.» A existencia historia d’esta filha
acha-se provada no Alvar4 de privilegio passado a 3 de se-
tembro de 1561 para a impressio das Obras de seu pae,
e por elle se conhece, que era moga da camera da rainha
D. Catharina muolher de D. Jodo ni. Por outros documen-
10s sabe-se que linha assentamento de tangedora no paco.
A lenda sympathica de ajudar seu pae na composi¢do dos
Autos, sempre acompanhados de canto e de arias france-
z3s e populares, acha-se authenticada no Enthusiasmus poe-
ticus do P. Antonio dos Reis.

4.° Belchior Vicente. Na Pedatura lusitana de Aldo de Mo-
raes, ignora-se a existencia d’este filho de Gil Vicente. A
suva existencia authentica-se por diversos documentos. Em
uma Peli¢io de Garcia Fernandes a el-rei D. Jo%o 1, para
alcancar os privilegios que lhe haviam sido concedidos por
D. Manoel no caso de acabar a obra do palacio da justica
de Lishoa, e de desposar a filha do fallecido pintor Fran-
cisco Henriques, n’essa peticdo figura como testemunha—
«Belchior Vicente, filho de Gil Vicente, a quem Deus haja,
mogo da Capella do Rei nosso senhor.»*

Nas Provas da Historia genealogica, traz D. Antonio Cae-
tano de Sousa a lista do pessoal da Capella de D. Jodo m,
e ai se encontra «Belchior Vicente, filho de Gil Vicente,» en-
tre 08 Mocos da capella 3. Se Luiz Vicente era mogo da ca-
mara do principe D. Jodo, Paula Vicente moca da camara
da rainha D. Catherina, e Belcbior Vicente mogo da capellu
de el-rei D. Jodo w1, vé-se que se conservava por seu pae

1 Este documento apparece pela primeira vez citado no livro de Raczynski,
Les Arts en Portugal, p. 212. Vid. tambem Corpo chronologico, Part. m, Mago
18. Doc. 13, na Torre do Tombo.—Juromenha, que fornecen este documento
a Raczynrki, diz em nota: o Ignoramos se este é 0 nosso celebre comico.» Era,
com certeza, porque sendo o documento de 16 de abril de 1840, diz de Gil
Vicente «a quem Deos gja,» o que concorda com a data da sua morte depois
de 1586, indicada por seu filbo Luiz Vicente.

2 Provas, t. n, p. 789.
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Gil Vicente o profundo respeito que lhe dedicaram na corte
de D. Jo3o n e D. Manoel, como fica authenticado nos do-
cumentos que se referem ao ourives. A antonomasia o fi-
tho de Gil Vicente ndo tem outra significa¢do; se elle com-
pilou as suas Obras dramaticas foi para comprazer com D.
Jod3o m1, e se Luiz Vicente as publicou no tempo de D. Se-
bastido, foi pelo muito amor que a essés Autos tinha o prin-
cipe D. Jodo.

A importancia litteraria s0 veiu a prevalecer sobre a fama

do ourives depois da sua morte, e quando os ﬁlhos rece- :

biam as honras de officios do pago.

Depois de termos authenticado a existencia hlstonca dos
quatro filhos de Gil Vieente, vamos destringar a confusie
genealogica de Alio de Moraes e de Cabedo de Vasconcel-
los, comparando os dois. Diz Aldo de Moraes, dcérca de
Gil Vicente de Almeida, primogenito de Luiz Vicente :

«Gil Vicente de Almeda, fllho primogenito do sobredito:
casou com D. Maria Tavares, que havia sido mulher de Gas-
par de Goes do Rego, de Barcellos, ¢ era sua parenta, e-fi-
lha de... e tiveram: a D. Maria de Almeida, que casou com
D. Luiz de Menezes sen primo segundo, e por sua morle se
casou com um barbeirq.»

No Nobiliario de Cabedo se diz, que Gil Vicente (confunde
av0 com 0 nelo e chamava-lhe do Canto em vez de Almeida),
casara em sequndas nupcias com D. Maria Tavares, viuva
de Gaspar de Goes Rego; d’este sequndo casamento leve uma
filha chamada D. Valeria Borges, que casou com D. Antonio
de Almeida e Menezes. »

Agora o confronto dos dois pontos errados na genealo-
gia de Aldo de Moraes e Cabedo:

Aldo de Moraes, fazendo D. Valeria Borges filha de Gil
Vicente (poeta e ourives) corrige-se pelo manuscriplo de
Cabedo, que tambem cae no mesmo absurdo, mas deixando
os meios de eorrigir, pelo casamento de Gil Vicente de Al-
meida com D. Maria Tavares, (accordo em Alao e Cabedo)
que D. Valeria Borges é bisneta do poeta. No Nobiliario de
"~ Alio de Moraes, D. Maria Tavares, viuva de Gaspar de
Goes do Rego, natural de Barcellos era parenta de Gil Vi-
cente de Almeida; no Tratado panegyrico de Frei Pedro de
Poyares, um Belchior de Goes do Rego, filho do primeiro
malrimonio de D. Maria Tavares, & chamado neto ou bisnelo
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de Gil Vicente (pelo padrasto). Isto vem-nos explicar nio
s6 o motivo da confusdo das genealogias, como a tradicio
vaga da naturalidade de Gil Vicente attribuida a Barcellos.

Alao de Moraes, diz que D. Valeria Borges casou com
D. Antonio de Menezes, filho de D. Luiz de Menezes. Cabedo
repete tambem: casou com D. Antonio de Al'nada e Mene-
zes. Agora a explicacdo e concordancia do erro de Alio de
Moraes icerca de D. Maria de Almeida (filha do segundo
casamento de D. Maria Tavares, evidentemente confundida
com D. Valeria Borges); diz Aldo de Moraes: « ). Maria de
Almeida casou com D. Luiz de Menezes, seu primo sequndo,
e por sua morle se casou com um barbeiro.

Segundo Cabedo, D. Valeria Borges «enviuvando s¢ ca-
sou com um homem baixo.» Isto demonsira a evidente con-
fusdo de Aldo de Moraes, e ao'mesmo tempo destroe as

seguintes affirmacBes falsas: 1.° que Gil Vicenie tivesse -

uma fitha chamada D. Valeria Borges (Aldn); 2.° que Gil
Vicente, poela e ourives. casasse segunda vez, (Cabedn e
portanto que a suva familia proviesse dos Cantos de Guima-
raes; 3.° que a ser Jacome Carvalho do Canto, fallecido em
1623, sobrinho de Gil Vicente, poeta comico, como diz Barbo-
sa, verifica-se que a confusio vein do seculo xvu, por iden-
tificarem Gul Vicente de Almeida, neto do poeta, eom o pro-
prio poeta.

Notadas as conciliagdes dos dados historicos, vemos que
a Pedatura lusitana, de Aldo de Moraes, erra menos do que
o Nobiliario manuscripto de Cabedo; e em vista da nossa
discussdo, regeitamos a affirmagdo d’este ultimo, dando Gil
Vicente como oriundo da familia dos (anios, de Guimaraes;
porque ndo se acha o nome de Gil Vicente com o apellido
do - Canto inscripto nas moradias de D. Manoel nem de
D. Jo3o n1, e seria inevitavel se com elle condissesse essa
vaga indicagio «<bom poeta e mestre de rhetorica de D. Ma-
noel.» O titulo de mestre de rhetorica condiz com a grande
estima em que era tido Gil Vicente ourives e poela, por-
que d'este modo 3e cobria 0 que entdo havia de deslustre
no exercicio da arte scenica. E assim como apparece nas
moradias de D. Jodo m: Marcos Gil, fitho de Gil Fernan-
des Canto (Provas, t. vi, p. 585), a omissdo do nome dJe
Gil Vicente seria inexplicavel tendo na corte a profissio de
pedagogo. :
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O querer insistir sobre- este errado elemento genealo-
gico é uma obstinac3o doentia do cerebro, com o intuito
de perverter os serenos resultados da critica e a conquista
de mais uma verdade para a historia *.

Em uma folha volante do seculo xvii encontramos uns
Arrenegos do arraes da Barca do Inferno (imitacdo evidente
dos Arrenegos de Gregorio Affonso, do Cancioneiro de Re-
sende) que tinham a rubrica «Por Gil Vicente de Lisboa»
Pela epoca em que o Chiado pds. outra vez em moda 0 €s-
tylo dos Arrenegos nos Acisos para guardar, e por falla-
rem esses versos no Auto da Barca do Inferno de Gil Vi-
cente, pode-se inferir que esse Gil Vicente de Almeida, do
ultimo quartet do seculo xvi, fosse tambem poeta comico
ou chistoso, e s6 assim & que se explica o ter por sobrinho
Jacome Carvalho do Canto, fallecido em 1623.

~

3.° Conclustes sobre a identidade de Gil Vicente
Ourives e Poeta

N3o é uma simples curiosidade historica o investigar se
0 auctor da maior das maravilbas da Arte moderna, a Cus-
todia feila com o primeiro ouro recebido das pireas de
Quiloa, egual no seu sentido aos Lusiadas de Camdes, é a0
- mesmo tempo o auctor dos Autos, Farcas e Tragicomedias
com que, a comecar de 1502, foi fundado o theatro portua-
guez. Qualquer das formas das duas capacidades artisticas

! Tambem no Diario de Nolicias de 1878 appareceu esta noticis sem res-
ponsabilidade: «Ha tempos se discule se o iliustre Gil Vicente foi ou undo ou-
rives antes de ser poeta ¢ auctor dramatico e #e foi ou nao fabricante da fa-
mosa Cuslodia dos Jeronymos. (ReMre-se aqui 8o nosso arligo nas Aries ¢
Lettras.) O st. Visconde de Juromenba trata de concluir yma memoria para pro-
var que Gil Vicenle era mestre de Rhelorica,  que a Cusiodia dos Jerony-
mos foi feita por outro Gil Viceate, ourives. Podemos acrescentar o que talvex
ndo seja sabido, que no districio de Lisboa existe uma (amilia dezcendente em
linba recta de Gil Vicente, a qual ainda possue vm tombo dos bens que per-
teoceramn a0 poela, @ pdo ba muitos annos ertava de posse de uma quinia que
foi d’elle. Esta familia usa hoje de appellidos que entraram na familia de Gil
Vicente, p annos depois da morte d'este.—No tombo ainda 6 vé a assi-
gnatura d’um filho ou neto de Gil Vicente, ndo nos occorre se filho ou veto,
cbamade Gil Vicente de Almeida.» O sr. visconde de Juromenha nada escre-
vou; vé ce por tanto d’aqui, que se lrata de um snefo do poeta.
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revela um genio t3o vasto, que a sua coexislencia no mesmo
espirito antes do ser uma verdade historica é uma conse-
quencia logica d’essa heterogenia psychologica que distin-
gue as vocagdes absolutas.

De todo o trabalto anterior conclue-se sem esfor¢o que
o fundador do theatro portuguez foi 0 mesmo Gil Vicenie
que deixou a obra inimilavel .e gigantesca que elevou &
maior altura a nossa ourivesaria no seculo xvi; importa
recapitular aqui os resultados d’essa argnmentacao, desta-
cando os faclos nas suas numerosas coincidencias:

1.° Apparece Gil Vicente como poeta na corte da rainha
D. Leonor em 1493, fazendo versos a pedido della. (Fl,
210, col. 5 do Canc., de Kesende). N'esta mesma peca fi-
gura outra vez com 0 nome de Mestre Gil. No teslamento
d’esta mesma rainha, em que se cilam obras de ourivesa-
ria de Gil Vicenle, did-se a um outro ourives o nome de
Mestre Jodo.

2.° No Auto pastoril castelhano escripto por Gil Vicente
a pedido da rainha D. Leonor, refere-se o poeta a ter vi-
vido na corte de Dom Jodo n. Em 1482 era Gil Vicents
escudeiro, e D. Jodo u noméa-o Porteiro dos Contos do
Almoxarifado de Beja; isto eoincide com a tradi¢3o genea-
logica de ter educado o dugue de Beja, como mestre de
rhetorica, notando-se que o duque era irmdo da rainha
D. Leoncr. Em 1485 recebe a doacdo regia de cerlos bens
em Beja.

3.° Esta importancia extraordinaria concedida ao ourives,
reflecle-se tambem no poeta, como se vé pelos Commenta-
rios de Affonso de Albuquerque, onde por antonomasia se no-
méa o filho de Gil Vicente, e na Pelicdo de Garcia Fernan-
des, bem como na lista do pessoal da capella de D. Jpdo m.

4.° Nos Autos de Gil Vicente figuram o ourives Diogo
Fernandes, tambem poeta do Cancioneiro de Resende, Jorge
de Vasconcellos, Affonso Valente, Garcia Moniz, que assi-
gna o documento de 1313 em que Gil Vicente vem indicado
como Ourives da Rainha D. Leonor, e André Pires, gue as-
signa o Alvara de 1309, em que oulra vez se noméa Gil
Vicente como ourives da Rainha.

8.° Em documento de 1494 é nomeado Gil Vicente Por-
teiro dos Contos do Mestrado de Aviz em substitui¢io de
Affonso Alvares; sabe-se que Affonso Alvares tambem au-
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ctor de Autos hieraticos era considerado como rival de Gil
Vicente. . :
6.° No Auto das Cdrtes de Jupiter, Gil Vicente chasquéa
a obesidade de Garcia de Resende. e 0 seu encyclopedismo;
Resende na Miscellanea apoda Gil Vicente negando-lbe a ori-
ginalidade da concepgdo dramatica, e a0 mesmo tempo fere
o ourives dizendo que os ourives italianos sdo mais subtis
e melhores. Vé-se aqui como o chronista satyrico atacava
as diversas aptiddes do mesmo individuo, porque ndo é na-
tural que. tivesse o- mesmo resentimento contra um Gil Vi-
cenle ourives e contra um Gil Vicente poeta. O odio de
Garcia de Resende fez com que excluisse do seu Cancio-
neiro geral varias composicdes (obras meudas) de Gil Vi-
cente, que na edi¢do de 1562 se colligiram alludindo a ou-
tras que andavam no Cancioneiro portuguez.
7.° Em documentos de 1509 e 1513 Gil Vicente & cha-
mado Ourives da rainha D. Leonor, viuva de D. Jod3o u;
no fim do Monologo do Vaqueiro traz Gil Vicente a nola pela
qual se sabe que a rainha D. Leonor lhe pediu a repeti¢o
d’aquelle Auto para as Matinas do Natal. A pedido da rai-
nha e diante d'ella foram escriptos ou representados os Aufo
_pastoril castelhano, Auto dos Reis Magos, Auto da Sybilla
Cassandra, Auto de S. Martinho, Auto dos Quatro tempos,
Auto da Alma, Auto da Fama, e na dedicatoria da tragico«
media de N. Duardos a D. Jo3o m, repete que as suas com-
posi¢des de Autos, Fargas e Moralidades foram escriptas
em servico da rainha sua tia. Vé-se por aqui que a rainha
tinha um Ourives e um Poeta de nome Gil Vicente, ambos
vultos extraordinarios. Os documentos historicos que se re-
- ferem ao ourives limilam-se entre 1482 e 1525 e as obras
litteratias do poeta tém datas certas entre 4393 e 1536.
Esta coincidencia reduz o problema 4s condigDes naturaes,
identificando as duds aptiddes no mesmo homem.
8.° Tanlo 0 poeta como o ourives s3o talentos encyclo-
pedicos; Gil Vicente, era poeta; actor, como sabemos pelos
versos latinos de André de Resende; compositor de mu-
sica, como se sabe pelas rubricas dos seus Autos; com au-
ctoridade em questdes philologicas, como vémos pelas Gram-
maticas de Fernfo de Oliveira e de Jodo de Barros; era -
um livre-pensador e luclava pela liberdade de consciencia,
como. se vé pela Carta a D. Jo3o . A epoca em que (ra-
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balha o Ourives & aquella em que o genio encyclopedico
distinguia tambem Leonardo de Vinci, Miguel Angelo, Ra-
phael. Como Lope de Rueda, ourives de Sevilha, que funda
o theatro hespanhol, Gil Vicente ourives dd 4s representa-
¢0es populares a forma litteraria do Auto. . }
9.° Os livros genealogicos dio Gil Vicente, poeta comico,

~ por filho de Martim Vicente ourives de prata em Guima-

raes; esta circumstancia tem um grande valor sobretudo
em uma epoca em que havia a hereditariedade das profis-
soes. A Custodia dos Jeronymos, feita por Gil Vicenle em
1506 com o primeiro ouro de Quilda, tem profundas analo-
gias de estylo com o calix da Collegiada da Oliveira de Gui-
mardes, dadiva do chantre Ferndo Alves.—Nas composi¢des
de Gil Vicente, poeta, conservam-se na sua forma mais pora
as serramilhas populares das provincias do norte de Portu-
gal, a ponto de Frederico Diez fazer a comparagio entre
ellas e as Serranilbas. gallezianas conservadas nos Cancio-
neiros provengaes portuguezes. Aqui a tradi¢do artislica e
a tradicdo poetica do norte de Portugal identificam-se tam-
bem no mesme homem. .

10.° No tempo de Gil Vicente, era somente reconhecido
0 seu talento arlistico de ourives, como se vé pela Farca
de Inez Pereira contra os que lhes negavam o merecimento
dos seus Autos, e pelas Comedias em prosa de Si de Mi-
randa; com as leis sumptuoarias de D. Jodo m o trabalho
da ourivesaria portugueza decaiu. E so depois da morte de
“Gil Vicente é que seus filhos, empregados no pac¢o, deram
relevo e fizeram prevalecer a reputa¢do do pae como es-
criptor. Nos Autos de Gil Vicente Fragoe de Amor, Far¢a
dos Almocreves, Auto da Alma, Cértes de Jupiter e outros,
descrevem-se de um modo bastante technico trabalhos de .
ourivesaria, 0 que de certo nio provém de referencias ca-
suaes.

11.° As fontes genealogicas para o estudo de Gil Vicente
sd0 a Pedatura lusitana de Alao de Moraes, e o Nobiliario
de Cabedo de Vasconcellos; a primeira, sobretudo, ¢ mais
preciosa pela sua despreoccupacdo de uma nobreza exclu-
siva. Ambas estas fontes devem ser corrigidas com o con-
fronto dos factos historicos; Aldo de Moraes erra dando
como filha de Gil Vicente D. Valeria Borges (que era sua-
bisneta), mas por este erro se vé como Cabedo de Vascon-
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cellos confunde com Gil Vicente seu neto Gil Vicente de
Almeida, pae de D. Valeria Borges. O nome de Almeida
justifica a genealogia de Aldo, que da o nome de Almeida
4 mulber de Gil Vicente. E possivel que o nelo do grande
ourives e poeta, este Gil Vicente de Alineida fosse um ver-
sejador do seculo xvi, que se aparentasse na familia dos
Cantos, e fosse lio do escriptor mystico Jacome Carvalho
do- Canto, fallecido em 1623; mas o que se conclue para
a sciencia é que sob este homonymo se tem querido sepa-
rar a individualidade de Gil Vicente em nm assombroso ou-
rives e um fecundo e pittoresco poeta dramatico.

DOCUMENTOS

1

Dom alon:zo & (azemos saber que confiando nos na bondade e discripcom
de gil vicemte, moco desiribeira do principe meu sobre todos muito amado e
precado filho que o fara bem o como compre a nosso servico e querendo-lbe
fazer graca & mercée leemos por bem ¢ damollo por noszo porteiro dos Contos
do-almosxarifado de beja, assy e pella guisa que a elle deve ser e o era luiz
goncalves que o dito oificio Lynha per nos:a carta e se ora finou. E porém
mandamos nos veedores de nossa fazenda etc. com mantimento, & dada em es-
tremoz a xxb dontubro. EI Rei o mandou por goncallo vaaz de castel branco
& goncallo do rego & fez ano Lxxh.

(Archivo nac. Chancellaria de D. Affonso v, Lim. xxx, fl. 28, — Ap. Brito
" Rebello, Oucidente, n.° 67.) ‘

n

D. Jodo, ete. A quantos esta nossa Carla virem, fazemos saber, que con-
fiando n6s na bondade e discricom de Gill Vicente nosso criado @ nosso Escu-
deiro. que o fara bem e como compre a nosso servico, o querendo-lbe fazer
graca e mercé, lemus por bem ¢ damol-o por nosso Porteiro dos Coatos, do
nos:0 Almoxarifado de Beja, assi'e pela guisa que o elle até qui fosze por
Carta del Rei meu eenhor e Padre, cuja alma Deos lem. o porem mandamos
a0s nossos Vedores da Fazenda e ao Corlador da Comarca.e a quaesquer ou-
tros officiaes, e pnssoas a guo o conhecimento d'esta pertencer e esta carta for
mostrada que d'aqui em diante hajam o dito Gil Vicente por Porteiro dos Con~
tos e outro nenhum nom. e o leixem servir & usar o dito Officio & haver em
todo o que a elle pertencer, e haver o mantimento, ete, em forma. Dada em
Monts-Mor o Novo, a 14 dias do mez de Fevereiro. El Rei 0 mandou.por Dom
Pedro de Castro, do seu coanselho, ¢ Vedor de sua Fazenda. Pero Beato a fex

. aono de 1483,

Lioro de D. Jodo u, w, £, 12 ». .-
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Dom Jodo, elc. A quantos esta noesa Carta virem, fazemos saber que a nds
disseram ora que... Annes, clerigo de missa ji finado, morador em a villa de
Beja, comprara em sua vida certos bens na dita villa e tormo, sem para ello
ter nossa licenca, ¢ bem assi ao lempo de sua morte, leixara certos bens &
egreja de Sam Salvador da dita villa sem pera ello ter outrossi nossa lincen-
ca, per a qual rezio se nesi he como a nds dizseram elle por bem cas nossas
Ordenacdes em tal caso feilas perde pera nds os ditos bens, assi aquelles que
mercou como aquelles que leixov, e nés o8 podemos com direito dar a quem
nossa mercd for; o ora querendo nés fazer graca e mercé a Gill Vicente nosso
porteiro dos contos da dita comarca, temos por tem e fazemos-lbe meicd dos
ditos bens quanto a nos de direito pertence, @ com direito o3 dar podemos; e
porém mandamos a todos os nossos Corregedores, Juizes, Justicas a que esta
nossa Carta for mostrada, e pessoas a que o conbecimento perteacer, que
seiendo per aonte elles cilados e cuvidog os herdeiros que hi houverem, svibam
d’ello o certo, etc. em forma. Dada em Cintra a 20 dias de Septembro, el Rei
o mandou por Martim Vaz dé Castelio Branco, e Vedor de sua fazenda. Al-
varo Fernandes a fez, de mil quatrocentos e outenta e cinco.»

’ Livro de D. Jodo 1, 1° ﬂ £0 v,

. 1A}

D. Jodio, etc. A quantos esta nossa carta virem, fazemos saber como Ami~
nistrador e perpetuo governador que somos da Ordem e Cavalleria do Mesirade
de Avis, que querendo fazer graca o mercéd a Gill Vicente, Porieiro que foi
dos Contos de Beja, confiando d’elle que o furs bem, e como a no:s0 service
cumpre, lemos por bem ¢ damol o por Porteiro dos nossos Conto: do dito Mes-
trado de Avie, assi pela guisa que o até qui foi Affonso Alvares que o dito OM -
cio tinha e o renunciou em nossas mAos per um instrumento de renunciacio,
que peranle ndés aprésenton, que parecia ser feilo e assignado por Jorge Ko-
nes, tabellidlo per nés em esta cidade d’Evora, aos 25 dias de Fevereiro do
anno presente de 1491, e per vertude de um nosso Alvara de licenca que lbe
dello demos. E porém mandamos ‘ao nosso Contador em o dito Mesirado e a
quaes outros Officiaes o pessoas, a que esta nossa Carta for mostrada, ¢ 0 co-
nhecimento pertencer, que o hajam por Porteiro dos ditos Contos, e o leixem
servir e usar do dito Officio, e baver os troz mil trezenlos o um reis, em cada
um anho de sen maatimento; e ordenado, assi como. os havia o aito Affonso
Alvares, sem duvida nem embnrgo que lbe a elle ponhaes, em mansira alguma
que seja. O qual Gill Vicenle jurou em a noesa Chancellaria. ete. em forma.
Dada em a nossa cidede de Evora, em o 1¢ dia de Marco. El Rei o mandou,
por D. Martinho do sea Conselbo ¢ Vedor de sua Fazenda. Rodrigo R beiro a
foz, anco de 1491, annos.
) Livro 1x de D. Jodo u, fi. 18.

A/

Aloard de Gil Vicents Ourivas, ' -
Nés El Rey, fazemos saber a quantos este nosso Alvari virem, que coa-
fiando nos de Gyl Vicenle, Ourives da Seohora Raynba minha irmd, e que
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n’esto noa servird assy bem, e como o faz em todas as oulras cousas em que
© encariegamos, por lhe fazermos graca e mercd, temos por bem e o fazemos
Vedor de todas as obras que mandamos fazer ou se fizeram de ouro ou prata,
para o nosso Cobvento de Thomar, e Esprital de Todolos Sanlos da nossa'Ci-
dade de Lisboa, e Mosteiro de Nossa Senhora de Belem; queremos que todas
as obras, que para as ditas casas ee houverem de fazer, ora eeja por nosso
mandado ora por as ditas casas o mandarem fazer, se facam pelo dito Gil Vi-
cenle. ou por Officines que elle para izso ordenar; e se as elle ndo quizer fa-
zer, e aquellas guo por elle ou em sva casa nio forem feitas elle as verd e
examinard se vio na perfeicio que devem e avaliard se comprir; e portanto,
maniamos a D. Priol do dito Convento de Thomar, e Provedor do dito Espri-
tal, e Priol @ Frades do dito Mosteiro de Belem, que d’aqui em diante conhe-
gam o dito Gil Vicenfe por Official e Vedor das ditas obras e das ditas Casas,
e lhe déem e facam dar toda a dita prala e ouro a lavrar quando for necessa-
riv, @ tudo facam com seu accordo e couselho, o assy mandamos aos Officiaes
oulros que nas ditas Casas temos postos, que o hajam assy por Official d’el-
Jes, e o honrem e tralem como 6 resam, ¢ em lodo lhe cumpram esle nosso
Alvara como n'elle be contbeudo, o qual lhe mandamos dar por nds assignado
para ter por sua guarda e queremos qne valba como Carta passada por nossa
Chancellaria, e assellada sem embargo de quaesquer Lois o ordenacdes que hy
baja em comtrario. Feito em Evora, a quinze dias de Fevereiro.—André Pires
o fez—de mil quinhentes e nove.» (Caitorio do Hospltal de Sam José, no Li-
vro 1 do Registo geral, fI 16 v. & 17.)

VI

Dom Manoct etc. A quantos esta possa Carta virem fazemos saber que con-.
fiando nés da bondade o disquiricao e fieldade de Gil Vicente ourive: da rainha
minha. muilo amada e presada irmd, e querendo-lhe fazer graca e mercd, to-
mos por bem e o damos ora por Mestre da Balanga da Moeda da cldada de
Lishoa, assi e pela maneira que eila o.deve ser o o atéqui foi Fernio Gil por
cujo Jalecimento o dito officio vagou, com o qual queremos & nbs praz que aja
o mautimento, proes e preculcos a elle direitamente ordeoados como o su dito
Ferndo Gil bavia e bem assi todos o3 privelegios e liberdades que hio o de-
vem d'aver 0s Mestres da dita Balanca, o qual Oflicio terd e baverd assi até
Miguel filho do dito Ferndo Gil, ser em edade de vinte e cioco annoe, por-
que tanto que os houver ficard a Nés lesguardado fazermos a elle ou a outra
qualquer pessoa que nosso servico mais swa mercé do dito Otficio; e porem
mandamos a Grasia Moniz, Thesourciro da dila nossa moeda o quaesquer 00
tres Officiaes 0o pessoas a que perlencer, gue o metd em posse do dito OM-
cio, e lho leixem servir e usar e haver o mantimento, proes e precalcos a elle
dlreltamenle ordenados assi como os bavia o dito Ferndo Gil ¢ melbor se os
elle ‘com direito melhor puder haver, o qual jurou em a nossa Chancellaria aos
Santos Avangelhos, que bem e verdadennmqnle sirva e use do dito Officio,
guardando a nés nosso servico e &s partes seu direitc; dada em Evora, a qua-
tro dias de Fevereiro. Jorddo Pires a fez, anno do mill e quinbentos e treze.v

. Livro 42 de D, Mancel, fi. 20, v. (Torre do Tembo.)
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v

Dom manuell &. A quantos esta nosa carta vyrem fazemos saber que con-
fyando nos da bondade e descryciio o fyeldade de diogo roiz ouriver da Hamte
dona Issabell mynha muyto amada e prezada filba, o querendo-lhe fazer graca
© mercé temos por bem e o damos ora por mestre da balanca da moeda desta
vossa cidade de Lisboa assy o pella maneira que o elle deve dser o o até qui
foy Gil Vicente, que lho vendeu per nossa licenca e o renunciou, segundo delle
fomos certo per hum publico estormento de renvaciacam que parecya ser foylo
© asynado per pero fernandez tabelliam na dita cidade aos trex dias deste mes
dagosto com (estemunbas em elle nomeadas em o quall ofycyo queremos o nos
praz que aja o mantymento proes e precalcos a eile dereylaments ordenados
como 08 o dito Gil Vicenfs avya e bem asy todolos pryvylegios liberdades que
am ¢ devem daver os mestres da dita balanca o quall ofycyo tera e avera asy
até migell filho de ferndio Gill ser de edade de vinte e cinquo annos porque
tanto que os ouver fycard a nos resguardado fazermos a elle ou a outra qual-
quer pessoa que nosso servico mais seja merces do dito ofycyo. E porem man-
damos a Ruy leite tesoureyro da dita nosa moeda ou qualquer outro ofyciall
ou pessoa que pertencer o meta em posse do dyto ofigio (e ém forma) dada em
Lisboa a bj dias do mez dagosto manuell de moura a fex jb xby (1517) anos,
Archivo nac., Livro x de D. Manoe), fl. 71. Ap. Occidente, vn.* 72).

i

Tencas que ol-rei nosso senhor den o anno de xxiiij:

«A Gill Vigemle de tenga x13 r.» (128000 réis.)

oA Gill Vigemte dacrecontamento biis.» (85000 réis.)

{Do Livro das possoas que Liveram tengas d’el-rei, l. 111, ¢ fi. 113. Ap,
Brito Rebello,)

X

Dom Jodo elc. A quantos esta minha Carta virem fago saber que havendo
on respeito aos servicos que tenho recebidos de Gill Vicenle, e a0s que espero
a0 diente receber d'elle o querendo-lhe fazer graca e mercéd tenho por bem o
mo praz que elle tenha ¢ baja de mim de tenca des o primeiro dia de Janeire
presente em diante em cada um anno (rezx moios de trigo no recebimeato de
em por cento, porém mando ao recebedor d'elle que do dito Janeiro em diznte
om cada um anno 48 e pague ao dito Gil Vicenfe 0a ditos trez moios do trigo
© por o trellado desta que o escriviio de seu cargo trelladars no livto de sua
despeza e seu conhecimento mando que lhe sejam levados em conta; e por fir-
meza dello lbe mandei dar esta per mim assinada ¢ assellada do men sello
pendente. Dada em Evora a xix dias de Janeiro Alvaro Nelo a fez; anmo de
Nosso Senbor Jesus Christe de mil v*xxv (1528.) Antonio da Fonseca a sub-
screvi.»
Liv. vt de D. Jodo m, fl. 184. (Arch. nacional.)

13



4.° REACCAO DO ESPIRITO NACIONAL NO THEATRO

Na lacta de Gil Vicente para fundar o theatro nacional
contra a corrente erudita da comedia terenciana, que en-
* trava em Portugal através das imita¢es dos humanistas de
Italia, deparamos com um facto curioso e significativo; o
poeta viu-se forcado a traduzir algumas das suas composi-
¢Oes para castelhano, porque restriclas as suas representa-
¢Oes aos seroes do paco, era impossivel exercer influencia
em um foco onde, desde o absolutismo pedagogico de Cle-
nardo e André de Resende, a monomania erudita prepon-
derava como uma distincgdo aristocratica. E assim que os
Autos das tres Barcas, apresentam duas redacc¢Oes, uma
primitivamente em- portuguez, da qual Barrera y Lairado
d4 noticia no Catalogo biographico y bibliographico del Thea-
tro antiguo espafiol, na folha volante: «Auto de Moralidade
composto per Gil Vicente, per contempla¢io da serenissima
e muyto catholica Reynha Doiia Lionor nossa senhora, e re-
presentado per sea mandado a o poderoso prencipe alto
Rey Don Manoel primeiro de Portugal d’este nome.»

Pela edicdo feita por Luiz Vicente sabe-se que este Auto
foi .representado na camera da rainha, quando ella estava -
doente, pouco tempo antes de morrer, em 1547 ; as diffe-
rencas do titulo comparado com a da folha volante sem
data, revelam-nos que os manuscriptos de Gil Vicente or-

* denados pelo filho para a impressdo foram vagarosamente
retocados pelo grande artista creador do Theatro portu-
guez, e que a eliminacdo do titulo Auto d2 Moralidade pro-
veiu da necessidade de apagar os vestigios medievaes, dan-
do-lhe a denomina¢do etudita de Tragicomedia. De facto
Wolf cita uma folha volante, in-4.°, de vinte e quatro fo-
Ihas innumeradas e sem logar de impressdo, que é a se-
gunda redac¢do e traducgio castelhana do auto das Barcas
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eis o seu titulo: «Tragicomedia allegorica: Del Paraiso y del
Inferno (Gravura de madeira representando duas barcas;
em gravuras Jateraes as figuras das pessoas seguintes com
seus nomes: Hidalgo, Juan, Logrero, Ladron, Alcahueta,
Corregidor, Letrado,) moral representacion del diverso ca-
mifio que hacen las almas d’esta presente vida, figurada
por los dos navios que aqui parescen; el uno del cielo, y
el otro del infierno, cuya sublil invencion y materia en el
argumento de la obra se puede ver. Son interlocutores . . .»
No fim do texto, traz um trecho do Ecclesiastes, com duas
estrophes abaixo, explicando o assumipto. Este exemplar é
descripto por Fernando ‘Wolf,-como existindo em um tomo
de comedias antigas hespanholas da Bibliotheca de Munich.
Moratin, d4 noticia de uma outra edi¢io da Tragicomedia
allegorica del Paraiso y del Infierno. «impressa en Burgos
en casa de Juan de Junta, a veinie e cinco dias del mez de
enero, afio de 1539.» Segundo Moratin, a tragicomedia &
anonyma, mas em uma copia d'ella tirada de outra edicdo
(provavelmente a edi¢cdo sem data) vem a seguinte nota:
«Compusola en lenqua portugueza, y luego el mesmo auctor
la trasladé d la lenqua de Castilla, aumentandola.» A nota
refere-se a0 Auto de Moralidade composto por Gil Vicente,
e por tanto esclarece-nos a epoca em que o proprio auctor
o traduziu para castelhano.

Don Bartolomé José Gallardo, no Ensa:o de una Biblio-
theca de Libros raros ¢ curiosos (t. 1, col. 984 a 988) traz
os augmentos que fez Gil Vicente na traducgiio castelhana,
os quaes s3o totalmente desconhecidos na htteratura por-
togueza. Importa vulgarisal-os para os estudos criticos d’este
grande espirito encyclopedico da Renascenca ‘portugueza.
A redaccdo castelhana do Aulo de Moralidade ou das Bar-
cas, tem a mais do que o original portuguez:

a) Um introito, no qual se allude a Lisboa.

b) Um Argumento, em que cita todos 0s personagens
que entram no Auto (0 mesmos que apparecewn na pri-
meira redacgdo portugueza.)

¢) Quatro quadras moraes em endecasyllabos

SuppGe-se que Gil Vicente teria n’esie Auto imitado o
celebre Dialogo de Mercurio y Caronte de Juan Valdez; &
certo qlue na historia da civilisagio portugueza do seculo
xvi, Gil Vicente teve uma acgio analoga 4 de Valdez em
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Hespanha, propagando os principios de emancipa¢io da
consciencia dos primeiros alvores da Reforma. E talvez este
lado commum gque sugere a aproximagio das duas compo-
si¢0es litterarias. Aproveitaremos tambem os excerptos das
scenas castelhanas do Diabo com o Fidalgo, com o Logreiro
(Onzeneiro), do Anjo com o Frade, da Alcaiota com o Dia-
bo, e d’este com o Judeu. -

0 Auto das Barcas funda-se em tradicGes medievaes,
sympathicas 4 indole popular de Gil Vicente; as barcas
transportando os mortos para serem julgados acham-se ci-
tadas em uma lenda celtica conservada por Procopio, como-
notou Sismondi: «elle ‘conta que as almas d’aquelles que
‘morrem nas Gallias s3o transportadas cada noite para as
margens da ilha da Bretanha, e entregues ds potencias in-
fernaes pelos barqueiros da Frisia ou da Batavia. Estes bar-
queiros, diz elle, ndo véem ninguem; mas por alta noile:
uma voz terrivel os chama ao seu mysterioso officio; elles
acham pa praia bateis desconhecidos prestes a largar; sen-
tem o pezo das almas que ali entram uma apés outra, e
que fazem descer & flor d’agua a borda do barco. Comtudo
nada véem elles. Chegados n’essa mesma noite ds praias
da Bretanha, uma ountra voz chama.uma apos uma todas as
almas, e ellas desembarcam em silencio.»  Nos costumes
populares do principio do seculo xiv, d'onde saiu a conce-
pcio da Divina Comedia de Dante, acha-se a figura¢do dra~
matica da viagem para o inferno e paraiso; Villani conta a
terrivel anedocta do mysterio. representada no 1.° de maio
de 1304 sobre a ponte de Carraia, do burgo de San Priano,
interrompido pelo desabamento da ponte, afogando-se no
Arno milhares de espectadores. A parabola das Duas Bar-
cas, que el-rei D. Duarte traz no Leal conselheiro, & uma
deduccdo abstracta de um facto concreto dos costumes po~
pulares, que receberam a sua definitiva forma litteraria em
Gil Vicente, que ainda allude & tradicdo celtica da Jlha per-
dida. Eis os excerptos desconhecidos:

INTROITO
{Mucho nora buena estes!
1Y aun tambien en tal yo venga!
1Que salatacion tan luenga,

1 Hisloire de la chule de I'Empire romain, t, 1, p. 288,
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Tan chapada'y tan cortes!
No que muchos ballarés
Presomidos,
Que_presumen d'embotldos
Y aun no dobran el gasnate.
iMala rabia los rebate
Tan tiestos y tan erguidos!
Nosotros bien comedidos
Los pastores,
Moy mejor que los sefiores
Chapamos Ia reverencia
Moy humilde et con bemegcia,
Sin mirar en més primores
Que los mas y mAs mayores;
Al fin, fin,
Hasta ‘el pastorico ruin
Y el hidalgo mas chapado
Mas por obras es juzgado,
Que por-la babla gentil.
Aunque yo juro 4 Sant Jil,
Se quijese
ue a todos os embutiese
habrar y & chanzonetas
Do al diabro esas burletas,
E éon § mi si 4 ellos me diese;
No soy hombre de interese
De esos fueros.
No como otros, que ronceros
Por andarse lomierguidos
Mogolleneros pardidos
De tras ds los caballeros,
Y al fin son uno# groseros
‘Como Yo,
Que juro & quien me parié,
Si mirais sin sonsonete,
Por henchir su caxquete
Es todo cuanto babrol
Y aunque digais si et que no
‘Se habeis de dar,
Que al fin, fin bade tragar.
{Guay del dia de la cuenta
Donde no terneis descuenta
Det tragar y del holgar?
No o8 andeis tras escuchar
Tal devaneo,
Pues que veis, y aun yo lo veo,
Quo es perder tiempo en tal cosa
Que s la cosa mas preciosa
Que en el mundo hay, scgun creo.
" No quiero dar mas rodeo,
Paes seotis
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Mejor que de mi lo ois,

No mas punto ea esta albarda,
Que alla |a paga se os guarda
Del biea 6 mal que vivis;

Et 8i no os arrepeatis

De.me escuchar

{Mia fe! yo os quiero confar
No ¢é qui quo vi en Lisboa,
Que dicen que es cosa boa .
Segua su comun hablar,

Et quiere significar

En coacrusign

No se que navegacion

En un lago rio o mar,

Y al tiempo del embarcar
Hay mucba tribulacion;
Escucbad coa atencion.

ARGUMENTO
Lo primero
En el lago que os prefiero
Hay dos barcas de pasaje,
Su continuo navegaje
Muy veloce y muy ligero;

 Eo la una un diablo fiero
Es patron,
En la otra no hay baldon
Q’el arraéz es gracioso,
Un angel muy glorioso
De muy linda perfecion.
Agusé pues sin pazion
Los oidos,
Que es uno destos navios
Diz que al tiempo del morir
Habeis de fuerza de ir
Aunque esteis muy favoridos,
No emboceis pues los sentidos
Y verés
Un idalgo portugues -
Venir aquesta pasaje
Con gran rabo, silla e paje,
Que de verlo reirés,
Do luego conoscerés
Su porfia,
Su moy loca fantasia,
Adendo querendo o no
Embarco segun vi yo
Con Caron o su valia.
Tras deste toma la via
* Un Logrero,

Qua por el negro dinero
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Diz que el cielo trae comprado, .
Y al fin quedase embarcado
Camino del can serbero.
Luego va mi companéro
E! bobo Juan

Que juro por san Millan
El Diabro ¢on su poder;
Naunca lo pudo coger

A Ia fin pog el se van, s

Mas el Angel sin afan

Lo acojé;

E tras aquests llegé .

Una dama e fray tasquela

Con broquel e capasete

Y espada que no falté;

De 1a coal muy bien jugd

Diestro in ella;

E danzé con la doncella

Que saba muy bien dansar .

Mucho mas que de resar,

Al fin se embarca con ella;

El fraile va con querella

Por la moza

Paes la barca no se emboza

Con tal geate yo os profiere.

Luego viene um sapatero

Que de presto se alboroza,

Mas por mas que se retrosa

En renegar

Al fia hacendo embarcar

En su barqueta,

Logo viene una alcahueta

Muy corriendo a mas andar,

Muy cargada & rebeatar

De becbizos,

De dos mil virgos postizos,

Titelo de sus corozas,

Bien llorada de las mozas

E de rufianes castizos. .

Un judio de los mestizos

Viene luego

Como quien repica a faego,

Y a cuestas trae un cabron

E tambien un ansaron, -

Diz que lo bade comer luego

Al cual no le vale ruego

Al embarcar, -

Que con su cabesear .
E su dar capirotadas,

Por sus tristes negras hadas

Al infierno va a parar.



232

QUESTORS DE LITTRRATURA

Luego viene sin tardar
Con bonor '
Un sefior corregidor,

. Con una vara in la' mano

Mas por més que viene ulane
All4 v4 con disfavor.

Tras ests vione un doctor
O’ licenciado

De sus libros tan cargado,
Que al entrar en el navio
Por poco dara en el rie
{Tanto viepe de hinchado!
Todos ¢stos han entrado
Con Caron.

E tambien entra un ladroa
E con ese han levantado

Las vellas de perdicion.

E despues, en concrusion
Los postreros

Vienen cuatro caballeros
Que murieron en Allen
Nuestra fe enzalzando bien
Como muy nobles guerreros;
Cantando may placenteros

A buen son '
8o allegan a iquel patron
Del barco de Dios eterao,
Los otros van al iofierno

Y aquestos a salvacion.
iPareceos que es hobarron?
9Quien lo ba contado?

Pues juro a mi pecado

Qua el que 3¢ adurmiese acd
Que al tiempo que vaya alli
Quizé se halle burlado.
{Prega & Dios que mi pecado
Ni el de nos

No estos ben que vos ot nos
Vayamos & paraiso,

E aquesto o8 doy por aviso,
Por es0 quedad con Dios.

(Enira el Diablo y el barquero del infierno llamado Caron.}

Dusro: Quiea viniere embarcard,

Que vieno buena marea!

Corre, companéro arrea

Poo esa palanca alld,

Esa plancha bien estd

Ponla en tiorra, . .
Mira se se desaferra ,
Nunca te descuides ta,
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{Ob gracioso belcebu! )
" Bien nos va en aquesta guerra

Para acd he de uoa perra.

tA que esperas?

El ancora ponla fuera

Cata a Don Martin Ribera'

Con sus faldas muy rastreras.
Hipargo: Di barqaero, i 4 quien ecperas

Por tu vida,

E la barca apercebida?
Dusro: Mi sifior, a v6s espera;

Es ligera e gran velera

E ya estamos de partida

Y va a la isla perdida,

Cualquier pecador que el trance postrero
Pensace de muerte, pecar cesard
Temiendo primero, despues amara
Al justo juez que es Dios verdadero,
Yolverse ha de esclavo en hijo heredero;
Iré de virtad creciendo en virtud;
Despues deste siglo, & eterna quietad
Pasarlo ba ea su barca el sancto barquero.
Ribera este rio, cristisnc lector,
Los ratos que pierdes to ve a pasear;
Y mira en cual barca querras tu passar
Despues de Ia muerte que pone temor.
8o guardas viviendo la ley del Sesor,
Con &1 4 los cielos iras & reinar:
Si no lo guardares al triste lugar
No guieras perderte por breve dulzor.

DusLo: |Via, embarcar
Habiades ya de llegar
Amigo mio Logrero.
Loenzno: jQue dices de mi dinero?
DusLo: 8i traes algo que emprestar,
Loaezpo: Déjate dese hablar
3Do es la via?
Dusro: Al inflerno e su valia.
Loorzro: Do al diablo tal pasaje;
No vo yo en ese barcaje,
Que esotro barco es mi guia.
{Quien vinera en este d'a
Descuidado!
|Si no tuviera comprado
El cielo con mi dinerol '
Duasro: [Ob que seso de logrero!
4Do hallaste ese mercado?
Losnxno: Dos reales de buen grado
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Me custé,
Que una bula tomé yo
Cuando me quise morir;
8eguro puedo partir
. A la groria donde vo.
Dusro: To ro ro ro ro ro rol
{Mirs que tino! .
. Caarenta afios de contino
Son los que robé sin cuento,
Y agora pone en descuento
. Una ochavilla de lino.
{Sus, embarca. hornecino!

' Loenrzro: ;Como embarca?

iNo es del Papz aquesta marca? .
. ¢No vale aqui su conduta?

Dunsro: Dejate desa disputa,

Que no tiene suelo esa arca;

Ta pobre seso no abuu

Tal cuestion.

" Mira necio bobarron

yParece-te conveniente

Que andes ta & robar la gente

Esperando ese perdon?
Loerzro: Quicrome ir & aquel patron

Que alli estd:

Quiza que obcdecerd

La bula de mi passje.

Duseo: (Sus! Andad con mal viaje,

Que no volvereis acé.
Loergro: [Ah barquero!
Aner:  (Quien va alia?
Loergno: Yo soy, bermano:

Quiero daros en la’ mano

Las letras de mi seguro,
AnEL:  Desas letras no me curo

Sino traes el pecho sano.
Loargro: Pues mira, po hable en vano

A mi ver.

iNo quereis obedecer

Lo que manda el santo Papa?
Amgr: Al que los pecados papa

No le absuelve su poder

Si te quieres recoger

En mi navio, '

Yo te ruego sin desvio

Dime tu vida pasada.
Loergro: Por entrar en ta morada

Yo te )a diré sia brio

Nunca hice desvario;

Yo gané

Ocho cuarto que dejé
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Amxe:

A mis bijos o muger;
Enfermé antes de ayer

Et mori no 8é porqué,

Mi anima no ordoné

Por pe poder;

Mas dejelo & mi muger
Un poder gue la ordenase,
E que lo que ella mandase
Se baga sin detener:

Lo que mas pude hacer
De arrebatada,

Fue tomar esta cruzada,
Que fue liarto buen aviro
Para ir el Paraiso.

No baras lu esa jornada.

Loerero: ;Conio? [que! ino vale nada?

AwnzL:

Dos reales
Que diests 4 los officiales....

Anii (al Frails.) Cuando, padre, vos enirastes

En relegion,
Erades pobre garzon

- No teniades qué comer;

FaamLe:

Anme:

Entrastes alli 4 mi ver
Por comer de mogollon

No fuera mejor razon
Trabajar, .

Que no holgar e tragar?
Del afan de los cuitados
Andais gordos y aviciados,
Lo demis quiero callar.

Si aqueso me hade dafiar,
Nadie queda

Que no va por esa rueda.
El que asi es y aqui verna,
En mi barco no entrara....

Vmia: (Aleahueta, al Diablo barquero)

" Dusto:

Vi

iPasas tambien las mojeres?
Todo cabe en la barcada.
4Coémo vienes tan cargada?
¢Para que saberio quieres?
Estos son mis menesteres

E mi oficio;

Tengolo por ejercicio

Todas son estas cogillas
Aparejos de fornicio

E de placeres é vicio, -

A la gente

Traigo agora aqui al presente
Cinco mil virgos postizos,

E sin nomero de hechizos,
Fué muy sabio y elocuente
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Duasro:

Vira:

Duanro:
Vigia:
Dumro:

YViga:

Jopio:

Duasvo:
Jumro:

Duasro:

Mi persona,

Quierenme los de corona
Porque les pongo remedio.
Puta vieja, ojos de mona.
Pues otra virtud me abona
Moy honrada, -
Que aunque he sido encorosa
Y azotada cinco veces,

El vino que tiene heces

No o8 dar& por ello nada.
Pues la semana pasada

A mi ver,

Le vendi yo' 4 un bachiller
Una moza por doncella:

Mas babian entrado ean ella
Que en Salamanca 4 aprender.
Destas cosas 86 hacer

Muy sin cuento,

De toda suerte de ungueato *
Para sanar criaturas

Afeites de mil bechuras:

Por ganar todo lo intento;
Soy mojer que me contento
Con quiquiera;

No como mi compafiera

E otras muchas en Sevilla
No mudaran su servilla

8Si les dan paga ligera.

No bay otra de mi manera .
Tan honrada,

Si no fue la Maldonada

(A 1a cual perdone Dios)
Que segun creemos nbs

Ella fué martirisada.

Alli esta canonizada

{En buena fé!

Y por clerlo la passé

En aquesto mi navio.
tAonde estd el amor mio

jAi que amigos mios fue!

1Ah marinero!
Paseme por mi dinero,
Que quiero ir & ver & Dios.
Ese Dios; mi fé! so yo,
(Que ha mocho que aqui te espero.
?Y el Dios tiene ese garguero
Denegrido?
Entra ya barbi-hacido:
Pero po entre acé el cabron. .
(Que llevaba el Judio)
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-Jupio:  Barquero, toma un toston: t
Por amor del Dié os pido.

A transcripgio foi longa, mas era indispensavel restituir
a litteratura portugueza este documento desconhecido de
uma segunda redacgdo dada por Gil Vicente a0 Auto das
Barcas. Muitos outros trabalhos de Gil Vicente se perde-
ram, e pelo Catalogo de Barrera y Leirado sabemos de uma
outra composi¢io -sua, 0 Auto da Donzella da Torre ou do
Fidalgo portuguez. O facto da traducgio dos Autos portu-
guezes para castelbano pelo proprio Gil Vicente revela-nos
uma circumstancia caracteristica da historia do nosso thea-
tro pacional; a intolerancia religiosa ia transformando os
costumes pelo fanatismo, e aquelles que escreviam para o
theatro tinham de ir procurar para a vulgarisacdo dos seus
pensamentos uma lingua e um publico para quem a tradi-
¢30 hieratica medieval se harmonisava com a férma drama-
lica. Effectivamente, 4 medida que a nacionalidade portu-
gueza caia no obscurantismo, e o ascelismo monachal atro-
phiava as relagBes sociaes, os poetas dramaticos escreviam
em castelhano; os Autos de Simio Machado, de Francisco
Rodrigues Lobo sdo um exemplo, e a for¢a creadora de um
Jacintho Cordeiro, Joio de Mattos-Fragoso, Antonio Hen-
riques Gomes, Manoel Freire de Andrade e de outros foi
engrossar a corrente inexgotavel da grande epoca do thea-
tro hespanhol no seculo xvi.



0 CANCIONEIRO DE EVORA

A publicacio d'este codice manuscripto da Bibliotheca de

Evora! é uma consequencia do interesse que sempre estdo
merecendo aos estrangeiros 0s monuamentos porluguezes,
tdo descurados pelos nacionaes. Nio se procura estudar o
nosso passado historico, porque é mais facil abrir cami-
nho pela carrup¢do politica; os que reconhecem a impor-
tancia d’estes estudos e que participam do poder, empre-
gam todo o seu esforco em nada produzir de util, e a Aca-
demia espera que os sabios estrangeiros nos restituam
pelo seu desinteresse scienlifico esles monumentos que a
nossa negligencia vae deixando perder-se. Um eminente
philologo italiano restituin pela imprensa & litteratura e . &
historia de Portugal, ‘0 Cancioneiro " Portuguez da Biblio-
theca do Vaticano, e o Cuncionciro de Colocci, o illustre
Monaci, de quem nos occupimos anteriormente. O mesmo
sentimento inspirou o sr. Hardung, allemdo que viajava em
Portugal, a prestar-nos o servico da publicacio do Cancio-
neiro de Evora. Quando tirard a nossa negligencia publica,
dos livreiros, das academias, dos governos, a ligio gue es-
tes factos encerram?

O dr. Victor Eugenio Hardung, que durante tres annos via-

joun’este paiz com o intuito de estndar os costues, a lingua
e a lilteratura portugueza a fim de se dedicar ao magiste-
rio na sua patria, patural de Dusseldorf sobre o Rheno,

1 0 Cancioneiro d’Evora, publié d'aprés le Manuseript original, et acompa-
gné d’upe notice litteraire historique, par Victon Eveksg Ranouna, Lisboa, Im-
prensa Nacional, 1875, 1 folb. in-8.° gr. de 77 pag.
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.

contava entdo vinte e oito annos de edade; Dusseldorf
-Ja deu duvas rainhas a Portugal, a mulher de D. José e a
de D. Pedro v, circumstancia que explica em parte o inte-
resse qug provocou ao joven litterato o posso paiz. O dr.
Hardung formou-se em philosophia em 1868 na academia
de Munster, e em litleratura em Bonn, onde foi discipulo
de Frederic Diez e de Sybel em Historia, em 1871. Ter-
minados os estudos, veid completar os seus conhecimen-
tos pelas viagens, visitando as bibliolhecas e os archivos
da Belgica, onde fez notaveis descobertas de lextos de
francez antigo e de flamengo, publicando em 1872 em Mu-
nich os seus resultados em disserta¢do inaugural sobre A
Feitoria hanseatica na cidade de Bruges. Depois de ler vi-
sitado Londres, dirigiu-se a Porlugal em 1872, percorrendo
todas as provincias com o fim de estudar a lingua portu-
gueza; na bibliotheca de Evora copiou o nolavel Cancio-
neiro manuseriplo do seculo xvi, que imprimia na Imprensa
nacional. Tendo percorrido tambem as provincias ‘do norte
«de Hespanha, possuia todos os elementos para saber obser-
" var 0s nossos costumes, o que legitima o interesse que 0s
seus arligos causaram a ponio de serem logo traduzi-
dos em hollandez. Esse artigos intitulam-9e: Allemanha em
Portugal ; Portugal na Allemanha; O paiz; A gente; Uma
tourada portugueza; O primeiro de Maio nos costumes por-
tuguezes. O dr. Hardung fallecen no Porto em 1878, tendo
no anno anterior publicado em Leipzic a colie«,(‘ﬁo dos nos-
508 Romanceiros.

O Cancioneiro de Evora perlence 4 segunda metade do
seculo xvi, e representa na nossa historia litleraria a reac-
¢30 .da poesia da eschola hespanhola, ou do verso de re-
dondilha, contra a eschola italiana, ou-do verso endecasyl-
labo; nos costumes palacianos, essencialmente conservado-
res, & que a chamada eschola da.medida velha se conser-
vou mais tempo, e poelas do alto valor de Camoes, para
comprazerem com 0s costumes do pato tiveram de glosar
motes de redondilhas e cantigas velbas. N'esla parle o
Cancioneiro de Evora é precioso, porque encerra muilas
composi¢des que eram hoje desconhecidas. e d'onde Camdes
tirou bastantes Motes. O digno editor d’'este Cancioneiro’
comprehendeu muito bem que o sen estudo litterario de-
via consistir principalmente sobre a drea dos Cancioneiros
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porluguezes, para assim determinar a corrente a que este
pertence. Depois de uma longa enumerag¢iio, do mais vivo
interesse, comprehende-se esta sua affirmacdo: «En Portu-
gal ces recueils de poésies, appelés Cancioneiros, sont plus
nombreux que chez aucune autre nation, et possedent une
importance fondamentale pour l'histoire litteraire de ce
pays.» (Pag. 3). O fazer collec¢es poeticas, e 0 possuir
Cancioneiros de mdo era um costume portuguez, tanto da
aristocracia como da classe media; Jorge Ferreira de Vas~
concellos e Gil Vicente ridiculisaram esse costume, mas &
justamente no seculo xvi que a monomania se torna mais
acirrada. O principe D. Jodo, filho herdeiro de D. Jodo w1,
empregava todo o seu alto poder em colligir os versos dos

principaes poetas quinhentistas, mandando pedir a Si de,

Miranda as suas obras, ¢ mandando a Evora Luiz Vicente,
seu moco da escrevaninha, copiar as composi¢ies de Fer-

nio da Silveira.
Quando nos lembramos que as obras dos quinhentistas

ficaram ineditas até ao fim do seculo xv1 e que a melhor .

parte d’ellas se perdeu, bem dizemos essa monomania dos
Cancioneiros manuscriptos, porque por elles se .conserva-
ram muitos ineditos de Camoes, e se pode avaliar a acti-
vidade litteraria d’essa época em que a lingna acabava de
constituir a sua grammalica.

Desde muito tempo que era conhecida a existencia do
Cancioneiro de Evora, 1nas ninguem o havia estudado; por
outro lado um estupido regulamento da bibliotheca de Evora
prohibe o tirar-se copias dos manuscriptos, ao contrario do
que é racional e de costome nas mais opulentas bibliothe-
cas da Europa, onde se considera a publica¢io dos manu-
scriptos como uma salva¢ao’ do monumento.

Da impossibilidade do estudo do Cancioneiro de Evora e
apenas por-algumas vagas descrip¢oes se formou o errado
juizo de que esse manuscripto era formado de composi¢hes
do seculo xv; o sr. Hardung, como nés tambem, labo-
rara n’esse erro. Finalmente pelo estudo directo do Cancio-
neiro se fixa a data da colleccionacdo; a. primeira pe¢a &
uma Trova do Conde de Vimioso, estando em Belem enfada-
do do tempo e das cousas d'elle; este conde & o segundo
;l’esté titulo, que ndo quiz reconhecer o governo de Phi-
-lippe 1. '
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-0 n.° 2 & uma trova de André Soares, que fora Vedor
da Fazenda de D. Jodo ni, e dirigida ao Secretario, nome
por que apparece conhecido Pedro du Costa Perestrello, se-
crelario do Archiduque Alberto, que governava Portugal
por Philippe n. 0 n.° 3 refere-se na rubrica 4 vinda da
‘princeza de Castella, que foi em 1852; quando D. Joanna ¢ca-
sou com o principe herdeiro. 0s n.*® & e 5 alludem 4 Rainha,
nome por que era mais conhecida D. Catherina, mulher de
D. Jodo ni, por cavsa da sua longa regencia; ﬁnalmente
o n.° 56 é uma homilia elegiaca de Jorge da Silva, pledoso
conselheiro de D. Sebastido, que morrea com elle em Al-
cacer Quibjr em 1578; e o n.° 71 trsz o mote do Capitdo

Bernaldim Ribeiro Pacheco, que ainda vivia em 1598.

Estas referencias fixam cabalmente a epoca do Cancio-
neiro, que estd de accordo com o gosto litterario da cha-
mada eschola da medida velha, e provam-nos que essas
composi¢des eram as mais queridas na vida e serdes pa-
lacianos. Em geral essas composiges sdo escriptas em cas-
telbano, o gue prova mais o gosto do pago, e ndo apresen-
tam grande merecimento artistico; comtudo, o facto de con-
terem muitos versos que se acham glosados nas Redondi-
lhas de CamGes, sendo até hoje ignoradas essas can¢des, vem
fazer com que se esclareca mais o meio litterario em que
se inspirou e desenvolven o espirito de Camdes. O primeiro
Mote, que achamos no Cancioneiro, e glosado nas Redondi-
lhas de Camoes, é:

Se ma levam aguas
Nos olhos as levo. .
(Red., p. 89. Ed. da Actualidade.)

Acha-se na Cantiga 47 do Cancioneiro, que lranscrevemos
por ser lindissima : :

Partir n3o me atrevo
que me lembram maguas;
se mo levam aguas

nos olhos as levo.

Se vou ao Tejo
para me partir,
nio me posso ir
sem ver mou desejo.
16
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E quando o vejo,
partir pio me atrevo,
se mo levam aguas
nos olbos as levo.

Nio & perfeitamente camoniana esta cantiga ? Nio havera
_ inconveniente em attribuil-a ao proprio poeta que a glo-
sou, porque n’este mesmo Cancioneiro vem anonymamente
varios Sonetos de Camoes, como abaixo explicaremos.

O n.° 18 do Cancioneiro d’Evora traz outra canuga tam-
bem glosada nas Redondilhas de Camdes:

Foi-se gastando a esperanca,

fus entendendo os enganos, .
" do mal ficaram-me os danos, .

¢ do bem s6 a lembranca.

(Red., p. 178. Ed. da Actual.)

As palavras que ficam grifadas sdo variantes da li¢io ca-
moniana. A segunda strophe d’esta cantiga {8 ndo estava
bem escripta segundo a forma, e deve cortar-se assim :

Ysto me fica da vida

perdida servindo a quem,
em logar de nie dar bem
me da morte coabecida.

O sr. Hardung preferiu seguir fielmente o ms., que traz as-
sim o0 primeiro verso: «Ysto me fica da vida perdida.» Incli-
namo-nos a crér que n'este. Cancioneiro se encontram Redon-
dilhas de Camdes, principalmente aquellas composicdes que
tem versos glosados, porque todas as vezes que a Mote nao
é composi¢io sua, elle escreve Mote alheio; assim no n.°
21, que é uma especie de Villancico ém castelhano e por-
tuguez, traz 0s seguintes versos, qué se acham nas Re-
. dondilhas de Cambdes:

MOTE ALHEIO

J& ado posso ser contente
Tenho a esperanca pordida;
Aondo perdido entre a gente,
Nem morro, nem tenho vida.
(Rod., p- 55. Ed. da Aclual.)

No n.° 32, strophe quarta, acham-se os versos d’onde
Cambes tirou outro mote:
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El remedio que me dieste
de olvidar y aborrecer. . .

Parece que andavam em aphorismo na corte estes ver-
s0s, porque nas Redondilhas ineditas dos Ms. da Bibliotheca
das Necessidades, vé-se que Camdes foi consultado para os
explicar: _

Intendimento a este verso:
Olvidé y avorrescy.’
(Red., p.-229. Ed. da Aclual.)

"0 n.° 50 traz a cantiga castelhana que comeca com o
verso: «Menina de los ojos verdes», e.ein Camdes (Redond.,
p. 91, ed. da Actualid.) com o titulo de Mote alheio.

Finalmente, no n.° 62 vem um Cantar castelbano, do
qual a primeira strophe se acha glosada por Camdes nas
redondilbas manuscriptas da Livraria das Necessidades :
{Redond., p. 183 ed. da Actual.)

Afuera, consejos vanoe

que despertais mi dolor.

no e tuequem vouesiras manos,
que los consejos de amor

los que matan son los sanos.

Vejamos agora os Sonetos de Cambdes ali colligidos.

O n.° 63 do Cancionciro d’'Evora é um Sonelo que
desde 1595 anda nas Rythmas de Camoes; confrontado com
a ligdo de Seropita vé-se, que nos.dois quartetos segue as
variantes do manuscripto de Luoiz Franco, mas os dois ter-
cetos sdo totalmente diversos, e d’aqui a importancia d’esta
ligdo, mais affastada ainda da de Faria e Sousa:

Quando da bella vista e doce riso
tomando estio meuvs olhos mantimento
tam enlevado sinto o pensamento 1
Que me faz ver na lerra o paraize.

1 Tao elevado sinto o pcosamento. Ed. Faria o Sonsa.
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Tanto da vida humana estou diviso 1
que tudo_al me parece que é vento, 2

@ em caso tal, segundo sento 3

aseds de pouco faz quem perde o siso. 4

Quiz Deus da genle ser glorifitado 5
mosirando em vos o que n’elle mora,
pera serdes exemplo antre as bellas.

Em vés seu gram poder nos é mostrado,
em vos se v8 que quem vos fez, senhora,
pouco lhe foi fazer sol, lua, estrellas.

Pelo confronto das quatro variantes fundamentaes d’este
Soneto pode-se concluir da existencia de quatro manuscri-
plos differentes. Sera o Cancioneiro de Evora o fragmento
d’esse manuscripto copiado em Evora por Francisco Alva-
res sobre a colleccio de Godinho, de 15627 (Vid. ed. de
Hardung, Intr. p. 7, 0.° 10). N'este Cancioneiro encon-
tram-se outros Sonetos de Camdes ndo assignados.

Eis outro soneto sob n.® 66 com variantes fundamentaes
da licdo de D. Antonio Alvares da Cunba: .

1 Tanto do bem humano estou diviso, 1b.
2 Que qualguer outro bem juigo por vento. Ib.
3 Assi, que em fermo tal, segundo sento. Ib.
Assi que em caso tal segundo sento. Ed. 1593,
Certo que em passe tal, segundo sento. Ms. de Luiz Franco. .
4 Pouco vem a'fazer quem perde o siso. Ed. Faria e Souca.
5 Em louvar-vos, senhora, ndo me fundo;
Porque quem vossas gragas claro senle,
Sentird que ndo pdde conhecel-as.

Pois de tanta extranheza sois ao mundo
Que ndo ¢ de exiranhar, dama ezcellenle,
Que quem vos fez fizesse ceu e esirellas.

Ed. Faria e Sousa.

Quiz a nafureza da genle ser louvada,
E poz em vés {udo que w'ella mora
Para serdes exemplo entre as bellas.
Em vos nos ¢ sua industria declarada,
Em vés go v8 qué quem vos vé, senhora,
Pouco ¢é ver o sol e as estrellas.

Ma. de Luiz Franco.
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D’amor escrevo, d’amor {rato e vivo,
d’amor me nace amar sem ser amado,
d’amor padeco lembranca d’om cuidado
de quem o metmo amor me faz cativo.

D’amor perfeito, justo, brando, altive
d’amor leal, d'amor desenganado,
d’amor que pode tanto em todo estado
me vem padecer em hum amor esquivo.

Desamor é quem faz tanta mudanca
que amor gewpre costuma ser constante
nas paries que pretende a fé que trata.

Aqui nada aproveita, que esperanca
se em parte di prazer ao triste amante,
nas ais lhe da pezar e ao longe mau’.

A licdo de D. Antonio Alvares da Cunha de 1668, é quasi
totalmente differente:

- D'amor escrevo, de amor trato e vivo:
De amor me nasce amnr sem ser amado;
De tudo se descuida o meu cuidado
Quanfo ndo seja ser d’amor cativo,

Dé amor que a logar alfo vde altivo

E funde g gloria sua em ser amado,

Que se veja melhor purificado

No immenso resplandur de hum raio esquivo.

.

Mas ai que tanfo amor s6 pena alcancal
) Mais constante ella, e elle mais constante,
. - De seu m'umpho cada qual 6 Irata,

Nada emfim me apromta, que @ esperanca
Se anima alguma vez @ um triste amante
Ao perto vivifica, ao longe mala.

N'este Cancioneiro de Evora encontram-se mais tres So-
netos, tambem anonymos, como os dois acima transcriptos,
que se n3o acham nos varios corpos das Rimas de Camdes,
mas tem o sabor idealista da sva eschola; sio os que come-
cam: O suefio dulce trega al pgnsamento (n.° 38); Em vdo
senhora minha trabalhaes (n.° 39); e Jd inclinava o sol dei-
xando a terra, (n.° 64) 0s quaes sem grande escrupulo lit-
terario, poderiam ser incorporados entre os Sonetos do
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poeta. O sr. Hardung teve a feliz lembranca de procurar
pas Rimas de CamGes algumas redondilbas que serviam de
motes, mas esqueceu-lhe o tentar 0 mesmo trabalho para
os Sonetos. O Cancioneiro de Evora n3o encerra nenhum
grande poeta, nem composi¢do alguma dislincta, mas esta
relacio inlima com as obras de Camdes é que lhe desco-
bre a sua verdadeira importancia, e que 0 torna indispen-
savel para o estudo da litteratura portugueza quinhentista.

pena que a publicacio do ms. de Evora se pnio fizesse
integral, apesar de conter as poesias castelhanas de D. Dio-
go de Mendonga, porque nunca nenhum editor podera pre-
ver os intuilos d’aquelles que estudam.

Os n.” 72, 73, 7% e 75 encerram quatro romances ve=
lhos, escriptos em um castelhano, que era popular em Por-
togal, no seculo xwi em algumas provinctas da fronteira;
sdo talvez as pecas mais preciosas do Cancioneiro. O pri-
meiro d’estes Romances, que comega: Muerto jace Duran-
darte, tem todos os caracteristicos da tradi¢do popular, le-
vemente modificada pela imitac3o culta do principio do se-
culo xv1; e a prova estd em que o primeiro verso se tor-
nou aphoristico, e por isso imitado no romance anonymo
Muerto yace el-rey Don Sancho, e por Sepulveda, no ro-
mance Muerlo yace esse buen Cid. O segundo Romance per-
tence ao genero mourisco, e nas colleccbes castelhanas en-
contra~se com o titulo de Romance de Alietar; confrontado
com as licbes castelhanas, vé-se que este do Cancioneiro
de Evora ¢ da mais alta importancia, por ser tradicional ;
confronlemos 0s primeiros versos: '

Do Graoada se parte el moro
que Alacar se llamava,
primo ermano de Albaialdos
ol que al Mestre matara.
(Canc. de Evora, n.° 73)

De Granada sale el Moro
Que Aliatar era Jlamado,
Primo hermano del valiente
Y muy esforcado Albaidos.
(Ochda, Tesoro de Rom. p. 367.)

O confronto da licﬁo‘Qe Evora com a hespanhola leva a
concluir, que o genero'litlerario dos romances granadinos
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teve tambem uma origem popular. O terceiro romance do
cyclo de Bernardo del Carpio, ndo se encontra nas collec-
¢oes castelbanas. O quarto romance & tambem tradicional
e bastante analogo ao que nas collecgdes castelhanas se in-
litola El Infante vengador, e comeca: «Helo, helo por do
viene.»

Mostrando por este modo a importancia da publica¢io
do sr. Hardung, e indicando as partes que mais provocam
©0 estudo do Cancioneiro de Evora, cumpre-nos louvar a
direcgdo da Imprensa Nacional por ter tomado a iniciativa
da edicio; seria bem para desejar que aquella casa pro-
vasse que nio & uma officina meramente industrial com
que o estado faz concorrencia ao trabalho particular, mas
sim uma eschola em que a arte encontra o exemplo das
mais recentes applicactes das sciencias no campo da typo-
graphia, e a litteratura a coadjuvac¢do espontanea para se
salvarem os ricos monumentos da lingua portugueza.



REIVINDICAGA0 DO PALMEIRIM DE INGLATERRA

\

Depois da tdo disputada novella portugueza do Amadis
de Gaula, que os hespanhoes reclamam para si pelo facto
malerial de um texto secundario de uma paraphrase rheto-
rica, a originalidade portogueza do Palmeirim de Ingldier- .
ra, de Francisco de Moraes, tambem comegou a ser-nos
pleiteada desde que em 1828 o livreiro hespanhol Salva
achou um texto castelhano publicado em Toledo em {547,
vinte annos antes da primeira edi¢do portugueza de Evora.

O texto castelhano trazia uma dedicatoria do livreiro Mi-
guel Ferrer, na qual se di por auctor da novella portu-
gueza; e seguem-se-lhe quatro oitavas, sob o titulo El ou-
tor al lector, nas quaes modernamente se vein a descobrir
este acrostico traicoeiro: Luyz Hurtado, autor, al lector da
salud. Salva e D. Pascoal de Gayangos procuraram conci-
liar esta contradicgao dos dois auctores, um que se attri-
buia a novella com redundancias de um estylo sem logica,
e outro que se encapotava em um acrostico capcioso que
s06 no principio d’este seculo foi descoberto. Mas este facto
minava a forca moral da prioridade da novella castelhana,
. e portanto a edicio do.Palmeirim de Inglaterra feila em
Evora em 14567 por Francisco de Moraes devia for¢osa-
mente ter sido precedida por uma primeira anterior & ver-
sdo de Toleda de 4547. Tal era a base da questdo sobre
que devia assentar a crilica; o maranhense Odorico Men-
des publicou em 1860 o seu Opusculo dcerca do Palmeirim
de Inglaterra e seu Auclor, no qual se prova haver sido a
referida obra composta originalmente em Portugues. Ainda
ndo estava bem extincla a questdo, porque.o erudito hes-
panhol D. Nicolas Dias de Benjumea acaba de publicar a -
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espensas da Academia das Sciencias de Lisboa um Discurso
sobre el Palmeirim de Inglaterra y su verdadero auctor. O
sr. Benjumea fortalece os argumentos de Odorico Mendes,
e do seu discurso os transcreveremos robustecendo-os com
novos faclos (ue escaparam a estes crilicos. Contra a ca-
pacidade do livreiro Miguel Ferrer para poder escrever
0 Palmneirim de Inglaterra, apresenta o sr. Benjumea o fa-
cto inapreciavel da queixa de D. Diego Gracian de Aldrete,
secretario de Carlos v, e auctor do livro La Morale de Plu-
tarco, conira o roubo indecoroso do seu prologo que foi
achar adaptado a um Palmeirim de Inglaterra, quando se
. achava em Mouron. Os proprios criticos que teatam apode-
rar-se da novella portugueza deixam fora do pleito a Mi-
guel Ferrer. Resta Luiz Hartado; o seu acrostico estd em
contradicgdo com o pensamento das oitavas ao leitor,.por-
gue n’ellas diz: :

Leyendo ¢sta obra, discreto lector
Vi ser espejo de hechos famosos

Y viendo aprovecha & los amorosos
Se puso la mano en esta labor.

Tudo isto se refere a um livro ji escripto que Luiz Hur-
tado viu, e achou que aproveitava aos namorados, e cor-
rigiu a versdo feita atropelladamente por Ferrer; mas adiante
confessa que a obra é um fructo alheio:

Cojed con dentido en ello despicrto
Todas las flores de dichos notables.
Oyendo eentencias que son saludables
Robando la frula de agenos huerlos.

A esla prova moral, acrescenta o sr. Benjumea uma prova
material; tendo nascido Luiz Hurtado por 1530, teria quando
muito dezeseis annos quando em Toledo se publicon o Pal-
meirim de Inglaterra em 1546 ; portanto ndo foi auctor de
um livro que demandava alguns annos para ser escripto,
nem traductor, mas escreveu as oilavas para figurarem em
nome de Miguel Ferrer, inclnindo o seu no acrostico por
uma travessura de rapaz e para disfructar a imbecilidade
do livreiro que descaradamente se dava por auctor da no-
vella.
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Outros argumentos trazem os dois crilicos sobre a ori-
gem portugueza, lirados das circumstancias pessoaes de
rFancisco de Moraes, como 0s seus amores com a Torci,
adma da corte de Francisco 1, e 0s nomes de logares, como
o castello de Almourol, Thomar e outros. A todos. estes ar-
gumentos acrescentaremos alguns faclos que passaram des- -
apercebidos.

Antes de 4347 era ja bastante conhecido na corte de D.
Jodo m o Palmeirim de Inglaterra, e alguns episodios li-
pham tanta celebridade que foram glosados em verso; Ca-
mdes, que comegou a frequentar a cOrte depois de 1542
e que foi desterrado antes de 1546, traz uma glosa 4 Ten-
¢do de Miraguarda entre os seus versos de redondilha, ge-
nero que elle cuitivara para comprazer com 0 gosto do paco.
Tenc¢do ¢ um genero poelico provencal em que entram dois
cantores apodando-se ou experimentando alternadamente
o0 seu lalento; no seculo xv1 era um vestigio que a eschola
da medida velha ainda avivava; a Tencdo de Miraguarda é
essa cangonela do capitulo cix do Palmeirim de Inglaterra,
da qual Cambdes glosou em vollas os seguintes versos:

Triste vida se m’ordena,

Pois quer vossa condico,

Que o8 males que daes por pena,
Me fiquem por galardao.

No Cancioneiro manuscripto de Luiz Franco, fl. 102,
achamos estes mesmos versos como glosados por Camdes
€ com a robrica inicial : Vilancete de Francisco de Moraes.
Sabendo-se que a novella na edicio de Evora de 1567 é

- dedicada "3 Infanta D. Maria, a quem o proprio Camoes de-
dicava versos, conclue-se que o poeta conheceu esse livro
quando frequentava a corte, islo é, antes de 1546. Mas ndo
se objecte que ndo estando vulgarisado, 0 poela o poderia

- ter conhecido em uma férma manuscripta, porgue achamos
ainda outra vez o Palmeirim citado nos autos de Antonio

- Prestes.

No Auto do Procurador, de Prestes, parece alludlr se ao
furto em Toledo por Ferrer, e & edlcao do Palmeirim ter
saido anonyma em Franga; transcrevemos 0s versos pre-
€iosos, que tanto elucidam este problema litterario:
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Nao & Palmeirim de Franca
gue nada se lhe joeira;

he trigo francez, penejra
serd Palmeirim pilbanca.

A palavra pilhanga ndo & aqui casual; ém oulros versos

¢ insiste Prestes no roubo:

Nao veibam livros d’estorias
limar vos para mamados,
com Palmeirim furiorias...

Tanto Odorico Mendes como Benjumea deduzem que exis-
tia uma edi¢io portugueza do Palmeirim anterior & casle-
lhana de 1547, e feita fora de Portugal; tal é a descrip¢ao
do editor de 1786, «que a nossa Bibliotheca de S. Francisco
da Cidade possue: em caracter gothico e redondo, que dd

‘mostras de ser impressa fora do reino.» Segundo Nicoldo

Anlonio, esta edi¢ao appareceu sem nome de auctor, e Qua-
drio no livro Della Storia e della ragione d’ogni poesia, (vol.
v, p. 515) cila sob o seguinte titulo essa edicdo sem data:
«Libro del [amosissimo y valerosissymo Cavallero Palmeirim
& Inglaterra filho del Rei D. Duarte. Trovasi impresso in-
folio e senza altra data.» Este titulo posto que apresente
alguns tracos hespanhoes tem ainda bastante de portuguez
para se vér que esses tra¢os siao de negligencia de Qua-
drio. Authenticada por essas tres auctoridades a existencia
de uma edi¢do do Palmeirim de Inglaterra sem data, vamos
provar como ella é anterior a 1547, e que se pode fixar
com certa seguranca em 1543, epoca em que Francisco de
Moraes regressou a Portugal, e na corte de D. Jodo m a
dedicou com uma allocu¢do manuscripta, & Infanta D. Ma-
ria.

Na dedicatoria do Palmeirim de Inglaterra 3 infanta
D. Maria, diz Francisco de Moraes: sEu me achei em
Fran¢a os dias passados; em servigo de D. Francisco de
Noronha, embaixador de el-rey nosso senhor e vosso ir-
mio, onde vi algumas chronicas francezas e inglezas...»
Importa determivar a data historica a que se referem os
dias passados; sabe-se que D. Francisco de Noronha foi
mandado por embaixador a Francisco 1 de Fran¢a em 1540,
e Francisco de Moraes acompanhou-o como seu secrelario.
0 motivo da embaixada era dar explicacbes a Francisco 1
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dcerca do casamento da infanta D. Maria, fitha de D. Jodowur;
como se sabe, Francisco 1 era casado cém D. Leonor, viava
de el-rei D. Manuel, d> qual houvera uma filha tambem
chamada D. Maria. Por causa d’esta infanta houve grandes
embaracos politicos; o rei de Franga queria a enteada para
a sua corte, e o rei de Portugal nio a queria ceder, porque
assim evilava o cumprimenlo ‘da onerosissima escriplura
de casamento de el-rei D. Manuel.

A noticia de casamento da infanta D. Maria fez suspeitar
a Francisco 1, que se tralava da sva enteada; mas o facto era
que a princesa ndo era a irma consanguinea de D. Jodo m,
mas a filha do monarcha. A circumstancia de Francisco de
Moraes residir na corte de Franca em 1540, e conhecer as
trigas palacianas dcerca da entrega da infanta D. Maria,
¢ que o levaram a offerecer-lhe logo que chegou a Portu-
gal, o livro da sua novella.

Em Porlugal em volta da infanta estabeleciam o maior .
numero de distraccOes litterarias para affastar-lhe a atten-
¢do de qualquer casamento, e assim esquecer a ruinosa es-
criptura do casamento de D. Manuel. De sorte que a de-
dicatoria do Palmeirim de Inglaterra nio ¢ um simples fa-
clo de bajulagio de escriptor, mas uma consequencia ndo
s0 da permanencia de Francisco de Moraes em Franca em
1540, sendio da sitnacdo especial em que se achava“a in-
fanta D. Maria. '

No capitulo cxxxvir a cxumn refere-se Francisco de Mo-
raes na sua novella a circumstancias pessoaes que lhe sue-
cederam na corle de Franga !, onde se enamorou de uma
dama Torsi; a dedicatoria da novella referindo-se a D. Jodo i
(morto em 1580), prova-nos que a novella foi offerecida &
infanta muitos annos antes da edigdo conhecida em 1567,
e portanto escripta ainda em Franga e offerecida no re-
gresso da embaixada a Portugal em 1543. A epoca do
apparecimento da versdo castelhana (1547-1548) é poste-
rior & epoca em que Francisco de Moraes volton a Portu-
gal com o seu livro. Nas genealogias de Belchior Gaspar

1 Entre 0s opusculos de Francisco de Moraes, existe um iatitulado Desculpa
de ung amores que teve em Paris com a donzella Torsi; isto prova a relacie
inlima da novella de Palmeirim com o escriptor.

4
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.

de Andrade, no titalo Moraes Palmeirim, e na genealogia
de Frei Gaspar Barreto (t. 1v) se affirma que 0 nome ainda -
hoje usado, Palmeirim, foi dado a Francisco de Moraes como
titulo de nobresa por causa da sua novella?!.

Vamos transcrever aqui uma carla inedita de Francisco
de Moraes, datada de Melun, de 1541, pela qual se conhe-
ce que elle era a alma da embaixada portugueza junto de
Franciscor; foi copiada em 1837 pelo dr. Antonio Nunes
de Carvalho no Archivo da Torre do Tombo (gaveta 2.,
maco 3.° n.° 61.) A carta é escripta em uma folha de pa-
pel branco ordinario com uma mio com rosela, com marca
da fabrica; em meia folha estd o sobrescripto Ao Conde de
Linhares, meu senhor, e era dobradd em quatro dobras na
largura da folha, ficando assitn em um formato oblongo.

‘A indicacdo ao Conde de Linhares, significa que a carla
era dirigida a D. Ignacio de Noronha, que mais tarde re-
signoa o seu titulo no irmdo D. Francisco de Noronha. Por
esta carta se vé que Moraes dando conta ao conde de Li-
nhares do proceder sensato de D. Francisco, era antes de
tudo conselheiro ¢ amigo da casa de Linhares. A carta 6
preciosissima pela descrip¢do dos costumes da cOrle fran-
ceza; em 1541 assistin Moraes a um jogo de péla em gue
figuravam as damas Latranja, Talensi e Mansy, ¢ na sua
carta ao conde de Linhares descreve a desenvoltura d’estas
damas, como homem ‘entrado em edade e que se ndo des-
lnmbra. Eslas e oulras scenas, que descreve, levam-no a
fazer confrontos com_ a sotnbria corte portugueza. A situa-
¢ao especial da rainha D. Lconor contrista-o, e é de crér
que Moraes alcangasse a confianca d'ella fallando-lhe de sua
filha a infanta D. Maria, retida na corte portugueza. E no-
tavel a circumstancia das festas relatadas na carta de 1541,
e dos mesmos nomes das damas se repetircm no Palmei-
rim de Inglaterra. Depois d'isto ndo & possivel negar-lhe a
originalidade da sua novella.

Apesar de rocar pelos cincoenta annos e de ser menlor
de D. Francisco de Noronha, Moraes ndo pode escapar ds
seduccdes das damas desenvoltas da corte de Francisco 1;
de repente achou-se apaixonado pela joven Torsi. Nesta

1 0. Mendes, 0pu:;ulo, pag. 72.
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nova phase de seu espirito, e influenciado pelas pragmali-
cas posthumas do rei cavalleiro, Francisco de Moraes lan-
¢ou-se a escrever a sua novella do Palmeirim de Inglaterra.
-Junto de Francisco 1 este talento dava-lhe auctoridade. .

No fim de 1543'D. Francisco de Noronha regressou a
Portugal, por isso que em 1544 j4 estava por embaixador
em Franca o bispo D. Gon¢alo Pinheiro; n’este regresso o
manuscripto do Palmeirim foi offerecido & infanta D. Maria,
e se vulgarisaram as coplas da Tensdo de Miraguarda, que
glosou Camdes. Eis a preciosissima caita inedita de Fran-
cisco (e Moraes: .

«Como d’esta terra eu nam tenha com que possa servir
vossa senhoria se nam com novas, pesa-me quando o tempo
nam ofrece alglias com gune fa¢a minha vontade. Lembra-me
muilo bem que escrevi a vossa senhoria que lhe escreve-
ria a mostra que estava para se fazer dos moorguados e
gentis omens de Franga pera a poder mostrar ao Ifante que
segundo se qua diz & a cousa d’esle reyno mays pera ver;
mas como nos dias que isto escrevi se soava que averia
guerra co Emperador ¢ a este fim El-rey juntava todo o
grosso do seu reyno e mandava fazel a perto da fronlaria
de Torym; com se dizer que o emperador se embarcava
pera Hespanha, se desfez tudo e a mosira que avya de ser
toda junta se repartio em muylos pedacos e em muylas
vias de maneira que ndo ouve que ver, nem que escrever,
nem depois succedeu cousa de que podesse mandar novas
a vossa senhoria; e as de aguora sam que o senhor Dom
Francisco fica muy bem e vae-me parecendo que pera hum
omem ser immortal n’esta terra haade beber agua inda que
seja contra regimento de mestre Dioguo de Gouvea, gue
diz, que pera sande perfeita todalas vigilias se am de que-
brar em Franca, e so as de Baco se devem guardar. Pa-
rece-me que esta regra, ainda que o dam por autor d'ela
deve vir de mays longe, porque cousa tam. bem guardada
como esta aqui he, nam deve ter seu pacimento de tam
perto. Yossa senheria crea que nam ha qua festa que com
tam sumtosa celebracam se faca como esta; 0 senhor Dom
Francisco a guarda muy mal e cuydo que por isso lhe vay
bem; estas novas bastam pera vossa senhoria, e ainda que
o senhor Marquez n’elas tenha parte, as d’aqui pera baixo




B ARTE PORTUGUEZA 255

sejam todas suas, que pera vossa senhoria somente inda
has dera a medo.

«Antontem, que foram oito d’este mez, se partio el-rey
de Fontenableo, e foy dormir a hua vila d’aly tres leguas,
que chama Valenca, e nam levou as damas comsigo que he
maior milagre que aparecel o Espirito Santo em forma
muoyto desacostnmada, que nas costumadas, cuido.que ha
pouco que o fez. No mesmo dia depois del-rey partido, se
sairam ao campo a Delfyna, madama Marguaryta filha del-
rey, madama de Etampes, a duqueza de Monpensé que he
nova e das famosas d’esta terra, sobrinha del-rey, filba de
hiia sva irmaa, e tambem dizem que avi, por sobeja ami-
zade que tem com Monsior d’'Orlyens. Na verdade cousas
d’esla calydade sam guaa tam desacostumadas que se non
deve de crer; sairam mais Mamsy, que é a mimosa del--
reéy, e madama de Latranja e outras da mesma banda, e
metidas em hum cerco de cordas grandes que mandaram
fazer repartidas em 8ous bandos em vasquinhas de tafelaa
curtas e manguas de caniisa, por que 0s dias n'esle lempo
sam quaa quentes, jugaram a péla  hiias contra outras, e
duas ou tres por muyto destras davam d’arras juguar sem-
pre co pee; pode vossa senhoria crer que aas vezes loma-
vam o voléo mais alto do que era necessario pera lhe fica-
rem cubertos os artethos, e ainda que se fiassem nas cal-
¢as que chegavam tee o gyotho, lambem afirmo a vossa se-
nhoria que tinham ruim fyador. Eu me achey presente a
esta festa, que aquele dia por mandado do senhor D. Fran-
cisco fuy a Fontenableo a negocio, crendo que el rey e a
-corte estavam ali-e sey {ue quaa pareceo muy bem ¢ tam-
bem sey que em nossa terra nam parecera asy. E pera que
0s brincos tivessem mais graca acercando-se da banda de
fora do cerco hum padre theologo da ordem de Sam Do-
mingos, que agora préga todo o avento a raynha, e nio sey
se de muyto servidor se de namorado comegou servyr de
féra do cerco -as pélas que vinbam perdidas de dentro. No
principio ainda parecia que ho fazia co menos despejo, mas
€0mo a cousa comecoun a andar, deu ¢ abyto no campo, e
se 0 jogu durara muyto, parece-me que assy como se des-
pejou do abyto de cima, se despira de todo para ficar mays
desenvolto. Afirmo a vossa senhoria que foy bum dos mays
destros juguadores de péla que nunca vy. Acabado de per-
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der huma das partes, aquelas princezas ¢ senhcras se fo-
ram d’aly tee o paco, que seria doze liros de bésta juguando
o aleo e saltando hdas por cima das oulras; tambem aqui
avya aas vezes sallar mal e cayr cos focinhos pera baixo;
mas ynda que as novas sejam pera o senhor Marquez como
a carta é pera vossa senhoria, ndo posso dizer tudo, senam
gue o padre-pera nam ver desoneslydades remetya as que
cahiam e cubertas ¢0 manto as ajudava a levantar; duas
cousas lhe vy em estremo mavyoso e ligeiro, 0 que eu nam
cuydey que avia n’eles, que de conversaveis ji he manqueira
veelha que lhe hade durar tee morte. Aa noute coatro ou
cinquo d’estas senhoras em que entrou Tampes, Latranja,
‘Mansy, madanra de Monpense, e despidas em calgas e ca-
misa com frauta e tamboril vyeram em mascara a casa da
raynha onde contrafizeram volteadores e sempre muito mal;
s00 0 pino acertou de ter graca n'ele madama de Mansy.
A raynha parece que the nam pareceu tam bem a festa, e
porque nain ousou dizel-o mandoa decpejal a casa porque
nam podesse ser vista de muylos; ela se governa tam sa-
bia e discretamente, que por nam desaprazer ao major lee
as cousas que Ih’avorrecem nam contradiz, mas anles pelas
contentar aquela noute depoys de acabadas as momarias
dancou com Tampes hua baixa e com ysto as despediu;
agui nam chegou o padre nem entrou em casa da raynha
e parece que temeo sua aulorydade. A outro dia mandou
el rey chamal as damas; la iryam fazer mays voltas; s00
a raynha com sua casa ficou em Fontenableo, onde ha pou-
cos d'estes entremeses, e aly estard tee que el rey se de-
termine pera Paris ou outra parte; os dias passados se soa-
ram aqui suas novas do Emperador e de sua armada, nam
vy quem ofrecesse muastos de cera por sua salvacam; a
raynha vive tam encolbeita que tee as cousas com que the
estaa chorando alma nam ousa fazer mostra com que se
lhe syntam no rosto. Depoys se tornou a dizer que ele era
salvo e a perda 1ora pouca; esta derradeira nova, crea
vossa senhoria, nam ouve que ora ousasse pobricar com
trombetas. Os francezes dizem patenlemente que pera o
verdo avera guerra, nam sey se serd assy; el rey acrescen-
tou pas talhas do seu reyno muita copia, e tambem langoun
grandes imposi¢des aos clerigos sem por isso fazer sopri-
ca¢am a0 papa, nem eles de ousarem refusar. Eu perguntey
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jaa, porque via el rey ou os reys de Franca poodem fazer
pensyonarios 0s clerigos sem consentimento d’eles ou au-
torydade do papa; dizem-me que dizem, que como as ren-
das que comem sejam dizimos de pessoas seculares, ou in-
stituighes de fOros e prasos feytos por eles mesmos a mos-
teyros e igrejas, os reys como senhores e juizes do secu-
lar podem dispensar dos taes bens pera necessidade do
reyno segundo lhe vier a vontade sem mays autoridade
apostolica. A razam ora seja boa, ou nam boa, aly nam ha
quem a contradigua e laa vam leys . . . Nosso Senhor acres-
cenle a vida e estado de vossa sephoria e da senhora con-
dessa por muytos anos.—De Melun, a x de Dezembro de
1341.—Cryado de vossa senhoria— Francisco de Moraes...»

Crémos que 0s argumentos accumulados por Odorico
Mendes, D. Nicolau Dias Benjuméa e por nés, e aqui pela
primeira vez reunidos, decidem de um modo positivo a
questdo da originalidade portugueza do Palmeirim de Ingla-
terra, restituindo-o inabalavelmente ao seu auctor Francisco
de Moraes. Recapitulamos por sua ordem esses argumen-
tos:

1.° Em 1540, Francisco de Moraes acha-se como secre-
tario da embaixada na corte de Francisco 1, e ahi assiste
ds festas palacianas em que figuram as damas Talensi, La-
tranja, e Mansy, que elle introduz na sva novella do Pal-
meirim de Inglaterra. O nome de Torsi figura tambem na
novella, e por um opusculo Desculpa de uns seus amores
que teve em Paris com@ donzella Torsi, de Francisco de
Moraes, e publicado pela primeira vez em 4624, se vé a re-
lagdo pessoal entre o auctor e a sua novella.

2.° Nos fins de 1543 ou principios de 1544, D. Francisco
de Noronha regresson a Portugal, e com elle Francisco de
Moraes; foi entdo que dedicou & infanta D. Maria, filha de
D. Leonor, viuva de D. Manuél e em segundas nupcias ca-
sada com Francisco 1, a sua novella, alludinde na dedicato-
ria aos dias passados que esteve em Franca. Pela dedicato-
ria se conhece que el-rei D. Jodo m ainda estava vivo.

3.° Por 1543 comecou Camdes a frequentar a corte, e
foi entdo que glosou a celebre lensdo de Miraguarda, ves-
tigio portuguez congervado na versdo castelhana de 4847.
Anterior a esta data & que se fez a primeira edi¢3o portu-

17
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gueza, talvez ainda em Franga, e sem data, como se de-
prehende de Quadrio, e sem nome de auctor, como affirma
Nicoldo Antonio.

§.° O furto da edi¢io de Toledo de 1547 justifica-se pelo
faclo de apparecer a novella portugueza anonyma ; comtudo
o furto da novella foi conhecido em Portugal, como se vé
pelas referencias dos Autos de Antonio Prestes, e isto por-
ventara levou el-rei D. Jodo mr a dar a Francisco de Mo-
raes o appellido de Moraes Palmeirim. A novella n3o po-
dia ser escripta por Miguel Ferrer, como se vé pelos ver-
sos ao leitor, de Luiz Hurtado, nem tdo pouco por este,
que em 1847 pouco mais tinha do que quatorze annos, e
nos proprios versos chama 4 novella «fructa roubada de
agenos huertos.» A edi¢do portugueza de 1567 nio traz a
dedicatoria & infanta D. Maria; publicando-a Affonso Fer-
nandes na edi¢io do Palmeirim em 4592, é porque a achou
em uma edi¢do anterior & de 4567, que julgamos feita em
Portugal. Do rapto das novellas portuguezas pelos castelha-
nos se queixava tambem por este tempo o Dr. Jodo de Bar-
ros, allodindo ao Amadss.
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0O poema de Camdes j& ndo & simplesmente a epopéa da
nacionalidade portugueza; os seculos que destroem o que
€ vulgar e sem ideal, tornaram-n’o uma das grandes obras
primas da humanidade. Esta consagracio repete-se em to-
das as litteratoras, e raro é o anno que uma nova traduc-
¢30 ou um estudo critico ndo vem authenticar a perpetui-
dade da admiracdo.

Ainda no corrente anno (1878) o Dr. Wilhelm Storck, dis-
tincto philologo romanista da universidade de Miinster, trado-
zia em allem3o as Lyricas completas' de Camaes, e ji de In-
glaterra se espalhava pelo mundo a sexta traducgdo ingleza
dos Lustadas, pelo sr. Jodo Jacques Aubertin. Approxima-se
0 anno de 1880, terceiro centenario da morte de Camdes,
e nem sequer se trabalba n’este paiz para organisar a grande
€ a unica festa nacional para a qual devem contribujy o go-
verno, 08 escriplores, 0s artistas, os argentarios, a acade-
mia, emfim, todos aquelles que sentem que os unem ou-
tros lagos além da circumstancia material de se acharem no
mesmo territorio. Se nos falta comprehensao do nosso des-
tino historico, nio nos admira que nos falte tambem o in~
teresse que o nome de Camdes desperta nos grandes cen-
tros da civilisa¢do européa’.

1 Assim escreviamos em principio de 1878, proseguindo no mesmo intuito
com que nos nossos cursos de historia das litleraturas romanicas, e na corro-
spondencia com alguos escriptores allemdes, francezes, ilalianos e hespanhoes,
proclamimos sempre, desde 1872, o pensamento do Centenario de Camdss. Por
vezos assaltaram-nos profundos desalentos diante da indifferenca goral, e foi
e3s0 o motivo da nossa linguagem acerba. O dia 10 de junho do 1880 signi-
fica hojo a maior ¢ a mais verdadelra emogho nacional; Portugal reviveu pela

sua (radiglio, o ninguem podia prevér que um povo morto desde 1347 por uma



260 . QUESTOES DE LITTERATURA

A recente traduc¢do dos Lusiadas, pelo sr. Aubertin, de-
monstra-nos esse interesse intellectual, e, fallando d’ella,
pagamos uma divida nacional a_quem presta uma t3o elo-
guente homenagem a0 n0sso paiz.

A traduccdo do sr. Aubertin, de uma extrema belleza ty-
pographica, acompanhada de tres finissimas gravuras (re-
trato de Camdes, de Inez de Castro e de Vasco da Gamag
¢ de um mappa da navega¢do cantada no poema, ndo é s
a sexta traduc¢do na ordem das traduccOes inglezas dos
Lusiadas, &6 tambem, e com desassombro o proclamimos,
a traduccdo definitiva que faltava ainda na litteratura in-
. gleza. Para authenticar este juizo é-nos necessario esbogar
um rapido juizo sobre as traduc¢des que precederam esta.

A primeira traducgdo ingleza dos Lusiadas foi feita-por
sir Richard Fanshow, em 1658 ; Fanshow conhecia a litte-
ratura latina, italiana e hespanhola, e por esta circumstan-
cia foi algumas vezes feliz na sua versdo, sobretudo n’a-
quelles logares em que soube conservar a fidelidade. Po-
rém Fanshow ndo tinha sentimento poetico, e das bellas
phrases epigrammaticas com que Camdes fecha as suas oi-
tavas, fez elle maximas moraes, pedantescas e insipidas.

O critico inglez Southey ndo acha na traduc¢ao de Fan-
show aquella dignidade da epopéa, deficiencia supprida no
traductor por formas empoladas, que tornam o poema ob-
scuro e mediocre. Voltaire teve a infelicidade de formar o
seu ju‘Fo pela traduccdo de Fanshow, que lhe mostrou o
coronel Blandon, e pode-se avaliar a importancia da traduc-
¢do ingleza de 1653 pela somma dos disparates que Vol
taire disse a respeito dos Lusiadas.

Mickle e Quillinan, que tambem traduziram Cambes, con-
sideram a versdo de Fanshow como obscura e contaminada
de nma invencivel chateza prosaica.

Eslas criticas podem ser attenuadas pela circumstancia
de ter sido impressa a traduc¢do de Fanshow, quando o seu

infame intervencio armada pedida pela monarchia ao estrangeiro, fosse capaz
de um movimento 130 sublime pela cua extraordinaria uvanimidadel As inicia-
tivas indi viduaes limitaram-go apenas ao aclo que determina a explosio; todos
foram en volvidos na grande corrente, ¢ t&o vigorosa, que a mé vontade dos
poderes publicos (pago e ministerio) ndo se atreveram a abafal-a.
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auetor se achava emigrado de Inglaterra, no tempo da re-
volucio de Cromwell.

A segunda versdo ingleza de 1778, pertence a William
Jales Mickle, bastante apreciada em Inglaterra, mais pelo
talento litterario do auctor do que pela fidelidade.

O rev. Miguel Dally, que em 1782 tinha relagdes com o
editor de Camdes, padre Thomaz José de Aquino, proce-
deu com este & analyse da traduc¢do de Mickle; resume-se
pas seguintes palavras:

«Ainda que nio é nosso intento criticar o traductor in-,

glez, que faz tanta honra e justi¢ca a Camdes, ndo devemos
comtudo passar em silencio o ter elle tomado varias liber-
dades a respeito do original, umas que confessa e oufras
que ndo confessa. Das que ndo confessa apontaremos dois
exemplos, deixando a outros a liberdade de julgar se um
traductor deve afastar-se tanto do seu original e texto que
traduz. Na ficgio de Adamastor, Camdes faz que aquelle gi-
gante conte ao.-mesmo Gama a sua historia e a dos seus
amores; o traductor, porém, toma outro caminko, porque
depois das vozes propheticas contra 0s portuguezes faz
desapparecer o espectro e el-rei de Melinde refere haver
entre elles esta tradi¢io: que na guerra dos gigantes ha-
via caido sobre aquellas praias um d’elles, cujos gemidos
se ouviam de noite, e qgue pelos encantamentos de um san-
tdo, o espectro foi obrigado a dizer quem era, e entio se-
gue a sua historia. O ovutro logar é no principio do nono
livro: Camdes faz que o Samori solte o Gama pela fazenda,
que veiu a terra no livro v, € no nono conta simplesmente
que o Gama, impaciente de partir para a Europa, mandou
- que tornassem os seus feilores a bordo com a fazenda, mas
veiu-lhe a noticia que os feitores haviam sido presos, e logo
0 Gama mandou prender uns mercadores que vieram as
ndus a vender pedraria e se prepara para parlir; porém,
as mulheres e filhos dos que estavam presos a bordo das
nius correm ao Samori e se queixam que 0s seus maridos
e paes estdo perdidos. Movido com estas queixas manda o
Samori soltar os feitores portuguezes e restitoir a fazenda,
e 0 Gama parte-se de Calecut.

«0 traductor, porém, representa tudo isto de um modo
differente. Conforme a sua relagao o Gama estd preso na
cdrte do Samori ainda no nono livro. Em uma falla, cheia
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de soberba, manda o Samori que o0 Gama faga trazer a terra
-e entregar-lhe as velas das nius. Porém, o0 Gama n3o quiz
consentir n’esta proposta, percebendo a inten¢do maliciosa
do Samori. Logo se fazem os signaes para a frota do Sa-
mori alacar a armada portugueza; segue-se a descrip¢do da
batalha; sobrevem uma tempestade que desfaz inteiramente
a frota do Samori; chega a armada do Gama victoriosa mais
perto da terra, e comega a atirar com a artilberia contra
a cidade. Corre o povo assustado ao Samori e pede que se
faca justica aos portuguezes; este principe, atemorisado
pela destruigio da sua frota, pela commocde do seu povo
¢ pela intrepidez dos portuguezes, solta o Gama e lhe per-
mitte ir a bordo das suas ndus.

«N'esta relacio ha mais de trezentos versos, aos quaes
nada se acha no original que lhes corresponda. Aponto aqui -
estes dois logares s, por causa da brevidade; mas o lei-
tor intelligente da lingua ingleza e da portugueza achard
outros muitos onde o traductor toma a liberdade de se
afastar do original, ou supprimindo passagens, que li se
acham, ou acrescentando outras que ld se ndo acham.»
(Ed. de P. Thomaz José de Aquino, Obra de Camdes, 1,
p. n a uv.) Mickle sacrificou o poema original «a felici-
dade das expresses, 4 energia e elegancia;» foi esta preoc-
cupacdo que induziu a Southey no inexplicavel erro de jul-
gar esta versdo melhor do que o original, versio que além
das opinibes do padre Dally, é tida por Quillinan como
«bombastica.» \

Ainda modernamente se reimprimin uma setima edi¢do
da versio de Mickle, em 1877. Elle n3o sabia bem o por-
tuguez e seguiu a traduccdo em prosa franceza de Du Pér-
ron de Caslera. O seu talento litterario, por onde é apre-
ciado em Inglaterra, é que o levou a saltar pelas difficul-
dades dos Lusiadas, phantasiando arbitrariamente um novo
poema; diremos d’esta traduc¢io que é um meio termo
entre a paraphrase e a imila¢do livre. Por aqui se vé que
a Inglaterra conheceu e apreciou por muitos annos uns Lu-
stadas falsificados.

Depois da traduccdo de Mickle seguiu-se, em 4826, a
traduc¢io de Thomaz Moore Musgrave; este individuo foi
longo tempo empregado de wma companhia de vapores em
Lisboa, e por isso chegou a ter um cabal conhecimento da
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‘ingua portugueza. Ndo tinha cultura litteraria, nem a ima-
ginacio de Mickle, com” quem nem de longe quer com-
petir. O que elle procura é interpretar fielmente, e tel-o-ia
feito de um modo aproveitavel, se ensaiasse uma traduccfo
em prosa. Mas, sem sentimento poetico, sem rima, sem
uma comprehensdo, historica e artistica do poema, deixou
o poema de CamOes deslavado e quasi illegivel.

A inferioridade das versDes inglezas dos Lusiadas era
tambem um movel para incitar os novos traductores a pro-
curarem dotar a litteratura ingleza com uma obra perfeita.
Edward Quillinan tentou de novo em 4850 essa empreza
difficil ; concorriam n’elle circumstancias especiaes. Nascera
no Porto em 1791, onde viveu até 1821 ; elle mesmo, amigo
e genro de Wordsworth, era poeta sentimental da eschola
dos lakistas. Com rela¢hes intimas com os principaes ca-
monianistas, e com intelligencia- e amor do texto dos Lu-
siadas, poderia ter, dotado o seu paiz com a versio defini-
liva do poema, se n3o tivesse fallecido prematuramente. .
Foi depois da sua morte que o camonianista John Adam-
son publicou 0s cinco unicos cantos da versin de Quilli-
pan; esta traduc¢do é boa emquanto & interpretacdo; po-
rém Quillinan tinha contra si o ser um poela de terceira
ordem. . . ‘

Depois da publicacio do fragmento dos Lusiadas de Quil-
linan, em 1853, o coronel Livingston Mitchel, nos desenfa-
dos de uma longa viagem em volta do cabo d’Horn, em-
prehendea uma quinta traducgdo da epopéa portugueza,
Mitchel havia estado em Portugal no tempo da guerra pe-
minsular, amava Camdes; porém trabalbou «invita Miner-
va.» Saperior & de Musgrave, estd abaixo de todas as ou-
tras que a precederam.

Ultimamente apparece a versdo do sr. Aubertin no cor-
rente anno de 1878, e ji se falla em mais duas versoes in-
glezas dos srs. capitio Burton e Robert Duff. Sejam bem
" vindas. No sr. Aubertin di-se a circumstancia de ter vivido
durante muitos annos ‘entre portuguezes no Brazil e de fal-
lar perfeitamente a lingua portugueza; o seu conhecimento
do latim, italiano, francez e hespanhol é uma garantia da
intelligencia philologica do texto camoniano. O sr. Auber-
tin concilia na sua versdo a fidelidade que se deve ter por
um monumento secular que se pretende dar a conhecer,
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com o colorido, movimento e vibraglio .caracteristicos de
uma eterna obra de arte, que sb6 pdde transportar-se para
uma outra lingua sentindo bem o original. O sr. Aubertin
entende bem o texto, mas sente-o ainda methor. E por isso

ue a sua fidelidade ndo é servil, e 0s seus transportes en-
thusiasticos ndo sdo paraphrasticos como em Mickle. Con-
frontando as oitavas portuguezas com o inglez, maravilha-
nos como uma lingua de indole t3o diversa, pdde ser ada-
ptada.a reproduzir as construcgdes peculiares do poeta, as
suas figuras de dicgdo, as suas gradagdes nos epithetos e
verbos com que descreve, como conserva is vezes as mes-
mas rimas, e sempre o seu sentimento nacional.

Pdde-se dizer que a litteratura ingleza possue de hoje em
diante uma versao definitiva dos Lusiadas, que, na severa
linguagem de Milton, recebem um relevo novo, reforgando
0 seu caracter de epopéa da grande navegac¢do. A versio
do sr. Aubertin tem hoje tambem a sua opportunidade pe-
rante.o publico inglez; Camdes celebrou a faganha dos por-
tuguezes, gue teve como resultado para a civilisa¢do, além
das grandes consequencias futuras, o de evitar a invasio
dos turcos, que se iam alastrando pela Europa no fim do
seculo xv; hoje, no momento em que se discute de novo o
caminho do oriente, e quando os turces estdo em risco de
serem por uma vez repellidos para a Asia, 0s successos
actuaes d3o a uma recente leitura dos Lusiadas um com-
mentario bem significativo !.

Effectivamente, por occasido do Centenario de Camdes ap-
pareceram as duas novas traduccdes dos Lusiadas pelos srs.
Robert French Duff, e Richard Francis Burton. Duas home-
nagens commoventes no jubilea de uma pequena mas glo-
riosissima nacionalidade! O sr. Duff reside ha mais de qua-
renta annos em Portugal, conhece perfeitamente a nossa
historia e o idioma de Camdes, 0 que é uma garantia para
a superioridade da sva traduc¢io. Adoptou de preferencia
para a versdo das oilavas camonianas a forma spenceriana
egual 4s antigas oitavas em endexas da poesia hespanhola,

1 Jorn. do Comm. n.® 7:337.—No jornal The Athengeum (n.° 2:638, de 18
de maio de 1878) publicimos um estudo mais extenso — The Lusiads of Ca-
moens. Translated into english verse, by J. J. Aubertin, 2 vols. (C. Kegan Paul
& Co.)—8 columnas, p. 627,-628. '
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usadas antes do predominio das formas fixadas na eﬁopéa
moderna por Ariosto. No New York Herald (de 26 de abril
de 1880) vem um juizo comparativo entre as duas versdes
de Aubertin e Duff: «A versio do sr. Auberlin segue mais
de perto o texto e forma do original; a versdo do sr. Duff
¢ mais melodiosa e de facil comprehensdo, mas ambas as
traduccDes estdo longe da inspiragio poetica de Camdes,
havendo -ainda bastante logar para mais altas tentativas
n’este difficil ramo da arte litteraria. Talvez ndo haja espe-
ran¢a de termos em inglez uma versio dos Lusiadas egual
4 de Briccolani em italiano, porque o espirito da lingua ita-
liana presta-se muito mais do que a nossa lingua guttural
& reproducgdo da difficultosa ottava-rima do original por-
tuguez.—O assumpto do seu poema parecera somente mes-
quinho dquelle que ignorar a brilhante pagina da historia
occupada pelos estadistas e navegadores de Portugal na
primeira parte do seculo xvi, e a forma do poema pareceri
excentrica dquelle que deixe de recordar a grande parte
gue Virgilio e Ariosto tomaram em dar colorido e britho 4
poesia do periodo da Renascenga.» A insistencia dos escri-.
ptores inglezes tentando novas traduc¢Oes dos- Lusiadas,
toma o caracter de uma lucta para nacionalisarem essa epo-
péa da grande navegacdo. O capitdo Burton, celebre via-
jante inglez, publicou a ultima traducc3o dos Lusiadas, em
dois volames, trabalhando actualmente em outros dois vo-
lomes de commentarios ao poema. O illustre viajante tem-se
acompanhado com o livro de CamGes em todas as suas ex-
ploraches geographicas, e 0 amor a essa giganle obra de
arte nasceu-lhe pela constante verificagio da sua verdade.
E o sentimento da natureza o lado por onde o capitio Ri-
chard Francis Burlon penetra no intuito pacional dos Lu-
siadas, e é ¢sse mesmo sentimento que o leva para a pri-
meira tentativa de uma traducgdo completa das Lyricas de
Camdes, da qual da noticia o Graphic de 5 de marc¢o de
1881. Todas estas oito traduccdes inglezas dos Lusiadas
possuem bellezas especiaes, mas nenhuma poderd nunca .
egualar as vantagens de qualquer das realisadas nas lin-
guas romanicas, que sem difficuldade nos ddo o equivalente
do mais alto monumento da civilisagio do occidente latino,
e com uma espontaneidade que prova a solidariedade eth-
nica e historica dos povos meridionaes.
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Nas Poesias e Prosas de Ferndo Rodrigues Lobo Soropi-
ta, que se guardavam ineditas no mosteiro de Tibaes, e que
se imprimiram no Porto em 1868, acha-se uma Satyra (p.
133 a 143) dcerca das pretensies de varios monarchas ao
dominio de Porlugal, e verbera-se a venalidade da aristo-
cracia que trazia em almoeda a independencia da sua pa-
. tria. No fim de um Cancioneiro manuscripto castelhano
do fim do seculo xvi, que possuimos, acha-se copiada essa
mesma Satyra, sem nome de auctor, mas com importanlis-
simas variantes de sentido mais correcto, e com bastantes
. estrophes ineditas e transpostas. Isto leva nos a inferir que
a Satyra correu de m3o em mdo, e que o seu auctor a mo-
dificava segundo as copias que vulgarisou. Pebhcando este

importante monumento historico e litterario, deixamos in- -

dicadas em notas as variantes do texto impresso em 1868,
para que melhor se aprecie. O nosso Cancioneiro é em pa-
pel de linho em 8.° pequeno, com excellente letra do fim
do seculo xvi, comeca a folhas 9, tem bastantes composi-
¢Oes riscadas pela censura, e algumas paginas illegiveis por
estragos de agua; ali se acham muilas odes, sonetos e ro-
mances subjectivos. Apenas existe n’este apreciavel codice
uma Letrilha'portugueza, que transcrevemos aqui:

Se de v6s j& se me den

ndo se me di nada agora;

sey de outro muyto embora,

que eu quero tambem ser mon. »

Confesso, senhora minha,
que no tempo que vos vim,
anglava fora de mim
porque na alma vos linha.
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Mais agora que sei eu,
que estaes de minha alma f6ra,
sey de outro, muyto embora.

Era o ultimo Jampejo dos «poetas da medida velha» de que
falla o proprio Soropita. N'este Cancioneiro encontra-se en-
tre outras curiosidades, como uns versos contra Lope de Ve-
ga, um bello epigramma contra o canibalismo de Philippe 11:

Lo del Principe fué cierto;

De la Reina esti eucubierto;
Del Marqués no ay que dudar,
Que El-Rei le mandd matar.

Agora que conhecemos o Cancioneiro, convém dar & pu-
blicidade a Satyra da perda da Nacionalidade portugueza, que
encerra mais vida moral do que as paginas opacas das nos-
sas chronicas:

Arrel arre para traz,

asno do Luzo cuitado! 1

olba que a ser despenhado

caminhas por donde vis. 2
i

Se de uma parte arrochadas
de arreeiros te encaminham,
08 gue a soccorrer-te vinham
querem fazel-o a panquadas. 3

Zurra sobre mal tamanho,
asno, pois quiz teu pequado,
que pera (3o triste estado
viesses a dono extranho.

Chora sobre o mal presento
. 03 bens que passados sam;

ja foste asno de Balam

oje es burro de Vicente.

Vende-te o cura da egreja, 4
grande trabalho te vejo!

a moleiro d’Alemtejo

ndo quiz vender-te d’'inveja. 3

Variantes da edicio de 1868:
1 Asno de luso...
2 Caminhas por onde...
3 Querem fazel-o a pedradas,
4 Deizou-fe o cura da igreja
s Nio quiz deivar-le de enveja.



268

QUESTOES DE LITTERATURA

Tambem comprar-te queria,
e assaz te fora melhor,

o nosso honrado Prior, ¢
tudo foi valhaquaria.

Emquanto Ant3o o das botas
por seu te tinha em poder,
ndo sohias tu trazer

tanta carga sobre as costas. 2

Sempre a ginsta vestido,
ferrado de prata e ouro,
Tejo, Graadiana e Douro
te davam pasto e'scolhido.

Do Ganges, Nilo e Indo
as claras aguas bebias,
com que envejado le vias
dos moradores do Pindo.

Quando o inverno mesquinho
en {30 mao caminharia

pelo lodo se metia

por le dar o bom caminho.

Mas agora o que te guia 3
esse Gil das calsas brancas
poz-le catorze nas ancas

© manda ¢’um agoule a via. ¢

Fez barata a compra injusta,
por isso te desestima,

« porque emfim tudo se estima -
segundo o preco que custa. 5

Sem dar logar que respirem, 6
gritam ¢ ndo se envergonbam,
todos-que cargas te ponbam, 7
nenhuns qae carga te tirem.

1 Tambem levar-fe queria.

2 (Quando o Antao das botas largas
por ten se tinha em poder,
ndo sohias tu trazer
sobre as costas tantas cargas.

3 Mas agora que te guia
este Gil....

¢ E co'a espora manda a via.

s Porque ludo emfim se eslima
conforme ao preco que custa.

6 Sem logar a’que respirem

7 Todos que a carga te ponham,
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1
2
3

Nesta confusio amarga
os arreeiros que podem
todos a tanger-te accodem,
mas pephum & sobrecarga.

E ao retorteiro 1o trazem
com albarda e sem cabresio,
sémente metem o cesto !
nas affrontas que te fazem.

Sempre em tuas mataduras,
tuas tristes carnes rotas
alveitares idiotas
experimentam novas curas.

De torte, asno, te vejo,
¢ hei tal lastima de ti
pelo eetado em que to vi,
quo do ver-te tenho pejo.

Entregue a rapazes loucos
que te guiam por abrolhos,
tantos a tapar-te o8 olbos.
a destapar-t'os Lo poucos!

Pelo dono que te deram
veris tuas perdicoes, -

filho de quatro nagdes

que pungua bem se avieram.

Jé com teu senhor passado
sobre ti em pleito andou;
agora que te comprou

bas de pagar o fiado.

Aos que foram n'esta venda
ja hoje o tempo lhe ensisa
quem gem tempo determina 2
ante tempo se arrependa.

Mas por divertir-te a dor
do mal que em ti considero
outros males chorar quero:
zurra tu por teu senhor.

E vobe, tagides, que ouvis

o som de males 3o tristes
chorai do bem que j& vistes 3
as lembrangas que sentis.

S0 metem todos seu resto
Quem sew tempo determina
Chorai dos bons que j& vistes.
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Chorai do passado abril

as seccas flores que vedes,
em as deserias paredes
effoitos de sorte vil.1

E to, patrio Tejo ameno,
revolve tuas claras aguas,
que 6 justo que em tantas maguas
ndo corras claro e sereno.

Bem vés que o cham que regaste
fertilisado comtigo,

affrontado como emigo 2

mil vezes o experimentaste,

E o8 pastores do teu prado

andam, perdida a esperanca,
j& de mudanca em mudanca
j& de cuidado em cuidado, 3

O p¥o no campo frescais

fructo de suor alheio

comem sem nenhum receio .
corvos, gralbas e pardaes; 4 . '

Estam de gritar j& mudos

o sem animo 08 espritos,

Que pouco aproveilam gritos
donde os ouvidos s3o surdos. 3

J& entre nés vivem 26

os Maquabeos e prophetas, €
j4 ndo derribam trombetas
o8 muros de Jeriqud;

-

b3
Chorai o passado bem
Pelo mal que entre vos arde;
Mais ail que chorais ja tarde,
Ob filbas de Jerasalem, !
2 Affrontal-o como imigo.
3 (N. B. Esta estrophe acha-se cinto estropbes abaixo.)
4 Brada-lhes Mingo o do saio, i
Cisfranco o do saio, brada
Naio dao por seus brados nada,
_ Nem poupam pio para maio.
5 Mudos de gritar estam
Desanimados espritos
De vér que ndo valem gritos
Se 08 ouvidos surdos sdo. .
6 D’Acab os falsos prophetas
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Que o som do metal covarde
abate a todos os mais, 1

© sam suas forcas taes

gue n’elle o fogo ndo arde. 2

N’este estado e perdicam
podes crer que podem ji
mais que a lanca de Johb
os cabellos de Abselam.

No grio Pinbeiro das falbas
8o sentam ji por demais 3
por baixo as ave reais,

por cima corvos e gralhas.

Os rafeires gue o rebanho
guardavam de nossos gados,
todos andam tresmontados, 4
metidos no mato extranho.

Porque 08 que mil vexes d’elle
a preza o lobo tronxeram,

. da carpe nada lhe daram,
deixam-lbe 03 0ssos sem pelle. 5

Mas j4 dos lobos guerreiros ¢ .
fica sendo mal singelo; :

porque cobras de capello

‘bebem sangue de cordeiros.

JA nd3o ha cachorros velhos,
os d’aquella antiga raca,

6 assy s vamos & caca 7
0s-clies fogem dos coelbos,

Os galgos que entam corriam

43 lebres em terra extranha,

oh que vergonha tamanha! ,
j4 das lebres se desviam.

1 Abateu todos os mais

2 Na edicio de 1868 entra aqui a ostropbe: 05 Pastores etc.
3 Ji se assentam deseguacs.

4 Andam todos transmontades

S Deizaram-lhe os ostos sem pelle

6 Mas ai dos lobos guerreires.

1 Jd quando imos & caga
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J4 fementidos ¢ imbeles 1
«ndam como desmudados,
o de sorte desmandados

que as lebres correm traz d'ellee.

Buscavam entdio grio Pastor
o pastor pera sen gado;'
agora busca o creado

pelo gado a seu senbor.

A branca ¥ que uma ves
tusquiada tira a rooha, 2

agora como peconba
quada mez lbe tiram dez.

Que o que virtude entam
por mézinha exercitava,
oje da cobi¢a escravk
fiqua servo d’ambicam, 3

Mizericordia o cobica
assentaram tal coocordia,
que a falsa misericordia
tem desterrada a justica.

O que todo 0 musdo dana 4
tem posto em trono cruel,
conira & voz de Daniel
08 juizes de Suzana.

A} )
E assentara n’esta feira 5
cousa que mais desatina,
muitas guitarras sem ‘prima
mas nenhuma sem lerceira.

Porque publigus o escrito ¢
verdades quo o tempo sonha,
quem d’oavil-as se envergonha
o desterram para o Egypto.

Affeminados, imbelles
Andam como desmaiados

E de sorte os véem forbados
Tosquiada finha ronha
Fica cabo da ambicam.
Quem tudo o muado dana
Jd se tangem n’esta feira
Porque publica o esprifo
Cousa que mais desanima
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Chumbados exteriores
firmam 86 capacidades,
publicas séveridades

tem por verdades maiores 1

Porque reprovo ndo medro
com minhas verdades mudas
vér que dam a bolsa a Judas,
do thesouro de Sam Pedro.

Todo o remedio & incerto

em 30 differentes pragas,

pois ddo por remedio 4s chagas 2
Amam, do chagas cobarto.

Mas j& que o tempo passou
figura d'este presente

,no qual o vaso do oriente 3
a voz do sanlo escuitou.

Mudo sentimento 84"
oprima o coracfio triste, 1
de ver que Fzau insiste
em perseguir a Jacob.

P ——

t Tem por virfudes maiorcs
3 Pois dam por medsco as chagas
Na a mdo de chagas coberto.
3 No qual o vasfo oriente
4 Primor e coraclio triste
Pots vejo que Esat insiste

18



0 PORTUGUEZ SANCHES, PRECURSOR DO POSITIVISMO

Um dos caracteres que d4 a maior importancia historica
4 Philosophia positiva, é n3o ser simplesmente uma syn-
these "universal formada pelos modos de vér particulares
de uma grande intelligencia, mas sim o ter raizes no pas-
sado, ser como a consequencia inevilavel de uma evolu-
¢do lenta da actividade intellectual humana. E isto o que
faz com que essa ordem de concepgdes derivadas da scien-
cia para a Philosophia seja effectivamente um estado posi-
tivo. Quando se acha em Turgot a indica¢io casual da lei
dos tres estados e da filiagdo historica, mem por isso a con-
cepcio gigante de Augusto Comte perde da sua originalida-
de, porque ella consiste unicamente nas deduccdes fonda-
mentaes pelas- quaes chegou pelo maior ou menor grao de
positividade das sciencias a agrupal-as-em um quadro hie-
rarchieo, pela mutua dependencia historico-dogmatica. Sem
a analyse das concep¢des humanas, segundo a lei dos tres
-estados, foram improficuas as classifica¢des das sciencias
tentadas por Aristoteles, Sam Boaventura, Bacon, d’Alem-
bert e Ampére. O facto de ter sido pela primeira vez pre-
sentida por Turgot essa variacdo regular das concep(oes
humanas tira a Augusto Comte toda a suspeicdo de hypo-
these systematica para a conslituicio da Philosophia po-
sitiva.

O quadro da hierarchia das sciencias, presentido tam-
bem por Burdin, ‘e realisado praticamenie durante a moci-
dade de Comte na Eschola polytechnica de Paris, muito
menos enfraquece a valentia d’aquelle espirito disciplina-
dor da intelligencia moderna; Comte tirou & classifica¢do
das sciencias 0 que ella tinha de erudi¢do e esteril appa-
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rato, convertendo-a em uma synthese dos conhecimentos
cosmologicos, biologicos e sociologicos, sem 0s quaes ne-
nbum conhecimento do Eu & possivel. Assim a velha these
da philosophia -— Conhece-te a ti mesmo—-s0 se tornou rea-
lisavel quando se pdde estabelecer o conhecimento da me-
sologia em que o Eu se manifesta. As applica¢hes praticas
de uma tal classifica¢do sdo incalculaveis, porque pela pri- -
meira vez se achou quanto as sciencias progrediam pela
determinac¢do da sua unidade, e quanto era fecunda a Phi-
losophia que fundando essa unidade recebesse das scien-
cias 0s elementos verificaveis para basear sobre ellas as
suas syntheses. ‘

- A tmportancia do Eu collectivo, on humanidade, presen-
lida por Condorcet e por Kant, a for¢a e inconsciencia da
evolucdo determinada por este ullimo metaphysico; a divi-
sio fecunda pa ordem da phenomenalidade, estabelecida
por Blainville em faclos staticos e dynamicos; a base socio-
logica antevista por Saint Simon, o primeiro periodo reli-
gioso das sociedades, come¢ando no fetichismo, anthenti-
cado por Dulaure e comprovago modernamente pela ethno-
logia; tudo isto vem dar 4 obra de Augusto Comte a imper-
sonalidade e a verdade de uma deducg¢do suprema, fundada
sobre a marcha da intelligencia e da consciencia humana.

Tal é a rasdo por que procurar em todos os trabalhos
mentaes desde o seculo xvi para ¢d, em quesa Europa en-
tron pelos estudos da physica no caminho da positividade,

lodos os elementos fragmentarios e dispersos com que
Comte formou a synthese philosophica do seculo xix, é dar
a esta Philosophia a grande comprova¢do do que tende a
realisar-se por si mesmo e a forca do que provém de numa
evolugdo intima. O titulo do nosso estudo Um Portuguez
precursor do Positivismo, deve até certo ponlo causar ex-
tranhesa, sabendo-se que Portugal sain da vida historica
desde o seculo xv1 e consequentia da intolerancia de um
catholicismo ferrenho, que o ndo deixou participar da elabo-
racao scientifica da Reforma; que lhe atrophion as intelli-
gencias apoderando-se do ensino e da educagdo publica pe-
los Jesuitas; que lhe impoz o esquecimento da tradigio na-
cional, conseguindo assim a decadencia immediata da lit
v leratura; que perseguin 0s mais distinctos pelo seu saber,
taes como Gil Vicente, Damido de Goes, Antonio Pereira
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Marramaque, Antonio Luiz e outros que em grande parte
expiraram no queimadeiro; que Jhe atropelloun o seu direito
civil fazendo adoptar com for¢a juridica o Concilio de Tren-
to; e que finalmente entregou esta pobre nacionalidade a0
seu inimigo natural.o cesarismo hespanhol representado no
seu typo mais odioso, Philippe u.

N’estas circumstancias como poderia surgir em Portugat
uma intelligencia de tal forma robusta que vencesse a cor-
-rente deprimente, e presentisse qualquer dos principios
saudaveis do Positivismo? Pela historia d'este paiz, que é
tambem fragmentaria e desconnexa, se vé que 0s princi-
paes homens de intelligencia que tiveram a infelicidade de
nascerem no reinado do obscurantismo, desde o seulo xvi
até ao principio do actual, procuraram os paizes estrangei-
ros para darem largas ao sea desenvolvimento. O encyclo-
pedico Damido de Goes vive na Hollanda e frequenta a com-
panhia de Luthero e de Melanchtlon, pelo que vem mais
tarde a succumbir nas masmorras inquisitoriaes do Rocio;
0 mesmo succede a Uriel da Cosla, que tambem se refugia
na Hollanda, a terra abengoada da tolerancia e da liber-
dade de consciencia; 0s que cillivam as sciencias naturaes
e a medicina estavam sempre em perigo de contradizerem
por qualquer aclo o prestigio do sobrenatural, como o me-
dico Estevam Rodrigues de Castro, professor na universi-
dade de Pisa., Jd uwo seculo xvni, quando a Inglaterra se
tornava tambem um refugio contra o cesarismo, ¢ ali que
se estabelece o medico e polygrapho Jacob de Castro Sar-
mento, 0 qual sendo consultado por D. Jodo v em 1735
" para indicar os meios pelos quaes se devia proceder & re-
forma das.sciencias em Portugal, teve o.raro senso de in-
dicar que a reforma antes de tudo devia comecar por in-
troduzir um criterio novo n’este paiz, fazendo traduzir para
portuguez o Novum Organum Scientiarum, que foi para o
seculo.xvit e xvin 0 que é o-Positivismo para o tempo pre-
senle; esse grande impulso do genio de Bacon nunca foi
conhecido em Portugal, e a Philosophia continuou sob a
influencia da Logica Conimbrincense dos jesuitas, que nem
admittiam nos exercicios escholares theses que puzessem
em duvida o aristotelismo humanista. Outros sabios, como
Ribeiro Sanches, elogiado por Vicq d’Azir, como o duque
de LafOes, amigo inlimo de Gluck e de Mozart, como o
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Abbade Costa, consultado pelo musicographo Burnay, como
Corréa da Serra e outros muitos, procuravam oS paizes
estrangeiros, a Franga, a ltalia e a Allemanha para pensa-
rem livremente e ndo serem victimas das demencias do
Santo Officio. Além d'isto, a marcha da sciencia em Por-
tugal era quasi nulla no seculo xvi, truncando de repénte
a sua manifestacdo brilhante, nas Mathematicas represen-
‘tada por Pedro Nunes, o auctor do Nonio, (hoje Vernier) e
Francisco de Mello, na Botanica e na Medicina por Garcia
d’'Horta e Amato Luzitano. Portanto, qualquer precursor
do Pusitivismo em Portugal so podia surgir d’entre os ho-
mens emigrados nos paizes tolerantes, e pela corrente he-
terodoxa, como entdio se considerava a Mathemalica e a
Medicina.
Sdo effectivamente estas as condi¢Des em que apparece
0 portuguez Francisco Sanches, nataral da cidade de Bra-
ga, oriundo de uma familia judaica e‘filho do medico An-
tonio Sanches. Com certesa se Francisco Sanches tivesse
permanecido em Portugal, como vémos pela éponca de seu
nascimento, em 4552, elle ndo occuparia na historia da Phi-
losophia a parte que lhe tém assignado, de chefe do sce-
plicismo moderno, nem teria tido a liberdade de pensar o
seu livro revolucionario Quod nihil scitur. Esbocemos al-
- guns dados da sua vide, porque assim fica indicado o pro-
cesso da sua marcha intellectual. ‘
Francisco Sanches, ainda crian¢a, acompanhou sen pae
quando partin para Franca por ventura em consequencia
das largas e cruas persegui¢des conlra os judeus; viajon
em seguida pela Italia, demorando-se em Roma, até que fi-
xou a sua residencia definitiva em Tolosa, onde morre em
1632, com oitenta annos de edade. O livro que lhe deu
a sua reputag¢do européa, e que lhe conferin um logar &
parte pa historia da Philosophia é o Quod nihil scitur: foi
escripto em Tolosa em 4381; as condi¢es em que se achava
a sua intelligencia s3o o porque natural de uma concepgdo
tdo pitida das necessidades da reforma da Philosophia. Fran-
cisco Sanches graduara-se na universidade de Montpellier
em 1873; professou a Medicina durante onze annos, su-
stentou polemicas escriptas sobre Mathematica, e leccionou
Philosophia durante dezoito annos; as suas obras sobre es-
tas disciplinas foram publicadas por seus filhos Dionisio e
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Guilherme Sanches. Por aqui se vé que o seu espirilo es-
tava fortalecido com os methodos da sciencia mais positiva
que existe, a Mathematica, ja deductiva na civilisa¢do gre-
ga; a Mathematica revelou-lhe que exislia uma outra logica
mais racional e progressiva do que.a dialetica escholasti-
ca. Pela pratica da Medicina chegou mais cedo a conhe-
cer a inanidade das divagacOes idealistas, e pelo assassinato
de Pedro Ramos em 26 de agosto de 1572 por causa do
seu racionalismo, a fugir de todas as hypotheses, fortale-
cendo-se com a realidade. A longa pratica do ensino da Phi-
losophia, que obrigadamente seria aristotelica, fél-o cophe-
cer de uh modo pratico os vicios da Eschola, provenientes
do abuso exclusivo da dialectica. A Philosophia de Aristote-
les deduzida das duas unicas sciencias positivas que a an-
tiguidade conheceu, a Mathematica e a Astronomia, ndo foi
continvada pela edade media, porque a creagao de novas
sciencias esleve interrompida até ao principio do seculo xvi.
Se na lucta de Pedro Ramus, este philosopho tivesse o es-
pirito fortalecido com nocoes de Physica como teve Des-
carles, ou de Physica e Chimica como teve Hume, elle niao
Inctaria directamente contra a Philosophia de Aristoteles para
a derogar, mas empregaria, todo o seu esfor¢o para a com-
pletar, desviando-a da dialectica por meio de novos elemen-
tos objectivos. O mesmo succedeu a Francisco Sanches;
faltavam-lhe os poderosos elementos scientificos que liveram
0s seculos xvi e xviI, mas ainda assim a sua intelligencia
previu qual a solucdo pela qual a Philosophia seria tirada do
in-pace. E pelas solucGes propostas por Francisco Sanches,
que o classificamos como um precursor do Positivismo e
nio como um sceptico systematico, como querem Bayle,
Brucker e Tennemann, 0s quaes n3o sabiam distinguir en-
tre 0 que era negacdo arbitraria e o0 que era consequeneia

de um estado prematuro de revolta e indisciplina meantal. -

Vamos tentar um exame do livro de Francisco Sanches,
que se intitula: De multum nobile et prima universali scien-
cia: Quod nihil scitur, subméttendo-o a este criterio novo,
¢ ver-se-ha a grande importancia d’este vulto na constitui-
¢3o da Philosophia moderna, como aquelle que primeiro
lancou um protesto de positividade scientifica contra a tra-
di¢do metaphysica alimentada por uma logica formal.

A formula inicial —Nada se sabe—em vma época em
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que todas as nocbes eram absolutas, a crenca, a auctori-
dade temporal, a paturesa e a vida, era a proposi¢do altiva
e destemida da relatividade dos conhecimentos humanos.
-N’esta via positiva Sanches vae buscar a forma do conheci-
mento is sciencias, e trata de estabelecer a nog¢io de Scien-
¢ia como um corhecimento superior (Interna visio,) que
resulta do perfeito ou completo conhecimento dos seguin-
-tes elementos: res cognita, ou o objecto; ens cognoscens, 0
que tem a receptividade da relacdo ou o sujeito; e cognitio
ipsa, ou a deducgdo racional da lei que domina as manifes-
‘tagGes. Na explicacdo d’estes elementos do conhecimento
scientifico, Sanches toca alguns dos principios fundamentaes
do Positivismo. Sobre a Res cognita, ou 0 que & accessivel
20 conhecimento, avan¢a que os séres, isto é, as manifes-
-tagoes do mundo objectivo nao existem independentes, mas
sim n’'uma mutva connexdo, d’onde resulta que so podem
ser conhecidos peio maior numero das suas relagoes. So-
bre esta caractéristica fundou Sanches a variedade das scien-
cias, e como lucida consequencia o nexo hierarchico das
sciencias entre si, e a necessidade de um desenvolvimento
encyclopedico para pelo maior numero de relagdes se atlin-
gir um conhecimento mais proximo da verdade. Se, como
Bacon, Sanches tivesse tentado uma classifica¢io dos conhe-
cimentos humanos, determinava-se perfeitamente qual era
‘0 seu intento philosophico. Apesar de ndo proclamar como
Augusto Comte a rejei¢io das nogdes absolutas como inve-
rificaveis, por isso que no seu tempo ndo existia uma com-
pleta creacdo de sciencias que puzessem de parte um certo
numero de problgmas irreductiveis, comtudo Sanches for-
maula, que o homem ndo conhece sendo por via dos senti-
dos, ‘como limitado pelo tempo e pelo espaco ndo pode jul-
gar do infinito.

Quanto ao segundo elemento Ens cognoscens, reconhece
quanto as apparencias afastam o espirito da comprehensao
da realidade; as apparencias, que s3o o que os senlidos re-
cebem do mundo exterior, sio na linguagem de Sanches,
ainda sob a nomenclatura scolastica simulacra rerum; é por
ellas que a intelligencia julga, e por tanto o juizo & tanto mais
perfeito quanto essas apparencias nos advertem de uma rea-
lidade que nos toca por essa forma os sentidos e ndo de
meras entidades nominaes. D’aqui parte Sanches para a re-

-
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forma da Logica, sustentantdo que o Syllogismo ndo desco-
bre objectos do conhecimento, mas simplesmente prova, e
por isso ndo tem havido disparate e facto incogniscivel que
o Syllogismo ndo tepha provado conciliando-lhe adeptos. E
verdadeiramente positiva esta bella affirmacdo: «Nenhuma
Sciencia se formou com Syllogismos, ao contrario muitas
Sciencias se tem inutilisado por- causa d’elles.» S0 um es-
pirito fortalecido pela Mathematica, e pela Medicina (que en-
130 snppria a falla da Biologia e dava elementos positivos
i Psychologia) é que podia presentir tio longe do seculo xix
uma t3o fecunda these. Sanches conhece que a intoleran-
cia e a habilidade das-argucias dialecticas estdo na rasao
inversa da importancia ligada aos factos scientificos: «E
tanta a sua estulticia e tal a argucia da habilidade syllogis-
tica, que abandonados os factos se voltam para as phan-
tasmagorias.» (P. n). O ecclelismo no nosso seculo foi o ul-
timo esfor¢o da dialectica para constitnir uma philosopbia,
procurando conciliar por explicacOes os differentes syste-
mas philosophicos em vez de ir buscar 4s sciencias os fa-
ctos fundamentaes.

Quanto ao terceiro elemento, ou a Cognilio ipsa, nagao
da lei, essa ndo pode ser completa porque depende da qua-
lidade essencial do sér pensante; quer dizer, que sendo 0
homem limitado pelo tempo e pelo espago os seus conhe-
cimentos ndo podem ultrapassar os limites impostos por es-
tas duas rela¢Ges fataes inherentes & nossa naturesa. Ac-
ceitando estas duas relagoes, o Posilivismo alarga a limita-
¢io do tempo pelo criterio scientifico da historia e pelo
complemento do individuo na humanidade; no seculo xvi,
Sanches n3o podia tirar esla lucida consequencia, ndo sb
porque a historia era entdo a biographia dos reis, e as na-
¢hes eram inimigas por causa dos odios dynasticos, ndo po-
dendo sentir a solidariedade humana, revelada por Pascal.

A limita¢do no espago, segundo o Posilivismo, leva o ho-
mem a formar uma noc¢io menos illusoria do seu destino
sobre a terra, e a julgar-se feliz realisando a sua finalidade
social. O libello de Sanches ndo é uma philosophia, mas
sim o maior esforco tentado antes de Bacon para a reor-
ganisacdo das sciencias como base preparatoria d’essa syn-
these; como Augusto Comte, Sanches tambem teve o in-
tuito de estabelecer o regimen scientifico, ‘e ndo o prazer

L4
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pessoal de derrubar os erros das escholas dialeticas do
seu seculo. Sanches affirma no fim da sua obra: «0 meu
intuito .é estabelecer a sciencia, guanto por mim possa,
em base firme e facil; deixando as chimeras e phantas-
magorias que sdo extranhas 4 verdade da realidade, e por
isso aptas para alardear a subtilesa de engenho de quem
escreve, e ndo para ensinar.» Era este o trabalho princi-
pal para a creagao de uma nova philosophia; nenhuma obra
resta de Sanches por onde se veja que realisou um tal pla-
no, mas ainda que o houvesse tentado e levado a effeito,
o0s elementos scientificos do sen seculo eram ainda incom-
pletos e haviam de annullar-lhe os esforcos, como aconte-
ceu a Bacon, Descartes, a Locke e Hume, 0s quaes, pela
mesma causa nao poderam levar a cabo a concepgio umver- _
sal de Augusto Comte.

Por ultimo, terminaremos com uma observacio dos pro-
cessos mentaes de Sanches, analogos aos de Comle; todos
sabem que o fundador do Positivismo, durante o trabalho
da sua vasta synthese se privon systematicamente de todas
as leituras; assim procedeu Sanches: «Vendo que me nao
era possivel apprender cousa alguma nos livros, concen-

. trei-me na minha actividade, e, como se cousa alguma hou-

vesse sido dita, comecei por examinar as cousas em si
mesmo,»

Por todos estes faclos devemos considerar o portuguez
Francisco Sanches nio como sceptico isolado no rigor da
sua logica, mas como um precursor espentaneo do Positi-
vismo, que exerceu uma accio imponente na direc¢do scien-
tifica do -seculo xVi, e que por ndo ter assistido 4 renova-
¢do mental d’esse seculo, ¢ que n3o construiu a philoso-
phia nova por falta dos elementos necessarios para uma
synthese unanime e definitiva!.

1 Citaremos aqui uma monographia allem3 sobre este philesopho, intitn-
Iada: Pranc. Sancagz. Ein Beilrag zur Geschichle der philosophischen Bewegune
gen in Aufangi der neueren Zeit. Wien, 1860, em 8.° gr. de 1iv — 143 pp, |



HISTORIOGRAPHIA INSULANA

Entre as diversas riquezas litterarias que a nossa ineu-
ria portugueza deixara ficar ineditas com o risco de mais
tarde se duvidar da sua existencia, citimos a p. 105 da Bi-
bliographia critica, o livro do dr. Gaspar Fructuoso, intitu-
lado Saadades da Terra,; ndo se passaram muitas semanas,
recebiamos da Ilha da Madeira umma carta do distincto pro-
fessor Alvaro Rodrigues de Azevedo, em que nos dizia:
«No ullimo numero da Bibliographia, falla 0 meu amigo nas
Saudades da Terra. Ai tem impressa a parte d'ellas que
respeitam a estas ilbas, com notas minhas. .. Desculpe-me
o remetter-lhe o livro incompleto. Estou a publicar o resto,
etc.» ¥ A reproduccio d’esse precioso manuscripto do seculo
xvi, 0 unico subsidio para a historia das colonias portugue-
zas dos Acores e Madeira, e a grande riqueza de notas com
que o seu editor o elucidou, s3o 0 mais solemne protesto
da iniciativa individval contra a somnolencia da nossa Aca-
demia das Sciencias e contra os subsidios immoraes com
que o governo costuma acaimar algum bandido politico.
Longe de um centro litterario, sem 0s maleriaes precisos
para a invesliga¢ao historica, tirando aos ocios da sua pro-
fissdn os momentos fervorosos do estudo, e a0 pdo quoti-
diano de si e da sua familia 0s meios pecuniarios para res-
titoir a Portugal um livro importante esquecido nas biblio-
thecas, conseguindo quasi sempre atlingir a verdade & custa
de um raro senso crilico,.e n3o esperando recompensa of-

1 Saudades da Terra, pelo dr. easpanr rructuoso. Historia das Ithas do Porto
Santo, Madeira, Desertas o Selvagem. Manuscripto do seculo xvi. Funchal,
Typ. Funchalense, 1870-73; 1 vol. de 310 p. {lexto) e de 311 a 900 (notas.)




QUESTOES DE LITTERATURA E ARTE PORTUGUEZA 283

ficial nem favor da parte do publico, o sr. Alvaro Rodri-
gues de Azevedo, mostrou assim, que o seau nobre amor
pela sciencia vale infinitamente mais do que uma corpora-
¢30 de cabelleiras auctoritarias, ou as veniagas obscuras de
um ministro. Esse livro, do qual dizia D. Antonio Caelano de
Sousa, em 1716: «a escondida e sempre desejada Historia
das Ilhas, que compoz o dr. Gaspar Fructuoso,» so conseguiu
a luz da publicidade & custa dos esfor¢os de um mal remu-
nerado professor, em 1873. Bem haja a iniciativa indivi-
dual, que ainda tem em si recursos para protestar de um
modo 3o serio e eloquente contra esse systema governa-
tivo de atrophiamento, chamado ceotralisa¢do, cuja aclivi-
dade se consomme toda em corromper maiorias, nomear
commissoes, fazer relatorios e reprimir preventivamente.
O livro do dr. Gaspar Frucluoso, foi escripto alé ao anno
de 1390, como se deprehende do proprio texto; fallando
de Tristdo Vaz da Veiga: «serd n'esta era de 1590 de edade
de cincoenta e trez annos...» (p. 159.) Esta data serve
para mostrar a importancia dos subsidios de que se serviu
para a historia das Ilhas, e para a historia externa do seu
manuscripto. Na biographia que o padre Antonio Cordeiro
escreveu, (Hist. Ins., L. u, c. 2) diz que o dr. Gaspar Fru-
ctuoso morreu de quasi setenta annos «dia de S. Bartholo-
meu do anno de 1591,» e que «ndo de todo se ausenlou
dos seus tam amados Padres da Companhia, porque além
de lhes deixar @ livraria que tinha, de mais de qualro cen-
- t0s volumes impressos, e dezeseis manuscriptos de sua Theo-
logia de sna propria letra; d’esta tambem lhe deixon um
grande tomo, chamado commumente Descobrimento das Ilhas,
e a que elle intitula Saudades da Terra, e lhe hia ajuntando
outro, a que chamavam Saudades do Céo: ¢ se 0s livros que
um auctor compde sio os filhos da sva alma, ... bem po- -
demos dizer que nem de todo se ausentou dos seus Padres
da Companbhia. .. pois lhe deixou suva alma e muylo espe-
cialmente em um tal seu livro, que a Cimpanhia tem e guarda
como reliquia sua e de singular estima.» (Op. cit., p. 46.)
Quando os Jesuitas foram expulsos de Portugal, ao chegar
a fragata Graga i llha de S. Miguel com a ordem do Mar-
quez de Pombal, o reitor do Collegio de Ponta Delgada,
em presenca da corpora¢do entregou o manuscripto de Gas-
par Fructuoso a Antonio Borges de Beltencourt, entdo go-
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vernador da Ilha de S. Miguel para que o conservasse. Her-
dou o livro das Saudades da Terra o Ouvidor Luiz Bernar-
do, Vigario da Alagoa; d’'este o herdou tambem José Velho
Quintanitha, d'onde passou por compra para a mdo do in-
clyto acoriano o fallecido visconde da Praia. Do manuscri-
pto original existem duas copias conhecidas, uma tirada pelo
Corregedor Veiga, que se guarda na Bibliotheca publica de
Lisboa, e outra que extraiu o erudito morgado Jodo da Ar-
ruda, authenticada por dois tabellides, e que actualmente
possue o sr. José do Canto. Quando aos setenta e seis annos
de edade o padre Antonio Cordeiro recebeu ordem de Roma
do, Geral dos Jesuitas Miguel Angelo Tamburini para dar 4
estampa todos os seus manuscriptos, é que imprimiu um
extracto do livro manuscripto de Fructuoso, dando-lhe ama
disposi¢do mais methodica nas materias; por vezes ji no
nosso tempo se procurou imprimir, mas sempre debalde,
as Saudades dgq Terra; ignoram,s o motivo porque o illus-
tre acoriand José de Torres, possuidor de uma vasta biblio-
theca de monumentos insulanos, retardou até fallecer a
publica¢do dos seus trabalhos; & certo porém que hade ca-
ber sempre ao sr. Alvaro Rodrigues de Azevedo a gloria
de haver quebrado os sellos d'essa «escondida e sempre de-
scjada Historia das Ilhas.» Quando Gaspar Fructuoso escre-
veu, os subsidios que tinha a0 seu alcance, e que por ven-
tura formavam a sua livraria, eram: Joio de Barros, a quem
chama mui docto e curioso, (p. 14) Damido de Goes, a quem
chama grave e docto, (p. 14, 14 e 16) Garcia de Resende,
simplesmente curioso, (p. 12) Antonio Galvdo (p. 18 e 43,)
e Jorge de Lemos, shum livro, que se imprimiu em Lis-
boa no anno de 83, o qual me remetteu.» (pag. 135.) A Chro-
nica da Conquisia de Guiné, de Azurara, ainda estava ine-
. dita; mas cita-a pela auctoridade de Jodo de Barros. (p. 18.)

Os svbsidios manuscriptos de que Fructuoso se servin
quasi que nos recompdem a historiographia insulana no se-
calo xvi. Primeiramente cita uma Historia da Ilha da Ma-
deira; (p. 48) que livro sera este? Ndo pode ser sendo uma
relacdo attribuida a Gongalo Ayres Ferreira, companheiro
de Jodo Goncalves Zarco, ampliada pelo conego madeirense
Hieronymo Dias Leite, como vamos vér. Em £566 a Itha
da Madeira foi atrozmente saqueada por tres corsarios fran-
cezes; o dr. Gaspar Fructuoso ao saber do estado Jdesgra-
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¢ado em que ficara essa populacio, tratou logo de promo-
ver soccorros na llha de S. Miguel: «sabendo que alguns
Piratas francezes tinham entrado e roubado a Illha da Ma-
deira, persuadiu & Misericordia de S. Miguel, que pelas ca-
sas dos ricos tirassem esmola de dinheiro, e 0 mandassem
4 Misericordia da Madeira, para acudir aos roubados mais
pobres; e acompanhando o0 mesmo doutor os que liravam
a esmola, tirou maior somma de dinheiro, com que fez logo
acudir & roubada Ilha...» (Cordeiro, op. cit., p. 44.) I
d’aqui que datamos as suas rela¢des com o antiquario da
Ilha da Madeira Jeronymo Dias Leite, a quem mandou pe-
dir o manuscripto de Gongalo Ayres Ferreira, por interven-
¢30 de Belchior Fernandes de Castro, da cidade de Ponta
Delgada, e do negociante de atacado Marcos Lopes: «era
grave, prudente, docto e curioso (o conde capitio Joao Gon-
calves da Camara) em tal forma que, por esta rasdo. . . tra-
zia no sea escriptorio o Descobrimento ga Ilha da Madeira,
0 mais verdadeiro que até agora se 4dchou; o qual dizem
que foi feito por Gongalo Ayres Ferreira, que foi a desco-
brir a mesma Ilha com o primeiro Capitdo Jodo Gongalves
Zargo; e como este Descobrimento competia aos Capitaes da
mesma Ilha, elles o traziam nos seus escriptorios, como
_ cousa hereditaria de descendentes em descendentes. E sendo
pedida informacdo d’esta llha da Madeira da minha parte
a0 Reverendo Conigo da See do Funchal, Hyeronimo Dias
Leite, tendo elle visto em poder do dito Capitdo Jodo Gon-
calves da Camara, Ib’o mandou pedir a Lisbhoa, onde entdo
estava, e elle 0 mandou trasladar pelo seu camareiro Lu-
cas de Saa, e Ih’'o mandou escripto em trez folhas de pa-
pel, da letra do dilo camareiro; e por sua carla (porque o
Descobrimento nao faz mencgio d’isso) lhe mandou dizer, gue
Gongallo Ayres Ferreira, o qual fora um dos criados que o
Zargo, primeiro Capitdo, 1i levara, escrevera tudo aquillo
que vio com os seus olhos, e, como ndo era curioso nem
homem doclo, 0 notara com ruda minerva, sem al compos-
to; pelo que, ajudando-me o Conigo dos Tombos das Ca-
maras de toda a ltha (que todos lhe foram entregues) con-
certasse e recopilasse tudo o melhor que podesse, como
com effeito, docta e curiosamente recopilou e compoz.—E,
porque Gongallo Ayres Ferreira, que a este Descobrimenio
deu prineipio, foi hum dos principaes homens que houve



286 QUESTOES DE LITTERATURA

na dita Itha, donde procede a mais nobre, grande e antiga
geracao que ha n’ella, os parentes, havendo noticia d'este
papel e da carta que de Lishoa viera ao dito Conigo. na
qual se diz que Gongallo Ayres era criado do dito Zargo,
levaram-lhe um Alvard feito na éra de 1430, do Infante D.
Henrique, que 0 mandou a este descobrimento, e diceram-
lhe que Gongallo Ayres ndo era criado do Capitao, sendo
companheiro, como constava do filhamento do dito Alvard,
que Ihe chama compasheiro do dito Zargo. E soo isto vae
mudado do primeiro papel e original, que comeca pela pri-
meira pessoa do plural, dizendo: «Chegamos a esta Itha a
que puzemos o nome de Madeira, etc.» . .. E de Gongallo Ay-
res, tronco d’esles, todos elles dizem que fez o Descobri-
mento da Iha da Madeira, na verdade escriplo, como dice,
em tres folhas de papel: e o Reverendo Conige, ndo menos
doclo que curioso.Hyeronimo Dias Leite, Capelldo de Sua-
Magestade, depois o recopilou e acrecentou, e lustron com
seu grave e polido eslylo, escripto em onze folhas de pa-
pel, e m’o enviou, sendo-lhe pedido por minha parte, por
intercessdo do nobre Belchior Fernandes de Castro, mora-
dor na Cidade de Ponta Delgada, d’esta 1tha em gne esta-
mos, e por lhe mandar pedir a meu rogo o mui magnifico
Marcos Lopes, mercador de grosso e honroso tracto que
foi n'esta Ilha de S. Miguel, mui estimado e amado n’ella
por suas boas partes, e magnifica condi¢do, e agora resi-
dente em Lisboa, com grande casa e mayor nome: de cuja
escriptura, e de outras muitas informacoes, que procurei
haver de diversas pessoas da Itha da Madeira e de outras
partes, todas dignas de fee, e de outras cousas que vi e
1, collegi eu e compuz todo este processo do descobrimento
da dita Itha, ordenando, arrumando, diminuindo, acrecen-
tando, e pondo tudo em capitulos, da maneira que eston
contando.» (Historia das Ilhas, cap. L, p. 303.) Em 1572, foi
promovido 4 dignidade de meio conego, Hieronymo Dias
Leite, como deScobriu no Archivo da Sé do Funchal o sr.
Alvaro Rodrigies de Azevedo (op. cit., p. 780); porlanto
Gaspar Fructuoso chamando-lhe Conigo escreve muilo de-
pois d’esta dala, que pode delerminar-se por 1579, tempo
em que Jo3o Goncalves da Camara estava em Lisboa. (Op.
cit., p. 302.) No principio do seu trabalho, allude Fructuoso
& «Historia e informagdo dos ilustres Capitaes da Ilha da
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Madeira, qpe de penna anda escripta, e eu alcancei ver por
meyo do muyto curioso e Reverendo Hyeronimo Dias Leite,
Conigo na See do Funchal, que a colligio e compoz.» (p.
20.) Gaspar Fructuoso cita este manuscriplo de modo que
faz suppor ter tido presente a copia da primeira relacao de
Goncalo Ayres Ferreira: «A alta progenie e successdo d’el-
les (filhos de Zargo) hirei contando... conforme an que
d’elles li em sua Historia, primeiro compésta brevemente
por Goncalo Ayres Ferreira, e depois recopilada ou colle-
gida com mais curiosidade pelo Reverendo Conigo Hyero-
nimo Dias Leite, Capelldo de Sua Magestade, e como tam-
bem ouvi de oulras pessoas dignas de fee...» (p. 265.)
Além das tradi¢Des oraes, estas pessoas de fé, aqui altudi-
das s@o: um frade fidalgo, natural da Ilha da Madeira, cu-
rioso e lido, mostrou ha poucos annos s ascendencia d’es-
tes Veigas...» (p. 124.); o edoctissimo Doctor Daniel da
Costa, Medico de sua magestade, pessoa nobre, de grandes
letras e virtudes, residente na cidade do Funchal...» (p.
242,) que escreveu da ascendencia do Bispo D. Luiz de Fi-
gueiredo de Lemos; e uma devassa, escripta pelo escrivio

de Machico Hearique Coelho; e a Relacdo do saco que os

francezes fizeram na Ilha da Madeira, escriptas em 1566,
por Sim3o Nunes Cardoso, a qual se conbece ter sido apro-
veitada por Fructuoso pelo espirito de rivalidade entre as
capitanias do Machico e Funchal, que transpira mesmo atra-

. vés do transumpto de Fructuoso, como judiciosamente nota

o sr. Alvaro Rodrigues de Azevedo. (op. cit., p. 781.) Um.
dos argumentos por onde se prova a nao existencia da pre-
tendida Relagdo do descobrimento da Ilha da Madeira, pelo
Inglez Roberto Mackim, -atiribuida a Francisco Alcoforado,
companheiro de Zargo, é o silencio absoluto que a respeilo
d’ella se acha em Gaspar Fructuoso. E verdade que Fru-
ctuoso attende por vezes 4 tradicio poelica de Machim e
Aona d'Arfet, (p. 19 e 23), mas tendo elle citado como
subsidio das Saudades da Terra o Capildo Antonio Galvao,
fica conhecida a origem das lendas, que veiu pela primeira
vez 4 luz no Tractado de todos os Descobrimentos, de Anto-
nio Galvdo, em 1555. O sr. Alvaro Rodrigues de Azevedo,
que por vezes confessa: «¢Infelizmente nio temos & vista a
Bibliotheca de Machado, nem o Diccionario da Academia,»
(p- 373) suppre estas faltas com um extraordinario tino cri-

-~
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tico; faz lembrar o preso a quem o amor pela liberdade
Ihe ensina os meios para furar com um prego Uma mura-
lha. N'esta questdo da lenda de Machim, que se liga 4 au-
thenticidade das primeiras chronicas insulanas, o distincto
professor do Lyceu do Funchal corrige sempre com vanta-
gem o inglez Major; para elle, depois de um palpavel pa-
radigma entre a Relagdo de Alcoforado e a Epanaphora, de
D. Francisco M. de Mello, torna-se esse primilivo monumen-
to: «uma mera fraude, e tdo bocal, que figurando se ai ser
Alcoforado da expedic¢do de Zargo, no anno de 1420, n3o ob-
stante, ahi apparece Alcoforado a referir-se & cidade do
Funchal a qual s0 em 1508, por carta de D. Manoel cidade
foi, como adiante se verd; a alludir 4 Asia de Jodo de Bar-
ros, cuja primeira Decada s6 foi dada ao prelo em 1552,
etc.» (p. 353.) Para annotar o livro de Gaspar Fructuoso, o
- sr. Alvaro Rodrigues de Azevedo procurou lodos 0s monu-
mentos historicos de que ha nolicia: «o Tratado das Novas
Ilhas, inedito hoje perdido, e obra de Francisco de Sousa,
natural do Funchal...» (p. 777) ! a Insulae Maieriae, do
Padre Manoel Constantino, natural do Funchal, historia do
archipelago, impressa em Roma em 1599, onde o auctor
era lente de Philosophia, (p. 780) e bem assim as Antigai-
dades da Ilha da Madeira, manuscripto inedito de Anlonio
Velloso de Lyra, conego e governador do bispado do Fun-
chal, fallecido em 1691 (p. 780); as Memorias sobre o au-
gmento e creagdo do Estado ecclesiastico na Ilha da Madei-
ra, anonymas (p. 788); o Nobiliario de Henrique Henriques
de Noronha, intitulado Familias da Ilha da Madeira, (p. 786)
escripto sobre materiaes antigos, (p. 777) e bem assim o
Nobiliario Madeirense de Jodo Agostinho Pereira de Agrella
e Camera. (p. 799.) O sr. Alvaro R. de Azevedo logrou vér
muitos d’esles monumentos, complefando assim a historia
da Ilha da Madeira desde 1591 até nossos dias; pode-se di-
zer que a reproducgdo d’essa parte das Saudades da Terra
relativa 4 Madeira, que occupa lrezentas e dez paginas, é
um prelexto -para a grande continuacdo historica, que a

1 Foi encontrado entre os Ms. da Bibliotheca da Unive-sidade de Coimbra
nos Papeis politicos e hisloricos n.° 620 o na Miscellanea 0.6 133. O sr. Dr.
Ernesto do Canto publicou o Tralado das Ilhas Notas em Ponta Delgada, em
1877, com notas criticas.
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acompanha, illustrada com um grande numero de documen-
tos ignorados, dos archivos do Funchal. Que vergonha para
a Academia, para as CommissOes historicas, para os sub-
sidiados do governo; e isto feito por um homem a quem
se procurou fechar o accesso ao magisterio!

O livro do dr. Gaspar Fructuoso, escripto em 1590, tem
todos os defeitos da sua epoca, e nenhuma das bellezas
d’ella; tendo o seu- auctor consuitado os historiadores Bar-
ros e Damido de Goes, 0s que tiveram 0 maior senso cri-
tico, ndo chegou a ser mais do que um diffuso chronista,
sem plano, sem alcance philosophico, sem o criterio para
distinguir d’entre as pequenas anedoctas quaes sioraguel-
las que revelam a vida moral do passado. O seu estylo é
affectado e falso...; uma pequena amostra basta para o
caracterisar; eis os meios que emprega para narrar a de-
cadencia da Capitania de Machico: «Quem vir no arripiado
frio de inverno as arvores seccas sem fermosura alguma,
0s campos sem verdura, 0s tempos chuvosos, as agoas tar-
vas, 0s ares obscuros, as nuvens negras e carrancudas; o
espantoso ronco dos horrendos trovdes; os rayos de fogo
dos terrivilissimos coriscos, matandc a alguns humanos e
brutos, consumindo licores, derretendo metaes, e assolando
soberbos edificios, e fendendo as inexpugnaveis e altas tor-
res, dird que toda a machina do mundo se arruina e que
tudo se acaba, e cuidard que tudo &€ uma sombra de morte,
sem esperanga de tornar a viver o que assi vé amortecido.
Mas tornando a voltar o Sol no Zodiaco sobre a mesma zona
ou cinta da terra, comegando-lhe a communicar seu calor
em seus dourados rayos, logo se verd tudo se vir douran-
do, abrolhando e revivendo com novas plantas. e cores. e
o que d’antes parecia triste e feyo, tornando-se alegre, for-
moso e deleyloso. Assi, ainda que acabei agora de contar
como se extinguiu a Capitania do Machico no guarto Capi-
tdo d’ella sem lhe ficar herdeiro, e dos mais capitdes quinto,
sexto e septimo, que fora de sua gera¢do foram, sem hir
a ella até outra vez ficar 4 Corda, dizendo que estas voltas
d2 o mundo, querendo entender de bem para mal; agora
tornando a dizer a volta que deu de mal para bem, vos
contarei huma cousa estranha de quanto maior bem tem
presente em o illustre Capitdo Tristdo Vaz da Veiga...»
(p. 122.) Esta falsa ideia do estylo prevaleceu depois na

19
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historia portugueza, levada ao sea maior exagero por Frei
Luiz de Sousa e Jacintho Freire de Andrade. Mesmo na
forma imperfeita de chronica as Saudades da Terra tem a
importancia do que é ingenuo; fundadas em grande parte
sobre tradicOes oraes, ha ali factos ethnologicos que pintam
a vida pos secolos xv e xvi. A persistencia dos costumes,
que explica tantos phenomenos e problemas historicos, ali
se vé claramente; ainda hoje a Ilha da Madeira se faz re-
presentar na industria pelos seus excellentes lavrados de
agulha e pelos brinquedos de vime. Fructuoso descreve es-
tes velhos habitos® locaes: «Tambem ha pdos de louro, e
nas faldras da serra, da banda do sul, muita giesta... e
d’ella se colhe a verga, que esbrugam como vimes, de que
se fazem cestos brancos mui galantes e frescos para servigo
da meza, e offertas de baplismos, e oulras cousas, por se-
rem muito alvos e limpos; e se vendem para muitas partes
foéra da Ilha e do Reyno de Portugal, porque se fazem mui-
tas inven¢des de cestos mui polidos e custosos, armando-se
s vezes sobre um, dez e doze diversos, ficando todos jun-
tos em uma peca s6; e para se fazerem mais alvos do que
a verga he de sua natureza, ainda que muito branca, os de-
fumam com enxofre.» (p. 105.) E quanto 4 industria dos
bordados, diz: <as delicadas mulheres da Itha da Madeira,
que além de serem mui bem assombradas, mui formosas
e discretas e virtuosas, sdo extremadas. .. em todas as in-
venc¢oes de ricas cousas que fazem, nio tio sdbmente em
pano com polidos lavores, mas tambem em assucar com
delicadas fructas.» (p. 200.) Povo de organisagdo artistica,
em quanto teve um forte elemento genovez na sua popu-
la¢do, foi-industrial; a cultura do assucar, hoje renovada, de-
veu o seu desenvolvimento a esses colonos, dos quaes diz
Fructuoso, referindo-s¢ a Raphael Catanho: «genoez, com o
grande sprito que tem, como quase todos os estranmgeiros e
principalmente os d'esta nagdo . .. » (p. 78.) A medida que
. a raca se foi apurando, voltou 4 sua passividade; foi ali que
as tradicdes poeticas.da Tavola Redonda se conservaram
mais tempo, como vemos pela crenca na Itha encoberta, re-
miniscencia de Avalon, no nome de Hiseua, (Iseult) de Tris-
“tam, (p. 113) de Langarote, (p. 115) e até de Grimaneza
(p. 117) da novella do Amadis, da qual por ventura sain o
nome de Gaula, para uma pequena localidade da Ilha da
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Madeira. Da tradi¢io popular colheu o sr. Alvaro Rodrigues
de Azevedo um romance popular, intitulado D. Eurives (p. .
768), que é a tradi¢io da rainha Genebra, como se vé nio
sb pela ac¢dio épica, se ndo pela identidade entre Geuniwar
e Eurives t. Sobretudo o genio musical, tio manifestamente
representado no theorico Francisco de Valhadolid, (Vid. Vas-
concellos, Mus. port., t. u, p. 229) comecou muito cedo a
revelar-se na Ilha da Madeira. Os dois celebres musicos
Gaspar Coetho e Francisco Coelho pertencem ao seculo xvi;
d’elles escreve Fructuoso: «N'este logar (da Ribeira Brava)
nasceram os Coelhos, Conigos da See do Funchal, estrema-
dos homens de ricas vozes. Hum d’elles, chamado Gaspar
Coelho, foi mestre da Capella da See muitos annos; e Fran-
¢isco Coelho, seu irm3io mais mo¢o, sendo conigo, foi tam-
bem mestre da capella d’el-rei na corte.» (p. 9%.) Estes
dois artistas faltam na jd opulenta lista do nosso mausico-
grapho J. de Vasconcellos. O madeirense D. Manoel de No-
ronha, que foi bispo de Lamego tambem se distinguiu pelo
seu gosto musical: emandou fazer os Orgaos, que sdo muito
para vér, porque era muilo inclinado d musica, e por iSso
tinha grande capella em sua casa antes de ser Bispo, e de-
pois de o ser, de muitos cantores portuguezes e castelha-
nos, a quem dava bons premios e partidos; etc.» (p. 180.)
0 pae d’este prelado, o opulento Simdo Goncalves da Ca-
mara, tinha: <huma Capella de muitos cantores e capellaes,
que competia com a de El-Rei: e era Mestre d’esta Capella
hum Diogo de Cabreira, castelhano mui destro na arte de
canto e de orgdo, e tal que o proprio Rey lhe pediu para
cantar na sua capella.» (p. 489.) Fructuoso cita tambem
como protegido d’este fidalgo: «<hum Conigo da' Sé do Fun-
chal, chamado Vicente Martins, nalural do Algarve... Era
este Conigo a melhor voz de contrabasso que até ao seu
tempo houve em Portugal e mui destro no canto, além de
ser bom latino: e diante do Papa (Ledo x) mostron sua ha-
bilidade na Capella, com que foi mui louvado e estimado
de todos, e lhe faziam em Roma bom partido pela sua fal-
la.» (p. 190.) Este fidalgo Simdo Gon¢alves da Camara «foi
musico de vontade, pelo que teve grande capella de extre-

1 Cp. irmdo do lat. germanus e Elvira do lat. Geloira.
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mados cantores e tangedores a quem fazia grandes partt-
dos» (p. 195); era assim que elle imitava a aristocracia con-
tinental, toda apaixonada pela musica. Os Bispos tambem
contribuiam para o desenvolvimento da musica; de D. Jorge
de Lemos, nomeado bispo para o Funchil em 1338, diz
Fructuoso: «e houve elle de Sua Alteza renda para o Mes-
tre da Capella que trouxe comsigo, e em seu tempo lus-
trou muito' a musica n’aquella terra, posque o Bispo favo-
recia 0s cantores e musicas, por- o elle o ser muito de sen-
tido; pelo que, fez para Regimento da Sé uns capitulos dos
officios ... » (p. 223.) Por ultimo, Fructuoso, cita o mes-
tre da Capella do Funchal em 1566, «Sebastido Mendes, tan-
gedor da See, coxo e tolheito de ambas as pernas, que ndo
andava sendo em duas muletas...» (p. 262.)

Além d’estes ‘curiosos dados musicaes, traz Fructuoso, a
interessante historia do serralheiro Gaspar Borges, o qual
«Ensinou a todos os serralheiros da cidade de Ponta Del-
gada o concerto e feitio da arcabuzaria e armas, tanto que
o que d’elle ndo aprendeu ndo as sabe bem fazer, como he
notorio. Fez as balan¢as da Alfandega d'esta ilha e da Ter-
ceira, que sio pecas reaes e de grande desengano. .. Fez
o relogio da cidade e de Villa Franca e renovou o da Ri-
beira Grande, tado em pregos baixos a respeito da delicada
obra que fez. Fez alguns ferros de ostias para as egrejas
d’esta llha e de todo este bispado; o que compre de armas,
espingardas novas, assi de pederneira, como de fogo; gra-
des para a Alfandega e para a Capella do Sanclo Sacra-
mento, da villa da Ribeira Grande, que n3o acabou; e ou-
tras obras, em nobrecimento e honra da terra e servigo de
el-rey: e comtudo vive pobre, tendo t3o rico engenho.» (p.
291.) A scena mais curiosa e dramatica dos costumes da
aristocracia insulana, é a narra¢do dos violentos amores de
Antonio Gongalves-da Camara por D. Isabel de Abreu, em
1531. (p. 197.) O assassinato de D. Aldon¢a Delgada por
seu marido Bertholomeu Palestrello, para tornar a casar
com D. Solanda faz lembrar talvez a origem historica da
tradi¢ie da Stlvana, que exige a morte da esposa do Conde
Alarcos para casar com elle. (p. 52.) O nome de Delgadina
de um romance asturiano fortifica algum tanto esta hypo-
these. Felizmente as tradi¢oes populares da Ilha da Madeira
comecam a ser hoje coligidas e estudadas pelo dr. Alvaro
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Rodrigues de Azevedo, que n’esta importantissima publi-
cacdo di conta dos primeiros resultados da sud explora-
¢dol. (p. 766.) As notas que acompanham as Saudades da
Terra sio completas monographias, que se agrupam em
volta das asser¢Oes de Fructuoso. Apontaremos algumas,
de -grandissimo trabalho, interesse e novidade, como sobre
a Ordem de Christo, a discussdo dos descobridores da Ilha
da Madeira, lendas primitivas, como a de Machim, a histo-
ria administrativa, juridica e economica, genealogias, or-
dens religiosas, milicia, e sobretudo o que diz respeito a
Instrucgdo publica e Litteratura. N'esta parte traz o sr. Al-
varo Rodrigues de Azevedo. algumas correccdes a0 nosso
livro Poetas Palacianos do seculo xv, quando tratimos do
cyclo poetico da Itha da Madeira; as.suas observacbes sio
sempre justas. O poeta Tristdo Teixeira, Capitdo do Machi-
€0, que figura po Cancioneiro de Resende, e julgavamos ser
o primeiro donatario, prova elle ser o seu filho chamado
Trist3o Teixeira das Damas, do qual escreve Fructuoso:
«Tristdo Teixeira das Damas, primeiro do nome, e segundo
capitam de Machico. Chamou-se das Damas, porque foi
muilo cortezdo, grande dizedor, e fazia muitos moles s da-
mas, e era muilo eloquente no fallar. Foi muito valido, pre-
zado, ufano da sua pessoa, e de bons ditos, e sobretudo
bom cavalleiro. Foi casado com Guiomar de Lordello, dama
da Excellente Senhora...» (p. 116.) Do celebre Jodo Go-
mes da llha, que tanto figura no Cancioneiro de Resende,
di-nos a noticia, que fora «um dos primeiros povoadores
da-Ilha da Madeira, o qual morou juncto da ribeira, ainda
hoje conhecida pelo nome de Jo@o Gomes. Teve o cognome
de Trovador, e tambem o da Ilha; foi pagem do Infanle D.
Henrique, e falleceu em 1493.» (p. 523.) O poeta Manoel
de Noronha, que julgdmos terceiro capitao da Ilha da Ma-
deira, era o quarto filho de Jodo Gongalves da Camara e
de D. Maria de Noronha, companbeiro de armas dos outros
poetas do Cancioneiro, Nunes Fernandes de Athayde, Hen-
rique Henriques, e Lopo Barriga. (p. 171.) O criterio lit-
terario do sr. Alvaro Rodrigues de Azevedo, j estava pro-

1 Hoje tem impresso o Romanceiro do Archipelago da Madeira, de uma ri-
queza extraordinaria de tradicoes populares.
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vado anteriormente no seu Esbogo critico, em que pulve-
risou um depioravel livro que estd arreigado no ensino of-
ficial, intitulado Bosquejo historico de Litteratura classica, e
que tem corrompido o desenvolvimento d’estas disciplinas.
A sva excellente edi¢do das Saudades da Terra vem pro-
var que a esterilidade do professorado em Portugal, e a
aridez da vida forense, ndo annullaram n’elle a dedica¢io
pela sciencia. Se entre nos existissem medalhas para hon-
rarem os trabalhos mais prestantes da historia, com cer-
teza caberia a este uma digna homenagem; mas a verda-
deira recompensa comecard quando a sciencia européa re-
correr ao seu livro, como ao unico subsidio para a historia
das Ilhas desde 1594 até nossos dias. O celebre geogra-
pho Avezac pediu-nos o livro com empenho, e achou-lhe
extrema importancia. O desinteresse d’este trabalho, torna-
se reparado-finalmente, como occullou 0 seu ncme, esqui-
vando-se assim & gloria que lhe compete.




0 ABBADE ANTONIO DA COSTA

Nos seus inferessantissimos trabalhos sobre a historia da
musica portugueza, o sr. Joaquim de Vasconcellos descobriu
nos escriptos do celebre musicographo inglez Burnay, so-
bre o estado da musica na Allemanha, a noticia de um por-
tuguez totalmente desconhecido entre nos, que era extraor-
. dinariamente admirado na alta sociedade de Vienna em
1772 pelo seu caracter tdo independente como o de Rous-
seau, e pela originalidade do seu genio artistico. O retrato
que d’elle faz o erudito Burnay revela um typo notavel, que
honrou bastante o nome portuguez, e provoca um vivo de-
sejo de conhecel-o de mais perto; apenas se sabia que se
chamava Antonio da Costa, mas em Portugal nem o sen
nome se conservava na tradicdo da arte nacional.-Na Biblio-
theca de Lisboa encontrou o dr. Ribeiro Guimardes um ma-
nuscripto doado pelo antigo bibliothecario Antonio Ribeiro
dos Santos com o titulo: Cartas curiosas que escrevew An-
tonio da Costa de varias terras por onde andou a varias pes-
soas da cidade do Porto. (v p. inn. 410 p. in-4.°) O dr.
Guimardes era bastante curioso de documentos historicos
para deixar de explorar o conteudo d’estas Cartas, e len-
do-as ndo poderia resistir & seduc¢do crescente que ellas
inspiram pela franca lingunagem em que se revela um ca-
racter verdadeiramente extraordinario. As cartas haviam
sido transcriptas pelo sabio Ribeiro dos Santos, umas de co-
pias secundarias e outras de autographos, d’onde se vé que
ainda no fim do seculo xviu se conservava entre alguns in-
dividuos do Porto-memoria de Antonio da Costa, e se sa-
bia apreciar a sublime originalidade d’aquelle caracter. Da
communica¢do do achado de Ribeiro Guimardes ao sr. J.
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de Vasconcellos, veiu para este ultimo o ensejo de verid-
car se o auctor das Cartas era ou ndo o typo descripto por
Burnay, e do resultado affirmativo seguiu-se o dever de pu-
blicar essas Cartas, ndo s6 como um monumento autobio-
graphico do grande artista sobre quem pesava um injasto
esquecimento, como de dolar a lilteratura nacional com as
paginas mais vivas que possue a lingua nacional do seculo
xvii!. Foi um doplo servigo; podem exaltar as Cartas de
Beckford, mas as de Antonio da Costa sio ainda mais bel-
las, mais cheias de tragos de uma individualidade exclu-
siva.

Na epoca em que o Abbade Costa viveu achamos apenas
um caracter historico capaz de nos fazer comprehender pela
comparacio o seu superior desinteresse; é o auctor do Pro-
jecto da Paz unmiversal, o predecessor dos Economistas, 0
Abbade de S. Pedro; em quanto & franqueza das ideias e
do seu criticismo & elle um digno contemporaneo de lord
Bolingbrocke, o que inspirou a Voltaire a liberdade de pen-
samento, e a Pope a Oragdo universal. O Abbade Costa me-
rece ser conbhecido como artista e como escriptor, mas 0
homem que sobresde das suas Cartas é ainda mais sympa-
thico. Tiraremos das treze Cartas que chegaram até nos os
elementos biographicos que se entremeiam por ellas. -

O Abbade Costa nasceu na cidade do Porto no anno de
1714; esta data, importante para determinar o meio social
em que se desenvolveu, acha-se determinada por quatro
passagens das suas Cartas; em 20 de maio de 1754 escre-
Vvia: «e eu como jd passo dos quarentas (p. 35); repetindo
outra vez: evi-me com quarenla annos, € COM uma inclina-
¢do natural desde crianca 4 vida descan¢ada e retirada de
todas as arengas do mundo...» (p. 40.) Em outra Carla
a0 seu amigo, o dr. Luiz Gomes da Costa Pacheco, datada
de 30 de agosto do mesmo anno, allude mais uma vez &
sua edade: «Saiba V. M. que cheguei ao banco auctorisado
dos quarenta; louvado seja Deus! que ji somos homens, e
largdmos os cueiros para sempre.» (p. 48.) Por ultimo, em
outra Carta ao citado Doutor, de 24 de dezembro de 1774,

1 Cartas curivsas do Abbade Anfonio da Costa. Annotadas e precedidas de
om ensaio biographico por Joaquim de Vasconcellos. Porto, Impreasa Littera-
ria Commercial, 1879. 1 vol. in-8.° xxvi—80 p. 6 22 de nolas.
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enviando-lhe o seu retrato, accrescenta: «na edade de tita
hominis sexaginia annis;» e termina com um cerlo bom hu-
mor: «pecolhe que se fartem de rir, como eu faria, se
visse 0s seus retratos com o accrescentosinho de vinte e
cinco annos.» (p. 68.) Se a data da saida de Portugal ndo
estivesse bem authenlicada em vma outra das snas Cartas,
por esta se determinaria com certeza o anno de 1749.

Antopio da Costa era filho de um regociante do Porto,
de pequeno tracto, e cuja fortuna se achou arruinada; ti-
nha um outro irm3o, bastante dissipado de costumes, e elle
- proprio tenton primeiramente dedicar-se ao commercio an-
tes de comecar a condescender com os amigos de sua fa-
milia que o persuadiam com instancias que seguisse a vida
ecclesiastica. Na Carta 1x diz, alludindo aos bens que dei-
xira o irmdo: «Sei que d’essas poucas terras, se ainda
eram suas, se assenhoreariam os credores antigos da ca-
sa...» (p. 59.) Na Carta x refere-se & mediocridade de
meios de fortuna com que nasceu; <mas. vae grande diffe-
renca de viver n’um estado pobre em que se pdde dizer se
nasceu, € tornar para elle de outro menos pobre.» (p. 60.)

Costa detestava a vida do commercio, como quem se vira
condemnado pela familia a sacrificar-lhe a sua vocacdo ar-
tistica: emas que geito tinha eu para mercador ? Pouco de-
sejo ou nenbum de rigneza; poaca habilidade para com-
prar; para vender nio fallemos; pouca agilidade para acu-
dir ds fazendas, a vér umas, a acondicionar outras, a sur-
tir outras, e enfeital as; pouco apimo para pedir dinheiro,
para o arriscar em grande quantidade, e para o melter em
negocios incertos, deixando me ficar sem elle, em perigo
de ndo ter com que pagasse as lettras que viessem sobre
mim.» (p. 40.)

Costa descreve todas as operagbes commerciaes que co-
nhecia por ter vivido entre ellas; e pode-se inferir que os
seus primeiros annos foram passados na pratica do com-
- mercio, porque s isto & que explica o facto da sva viagem
a Franga, alguns annos antes da saida definitiva de Portu-

gal em 1749. D’esta primeira viagem, de que regressou ao
ﬁm de pouco tempo, sem que ella influenciasse no seu ca-
racler exageradamente franco, escreve: «jd quando da ou-
tra vez vim a Franga me deram pelo caminho mil arrepen-
dimentos da seccura com que muitas vezes tinha tratado
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a0 sr. Pedro Pereira, e fiz mil propositos de me emendar

quando 14 chegasse ; contive-me com trabalho os primeiros

tempos, depois logo lornei a0 meu natural.» (p. 39.) Esta

circumstancia fundamenta o facto, de que foi depois do re-

gresso de Fran¢a que Antonid da Costa viveu dois annos

no Marco de €anavezes, por venlura occupado no commer-

cio: «Eu pasmo ds vezes quando considero na moderacao

com que me havia nas conversacdes aquelles dois annos e

meio que estive em Canavezes, € na imprudencia com que

vim a fallar diante de toda a casta de gente pelos annos

adiante.» (p. 39.) Esles dois annos e meio devem fixar-se

antes da saida definiliva de Costa em 1749, e a comegarem

depois da primeira viagem de Franc¢a; portanto esta nao

deveria ter sido anterior a 1745, e pdde-se mesmo inferir

que foi esla primeira viagem que lhe despertou o desejo

de Subtrair-se um dia ao meio asphyxiante da sociedade

portugueza catholico-cesarista. Os amigos de Costa, conhe- -
cendo o seu natural sincero, desinteressado e com profun-

das faculdades artisticas, empenhavam com elle todos os

esforcos para que se fizesse padre; era o caminho mais se-

guro para se precavér conlra as ciladas do Santo Officio,

e para se elevar pelo talento musical, porgue entdo D. Jodo

v dispendia rios de dinheiro com as pompas exteriores do

culto. Antonio da Costa chegou a receber as primeiras or-

dens; na Carta vi o declara: «Nunca fallo n’este ponto de

demissorias que me ndo lembrem os argumentos ou as per-

segui¢Oes com que me apertava o sr. Fernandes, com tanto

zelo, para que me acabasse de ordenar, pondo-me o caso em

escrupulo de consciencia; 0 magano parece que adivinhava

a minha transplaniacdo para Roma, onde n3o é mdo ser

clerigo para um caso de necessidade, e é certo que, se eu

o fosse, escusava de andar até agora a buscar modos de

viver por rebecas, francez (que até mestre de francez fui

aqui de dois portuguezes!) e outras jangadilhas bem contra

0 meu genio; conhe¢o que n’este sentido tinha mil razoes;- -
mas que lhe hei de fazer, se me ndo vinha a cubiga dos
tostoes das missas, nem adivinhava o que me havia de suc-
ceder?» (p. 37.) O que succedeu foi o ter de sair repenti-
namenle de Portugal, a pé, pelo caminho de Galliza, por
‘'venlura para escapar a alguma perseguicdo. E este o prin-
cipal -problema da sua vida.
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Porque motivo saiu Antonio da Costa do seu paiz, sem
recursos, eniregue a todas as inclemencias da sorte? Aqui
dividem-se as opinides; seria Antonio da.Costa christdo
novo, e como tal suspeito de mancha de judaismo? O nome
de Costa & peculiar de familias de origem judaica; o ab-
bade ridiculisa por vezes o preconceito dos portuguezes por
4rucidarem estupidamente esses pobres christios que em
Roma eram t3o bem conceituados; mas nadq justifica que
fosse este o molivo da sua fuga, porque seu irmo morreu
por causa de uma vida dissoluta sem que nunca fosse in-
commodado pelo Santo Officio.

O caracter de Antonio da Costa, franco na lingnagem, um
pouco raciocinador em uma epoca de intolerancia religiosa
e de obscurantismu systematico, qualidades de que adverte
0s amigos para se absterem com reserva, postoque contri-
buisse para lhe difficultar a vida em um meio o depti-
mente, ndo basta para explicar a sua fuga do Porto. Se lhe
houvessem tentado qualquer comego de persegui¢do como
llV_re pensador, ter-lhe-ia sido impossivel obter as cartas de-
missorias do bispado do Porto para poder receber em Roma
as ordens sacras e fazer-se clerigo de missa. Isto é obvio.

Para'nos o motivo é outro; basta descrever o seu cara-
cler impressionista, o meio artistico em que vivia, emfim
as condicdes da sua mocidade, para procurar o motivo. da
saida repentina de Portugal como produzido por intriga
de amores. Na mesma Carta vi, em que Cosla descreve a
reluctancia em que estava, resistindo 4s mais apertadas in-
Slancias dos amigds para complelar as ordens, allude tam-
bem 4 influencia de certa pessoa, que assim como por causa -
d'ella se ndo ordenava, tambem se com ella houvesse fal-
lado, ndo se homisiaria no estrangeiro. Nem de um nem de
outro facto se arrepende; se tivesse fallado com essa pes-
$0a ndo teria deixado a patria, mas ndo se ordenava; ¢ as-
Sim que entendemos a collisio dos dois motivos que se de-

ateram na-determinacdo da sua vontade. Eis o texto, que
lelhor se comprehende recoraando que Antonio da Costa
linha trinta e cinco annos de edade, quando tomou a reso-
lugZio inconsiderada de sair do Porto: «O mais ¢ que nem
agora, depois que conbego quam prejudicial ao wmeu des-
canco e modo de viver foi o ndo me ter ordenado, me arre-
Pendo nem pouco nem muito de o ndo ter feito, assim como
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> tambem me ndo arrependo de ndo ter fallado com uma pes-
soa, por cuja porla passei quando sai d’ahi, ou a0 menos
lhe vi a casa; que era a mesma pessoa que me fez sair;
desejava fallar-lhe; podia-lhe fallar n’aquella occasido; ji
entdo esperava que me serviria de muito o fallar com ella;
e hoje, pelo que soube aqui, entendo que o mais certo era
ndo sai de Portngal se lhe fallava.» (p. 38.) Havia ji cinco
annos, que Antonio da Costa estava ausente de Portugal;
isto que relata, escrevia-o ao seu intimo amigo o dr. Luiz
Gomes da Cesta Pacheco; grande amador de operas e co-
medias, salyrico de costumes, bailador de’ minuetes, em
cuja casa se davam excellentes concertos.

O Doutor conhecia o caracter amoroso e apaixonado de
Costa, como este se retrata: «Quando eu era rapaz, o amor
e outras algumas paixGes que me moviam, me faziam mui-
tas vezes arrepender de algumas cousas; etc.» (p. 38.) A
edade dos quarenta annos, como Costa a define, era aquella
em que se deixava os cueiros de vez; por isso ndo errare-
mos em considerar como causa de se nfo ter ordenado e
de haver deixado o Porto uma questdo de amores. Saben-
do-se como Costa era inconciliavel com a necessidade da
bajulagdo, resistindo até ao heroismo, como nos primeiros
annos da sua vida em Roma, bastava uma simples recusa
da parte da familia da mulher que elle amava para quebrar
para sempre qualquer ideia de dependencia, ainda mesmo
que lhe custasse a vida. Isto provou-o na sua vida desin-
teressada e isenta nas grandes capitaes da Europa, onde
0s principes o corlejavam para obter, tanlas vezes debalde,
a attencdo do pobre artista.

Precisamos accentuar o caracter de Antonio da Costa,
como o orientador da sua vida, e recompdr a melhor parte
da sua mocidade no Porto, para coohecermos o meio ar-
tistico d’onde saiu. Costa retrata-se com tra¢os esponta-
neos: «0 meu natural, que certo em muitas cousas ¢ bem
esquipatico, e contra 0 commum do que se vé nos homens ;
ndo por estudo ou affectacio, sendo porque ja nasci com
estas inclinagdes, ou ao menos as tenho desde que me en-
tendo, e sempre senti que se me foram cada vez arreigando -
mais no cora¢do com os annos.» (p. 38.) Condemna em si
proprio a sua «demasiada seccura e aspereza, ou outros
erros semelhantes que em si‘mesmo sio cousa md, como
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abrir a todos 0 meu peito com demasiada sinceridade, di-
zer aos outros os seus defeitos pa cara, sem mais rodeios
nem voltinhas, etc. Ora supponhamos que me nascia esta
grande liberdade no fallar por eu sentir que me ndo mo-
viam a isso paix0es, sendio ¢ amor da virtude e o aborre-
cimento do vicio; poderei deixar de conhecer (e sempre o
conheci mais ou menos, que & o peior) gue era uma im-
prudencia despropositada ?— Uns homens 1ém uns defeitos,
e outros, outros; eu tenho os meus. Se nio faco mal aos
homens por andar atraz das honras e do interesse, faco-
Ihe pela minha imprudencia e demasiada austeridade, e ou-
tros desfaropatorios semelhantes. Nio é pouco que eu ao
menos me conheca, ainda que bom seria que tambem me
emendasse como devia; mas, como ji disse, n3o estd na
minha m3o.» (p. 39.) Costa altribuia este seu caracter ao
«pouco caso que eu fazia de quanto tinha aprendido, e de
quanto aprendem os homens, e do grande desejo que sem-
pre tive de ver homens que dissessem e fizessem o que
entendiam, e que ndo fallassem, nem se mettessem a fazer
nada. quando nao entendiam nada.» (p. 39.) Era uma na-
tureza espontanea, assim um pouco a Neveu de Rameau, .
um caracter um tanto parecido com o musico Berlioz; este
caracter devia determinar-lhe os principaes actos. da sua
vida, taes como a saida brusca de Portugal, e 0 abandono
do projecto de fixar-se definitivamente em Inglaterra e ndo
em Roma. (p. 40.)

Pelas Cartas de Costa se péde recompdr o meio artistico
em que vivera nd Porto até 4749, e ate cerlo ponto a vida
da mocidade a cuja geracdo pertencia. Explicando o gosto
musical dos portuguezes, diz: «naturalmente sio inclinadis-
. simos a ouvir tocar cousas bonitas, suaves e-delicadas, mas
de ordinario ndo sabem quasi nada da Arte, porque nao se
applicam a conhecel-a. V. M. bem sabe que a espada e os
amores levam quasi todo o tempo avs porluguezes em
quanto sdo mogos.» (p. 46.) Vivia-se ainda em Portugal com
o platonismo do seculo xv, de um petrarchismo extempora-
neo, e com a valentia do seculo xvi imitada dos temerones
de Hespanha. O exemplo partia de cima; D. Jodo v era um
Lovelace ideal, e o principe D. Antonio um tunante de mar-
ca. Os bailes francezes e as modinhas brazileiras facilitavam
uma sociabilidade que o genio sorumbatico portuguez cha-
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mava com desdem estrangeirismo. Em um paiz em que do-
minava o fanatismo, o culjo tornou-se tambem sensual ; nas
_ egrejas representavam-se Oratorias tdo hoas como as ope-
ras italianas. Um dos companheiros de Costa n’esta sua vida
de amores, de theatro, de sardos e festas de egréjas, era
o Dr. Luiz Gomes da Costa Pacheco,”a quem elle ainda de
Roma pergunta: «as func¢bes de Martinho Velbo bem sei
en que estdo acabadas; diga-me em que alturas estid em
materia de vita et moribus, e se lhe vem ainda alguns lon-
ges de desejo de sermdo, ou de poesia, ou de bailar o ama-
‘ble, que se o faz ainda é signal que ainda tem alguma sub-
stancia, e que ainda se pdo pode dizer que ja estd acaba-
do.» (p. 36.) -

Podemos saber quem era este letrado, o Dr. Luiz Gomes,
que até & morte foi sempre o amigo predilecto de Costa.
Na Carta v, retrata-o: «V. M. foi sempre desde pequeno
tao tentado com estas cousas (Operas e Comedias). .. » (p.
2%.) A mulher do Doutor, D. Quiteria, tambem era apai-
xonada por musica, e de Roma lhe enviara Costa algumas
composicOes. (p. 47.) Queixando-se da impossibilidade de
humor para bajular poderosos, elle escreve ao velho ami-
g0, alludindo talvez a um dés seus antigos amores: «8 sabe
muito bem que vae grande differenca de eu poder viver
muitos annos em boa harmonia com uma rapariga portu-
gueza, que ndo pretende nada de mim, e me deixa de co-
racao em toda a minha liberdade, a saber tratar um amp...»
(p- 63.) A paix3o que Cosla conservou sempre pelas pdr-
tuguezas em geral, dando-lhes vantagem sobre as italianas,
allem3s e francezas, ajuda a dar corpo a esta allusdo amo-
rosa; parece pelas suas palavras que conservou uma cor-
respondencia directa com essa a que elle chama — Ager
haceldama — talvez pelo motivo dos desgostos da sua vida:
«Sempre me tem esquecido dizer-lhe uma cousa: aquelle
Doutor, em que ja the fallei que foi um dos namorados de
M. M. M. hoc est — Ager haceldama —» . . . (p. 8.) Na epoca
dos seus amores Costa foi perturbado por ootros rivaes, e
foi talvez pelo despeito de algum pretendido casamento da
que namorava, que desertou do Porto. A sua reluctancia
em tomar ordens maiores proviria d’esses amores. Costa
cultivava j& a musica com o affinco exclusivo do amador;
frequentava a convivencia de. alguns amigos, tambem dis-
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tinclos; a musica era uma necessidade do cuito e da dis-
tincgdo profana; os padres da Companhia davam largas
4 sua liturgia espectaculosa com Oratorias cantadas na ca-
nonisagdo dos, seus sanctos. Fallando da Opera em Roma,
diz elle: «As vezes tenho.comparada uma opera d’estas com
a tragedia que fizeram os Padres da Companhia na canoni-
sagio dos seus santos, e n3o sei se lhe diga que antes a
veria hoje do que uma opera.» (p. 27.)

Um' dos amigos intimos de Costa era Jodo Peixolo, a
quem elle em uma carta de Roma chama «capador insigne»
{p. 6), isto é, seductor uzeiro e vezeiro; Joao Peixolo to-
cava trios com um excellente solista de rebeca, Antonio Nu-
nes, (p. 9) e o Costa, e em sua casa se reunia tambem o
Dr. Luiz Gomes, que eram os da palestra. (p. 9.) Jodo Pei-
Xoto apresentara em casa de Henrique Verne, ji notavel
pelo seu talento o joven Costa (p. 8) e ali se encontrou com
um capitdo inglez, que tocava admiravelmente viola. Parece
que os dois artistas se comprehenderam, porque passados
annos, quando Costa se achava em Roma, vivendo em uma
extrema indigencia, teve ideia de ir viver para Inglaterra,
e procurou saber o nome do capitdo inglez, com quem tra-
tara no Porto. A musica era cultivada com esmero no Porto,
-¢ pela Carta v se sabe que alli se chegou a representar nma
Opera, composta por um frade de S. Domingos: «0s ves-
tidos dos homens s3o pelo estilo dos que V. M. ahi viu em
S. Domingos, na Opera portugueza que fez Frei Antonio...»
(p. 25.) As pessoas da palestra musical eram, além dos que
jd citdmos, José Lopes, Jodo Alves Nogueira, e Santos; en-
tre”elles o grande mestre de rebeca, era Antonio Vieira:
«Ah! Vieira, onde estis) ... Vieira com os olhos fechados
pode ensinar musica ¢ bom gosto a Erba.» (p. 11.) «Cha- .
mam ci a estes dous tocadores (Ghilarducci e Erba) de que
lhe tenho fallado, os’ dois violinos primos de Roma, nem
mais nem menos, como Vieira e José Caetano.» (p. 11.)
Outros artistas figuravam n’este tempo no Porto, como D.
Pedro (p. 14), e estes que cita na sna Carta: «Antes 0 que
creio quasi como certo é que neshum italiano depois de ta-
lndo poderia aprender a tocar um minuele, on outra cousa
como 14 toca (ndo digo V. M.) Vicente, Thomaz Rocha, Tho-
maz Cypriano, como tocava Antonio Apiceto, Simdo e o ce-
lebrade Cranner, etc. Certo que me parece impossivel que
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" nenhum tinha gosto para conhecer aquelle geito com que
14 concertam as mios, e vao pulsando as cordas com aquella
cerla graca; ora se o nio conhecerem, como 0 hio de imi-
far, e por fim aprendel-o? V. M. reparari em eu metter,
no rol Thomaz Cypriano? tem razdo; mas foi porque cd
tocam o cravo pelo mesmo modo que a rebeca...» (p. 18.)

Preoccupado com amores e musica, Antonio da Costa
mal teve tempo de completar os estrdos para clerigo; foi
com esses parcos conbecimentos humanistas que se encon-
trou nos transes difficeis de sua vida, e a sua animadver-
sdo contra o saber especulativo e exagerado fanalismo pe-
los livros, que:sempre conservou, leva-nos a inferir, que
elle nio era um livre pensador, e que a sua saida de Por-
tugal ndo deve attribuir-se a uma perseguicdo religiosa. Os
seus amores & que lhe fizeram addiar indefinidamente a or-
denacdo; o seun caracler isempto e inconciliavel é que fez
com que por qualquer insignificante despeito amoroso aban-
donasse para sempre a sua patria. Contava entdo trinta e
cinco annos: tinha mde viva ainda, e seu irmdo adminis-
trava a pequena casa que veiu a arruinar por causa dos
seus excessos com mulheres, morrendo tambem prematu-
ramente. Foi nos fins de margo de 4749 que elle abando-
nou o Porto, seguindo a pé para a Galliza, e d’ali para Cas-
tella, caminho de Franca até chegar a Roma. Em uma das
suas cartas allode aos cantares do Minho, que «a cada flo-
réo que fazem parece gue querem quebrar as cordas ou ar-
rancar o cavallete.» (P. 14) Emquanto se demorou na Gal-
lisa, Costa serviu-se do seu talento da rebeca para resistir
ds asperesas da situac¢do desprovida em que se achava; em
Santiago- tomou amisade com o0 sobrinho de um conego,
que era tentadissimo com a rebeca (pag. 10), e talvez Ihe
devesse por isso pousada e cartas de recommendacdo para
Castella ; mais tarde foi encontral-o em Roma tomando li-
coes do violinista Erba. Em uma carta a Joao Peixoto, de
quem se ndo despediu, conta algumas peripecias de sua jor-
nada aventurosa, que -em uma carta ao dr. Luiz Gomes {de
julho de' 4749, perdida) descrevia mais miuvdamente. Eis
alguns tracos bastante pittorescos d'essa viagem estouva-
da: «Até Gallisa vim a tremer com medo de que me se-
guiriam. Em Gallisa passei tristemente, sempre na duvida.
se eslaria ali seguro ou ndo; até que me desenganei de
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que me era for¢oso sair de Hespanha. Pedi um passaporte
em Sanliago, e n3o m’o deram por ndo mostrar ouiro. Nio
tive remedio sendo metter-me a caminho sem elle. Em Cas-
tella, ao pé de uma cidade que chamam Santo Domingo de
la Calcada, quiz-me prender um official, e d’ali por diante
vim sempre esperando todos os instantes o metterem-me
n’om castello; assim vim atravessando a Franga quasi até
a0 fim, quando me comegaram a perseguir por passaporte,
e duas vezes estive preso, se ndo foram as minhas menti-
ras, que me fazia dizer a necessidade, Tornei para traz
trinta leguas onde havia uma grande feira, que me tinham
dito que estavam la inglezes que haviam de vir & Italia;
mas ndo achei nenhum que quizesse fazer tal jornada. Em
fim, senhor, eu ndv posso dizer n’'uma carta o que passei
em quatro mezes ¢ tanto de vida de novellas; por isso s6 lhe
vou dizer duas palavras de subslancia. Alcancei urm passa-
porte com muitos trabalhos, vim andando com calmas, fo-
mes, sédes, suores, cangassos e oulras miserias, afé gue
cheguei a Roma a vinte e tres de agosto pela manhdsinha.»
(P. 1 e 2). Pcr este trecho se vé que partira do Porto por
fins de marco, e que a vida aventurosa de novellas foi du-
rante abril, maio, junho e julho. Costa, lembrando-se da
indole do sen amigo Jodo Peixoto, «capador insigne», da-
lhe logo a seguinte noticia: «As mulheres sio da cor das
portuguezas, formosas, alegres, é pdde-se-lhe cd chegar
muito melhor do que li.» (P. 2).

Porém logo na ‘primeira carta ao amigo lembra-lhe que
é preciso ser muito reservado na linguagem: «Aqui entra
toda a substancia da minha carta: Sr. Jo3o, um conselho,
que lhe quer dar um homem que naturalmente sempre
foge de dar conselhos inda quando Ih'os pedem. Vem a ser
que trabalhe comsigo quanto podér para moderar a sua -
lingua. Veja as tolices e as velhacadas dos homens, mas
ndo dé a entender que as conhece por modo nenhum; tape
a bocca e fuja d’elles; sendo mais hoje, mais dmanhi.lhe
succederd o que me succeden a mim. Perder a sua terra,
os seus conhecidos, as suas... e dar em uma cadeia de mi-
serias conlinuadas, que V. M. nunca passou na sua vida.»
(p- 4) Em vma carta ao dr. Luiz Gomes, diz: «Quando lhe
escrevo a V. M. esta carla e outras semelbantes, é com a
esperanca de que V. M. as ndo mostre a oulrem, para ndo
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me fazer mais odio do que jd ld me fazia...» (p. 28). D’es-
tas passagens n3o se pode inferir uma perseguicao religio- .
sa, mas sim uma certa indisposi¢do, com pessoas poderosas.
Por novembro de 1749 encontrou Costa em Roma o
sobrinho do conego gallego, que era discipulo do rabe-
quista Erba: «Veiu aqui dar comsigo poucos mezes atraz
de mim, e me agarrou de repente um dia na rua com um
tal grito que me metteu forte medo, porque entendi que
era outra cousa bem differente.» (p. 41) Costa refugiara-se
no Hospicio de Santo Antonio dos Portuguezes, onde ape-
nas achou abrigo e a conversagdo de alguns palricios ; a sua
vida era enld0 de uma quasi extrema miseria. Na Carla a
Jodo Peixoto descreve-a: «De mim n3o tenho que contar-
lhe depois que estou em Roma; porque ndo faco mais que
passear por essas roas, e i noute vir-me deitar no Hospi-
cio e conversar com cousa de uma duzia de portuguezes....
Tenho feito diligencia para vér se podia achar em que ga-
nhar um par de vintens a copiar, mas nao é possivel. Alé
hoje tenho passado com sete tostoes, porque vendi as fivel-
las, e com seis tostoes que ddo de esmola a todos os por-
tuguezes, e d’aqui paguei lavagem de roupa e comprei cor-
das para a rebeca, mas sabe V. M. como passo? dez réis
de pdo ao jantar e dez réis & noite e se alguma vez com-
prei cinco réis de fructa era um banquete. Conto-lhe isto
para que V. M. se console das suas miserias pondo os olhos
na minha; todavia en me dera por contente se sempre pas-
sasse como alé aqui, mas o peior & que hoje se acaba o di-
nheiro e fico & providencia.» (p. 4) Os trabalbos de copista
em Roma eram encommendados por D. Jo3o v, para a Sy-
micta luzilana, mas essa exploracio estava acabada; a data
d’esta carta é de 6 de outubro de 4750, e portanto este as-
sedio da indigencia durava desde 23 de agosto de 1749,
em que chegara a Roma. A sua sitna¢do porém nao melho-
rava; debalde projectou ir estabelecer-se em Inglaterra, mas
repugnava-lhe o commercio, até que por fim resolveu-se a
tomar ordens para se fazer padre de missa. (p. 40 e 41).
O Dr. Luiz Gomes soccorren-o emprestando-lhe algum. di-
nheiro, (p. 46) e procuron obter-lhe cartas demissorias do
bispado do Porto (p. 29, 30, 32 e 37). Costa fez-se conhe-
cer e estimar pelo seu grande talento musical em casa do
Cardeal Spinelli; acompanhou Nardini em quatro sonatas,
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(p. 12). frequentando os theatros, ouvindo Gizziello e Cafa-
relli, e condemnando a insipidez da comedia del arte, do
genio italiano. :

Pelo seu genio severo e franco Costa ndo podia abrir ca-
minho em Roma; ali receben ordens, achando-se ja em
1784 capelldo do hospicio de Santo Antonio dos Portugue-
2es: «ja estou capellio de Santo Antonio, de certos que
chamam sopranumerarios, que ndo tem mais paga do que
a casa, cama, quem lhe cosinhe e dez paulos cada mez com
a obrigacio de dizer cinco missas se é clerigo; esta foi a
minha renda este mez, mas para o de junho me disse 0
governador que serei capellio numerario, que é 0 mesmo
que ter a commodidade da casa e tres escndos cada mez
do coro, e tres da missa...» (P. 42). Parece que a este
tempo ainda n3o havia recebido as demisorias, talvez por
difficuldade das communicagOes. As cartas eram em geral
levadas por Dispensantes, isto é, por procuradores que iam
a Roma com o encargo de negociarem dispensas canonicas
absolvi¢hes de peccados reservados; escreviam-n'as em Ci-
fra (p. 46) ou com nomes suppostos, porque em Portugal
tudo servia para produzir uma desgraca de lesa magestade
divina ou humana: «se guizer que lhe escreva com mais
liberdade me mande dizer um nome de mulher fingido, para
lhe fazer assim o sobrescripto e lhe escrever dentro como
a tal, para que, dado caso que a venham a ler, ndo saibamt
para quem ella ia. V. M. me avise quando tiver occasiio;
e se uizer, para maior seguranca, escreva o tal nome na
cifra com que escrevia algum dia, que assim, ainda que a
sua carta tenha descaminho, ndo entenderdo.» (ibid.)

A vida de Antonio da Costa em Roma comprehende-se
entre 23 de agosto de 1749 até pouco mais de 30 de agosto
de 175%. As impressoes novas em uma natareza tio im-
pressionavel como a sua, sdo relatadas aos amigos com uma
espontaneidade que torna o seu estylo um primoroso do-
camento litterario. Transcreveremos esses fragos descrip-
tivos em que desenha Roma e a sua vida moral: <E muito
grande, mas ndo enfada andar por ella, porque & quasi
toda plana. As ruas sdo formosissimas, compridas, largas,
direitas, limpas, cheias de palacios, de fontes pelo meio e
pelas portas. A gente ndo é muita, pouca, assim como no
Porto. As carrocas tambem n3o sdo muilas; anda uma pes-~
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s0a a seu goslo; atravessam-se os palacios e egrejas para

sair de umas ruas ds outras; serve-se cada um pelas suas -

mdos; vai-se buscar pdo, carne, frula, peixe, tudo quanto
é necessario. Os homens sdp pacificos e muito para a vida.
As mulheres sdo de cor das portuguezas, formosas, alegres,
© pode-se-lhe ¢ chegar muito melhor que 3. Emfim, cd
para mim, Roma é uma terra excellentissima, e o Porlo
ndo vale em sua compara¢io. Basta aqui uma casa de café
oun uma loja de barbeiro para ver a differenca nas casas
de cd 4s de 13, no aceio e no aderego. Quem gosta d’isso
e de pinturas e de estatuas, e de pedras preciosas, e de
grandes edificios ndo se pode sair de Roma. Que por mim
tambem nunca d’aqui sahiria se tivera com que comera um
bocado de pdo, ndo por gostar de ver grandezas, mas pe-
las commodidades que vejo aqui para levar vida regalada
e descansada.» (p. 2.) As difficuldades que Antonio da Costa
encontrou em Roma, vivendo primeiramente com o capital
de sete tostoes e entregando-se 4 providencia, accolhendo-
se ao Hospicio de Santo Antonio dos Portuguezes, resis-
tindo & mais desprovida miseria, esperando conseguir as
cartas demissorias do Porto para se poder ordenar de mis-
sa, as suvas licGes de francez, e o fazer-se conhecido pelo
talento na rebeca, resumem o seu esforco para assegurar
a permanencia em Roma até ao ullimo quartel de 175%.
Ainda n’este anno escrevia Costa sobre a resolucio de se
fixar de vez em Roma: «Resolvi-me a ficar aqui em quanto
ndo ha cousa que me obrigue a.sahir, como houve 1a. Ja
me imporla povco que seja assim a companhia d'estes cle-
rigos de Sanlo Antonio; jd me acho com valor para este ou
aquelle desproposito; porque em rezando ou cantando com
elles no coro, nio estou obrigado a mais; metto-me na mi-
nha casinha, e ponho-me a brincar n’uma viola, ou a olhar
para os verdes, que tenho excellente vista da janella....»
(p- 41). Por este trecho se vé que Antonio da Costa ndo
era indifferente aos despropositos dos clerigos do Hospicio,
© ao despeito que lhe causava a decadencia do gosto mu-
sical em Roma, de tal modo que, quando era convidado
para tocar em alguma acaderma «vinha para casa como a
notte e com a paz do coragdo derrancada ds vezes para um
par de dias» ; (ibid.) s3o estes por ventura os motjivos di-
rectos que lhe fizeram tomar a resolu ¢do inesperada de sair
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de Roma. Esta resolugio repentina é que d4 4 sua saida
um caracler apparentemente mysterioso, mas que a rude
inteireza do seu caracter, e a aspiracio a um elevado meio
artistico juslificam; esse meio artistico faltava-lhe em Ro-
ma, como elle o declara t3o frequentemente nas suas car-
tas, criticando com mordacidade. o systema ou estylo do
canto italiano, as operas, os libretos, a miseria do scenario,
a irreverencia das plateias, e ainda por ullimo o estylo dos
violinistas, taes como Erba e Ghilarducci, que dominavam
0 enthusiasmo do publico. N'um momento de humor Costa
decidiu-se a sair de Roma, apesar das instancias ou pro-
mettimentos do embaixador portuguez, o visconde de Villa-
Nova da Cerveira; os patricios ficaram cuidando que o ar-
tista viria a arrepender-se da sua isemp¢do, mas em uma
carta ao dr. Luiz Gomes declara-lhe : «V. M. tera gosto de
vér que eu até agora sou o mesmo Antonio da Costa duro
que fui 14, e quanto se enganam 0s que cuidaram, talvez l4
como em Roma, que eu torcia as orelhas, e nio me’ deita-
vam sangue, por ndo ler querido servir o sr. visconde de Villa-
Nova;» (p. 56). E quando mais tarde, em Paris, ndo acceitou
a protec¢io do embaixador D. Vicente de Sousa, tambem
escreve: «Aqui pertence o eu ter recusado'servir os dous
senhores, que V. M. sabe» (p. 61); «mas ndo foram estas
consideragdes as que me arredaram de servir aquellas duas
prssoas, em quem n3o via certamente sendo muitos signaes
de o0 serem muito de bem; foi o considerar eu seriamente
no meu prestimo € no meun patural, e 0 parecer-me ver-
dade clarissima o que sempre até ali tinha entendido de
nio ter nenhuma capacidade para formar respostas, dar
parecer quando m’o pedissem, etc. sobre negocios do mun-
do, nem a minima sombra ainda da boa politica que é ne-
cessaria para saber conservar-se no agrado do amo, e das
pessoas a quem elle desejaria que o criado agradasse».
{p. 62). O homem que tioha resistido a todos os desalen-
tos da miseria, achava nas consideracbes dos fidalgos seus
patricios mais um pretexto para o seu isolamento; depois
que o artista portuguez comecou a ter em Roma a repu-
tacio bastante para’ ser convidado para as academias on
sardos musicaes do cardeal Spinelli, (p. 12) e merecen a
honralde acompanhar quatro sonatas ao eminente Nardini,
entdo}a maior gloria musical de Roma, veiu tardiamente o,
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visconde de Villa Nova offerecer-lhe a sua proteccdo. Os fi-
~ dalgos illustravam-se entio pondo & sua mesa os poetas;

0s musicos comecavam a sair de uma situacdo despresivel;
os avancos do Visconde de Villa Nova molivaram talvez a
saida repentina de Antonio da Costa. Eis o enigma expli-
cado pelo talento e caracler do proprio artista; mas se a
partida é um enigma, o logar do seu destino é tambem in- .
certo. O genio leva-o para o foco da maior aclividade mu-
sical do seculo, para Vienna de Austria; tendo-se fixado
n’esta capital em 1772, depois de haver feito uma viagem
a Paris, ao fallar d’esta viagem duas vezes allude 4 sua ida
e regresso para Vienna antes de 1774, o que é uma refe-
rencia direeta a 1754; diz elle, acerca de D. Vicente de
Sousa: «intentou primeiro mandar-me para Lisboa; e de-
pois, ao mesmo tempo que eu lhe ia dando negativas, para
o Porto, para Inglaterra (para onde eu queria ir quando
parti para Vienna)» (p. 55). E ainda este outro faclo: «e
por saber que eu nio tinha aceitado aqui uma carta de re-
commenda¢io que me quiz fazer para elle o sr. D. Joao
de Bragan¢a, & que se esquentaria mais a sua generosi-
dade»; (ibid.) Por estas passagens se conclue que Antonio
da Costa partiu de Vienna, nao tendo querido acceitar do-
duque de Lafdes uma carta de recommendagio para o
embaixador portuguez em Paris; é que ao sair de Ro-
ma em 4754 o seu intento era ir para Inglaterra, como
em lempo revelira ao seu amigo do Porto. (p. 40) A at-
traccdo para a Inglaterra pdde-se explicar pela influen-
c¢ia extraordinaria que entdo exercia em Londres o. ge- .
nio protentoso de Haendel com os seus Oratorios; estas
composicdes, executadas no Convent-Garden, sob a direc-
¢do, depois de 1751, de Smith, discipulo de Haendel, fa-
riam conceber a esperanca de ser admittido e distinguir-
se cuomo violinista em Inglaterra, onde os grandes concer-
tos musicaes estavam em moda na aristocracia. A prefe-
rencia por Vienna pbde explicar-se cabalmente pelo encon-~
tro com Gluck, o grande reformador da musica dramati-
¢a, que em 1754 fora a Roma, onde escreveu a Clemenza
di Tito e Antigono. A amisade de Gluck e o duque de La-
foes, a cuja vontade Costa ndo sabia resistir, 0 antagonis-
mo que Costa professava pelas doutrinas musicaes de Ra-
meau, como notou Barney (ap Vasc., em Burn. 1, 257) e a
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convivencia com o proprio Gluck em casa do embaixador
inglez lord Stormont, sdo factos bem positivos para se in-
ferir qual foi o impulso que levou por fins ce 1784 o po-
bre clerigo portuguez para Vienna, que Burney chama tdo
pittorescamente the imperial seat of music. Quando Costa se
achou em Paris antes de se fixar definitivamente em Vien-
na, diz de D. Vicente de Sousa: «e por fim quando conhe-
ceu que eu queria devéras vollar para Vienna, quiz em lo-
dos os modos dar-me dinheiro para a jornada...» (p. 56).
D’aqui se conclue que a viagem para Vienna em 1774 foi
simplesmente um regresso.

O periodo obscuro da sua vida € o que decorre entre
175%, em que parte sem recursos nem recommendacoes
para Yienna, e 1761, de que existe uma carta datada de
Venesa. O silencio d’este periodo da sua vida, profunda-
mente desolada, pode explicar-se pela falta de commuhi-
cagoes postaes, como elle mais tarde o declara, desculpan-
do-se para com o dr. Luiz Gomes: «facilmente lhe podia
fazer o gosto de lhe escrever dilatadamente, porque o fu-
ror de fallar, quando ndo olho para as pessoas a que fallo,
pem ellas para mim, ainda € como de antes; mas aqui ndo
ha dispensantes que levem os magos ou livros, que eu lhe
mandava por elles de Roma...» (p. 52). N'este periodo viveu
Antonio da Costa ignorado, assislindo ao movimento de
transformagio artistica, conhecendo mas nio querendo apro-
veitar-se do alto valimento do duque de Lafdes, que era
immensamente considerado em Vienna como vum principe.
Em casa do duque de Lafées reuniam-se as maiores sum-
midades artisticas; Gluck dedicava-lhe as suas mais revo-
lucionarias composi¢des, e & por isso que Antonio da Costa
consentiu em aproximar-se, sem quebra de independencia,
do seu illustre conterraneo. Em Vienna accolheu o artista o
ecco das gigantescas reformas do marquez de Pombal, taes
como a queda dos Jesuitas pela lei de 3 de setembro de 4759 :
«Quem, (sc. diria algum dia) que os Padres da Companhia
haviam de perder em pouquissimo tempo o credito e auc-
toridade que tinham adquirido injustissimamente no mun-
do, principiando dos principes a acabar no povo; e serem
desfeitos inteiramente para sempre?» (p. 54.) E referindo-
se 4 extinc¢do das ominosas e fanaticas distingdes de chris-
tdos novos e christdos velhos, accrescenta: «E ndo obstante
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tudo isto e outras cousas incriveis, vemos hoje e veremos
ainda mais, gracas ao sr. Marquez de Pombal ; pois assim,
nem mais nem menos, 0 meu negocio, que algum dia era
impossivel de ajustar, agora se pode dizer facil, ou a0 me-
nos tal o parecen ao sr. Visconde de Villa Nova, quando
se me offereceu em Roma com a sua costumada generosi-
dade para o fazer....» (p. $35.) Qual seria este negocio nao
0 podemos suspeitar, porque ao tempo que se achava em
Roma ainda sua mie ndo tinha morrido, e por tanto ndo
consistiria em liquidagio de heranca; levantamento de se-
questro tambem ndo era, porque ndo estava processado
pelo Santo Officio; suppomos que ainda seria o negocio
das demissorias, que nunca chegavam, e a que allude con-
stantemente nas suas cartas. Ainda em {754 escrevia de
Roma: «Nio tenho logar para lhe dizer sendo que‘espero
pelas demissorias sem nunca chegarem; se V. M. puder con-
correr para que ellas’ venham depressa, fazia-me grande
servigo para me-armar capelldo.» (p. 29.) E no mesmo
anno: «Tornando 4 demissoria, monsenhor de Almada me
prometieu ha guasi um anno de escrever ao bispo gover-
nador d’ahi a pédir-Ih’a, mas até aqui nd3o veiu resposta...»
(p- 32.) E outra vez ainda, referindo se a outra carta «N'ella
lhe repetia a V. M. o impertinente ponto das demissorias...»
(p- 37.) E possivel que a difficuldade de obter do bispo do
Porto as demissorias fossem provenientes dos escrupulos
da sentenca de genere, em que apparecessem parentescos
de christao-novo; isto se justifica com a allusdo ds refor-
mas do Marquez de Pombal, e ao facto de se ter por isso
tornado facil o ajustar esse negocio, annos antes impossivel.

No periodo de 1754 a 1764, em que pela primeira vez
reside em Vienna, Antonio da Costa pouco se correspon-
deu com os seus bons amigos do Porto por falta de cor-
reios, e a sua vida ndo foi menos dura do que no periodo
subsequente, em que era procurado pelos principes e em-
baixadores, nio deixando por isso de ser o clerigo mais
pobre de Vienna, tendo por unico rendimento dois tostdes
por dia. Antes de entrarmos n'este segundo periodo, im-
porta accentuar o facto da sua viagem a Venesa por 1764;
sabemol-o por uma carta sua de 22 de julho d'esse anno,
ao seu bom amigo Pedro Pereira de Sampaio, postogue se
houvesse perdido uma outra.de data anterior. (pag. 49) A

-
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“descrip¢do que faz de Venesa, a sua lopographia, o viver,
03 typos dos homens, actividade mercantil, a illuminagio
publica, tem um vivo relevo, forma uma pagina que bem
merecia ser transcripta; mas as nolicias musicaes interes-
sam-n0 muito mais, e pelas suas palavras inferimos que
elle viera frequentar um dos celebres conservatorios de Ve-
nesa: «A” musica da cidade, ou de Sam Marcos,-é uma
peste, mas ha quatro conservatorios, ou seminarios, em
que aprendem esta arte Puellae Puellarum, que tocam co-
mo homens e cantam bellamente, especialmente no dos
Incuraveis (todos estamos annexos a hospitaes) onde ha
uma tal gregheta, que me tem feito chorar algumas vezes
com a graga e suavidade da sva voz; se eu fora a V. M.,
sabendo que havia algum navio em Lisboa para estas par-
tes, embarcava-me e vinha ouvil-a.» (P. 81.) A aclividade
musical .de Vienna, onde entdo vivia Porpora, onde Gluck
comecava a revolu¢do da musica, e despontava o genio de -
Haydn, eslimularia porventura o enthusiastico Antonio da
Costa a vir aperfeigoar-se a Venesa; o seu modo de fallar,
referindo-se ao Conservatorio dos Incuraveis «fodos esta-
mos annexos a hospitaes» s6 tem um sentido, e é que elle
tambem o frequentava; a gregheta a que se refere é uma
d'essas ciganas, ou grega, como ainda entdo se lhes cha-
mava, (ue saiam das escholas de Venesa para deslumbra-
rem o mundo pelo canto e pela desenvoltura, como em
4770 ‘a Zamparini em Lisboa. E possivel mesmo que esla
cantora venesiana acceitasse o vir para Portugal por sug-
gestio do abbade Costa. E entre a saida de Venesa e a fi-
xacdo definitiva de residencia em Vienna, antes de 1772,
que collocamos a viagem de Antonio da Costa a Paris. O
duque de Laftes offerece-lhe em Vienna (eaqui» d’onde
escreve) uma carta de recommendacio para D. Vicente de
Sousa, embaixador em Paris, para onde Cosfa partira com
intuito de ir para Inglaterra em seguida; (p, 55) parece -
que o clerigo artista viera por Strasbourgo. E difficil dis-
tinguir se Costa desejava ir para Inglaterra, quando sain
de Roma, se quando foi de Vienna a Paris; propendemos
mais para a primeira hypothese. Em 26 de junho de 1764
morren o irmdo primogenito de D. Jodo de Braganga,
D. Pedro, succedendo-lhe na casa e litulo de Lafoes; de-
pois d’esta data é que foram mais intimas as rela¢des do
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novo Duque com Gluck, que lhe dedicou a sva opera Pa-
ride ed Helena.

O duque de Lafdes, D. Jodo Carlos de Bragan¢a era uma
das grandes figuras da sociedade de Vienna, e desde 1767
a 1777 o seu palacio era o centro onde se enconlravam 0s
primeiros artistas do seculo, como Gluck, Metastasio, Has-
se, Faustino Bordoni, Burney o celebre critico inglez, Costa
e o proprio Mozart, recebido nos seus saldes aos doze ap-
nos de edade. O duque de Lafoes, que fundou em Portu-
gal a Academia das Sciencias, nascera a 6 de maio de 1719,
sendo seu pae o infante D. Miguel, filho natural legitimado
de Pedro n e de D. Luiza Casimira de Sousa, primeira du-
queza de LafGes e segunda marquesa de Arronches; D. Jodo
de Braganca frequentou a Universidade de Coimbra como
porcionista do collegio de S. Pedro, e depois da morte de
D. Jodo v, teve de sair de Portugal por ordem de elrei
D. José, a titulo de fazer acabar uma paixdo amorosa que
elle desapprovdva. Viajou D. Jodo de Braganga por quasi
toda a Europa, Franga, Inglaterra e Italia antes de se fi-
xar pa Allemanha, sendo voluntario austriaco durante a
guerra dos sete annos, e distinguindo-se na batalha de Ma-
xen. Era amigo intimo do rei-philosopho Joseph i1, com
quem mais tarde veiu a relacionar-se o principe D. José,
primogenito de D. Maria 1, fallecido prematuramente. O
duque de LafGes fixou a sva residencia em Vienna, em 1767,
e pela queda do marquez de Pombal (fallecimento de D. José
em 24 de fevereiro de 1777) regressou de vez a Portlugal.
E presumivel, que na sua viagem por Italia encontrasse em
Venesa Antonio da Costa, convidando-o a que o acompa-
nhasse para Vienna em {767. O duque era um eminente
amador de musica; o erudito Burney chamava-lhe «an ex-
. cellent juge of music.» (1, pag. 285; ap. Vasc.) Gluck na

sua dedicatoria de Paride et Elena, em outubro de 1770,
-acha n’elle, «smeno d’un Protettore, che un Giudice. Un ani-
ma sicura contro i pregiudizi della consuetudine, sufficiente
. cognizione de gran principi dell’arte, un gusto non tanto
su’'grand modelli, quanto sugli invariabili fondamenti del
Bello e del Vero, ecco le qualitd chio ricerco nel mio Me-
cenate, e che ritrovo rioniti in V. A.» Este retrato do du-
que como artista, feito por dois homens eminentes como
Burney e Gluk, explica-nos o apre¢o em que elle tinha o
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pobre “clerigo Antonio da Costa. Seria facil attrahir desde
4767 a Antonio da Costa para Vienna, como 0 primeiro
foco -de elabora¢do musical; mas o que lhe foi sempre im-
possivel foi submetter esse caracter inflexivel e melindroso
a acceitar 0 seu dinheiro ou mesmo ainda 0 minimo favor.
- 0 duque de Lafdes & que se julgava favorecido em poder
aprescnlar no seu saldo o conterraneo Costa, que nem uma
simples carta de recommendaclio acceilava. -

A permanencia. de Gluck em Vienna attrairia ali Antg-
nio da Costa, e o faria entrar na convivencia do Duque de
Lafoes. Ignoramos a circumslancia que o levou a empre-
hender a viagem a Paris. O embaixador portuguez em Pa-
ris D. Vicente de Sousa, poeta da Arcadia Ulyssiponense,
onde tinha o0 nome bucolico de Mirtilo, accolheu o pobre cle-
rigo artista, que n3o quiz acceitar favor algum do minis-
tro. Nas suas cartas Costa falla de D. Vicente, como «um
fidalgo da casa de Redondo e presente embaixador de Por-
tugal em Franc¢a, que guando eu eslive em Paris procurou
de me tomar i sua conta e fazer bem com tal fogo e effi-
cacia, que nio tenho palavras com que Ih’o explique; isto
sem eu pretender nada d’elle, nem ninguem lhe pedir por
mim...» (p. 38.) D. Vicente de Sousa tambem se offere-
ceu para tratar do seu negocio, pedindo-lhe que se deixasse
eslar em Paris até chegar a resposta; ndo se trata n’esta
vida de um artista verdadeiramente heroico de nenhum ho-
misio por crime, nem de preten¢do ambiciosa, como se vé
pela sublime rudeza do seu caracter, e por isso insislimos
outra vez nas demissorias. Sem ellas o simples clerigo de
missa ndo podia ter cargo de capelldo ou qualquer logar
na hierarchia ecclesiastica. A offerta de D. Vicente de Sousa
«que me deixasse estar em Paris, sendo em sua casa, em
uma que me pagaria; e 0 comer, se eu ndo quizesse ser-
vir-me da sua mesa» bastou com certeza para elle ndo que-
rer ficar em Paris o tempo sequer de uma ida e volla do
correio a Portugal. Costa ndo queria contrair dependencia
moral de ordem alguma; D. Vicente offereceu-lhe recursos
para o mandar para Lisboa, depois para o Porto, para In-
glaterra, para Madrid; mas o pobre clerigo tinha ja a nos-
talgia da arte, e ndo guerendo esperar pela resolucdo do
seu negocio, regressou antes de 4772 para Vienna. Entao
D. Vicente, quando conheceu que elle s6 queria lornar para
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Vienna, empregon todos os meios para lhe dar dinheiro,
pedindo-lhe por ultimo que levasse uma letra a cobrar em
Strasburgo; (p. 36) «todos os verdadeiros intentos do sr.
D. Vicente eram que eu estivesse em sua casa, e para que?
Deus pergunte pelas suas causas. E & certo que elle é muito
bem visto do gr. Marquez de Pombal,- cujo segundo filho
foi casado alguns annos com uma filha do sr. D. Vicente.»
A impressio que Paris produziu n’aquelle espirito agitado
pelo genio, foi muito md; a descripcdo da cidade plava, dos
palacios escondidos para dentro de muros lisos, as egrejas-
pobres, as cadeirinhas de rodas puxadas por homens es-
farrapados «fazem fagir a gente com os olhos pela sua por-
caria.» (p. 87.) «Os seus casquilhos t3o louvados hdo ap-
parecem, mas nio andardo a pé como muitos de Lisboa an-
dam; as mulheres fazem nojo; parece que todas trazem o
peito emprastado, porque nae somente nao‘usam de espar-
tilho, mas de vestidos tdo largos, que poderiam metter uma
crianca entre elles e a carne; coifas, camisas, vestidos, mios
e tudo porco; pouco elevadas de juizo e menos ainda de
. coracio; serias, tristes, etc.; o mesmo digo dos homens
com toda a sua leveza de juizo.» (p. 58.) Mais tarde Mo-
zart tambem veiu a ser duro na expressdo dos seus desa-
lentos em Paris. Antonio da Costa resignou-se & miseravel
posicdo de clerigo pobre e volton para Vienna.

A primeira carla datada de Vienna d’Austria para o sea
amigo Dr. Luiz Gomes é de 23 de julho de 1774, mas a
sua residencia é muito anterior; no livro do musicographo
Burney, The present state of Music in Germany, Netherland,
and the United Provinces, é que se acham as mais precio-
sas noticias sobre este extraordinario artista portuguez,
que o erudito considerava t3o original como Rousseau, mas
com melhor caracter. No estudo do sr. J. de Vasconcellos,
que acompanha a edi¢do das Cartas Curiosas, a parte ba-
seada sobre o livro de Burney é a mais inleressante, e apro-
veitamol-a na impossibilidade de alcangar o livro. Burney
chegou em setembro de 1772 a Vienna; o Duque de La-
foes, tendo o encontrado em casa do embaixadqr inglez lord
Stormont, fallou-lhe no celebre artista portuguez, caracter
indomavel, que vivia na convivencia dos graudes genios mu-
sicaes da cdrte, sem acceitar favores dos principes, sim-
plesmente com os .dois tostdes da sua missa, nao pagando




E'ARTE PORTUGUEZA 317

visitas a ninguem, embirrando que o lonvassem, e detestan-
do amusica da eschola de Rameau. M. d’Angier, que conhe-
cera em Portugal Scarlatti, tambem fallara com enlhusiasmo
no exquisite Abbade, de modo que o illustre musicographo
inglez anciava conhecel-o. O Duque de Lafdes prometteu
satisfazer esse empenho difficil, e trouxe o abbade Costa a
um sardo musical em casa do lord Stormont; o facto de
apparecer ali Gluck ao lado de Costa revela-nos o meio em-
_pregado pelo Duque de LafGes para o pdr em contacto com
Burney. Costa entrou na sala, onde ja estava a melhor aris-
tocracia de Vienna, os Condes de Thun, de Briihl, o prin-
cipe de Poniatowsky, e ao primeiro convite pegou na gui-
tarra e tocou um andante e um presto, cuja originalidade
pela ondulagdo e pelo rythmo impressionaram Burney, que
transcreveu os themas dos dois tempos. A mesa Burney
achou-se intencionalmente collocado entre Gluck e Antonio
da Costa; imagine-se o erudito entre aquelles dois vulfos,
o fundador da musica moderna no drama, e o caracter ori-
ginal do artista portuguez. Burney escreve: «todos tres fal-
ldmos mais do que comemos.» Depois de jantar recomegou
o concerto, tocando Costa outra vez entdo na rebeca um
duo, composi¢do sua, com o violinista Stantzel, que este
ndo pdde desempenhar. Passados dias, Costa procurou Bur-
ney, para lhe dizer que detestava os concertos com mais
de dois ou lres ouvintes, e convidava-o para ir & sva tra-
peira ouvir algumas pecas de guitarra. Burney captou as-
_ sim o genio indomavel de Costa, que lhe serviu para rela-

cional-0 com outros artistas, taes como Wagensell, Gassman,
e outros; e emquanto se demorou em Vienna conviveu com
elle, encontrando-se duas vezes em casa de Wagensell, e
pa despedida prometteram-se mutuamente para alimentar
a amizade uma correspondencia litteraria. Se ndo fossem
as palavras que Burney consagra a este ignorado artista
portuguez, palavras motivadas pela impressdo que lhe pro-
duziu aquelle extraordinario caracter, o seu nome perder-
se-hia na historia, e faltaria 0 motivo para o fazer reviver
pelas suas cartas. A situacio de Costa depois de 1772 até
4780, anno em que lerminam as suas cartas, e em que se
suppOe com razio ter fallecido, & profundamente desolada.

A miseria trazia comsigo a doencga e 0 desalento; em uma
earta de Vienna, de 23 de julho de 1774, escreve para o

'
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Porto ao seu-amigo Doutor: «acabou-se a minha ssude de
vento em pdpa.» (p. 52) O pobre clerigo soffria de uma in-
flammac3o chronica da bexiga. Por outro lado o sea amigo
o0 Dr. Luiz Gomes ndo estava em melhor situacdo, achava-
se paralytico. As noticias que o artista recebia do Porto eram.
tambem lamentaveis, morte de sua mae e irm3o, e dos prin-
cipaes amigos: «As mortes de casa n3o me fizeram a grande
impressio que V. M. temia; minka mde ji ha muito que
en fazia de conta que ella ndo vivia, visto a sua edade e
pouca saude; quanto a meu trmdo, tambem quasi que es-
perava que tivesse saido' do mundo, porque ainda que pa-
recia robusto, e se achava em annos de poder viver algum
tempo, o seu grande desgoverno com mulheres promettia
o ndo chegar elle a grande velhice;» (p. 53). Pela morte
do irmdo, Antonio da Costa pede ao Dr. Luiz Gomes que
Ihe receba o seu patrimonio, a que o irm%o sempre poz em-
baracos, para assim lhe poder pagar o quanto-lhe deve. O
seu desprendimento por tudo, como mostrou em Roma com
o0 Viscondé de Villa Nova, em Vienna com o Duque de La-
foes e em Paris com D. Vicente de Sousa, continuou sem-
pre, apezar de se achar na extrema penuria. O filho do Dr.
Luiz Gomes, Manuel Gomes da Costa Pacheco, continuou a
interessar-se pelo velho amigo de seu pae, cultivando a
mesma affectuosa correspondencia; em carta de & de de-
zembro de 1779, Costa responde-lhe a cerlas perguntas:
avamos ao que V. M. quer saber dos meus teres e have-
res, que se reduzem todos a meio florim, (dois tostdes) da
missa, que me bastam, porque na nossa mio estd o ser-ncs
necessario pouco; quanto a essas casas e campos, ainda
que eu soubesse que tinha grande justica para pretender
d’isso alguma cousa, ndo queria por nenhum modo deman-
das.» (p. 71.) J4 quando o seu velho amigo Doutor o con-
vidava para regressar a Portugal, escrevia elle em 24 de
dezembro de 1774: «com eu ser um dos clerigos mais po-
bres de Vienna, por n3o ter mais que a missa, posso pas- .
sar aqui muito melhor que no Porto, pela conveniencia e
pela quietacdo : se eu quizer posso comer todos 0s dias em
mais de uma casa, de modo que me ficam os dois tostoes
da missa para pagar a casa,.que tambem podia ter sem di-
nheiro se quizesse, e para me vestir; e este ganho, sem -
mais trabalho que o de dez minutos de uma missa, e sem

t
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politicas nem rapa-pés, gue antes na egreja me ficam obri-
gados ; de modo que me fica todo o outro tempo livre para
as minhas escrevinhaduras de musica e para beliscar com
grande gosto na viola.» (p. 60.) Costa referia-se sem du-
vida 4s relacbes com o opulento Dugue de LafGes, que
tanto desejava auxilial-o. O retrato que o artista fez do seu
proprio caracter &€ de uma encanladora espontaneidade: «é
natural ter-lhe chegado 14 a V. M. aos ouvidos, como ¢ de
crer pelo que me soa até 4s vezes pelos meus, convém a
saber: que sou pobre, porque sou philosopho; que podia
andar em carruagem; que podia ter thesouros, e outras
cousas assim; o0 que a V. M., com tudo que me conheca,
ndo lhe parecera talvez destituido totalmente de fundatento;
e por isso lhe direi duas palavras na materia.... Certo que
tenho estudado em musica mais do que ninguem podera
crér; bem; e entdo que se tira d’ahi? Que conheco mais
de rebeca para tocar com companhia de modo que se de-
leite mais o ouvido que se faz ordinariamente, ainda pelos
que tocam melhor este. instrumento ; que toco viola, dizem
alguns que bem, por esses dres: e que componho para re-
becas, viola, cantar, etc., dizem alguns tambem que com
grande mestria, profundidade e até gosto; ora supponho
que digam verdade, parece-lhe a V. M. justo, como parece
a lanlos, que eu, que nunca suspirei por alcancar dinheiro
6 nume no mundo, me metla agora a isso, e 4 custa de fa-
zer-me homem muito menos de bem do que sou, que por
taes tenho eu todos os que andam mostrando as suas ha-
bilidades em publico ou em particular, quasi sempre a quem
nio entende nada das suas sciencias, arrastados vergonho-
samente do interesse e¢ vaidade que Ihe réem o coraciio?»
(p. 61). N'este estado moral Antonio da Cosla, apezar do
seu genio, havia de cair na obscuridade; quem vé adiante
tem de se impdr ao seu tempo, e essa lucta & o maior es-
limulo para as creagOes da arte. Costa submettia-se a0 juizo
dos outros e n3o reagia, porque, «na rebeca ninguem quer
ouvir sendo moscas por cordas; quanto 4 viola 0s mesmos
que gostam muilo d’ella, confessam que a toco de modo
que a pouquissimos pode agradar pela demasiada suavidade
da voz que eu lhe tiro e das pecas‘em si mesmas; das com-
posicdes dir-the-hei sbmente que ninguem as sabe cantar,
nem tocar.» (ib.) Em uma sociedade, em que surgia Gluck
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e apés elle Haydn, e despontava o genio pasmoso de Mo-
zart, que vaslo campo para o conflicto da cuncepgdo artis-
tica? Costa amesquinhou-se na sua lucta obscura com a mi-
seria. Costa julgava a rivalidade como inveja, alludindo a

um caso que lhe contara o mestre da Capella da Impera-

triz; (p. 66) e por isso reduziu a arte a servir-lhe de con-
sola¢dio intima: repugnava-the o tocar diante de mais de
tres ouvintes, como confessou a Burney. Em 1777 o Duque
de Lafoes deikara a sociedade de Vienna, regressando de
vez a Portugal; em 1778 0" seu amigo Dr. Luiz Gomes, ji
paralylico desde 1774, morreu; (p. 69) a sande de Costa
declinava a olhos vistos, sendo- The difficil escrever, (p. 70)
chegando a noticiar ao fitho do seu velho amigo: «Eu ce-
guei do olho esquerdo com uma cataracta, e, conforme o pa-
recer do nosso lente oculista, cegarei cedo do outro, de
gotta serena.» (p. 72.) A sua ultima carta, de 7 de outu-
bro de 1780, diante d’esta declinagdo progressiva, seria tal-
vez a derradeira que escreveu para Portugal, expirando 3o
abandono na sua agua furtada em Vienna. O fitho do seu
velho amigo offerecen-lhe casa no Porto, (p. 69) mas'o ve-
Iho artista levava a isempgdo até ao heroismo.

A situagio de Portugal sob o intolerantismo ou rigons-
mo de D. Maria 1 ndo lhe era desconhecida: «V. M. saiba
que quanto mais me affasto de Portugal, em mais horrendo
conceito acho estarem os portuguezes em materia de cos-
tumes. Chamam-nos aqui os homens mais barbaros de todo
o mundo, os mais odientos, mais vingalivos, mais descon-
fiados, mais crueis, e emfim de que se deve fugir como de
uma na¢io de diabos, se a houvesse no mundo.» (p. 70.)
No Discurso de inauguracio da Academia das Sciencias o
Duque de Lafdes repete por outras palavras esta mesma
accusacdo. Por ultimo Costa sabe que as cartas s3o abertas
em Lisboa, na mesa da Inconfidencia, (p. 77.) e diz com
uma certa ironia ao filho do seu defunto amigo: «V. M. se
va regalando com essds béatices, que, quando parece que
vdo a extinguir-ce em Porlugal, revivem com mais forca e
maior descaramento ;» (p. 79.) a esta recrudescencia do fa-
natismo sob o governo do Arcebispo Confessor, que imbe-
cilisara D. Maria 1, corresponde a fuga de Portugal dos maio-
res espiritos, como José Corréa da Serra, Felix de Avelar
Brotero, Filinto Elysio, a persegui¢io de José Anastacio da

.
:
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Cunha, de Bocage e de tantos outros. O nome de¥Antonio
da Costa, illustrando tanto a arte portugueza, como um dos
grandes n’este coro das victimas do obscurantismo, resurge

hoje como um protesto na nossa historia. E por isso que

em qualquer dos sentidos proclamaremos sempre; a;publi-
cacdo das suas Cartas como um servico nacional.

21



0 NMARQUEZ DE PONBAL K

A historia é como esse tribunal do Amenti da religiio
egypcia, onde s3o julgados os mortos. O nome de Marquez
de Pombal figura entre os grandes typos da historia por-
tugueza, e entre os primeiros estadistas da Europa do
seculo xviu; a sua accao foi atacada e exaltada pelas diver-
sas opinioes do seu tempo, e & preciso que ao cabo de um
seculo, em que as paix0es se exiinguiram e em que o0 que
ha de definitivo nas reformas pdde ser apreciado, a historia
pronuncie a sva senteng¢a sobre o logar que compele a esle
homem no pantheon humano. Antes de entrar nas particu-
laridades da sua biographia, que sdo outros tantos factores
d’esta eminente individualidade, importa conhecer a missao
historica que o Marquez de Pombal cumpriu com a fatali-
dade de um destino. E essa a primeira condi¢gdo para jul-
gal-o com seguranca; na vasta synthese sociologicade Comte
encontramos o0 ponto de vista gue nos servird de guia. Co-
mo os grandes ministros do seculo xvmi, elle representa
uma forma da ultima transforma¢do do poder real: «Os
reis, anteriormente simples chefes de guerra na Edade me-
dia, deveriam sem duvida ser cada vez mais incompetentes
para exercerem de um modo effectivo as immensas atiri-
bui¢des que tinham gradualmente conquistado sobre todos
os outros poderes sociaes. E em resultado d’isto que, quasi
desde a origem d’esta concentragio revolucionaria, se vé
por toda a parte surgir espontaneamente, pouco a pouco,
uma nova for¢a politica, 0 poder ministerial extranho ao
verdadeiro regimen da Edade media, e que, postoque de-
rivado e secundario, se torna de mais em mais indispensavel
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4 nova situa¢do da realeza, e posteriormente vem a adquirir
uma importancia de mais em mais distincta ¢ mesmo inde-
pendente.» (Cours de Philosoph. positive, t. v, p. 434.) O
Marquez de Pombal, exercendo toda a sua actividade para
engrandecer o poder monarchico absoluto, tornou subalter-
na a pessoa de D. José 1, revestin-o de uma soberania thea-
tral & altura da sva mediocridade, exercendo em nome do
rei uma soberania effectiva. Augusto Comte tira todas as
consequencias contidas n’este phenomeno geral da marcha
politica da Europa, em que 0 poder ministerial se torna
preponderante: «Ora ua tal instituicdo constitue necessa-
riamente a confissdo involuntaria-de uma especie de impo-
tencia radical da parte de um poder, que, depois de ter
absorvido todas as attribui¢des politicas, é assim levado a
abdicar espontaneamente a direc¢do effectiva, de maneira
a alterar gravemente e conjunctamente a sua dignidade so-
cial e a sva independencia.» (Ib., p. 435.) O Marquez de
Pombal conhecen o movimento philosophico dos Encyclope-
distas, e a sua residencia em Inglaterra e na Austria orien-
tou-o nas theorias administrativas da Economia politica, e,
na politica do absolutismo cesarista; mas as fortes contradic-
¢hes que existem nos, seus actos sd podem ser explicadas
pelos modos de ser de uma forte personalidade, e & porisso
que conhecido o caracter de uma tao poderosa missio his-
torica, s0 podemos bem julgal-o acompanhando-o nos seus
dados biographicos.

Sebastio José de Carvalho e Mello nasceu em Lisboa, a
-43 de maio de 1699; era neto de um magistrado, e filho
de um capitdo de cavalleria Manoel de Carvalho, conservan-
do em toda a sua vida a severidade do homem de justi¢a
¢ a impetyosidade do militar, coadjavado por um vigoroso
temperamento que precisava exercer-se na lucta. A sua edu-
cagao foi inteiramente domestica, o que lhe conservou a ori-
ginalidade de caracter, libertando-se d’esse regimen sub-
serviente do ensino jesuitico contra o qual reagiu com plena
emancipa¢io intellectual. As obras contemporaneas que se
referem a este homem extraordinario allodem 4 mediocri-
dade da sua estirpe; esta circumstancia ndo deve passar-se
em claro, por que derivam d’ella os primeiros conflictos da
sua vida e os profundissimos despeitos que o incitaram na
sua lucta sangrenta contra as principaes familias da aristo-
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cracia portuguéza. Os seus primeiros amores com D. The-
reza de Noronha, viuva de Antonio de Mendonca e sobri-
nha do Conde de Arcos, provocaram uma forte resistencia
no orgulho heraldico d’esta familia, resistencia que soube
. vencer, levando por diante o casamento. Tinha entdo trinta
e quatro annos, e fazia-se valer pela cultura litteraria da
epoca como membro da Academia de Historia porlugueza;
pertencia-lhe n’essa corpora¢do erudita o estudo historico
do rei D. Pedro 1 o cri ou justiceiro, e é crivel que d’essa
personificacdo da prepotencia real se lhe originasse no es-
pirito a ideia do restabelecimento da monarchia indepen-
“denle sobre a submissdo da aristocracia e do clericalismo.
O seu primeiro casamento durou apenas cinco annos, viu-
vando em 1739, sem filhos: o facto da allianca com a
aristocracia nao deixou de o ccadjuvar no avangamento das
honras e cargos sociaes, por isso que foi este o plano do
seu segundo casamento em 4749, por meio do qual obteve
o favoritismo da rainha, mulher de D. Jo3o v, com que con-
seguiu entrar como ministro na governac¢do do estado.

A corte de D. Jodo v era sensual e beata; o rei entendia
que governar consistia em mandar dizer missas por alma
dos seus subditos, levantar mosteiros, e dar uma pompa
pharaonica 3s exterioridades do culto, gastando sommas in-
calculaveis na canonisa¢do dos jesuitas Estanislio Kostka,
Luiz de Gonzaga, Jodo Francisco Regis, Toribio Merovejo,
Peregrino, Vicente de Paula, e Camillo de Lellis. Por este
facto se vé que os jesuitas se apoderaram do animo do mo-
narcha, sendo o padre Jodo Baptista Carbone o mentor po-
litico de D. Jodo v. A sensualidade do rei precipitou-o em
uma paralysia de que foi atacado em 10 de maio de 1741,
morrendo exhausto apesar de constantes preces publicas
em 34 de julho de 1750; n’este periodo a nagio foi-gover-
nada estupidamente por frades bogaes, sendo substituidos
os pedagogos jesuitas pela omnipotencia do conego augus-
tiniano D. Thomaz da Encarpacio. Deu-se o conflicto entre
estas duas potencias, conflicto que esperava a sua resolucao
no momento em que D. Jodo v expirasse, ¢ em que D. José
escolhesse um novo ministerio.

Foi no meio d’estas intrigas de sacristia que Sebastido
José de Carvalho conheceu os caminhos do engrandecimento
pessoal; pela influencia de um tio conego junto de Frei Gas-
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par da Encarnagio obteve o entrar na carreira diplomatica,
sendo em 4738 enviado a Londres em substitui¢cio do mi-
pistro Marcos Antonio de Azevedo, por ventura com uma
missdo restricta. Elle conhecia todos os vicios da adminis-
tracio portugueza, que ignorava os meios de fomentar a
riqueza publica dispendendo em desvarios os capitaes que
rendiam as minas de diamantes do Brazil; conhecia que o
commercio do Brazil era ‘exclusivamente feito por negocian-
tes inglezes, conhecia a perfidia®ingleza pelos effeitos im-
mediatos do tratado de Methwen, e como Portugal fora
abandonado pela Inglaterra na Paz de Utrech. Isto explica-
nos como na sua primeira missdo diplomatica se occupon
na reclamacdo sobre as franquias que pelos tratados com-
petiam aos negociantes portuguezes em Inglaterra. Duroun
sete annos esta missdo, e, cousa notavel, entre os seus
escriptos e preambulos rhetoricos das suas leis, ndo appa-
recem os minimos vestigios de conhecimento das institui~
¢Oes politicas da Inglaterra! N'um seculo em que Montes-
quieu chamara a attencio sobre essas notaveis institui¢oes
politicas, em que Voltaire secundara esse interesse critico, s6
o entranhado odio de Carvalho contra o governo expoliador
da nacdo portugueza é que o faria desviar a attengio das
formas politicas, que um seculo mais tarde serviram de
forma transitoria do despotismo absoluto para a liberdade
moderna. Perden com esta negligencia, por que quando
Carvalho empregou a violencia bruta para dar 4 realeza to-
das as parcellas do poder absoluto usadas pela aristocracia
e pelo clericalismo, fez uma obra de reac¢ao social, que sb6
indirectamente e por uma via ndo prevista contribuin para
a expansdo da fotura liberdade constitucional.

A saida de Portugal no emtanto abriu-lhe novos horison-
tes; incapaz de julgar. as institui¢des politicas, langou-se no
estudo das questdes economicas, e tratou de conhecer pela
historia e pela critica a ac¢do,de Sully, a quem se compa-
rou na soa ruina, de Richelieu, cujo systema de governo
pelo terror chegou a exceder, de Colbert,. cuja doutrina
proteccionista dos monopolios poz em pratica quando ella
estava ja desacreditada na Europa, e de Louvois, regulari-
sando a grande receita dos impostos pela sua exacta arre-
cadagdo. Aprendeu muito, mas sem elevacdo; quando um
dia as circumstancias o investiram do governo incondicio-
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nal d’este paiz, separou completamente as ideias politicas,
como inuleis, porque para elle todas as liberdades deriva-
vam da pessoa do rei, ¢ toda a reclama¢do de independen-
cia collectiva ou individual era um crime de lesa-magesta-
de, um attentado de alta trai¢do; a sua ac¢io exerceu-se
exclusivamente n’uma regulamenta¢io administrativa, ba-
seada sobre principios irracionaes e atrasados, para implan-
tar 0s quaes teve de pOr em pratica as oppressoes mais
atrozes, que rebaixaram Portugal aos olhos da Europa, sem
que por esse mei0 vingassem Ou prosperassem as suas
fundacGes. Toda a vida publica d’este homem se move n’es-
tes dois polos; na-parte politica, o engrandecimento do po-
der real com que assegurava o sea proprio valimento pelo
favoritismo do monarcha, e que a0 mesmo tempo lhe ser-
via para descarregar os seus odios sobre a aristocracia que
0 considerava como burguez; na parte administrativa, creava
partido pela concessdo dos monopolios aos Ticos capitalis-
las, e atacava os jesuilas, cujo poder se apoiava nas gran-
des feitorias commerciaes que possuiam na America. Pode-
mos pois altribuir & sua permanencia em Inglaterra os pri-
meiros conhecimentos da nova sciencia da Economia poli-
tica que entdo se estava diflicilmente deduzindo de um tra-
dicional empirismo administrativo. De repente, talvez em
virtude da sua energia de caracter, foi mandado em mis-
sao especial em 1745 a Vienna para intervir em nome do
rei de Portogal e estabelecer um accordo entre a rainha de
Hungria e o papa. E certo que desde 4738 estava vaga a
embaixada de Vienna pelo fallecimento do conde de Tarou-
ca; Carvalho tratou de cumprir a sua missio de modo que
lhe entregassem' este posto importante da diplomacia do
do seculo xvui; encarregado de estabelecer um accordo
enire 0 papa Bento xiv e 0 Eleito de Mayence em 1747,
pode assim demorar-se n’essa capital do absolutismo,
onde aprenden a conhecer a sumptuosidade e o insolente
orgulho da realesa na forma deslumbrante do cesaris~
mo. Era n'este sentido que tencicnava reformar em Por-
tugal a monarchia; eram estas todas as suas ideias po-
liticas. Lembrado da influencia do primeiro casamento so-
bre o seu engrandecimento pessoal, e viuvo desde 1739,
tenton alliar-se por um novo matrimonio na aristocracia
austriaca; fixon as svas vistas em D. Leonor Ernestina
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D’Aun, joven condessa filha do marechal d’Aun. Natural-
mente a familia d’Aun tratou de informar-se-em Portuga
sobre a gerarchia nobiliarchica de Sebastido José de Car-
valho; a nobresa & implacavel no seu orgulho, e foi inso-
lentissima nas informacBes sobre a prosapia burgueza do
ambicioso diplomata. Sentiu-se profundamente ferido na sua
dignidade, e como habil soube introduzir na cooperag¢do do
. sea interesse a rainha D. Maria Anna, austriaca, casada com
D. Jodo v; a familia D’Aun cedeu immediatamente diante
da interven¢do da rainha, e pelo seu casamento fixou Car-
valho uma extraordinaria protec¢do, que aproveitou intro-
duzindo-se assim no mais alto cargo do estado. Esta situa-
¢io ndo deixou de cimentar um rancoroso despeito contra
a aristocracia portugueza, sobre a qual oito annos depois
estendia o cutello do carrasco e lhe rasgava os pergami-
nhos com o labéo de trai¢io. O homem é em grande parte
o que fazem d'elle 0s acontecimentos. Gasado, regressou
immediatamente de Vienna paraa cdrte de Lisboa, onde
chega em 1 de dezembro de 1750; D. Jo3o v estava para-
lytico, em uma deploravel imbecilidade, e em volta d’elle
debatiam-se com a ambi¢io do poder os partidarios de frei
Gaspar e o0s partidarios dos Jesuitas. A rainha austriaca
observava estas vilesas, e deu logo intimidade a Leonor
Ernestina, que attrain para seu marido o favoritismo da
rainha: foi por isso que Sebastido José de Carvalho tratou
" de conservar uma cautelosa neutralidade entre os dois ban-
dos monacaes, como meio de entrar mais facilmente no go- -
verno do reinado de D. José. A confianca da rainha, con-
servada e augmentada por sua mulher, era a mola secreta
do seu adiantamento, porque nenhuma qualidade moral ou
intellectual valia cousa alguma diante do favoritismo da
realesa. No seu advento ao throno, Dom José hesitou algum
tempo na escolha do ministerio, até que attendeu aods con-
selhos da rainha mie, nomeando Diogo de Mendon¢a mi-
nistro da marinha, Pedro da Motla ministro do reino, e Se-
bastido José de Carvalho ministro da guerra e dos negocios
estrangeiros. Mendon¢a e Motla limitavam-se a governarem
por expedientes de occasidio; Carvalho trazia planos, para
a realisa¢do dos quaes ambicionava a annullagio dos colle-
gas e a confianca incondicional de Dom José. Qs seus pri-
meiros aclos distinguem-se pela antiga animadversdo con-
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tra a Inglaterra, levado pelo errado preconceito economico

de que a riquesa publica consiste no numerario e no abso-

luto despreso pelas mercadorias estrangeiras. Em 4752
promulga uma lei prohibindo em absoluto a exportagdo do
numerario para Inglaterra, a qual teve de modificar pela
forca das circumstancias, permittindo a exportacio mediante
um imposto de dous por cento. Vagas ideias economicas
fluctuavam-lhe com incoherencia na cabeca, querendo fazer
o commercio de Portugal pela troca exclusiva dos generos
coloniaes, mantendo a theoria ja entdo absurda da balanca
de commercio, e decretando a intervencdio do estado sobre
0s- gastos individuaes com o titulo de leis sumptuarias. Uma
crise alimenticia fez com que as suas ideias contra a ex-
portacio do numerario caducassem, tendo de comprar 0s
cereaes inglezes. O caracter absoluto das suas doutrinas
economicas revela ausencia de criterio scientifico em admi-
nistra¢do, 0 que o fazia dar pancada de cego na gerencia
dos negocios publicos; Carvalho imitava a pratica governa-
tiva de Colbert, e revocando a monarchia de Dom José ao
tempo da monarchia de Carlos v e de Philippe 11," achou-se
insensivelmente do mais exagerado proteccionismo, que, na
sua phase a mais irracional attinge a forma abusiva, de-
gradante e monstruosa dos monopolios. Assim em 1752, o
commercio da India e da China foi tirado 4 livre concor-
rencia dos portuguezes e dado como monopolio exclusivo
a-um tal Feliciano Velho Oldemburg, que explorou o privi-
legio emquanto lhe fez conta, e acabando por definhar-se-
lhe completamente nas mios. Ao passo que monopoli-
sava este importante ramo da actividade mercantil portu-
gueza conlradiclava toda a sva doutrina, tornando livre o
commercio entre Gda e Mocambique. Vé-se portanto que
as concessoes de monopolios eram unr meio de crear par-
tido entre certos grupos de capitalistdas, e de auferir ren-
das transitorias para o erario; 0 commercio portuguez re-

sentia-se, e quando tratava de apresentar as suas reclama--

¢bes baseadas em rasOes juridicas, o prepotente ministro
considerava esse acto natural como um crime de lesa-ma-
gestade e precipitava nas enxovias os homens de negocio
gne apresentavam respeilosamente as suas reclamacdes.
Foi assim que.em 41753 acabou com o livre commercio do
Gram-Pard e Maraghdo, entregando o privilegio exclusivo a
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uma companhia, fundada em 41 de agosto d’esse anno; feria
morfalmente uma classe inteira para beneficiar alguns in-
dividuos. A Mesa do Bem Commum (ratou de representar
cordatamente contra esse extraordinario privilegio, apre-
sentando um memorial redigido por um advogado, o infe-
liz Jodo Thomaz de Negreiro, que com todos os legitimos
peticionarios foi mettido no carcere do Limoeiro. O minis-
tro extinguiu a Mesa do Bem Commum, substituindo-a por
um tribunal consultivo a Junta de Commercio. Ainda no se-
culo xix em Portugal um ministro comprehendeu por esta
mesma forma o direito de peticdo. A crea¢do da Companhia
do Commercio do Gram-Pard poderd porventura explicar-
se como um meio de atacar o commercio abusivo dos Je-
suitas no Brasil; foi esse o primeiro golpe, nomeando seu
irm%o Francisco Xavier de Mendonga para governador do
Maranh%o, fiado na duresa do caracter d’elle, para abafar
com audacia todas as resistencias. A troca com 0 governo
hespanhol entre as colonias do Sacramento pelas do Para-
guay, onde os jesuitas haviam formado um quasi estado
clerical, levaramwCarvalho a empregar 0 seu meio governa-
tivo, a violencia bruta, apoderando-se da colonia pela forca
‘das armas, e collocando os Jesuitas na posi¢ao degradante
de negarem a sua aliciacio secreta.

Um accidente casual veiu dar todo o relevo 4 audacia e
iniciativa de Sebastiao José de Carvaiho, e ligal-o para sem-
pre & confianca do monarcha. Pdde contar-se d’aqui em
diante uma segunda phase da sua ac¢do ministerial. No 1.°
de novembro de 1785, 4s nove horas da manhd, rebentou
em Lisboa um violentissimo tremor de lerra, que durou
cerca de sete minutos; a cidade ficou quasi completa-
mente subvertida, morrendo ndo so pelo desmoronamento,
como por uma desloca¢do das aguas do Tejo que chegon
quasi ao valle de Pereiro, e por incendios parciaes, aproxi-
madamente doze mil pessoas. Era & hora em que as egre-
jas eslavam repletas de crentes, que ficaram sepultados sob -
as abobadas derrocadas; o espirito publico foi assim lan-
cado sob um sceptico desalento, e se vémos por effeito
d’esse assombroso phenomeno um Kant construir o syste-
ma do universo sem Deus, e Goethe destruir o seu altar
pantheista, tambem podemos concluir, que 0 activo minis-
tro de D. José pdde vibrar um dure golpe no clericalismo,
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porque a credulidade publica ficira desnortgada com a tre- -

menda catastrophe. N'este extranho cataclysmo ficou com-
pletamente arrasado o sumptuosissimo Theatro da Ribeira,
onde Servandoni gastara rios de dinheiro para distrair D.
Jodo v e a corle portugueza; perdeu-se o riguissimo Ar-
chivo da Casa de Braganca, a Bibliotheca do Duque de La-
foes, e o inapreciavel Archivo da Casa da India! No meio
de lanta ruina, Carvalho soube apoiar a sua dictadura mi-
nisterial; organisou um consetho de magistrados, regula-
mentou o servigo das tropas para accudir aos que ainda es-
tavam vivos, ordenou severos casligos contra os padres fa-
nalicos gue se lan¢aram a prégar hallucinando 0 povo com
os terrores da colera de Deus, e tratou de reprimir a la-
droagem com execucOes summarias. A situag¢io ajudava-o;
a capacidade politica, se a tivesse, ndo the era precisan’este
ensejo, bastava-lhe tino administrativo; rejeita inconsidera-
damente os soccorros offerecides pela Inglaterra, Hespanha
e Franga, recebendo em seguida cem mil libras votadas una-
nimemente pelo parlamento inglez para accudir ao inaudito
desastre. Para accudir & fome geral, suspendeu 0s direitos
da importacdo dos cereaes, vindo lozo no anno de 1758 a
lancar um imposto de quatro por cento sobre todas as mer-
cadorias para proceder as obras da reedificagio da cidade,
a qual v embaixador francez considerava como irremedia-
velmente perdida. Para a acquisi¢do de capitaes recorreu
tambem a um imposto sobre 0 consummo, por onde veiu a
reconhecer praticamente que a riqueza publica depende de
um bom systema de impostos e de uma regular cobranca.
Em 1755 succedeu Carvatho a Pedro da Motta no ministe-
rio do reino, cedendo a pasta dos estrangeiros a D. Luiz
da Cunha, que ficou seu instramento passivo; aproveitando
a casualidade de um banquete dado por Diogo de Mendonca
em 3 de agosto de 4756 ao corpo diplomatico, quiz imitar
a peripecta do Intendente Fouqué, e desterrou o collega
para quarenta legoas longe de Lisboa, indo mais tarde mor-
rer em Africa. N'este mesmo anno a sua dictadura minis-
terial consolidava-se, publicando um decreto em que offe-
recia quatrocentos mil cruzados ds pessoas que relatassem
quem eram o0s que diziam mal do seu governo. O succes-
sor de Mendonga, o ministro Thomé Joaquim Corte Real ao
fim de quatro annos cae tambem em desgraga, notando-se

..
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a confirmag3o do sen pleno favoritismo pela concessio do
titulo de Conde de Oeyras em {759.

Antes porém de chegarmos a esta data importante, a
actividade de Carvalho reduplica em audacia, e imp0e-se
pelo terror. O commercio livre dos vinhos do norte de Por-
tugal é prohibido ‘em absoluto e entregue como monopolio
a uma Companhia dos Vinhos do Alto Douro fundada em
10 de setembro de 1756; os precos sdo tarifados, e as qua-
lidades dos vinhos s3o impostas sob tres typos, vinhos de
feitoria, subsidiarios e de ramo. Era um atague conira a
actividade industrial portugueza para ir indirectamente fe-
rir os commerciantes inglezes; o monopolio feroz produziu
muitos descontentes, e facil foi aos exportadores inglezes
e tambem aos jesuitas prevocarem no Porto uma pequena
arruaga, que se manifestou por um ajuntamento de mulhe-
res e criancas em 23 de fevereiro de 1757. Or mipistro re-
dobrou de colera e mandou ao Porto uma Algada discricio-
naria, fazendo prisdes sem conta, applicando suplicios 4 toa
para intimidar o povo, e deixando na impunidade os Jesui-
las e os negociantes inglezes. A medida que o seu poder
governalivo se accentuava pela for¢a bruta, era-lhe preciso
firmar-se no favor cego do rei; o attentado de 3 de setem-
bro de 1788 cuntra a pessoa do rei D. José, foi conside-
rado por muita gente como uma far¢a sangrenta com que
o0 audacicso ministro quiz captar a.confian¢a do pusillanime
monarcha, que se envolvera em uma intriga amorosa com
a mulher do Marquez de Tavora Luiz Bernardo. E crivel
que houvesse qualquer manifesta¢do hostil da parte da fa-
milia Tavora, mas no seculo xvur1 a aristocracia porlugueza
enobrecia-se com a prostitui¢io real, e todos eram unani-
mes na adoracio do fetiche monarchico. O terrivel minis-
tro aproveitou com uma habil crueldade a noticia de terem
sido disparados dois tiros contra a carruagem em que D.
José voltava da referida intriga amorosa; fechou d-rei por
algumas semanas, e s6 a 43 de dezembro & que o minis-
tro D. Luiz da Cunba, manequim de Carvalho, deu parte
do acontecido ao corpo diplomatico, tendo tres dias antes
sido preso na torre de Belem o Duque de Aveiro, e 0 Mar-
quez de Tavora com seus filhos; os conventos dos Jesuitas
foram cercados com tropas, e ordens secretas de prisdes fo-
ram dadas contra os Marquezes de Gouvéa e de Alorna,
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procedendo-se depois 4 prisio do Conde de Obidos, Conde
da Ribeira, Conde de S. Lourenc¢o e outros. Sebastido José
de Carvalho, tinha debaixo do cutello do algoz a aristocra-
cia portogueza, e os seus velhos odios haviam de.cevar-se.
A 12 de janeiro de 1789 os tres ministros assignam o pro-
cesso que durou apenas um mez, e a 13 de fevereiro es-
tava levantado em Belem um cadafalso com dezoito pés de
altura, onde em nome da lei se commelteram em desag-
gravo da realeza as atrocidades mais monstruosas que nunca
os cannibaes mais degradados praticaram, deshonrando-se
assim a justica de urh povo que aos olhos da ‘Europa caiu
Dna posi¢ao de povo selvagem. Foi d’este golpe cruento que
o ministro Conde de Oeyras derivou esse poder discricio-
nario, que usou até 14 de mar¢o de 1777, durante todo o
reinado cesarista de D. José, que acabou esgotado pelas de-
vassiddes como D. Jo%o v. Ferindo a nobreza o ministra
achou caminho para atacar os Jesuitas, que eram 0s seus
directores espirituaes e intrigantes alliados; viu claro o pro-
blema, e atacou-o com resolu¢do inaudita. Os Jesuitas fo-
ram postos fora do paco; pelo embaixador em Roma, o seco
e insolente Francisco de Almada, reclamou de Bento xiv
uma bulla de expulsio da Companhia como cumplice no
crime de alta traigdo. Como experimentado diplomata co-
nhecia os habitos da corrup¢o e simonia cardinalicia, e por
meio de joias e pedrarias tratou de obter dos membros do
Sacro Collegio a adhesio aos seus planos. O papa ndo se
atrevia a dar o golpe na poderosa Companhia, e expoz essa
disciplinada milicia da theocracia 4s mais amargas humiiha-
¢Oes, ordenando que o Cardeal Saldanha procedesse 4 re-
forma dos Jesuitas. O patriarcha de Lisboa prohibe-lhes o
confessarem, e 0 papa expia a sua pusilanimidade morrendo
quando mais conveiu aos interesses da roupeta. Depois de
um tempestuoso conclave & eleilo Rezonnico com 0 nome
de Clemente xi, que conserva a questio em suspensio
contemporisadora, ohedecendo s sugestdes da Companhia,
que pela voz do seu geral Ricci proclamava a celebre di-
visa da sua intransigencia Sint uf sunt, aut non sint. No
emtanlo o ministro cortava a direito, garantido junto de to-
dos os governos catholicos pela necessidade de affirmar a
independencia. do poder monarchico. Se 0s processos em-
pregados pelo Conde de Oeyras ndo fossem tdo violentos,
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0s outros ministros do absolutismo tel-o-iam desde logo .
acompanhado nos esforcos para a extincgdo da Companhia; -
mas Choiseul nao confiava no bom senso de Sebastido José
de Carvalho, e a expulsio dos Jesuitas de Franca em 17064
e da Hespanha em 1767 fez-se por um accordo d’estas duas
potencias e em que Portugal ndo foi ouvido. A indole do-
minativa do ministro portuguez complicava todas as combi-
nagdes. Em 28 de junho de 1759 decreta a expulsio dos
Jesuitas de Portugal, e seiscentos roupetas foram manda-
-dos transportar para Civita-Vecchia; tendo posteriormente
decretado o sequestro de todos os seus hens, depois de te-
rem sido privados em absoluto do ensino publico. O con-
fisco era um wmeio administrativo da_ monarchia absoluta, e
D. José apropriando-se dos extraordinarios bens da Com-
panhia ampliou o seu poder porque tinha o recurso das
grandes doages regias. A prohibi¢io do ensino aos Jesui-
tas levou o ministro a pemsar n’uma organisa¢do civil da
instruc¢do publica; de facto dois annos depois fundava o
Collegio dos Nobres, e mais tarde a reorganisa¢io da Uni-
_ versidade de Coimbra. Vibrando estes terriveis golpes con-
tra a associa¢do’ ainda hoje a mais poderosa entre 0s povos .
da Europa, o Conde de Oeyras precisava de garantir-se com
um systema completo de resistencia; de facto em 4760 co-
me¢a um novo periodo de persegui¢hes, mandando pren-
der o Conde de S. Lourenco, o amigo de Garcio e mais
tarde de Bocage, e o Marquez de Ponte de Lima: Uma sim-
ples allusdo aos seus actos, uns quaesquer versos bastavam
para fazer a desgraca de um homem, morrendo sem &r
nem luz nos carceres da Junqueira; fundou a terrivel insti-
tuicdo da Intendencia geral da Policia, em que copiava o
systema inquisitorial levado até ao desvario pelo Diogo Igna- .
¢io de Pina Manique, que continnou o espirito despotico do
ministro até 1805! O tribunal da Inconfidencia servia-lhe
para conhecer tudo quanto os embaixadores noticiavam para
08 seus governps, e para descobrir as referencias pessoaes,
que lhe serviam de base para repressGes implacaveis e in- -
stantaneas. Ninguem linha a cabe¢a segura sobre os hom-
bros. Querendo fortalecer-se no paco contra qualquer in-
triga da nobreza promove o0 casamento da princeza D. Ma-
ria com seu tio o infante D. Pedro;.pondo do seu lado este
irmdo*do rei, fixou assim a confianca cega e illimitada do

)
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monarcha. N'este mesmo anrro concede novos privilegios
Companhia dos Vinhos do Alio Douro, impondo tres typos
de aguardente para serem tarifados por ella, a agnardente
* de escada, a de prova redonda e a de prova baiza. O Conde
de Qeyras levava as suas ideias, ainda as menos racionaes
alé 4s suas ullimas consequencias; no fervor de monopoli-
sar 0 commercio dos vinhos na Companhia do Alto Douro,
chegou em 1773 a mandar destruir os vinhedos que exce-
dessem uma cerla drea, e em 1776 prohibiu a exportacdo
dos vinhos a ndo ser pela barra do Porlo. O monopolio le-
vado alé ao contrasenso provou & evidencia a sua ineffica-
cia; de facto durante vinle annos de um proleccionismo
atroz em beneficio da Companhia do Alto Douro, a expor-
ta¢io augmentpu apenas em um decimo, como se pode vér
n’esta cifra de 380:325 pipas nos vinte annos antes do mo-
ropolio, e 414:143 pipas em vinte annos de privilegio ex-
clusivo da Companhia. A preoccupacdo do minisiro era a
balan¢a do commercio, pensando que por estas medidas fe-
ria os commercianles inglezes; era o que se chama perder
um olho por uma pestapa. Deve-se-lhe porém a esta hos-
tihdade a entrada em Portugal de familias de industriaes
francezes que no paiz fundaram as primeiras fabricas, e que
pelo trabalbo honrado aqui se nobilitaram. O livro de Ja-
come Ratton, Recordacdes, é inapreciavel para a historia in-
dustrial d’esta epoca. E de 1760 essa reclamagio energica
contra 0 governo inglez, que anda em nome do Conde de
Oeyras, mas que o bom seaso obriga a regeilar ou como
aprocrypha ou como prova de inepcia, mesmo porque em
41761 o ministro achava-se-envolvido em uma allian¢a com a
Inglaterra por causa do Pacto de Familia, e em 4762 ac-
ceita a cooperacdo ingleza contra o exercito hespanhol que
em 30 de abril d’'esse anno entrava em Portugal. Seguro
com a confianga illimitada de D. José, e para estimular as
tergiversdoes de Roma, elle decreta em 47 de fevereiro de
- 4761 o confisco de todos os bens da Companhia de Jesus
para a corda, e para acabar de impér-se pelo terror, manda
fazer um pomposo auto de fé com cincoenta e tres con-
demnados entre os quaes figura com a roupeta um halla-
cinado de setenta e tres annos de edade, 0 imbecilisado pa-
dre Malagrida, italiano visionario e poetla, que as beatas fi-
-dalgas veneravam por santo. A execucdo do desgtagado
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idiota fez-se com todos os requisitos da brutalidade em 24
de setembro de 1761. A ac¢lo contradicloria e discriciona-
ria do ministro portuguez espantava Choiseul; e ndo era
para menos, porque decretando n’este anno a aboli¢ao da
escravatura em Portogal, cancro moral communicado pelas
colonias da Africa e do Brazil, 0 mesmo homem que inicia
-este grande passo para a liberdade civil, allia-se com o
Santo Officio concedendo-lhe o titulo honorifico de real, e
mandando que se lhe requeira com o tratamento de Mages-
tade! O ministro cobria-toda a sua prepotencia com a dou-
trina regalista do poder monarchico absoluto; contra as suh-
tilezas canonicas tinha 4 sua ordem a erudicio ferrea do
padre Antonio Pereira de Figueiredo que fazia dos canones
0 que elle queria; contra o foro civil linha.a argumentacio
pesada dos lentes da Universidade, e de José de Seabra da
Silva, de quem pretendia fazer o seu braco direito. A dy-
nastia dos Bragancgas ao ser investida da soberania extin-
guiu a liberdade politica das cortes da nagdo; até 1822
nunca mais se exerceu a soberania nacional, que fora mi-
seravelmente assassinada por um despolismo corrupto; o
ministro de D. José mandou annullar como aprocrypho o li-
vro de Valasco de Gouvéa, a Justa acclamagdo, em que se
proclamava o principio da soberania pacional, e mandon
exautbrar o Presidente do Desembargo do Paco Dr. Igna-
cio Alvares da Silva, porque seguia a doutrina de que a lei
civil em malerias de casamento s6 podia ser alterada pclas
cortes da nacdo. Era o despola na cegueira desenfreads,
em parte movida pela ambi¢do pessoal, come se nota no
-esfor¢o para ligar seus filhos por casamentos nas princi-
paes familias da aristocracia portugueza, chegando até a
apropriar-se de uma sobrinha dos Tavoras para um seu fi-
iho. Em 1769 succede no pontificado o Cardeal philosopho
Ganganelli, conhecido pelo nome de Clemente xiv; 0 minis-
tro portuguez insta por uma bulla para a aboli¢io da Com-
pauhia de Jesus, e 0 papa para abrandal-o offerece o bar-
rete cardinalicio para seu irm3o Paulo de Carvalho. As in-
Stancias’ redobram em 4770 e 1774; mas se a Companhia
de Jesus foi abolida pela Bulla Redemptor Jesus, deve se
esse grande passo 4 liga do gabinete francez e hespanhol.
A bulla é datada de 23 de julho de 1773, e Clemente x:v
morreu immediatamente com a mesma morte mysteriosa



336 QUESTOES DE LITTERATURA

de Bento xiv. O ministro portuguez no meio dos seus odios
ndo se esquecia do engrandecimento pessoal, ficando a usar,
desde 13 de setembro de 1770 o titulo com que é conhe-
cido na historia, de Marquez de Pombal. Tendo pelo seu sys-
tema monopolista centralisado os impostos, achou-se com
uma riqueza extraordinaria que lhe proporcionou ensejo de
dar subsidios s industrias, algumas verdadeiramente spo-
radicas, e das quaes fez a primeira exposi¢do para distrair
o rei na sua propriedade de Oeyras. Era preciso reformar
o ensino; conhecia todos os vicios da pedagogia jesuitica,
ja cabalmente processados desde 1745 pelo Verdadeiro Me-
thodo de Estudar do audacioso Barbadinbo Luiz Antonio Ver-
ney; tinha de mais a mais a coopera¢do dos Padres do Ora-
torio, rivaes dos Jesuilas em guestdes de ensino. Pombal
conhecia a importancia dos relatorios, mais tarde explora-
dos pelo constitucionalismo, e mandou redigir esses livros
de erudi¢io opaca e indigesta da Deducgdo chronologica, e do
.Compendio historico, sobre os quaes havia de fundar a nova
organisa¢io pedagogica. Em 4772 existiam em Portugal oi-
tocenlas e trinta e sete escholas; em 28 de agosto d’este
mesmo apno é o Marquez de Porzbal nomeado visitador e
reformador da Universidade de Coimbra, para onde partiu,
sendo recebido com honras extraordinarias que elle orde-

nou como logar-tenente do rei. A reforma da Universidade.
consisliu em uma minuciosa regulamentagio, que foi publi-
cada em 29 de setembro com o titulo de Estatutos, que o0s
cathedraticos ainda hoje consideram como uma maravilha
do saber humano, e que cumprem em todas as suas minu-
cias com o mais bogal fetichismo. A reforma da Universi-
dade de Coimbra foi meramente regulamentar, e é essa a
upica obra de Pombal que subsiste ainda hoje, por onde
pode- ser julgado o seu espirito reformador. As sciencias
moraes ¢ economicas n3o. eslavam organisadas; ndo existia
ainda a chimica, nem a physiologia, nem liberdade mental,
que eslava substitvida pela auctoridade tradicional, por
tanto a reforma pelo que ainda hoje se vé pelas faculdades
humanistas (direito e theologia) foi de exclusiva regulamen-
tacdo. Para as despezas da instraccdo foi creado em 1772
um imposto de consummo conhecido na historia pelo nome
de Subsidio litterario, derivado do seu destino, como ainda
hoje vémos com a designacﬁo irrisoria do real de agua. No
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seu instincto e fervor centralista, Pombal abole em 1774 a
Relagio de Goa, e faz a desgraca de José de Seabra da
Silva, por suspeita de inconfidencia, ou talvez por ter re-
ceio do seu vigoroso talento. Mas n’esse anno de 1774 teve
Pombal o primeiro aviso da proxima queda da sua dicta-
dura: o rei soffreu o primeiro ataque apopletico. O mi-
nistro, como quem pretendia empalhar o rei para conser-
val-o, manda erigir-lhe em 4775 essa colossal estatua de
bronze que estd no Terreiro do Paco, cuja celebragio se fez
com milhdes de odes arcadicas que abarrotam centenares de
volumes. O ministro sente que Ihe minam o poder, e para
vibrar um golpe de terror manda fazer a sangrentissima
execucdo de um desgracado obscuro Jodo Baptista Pele por
suspeitas de tentar contra a sua vida. A hora da queda
aproximava-se; em junho de 4776 el-rei D. José soffre um
segundo ataque apopletico. O ministro pensa em salvaguar-
dar o futuro; trata de obter a assigoatura do rei para de-
fender-se com ella de todos os actos que praticou; a 10 de
novembro repete-se um terceiro ataque, e 0 governo passa
para a regencia de D.,Marianna, mulher de D. José. Pom-
bal ainda se lembra de fazer o casamenlo do principe D.
José com sua tia D. Maria Benedicta, fiado na sympathia e
confianga que inspirara ao principe. A & de fevereiro de
1777 D. José é atacado por um novo insulto apopletico, e
passado o primeiro perigo pede que se faca o casamento
do joven principe com a tia. Ao fim de dezeseis dias, isto
é, em 20 de janeiro, morre 0 monarcha e com elle o favo-
ritismo que sustentava a dictadura de Pombal. A 14 de
marco recebia 0 Marquez uma brusca demissio, sendo sub-
stituido no governo pelo Conde de Villa Nova. Comegou o
governo da insensata D. Maria 1, victima do mais insolente
beaterio; desencadeou-se a reac¢do da parte da nobreza; os
jesuitas tentaram novamente introduzir-se, o que ndo conse-

uiram por causa da opposi¢cdo do governo hespanhol; to-

as as reformas de Pombal foram desfeitas disparatada-
mente por,um espirilo mesquinho de reac¢do. E até o prin-
cipe D. José, que seguia abertamente as ideias administra.
tivas do Marquez de Pombal, morreu repentinamente, como-
conta Beckford, succedendo-the o imbecil que se assigna-
lou na historia com o nome de D. Jodo vi. O Marquez de
Pombal é accusado de expolia¢Oes, e considerado criminoso

22
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pelo acto da sua defeza; instaura-se-lhe um ruidoso proces-
s0, submettendo-o a um prolongado interrogatorio, come-
¢ado em 9.de outubro de 1779 pelo juiz José Luiz de Franga
e adjunto Bruno Manoel Monteiro; o velho estadista defen-
de-se com o cumprimento das ordens de el-rei seu amo.
Procede-se a um segundo interrogatorio confidencial; o pri-
meiro durara até 9 de janeiro; este ultimo comega em marco
e dura poucos dias, sendo por vezes interrompidos pelos
deliquios em que o velho minisiro caia. Depois de termi-

nados os interrogatorios, o velho Marquez sente-se sem °

energia moral, receia que descarreguem sobre elle golpes
analogos a0os que arremessara contra 0s seus inimigos, e
deixa-se cair pedindo perddo & magnanimidade de D. Ma-
ria 1. Deploravel; é o suicidio de um heroe. O decreto de
16 de agosto de 1781 acabou de manchar aquella existen-
cia audaciosa e soberana perdoando-lhe as penas infaman-
tes em que 0 achavam incurso. Foi um golpe mais fundo do
que o cutello que decepou as cabecas dos Tavoras; o de-
caido ministro soffreu dez mezes de supplicio moral, ven-
do-se abandonado por todos aquelles que engrandecera. A
sua queda era designada na linguagem vulgar, como es-
creve Nicoldo Tolentino, a viradeira, e tudo quanto sabia
fazer versos metrificou satyras violentas contra 0 Marquez
de Pombal, que enchenr volumes manuscriptos nas biblio-
thecas. O Marquez de Pombal morreu a 8 de maio de 1782.
A moral da sua ac¢do politica e administrativa resume-se
em poucas palavras: favoreceu indirectamente o advento
das institui¢oes liberaes, porque impondo o poder real ab-
soluto, soube enfraquecer os dois pederes da aristocracia
¢ do clericalismo, que mantinham n’uma invencivel ifamo-
bilidade o regimen catholico-feudal. Uma grande chéa rompe
um cabedello que obstrue uma barra; é uma for¢a bruta
da natureza de que a actividade humana tira partido. Foi
assim 0 Marquez de Pombal, desobstruin o caminho para
uma mais facil elimina¢io da realeza, embora essa obra
saisse contraria ao seu intuito; a sua ac¢do, a sua propria
individualidade, annullando o poder monarchico hereditario
pela superioridade do poder ministerial, denunciam a epoca
em que a soberania, derivada da nacdo, serd delegada ao
mais competente. . :




0 HYSSOPE DE ANTONIO DINIZ DA CRUZ E SILVA

Em Portugal nio existem livreiros que comprehendam
a necessidade de uma vasta collec¢do dos escriplores na-
cionaes vaolgarisados em edi¢hes economicas, e accessiveis
aos que estudam, que perdem a maior parte do tempo ex-
cavando pelas bibliothecas ou seduzindo os ciosos pos-
suidores das raridades bibliographicas para que lhes per-
mittam uvma rapida inspec¢do do thesouro de gue nio sa-
bem tirar partido. As bibliothecas sdo sitios adaptados para
estudo na mesma condi¢io em que estd uma hospedaria
para as commodidades domesticas; vae-se ali accidental-
mente e de fugida examinar um problema, como se re-
corre 4 hospedaria quando 0s negecios nos afastam tempo-
rariamente de casa. Para conhecermos 0s nossos principaes
monumentos litterarios & preciso ficarmos devendo innume-
ros favores pessoaes, como no tempo em que se viajava
pédindo pousada do ér da noite. Infelizmente a Academia
das Sciencias consomme a dotac¢do nacional em uma vergo-
nhosa esterilidade, e sem acompanhar 0 movimento scien-
tifico moderno, nem sequer ‘se aproveila da sua imprensa,
e dos seus correspondentes na livraria para dotar os que
estudam com um corpo de classicos portuguezes, nao di-
remos ja como a Bibliotheca de Rybadaneira ou de Ochda,
mas como as bibliothecas italianas economicas ou como as
edi¢des de Hachette. Deixemos portanto a Academia rumi-
nando os seus qualorze contos annuaes, e fechando a porta
aos que frabalham so porque tém a franqueza d’esta justa
increpacdo. Onde a_ vida official cde no marasmo, deve a
iniciativa particular ir modificando, lentamente pela ‘estrei-
teza dos seus recursos, a apathia da epoca. A publicagio
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do poema heroi-comico 0 Hyssope é um facto eloquente de
iniciativa individual, que deve ser accolhido para contrastar
com a inercia das corporagdes litterarias*. No momento actual
da sociedade portugueza, ndo é um poema heroi-comico escri-

pto sobre uma anedocta privada de 1770, o que interessa s
" necessidades moraes ¢ intellectuaes de um povo que reco-
nhece o0 seu atraso; mas esse poema estudado com os pro-
cessos de uma erudi¢io segura, sendo como é um magni-
fico capitulo para a histeria litteraria de Portugal, dispen-
sava bem o apparato de uma edi¢do luxuosa, que representa
um risco certo de mais de dois contos e quinbentos mil réis
para o seu corajoso editor. Quando é precisa a polvora para
0 combate, para que dispendel-a em' salvas?

- Mas collocando-nos no ponto de vista dos emprezarios da
edigio-princeps do Hyssope, a justica imp0e-nos a lingua-
gem do louvor; os srs. Castros tém um profundo amor pela

arte typographica, e nos concursos europeus das exposigoes

internacionaes os seus trabalhos typographicos figuram com
egualdade ao lado dos mais bellos productos da imprensa
austriaca. A edi¢do do poema heroi-comico 0 Hyssope serviu
de pretexto para uma manifestacio esplendida da typogra-
phia portugueza & altura a que os srs. Castros a tém sabido
elevar; o seu sacrificio nfo é uma phantastica especulacio
mercantil, significa um culto pela profissio e uma prova
eximia que authentica um estado da arte portugueza. Cabe

aqui tratar dos desenhos que illustram o poema; n’esta parte
nao foram os meritissimos editores mais felizes do que na-

sua edicdo-princeps de Tolentino. Qs desenhos ndo sahi-
ram de uma clara comprehensdo do poema, nem do conhe-
cimento da sumptuaria da epoca, nem dos typos que se es-

tudam tdo bem nas gravuras do seculo xvuu; falta-lhes es--

tylo e graca, sobretudo.na parte allegorica. Se o artista
houvesse conversado sobre o seu assumpto, com cerleza
acharia a vis comica que fez do poema de Diniz uma obra
de arte ainda com actualidade. A separag¢do entre o artista

1 0 Hyssope. Ediglio critica, disposta ¢ annotada por José Rawos Coelho,
com um prologo dcerca do auclor e seus escriplos— acompanhada de varian-
tes o illostrada com desenbos de Manuel de Macedo e gravuras de Alberto, Hil-
debrand, Pedroso e Severini.—Typ. de Castro irmao. Lisboa. 1879. 1 vol. jn-
8.° maximo, 464 pag. Preco 43300 réis.
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€ 0 homem de letras e o philosopho produz a atonia da
imaginacdo.

Agora sobre a parte litteraria. O pensamento de realisar
uma edi¢do-princeps do poema de Diniz é muito antigo nos
srs. Castros; primeiramente foi o trabalho critico da édi¢ao
offerecido ao bibliographo Innocencio Francisco da Silva.
Era acertada a escolha; Innocencio Francisco da Silva co-
nhecia toda a actividade litteraria de Portugal no seculo xvin,
e por tradi¢des recebidas de alguns neo-arcades tambem co-
nhecia a vida moral d’esse seculo de dissolucdo esponta-
nea. A suva edigio do Hyssope deveria ser importante na
parte da recensdo do texto e na explicagio anedoctica das
particularidades do poema. .

Em uma collec¢io de cartas, que guardamos, do biblio-
grapho Innocencio, achamos com data de 18 de fevereiro
de 1861: ¢Saberad que o srs. Castros, editores do Archivo
Dpittoresco (para o qual dei ha pouco uma noticia biographica
do nosso quasi esquecido poeta Santos e Silva), tratam
agora de realisar uma nova edi¢do crilica, commentada e
illastrada com gravuras, do Hyssope. Propuzeram-me a ta-
refa de dispol-a e annotal-a, o que acceitei, em vista dos
subsidios que tenho para esse fim reunidos; e a obra vae
comegar em mar¢o, completa que seja a das poesias de
Tolentino, que bastante se ha demorado pela inevitavel falta
de gravuras.» Em outra carta, de 8 de setembro de 1861,
escrevia-nos ainda Innocencio: «Vindo agora ao nosso Hysso-
pe, saberd o meu amigo que effectivamente se vae entrar na
reimpressdo d’este poema, illustrado com muitas gravuoras,
20 gosto do tempo, e acompanhado de um extensissimo com-
mentario, ou de notas historicas, criticas, philologicas, etc.,

-efc., as quaes ja tenho tracadas (e algumas escriptas) em
numero de duzentas e tantas; aproveitando e corrigindo
outro sim todas as que Verdier ajuntara 4s suas edi¢es
de Paris, 1847 e 1821. Ji vé que é obra talhada em ponto
grande: algumas das notas equivalem a pequenas disserta-
¢oes, e nio fica, por assim dizer, palavra ou phrase sem
a competente explicacio. Emfim, ¢cousa de genero novo en-
tre nbs. Hio de ir transcriptos os logares parallelos de va-
rios poemas que o Diniz imitou, e os de outros em que
elle ha sido imitado: d’estes uns s3o ja impressos, outros
ainda ineditos.» Em outra carta de 22 de setembro de 1864,
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escreve: «E a proposito, se estiver com 0 nosso bom
conego-thesoureiro-mdr, queira dizer-lbe que por falta de
tempo lhe nlo escrevi ji, para agradecer-lhe a remessa das
notas que me enviou relativas ao Hyssope. Infelizmente nada
- adiantaram 4s que eu j& tinha, porque possuia outro ma-
nuscripto, conforme em tudo, e que indica serem ambos
copia de um mesmo original; sendo que o meu tem de
mais um capitulo previo que & a Historia da composica@o da
Hyssopaida, faltando este no do sr. Fonseca. D’essa Histo-
ria ji eu colhera o que mais resumidamente publiquei no
estudo biographico dcerca de Diniz, que saiu no tomo1 do
Archivo pittoresco,  que 0 meu amigo }4 viu, segundo creio.»

Pog ultimo, em uma carta de 15 de novembro de 1863,
escrevia-nos Innocencio estas palavras desoladas: <A pro-
jectada reimpressdo do Hyssope tem estado e continua a
estar em actos nullos, porque o editor, talvez melhor acon-
selhado, receia empatar dinheiro na publica¢io de um li-
vro dispendioso, e que provavelmente terd poucos compra-
dores.» Por estes excerptos curiosos se verd qual era o
plano de Innocencio, na reproduc¢do critica do Hyssope,
cujos meleriaes ficaram sepultados entre os seus aponta-
mentos guardados talvéz pelo seu testamenteiro.

O pensamento da edi¢do reappereceu mais larde, offere-
cendo os srs. Castros a direc¢ao-litteraria da empreza a
um estylista sentimental, que proldga livros, fabrica histo-
ra, arma dramas e romances, engenha diccionarios a con-
tento da burguezia que detesta a erudi¢do, a philosophia e
sobretudo as ideias modernas no que ellas tém de revolu-
cionario. Era um desastre para o poema de Diniz; feliz-
mente ndo aconteceu essa fatalidade, porque além dos tra-
balhos allegados, a politica militante dos partides medios
pouco terhpo deixa para expremer phrases. Por esta cir-
cumstancia foi o trabalho critico do Hyssope entregue ao
sr. Ramos Coelho, crémos que por mera casualidade. Como
sz saiu o crilico da sua difficil empreza? E o que vamos
vér. :

O sr. Ramos Coetho ignorava em geral a litteratura do
seculo xvin, as questGes da Arcadia, a formacio e circam-
stancias que provocaram o poema de Diniz, mas teve o raro
bom senso de estudar o assumpto. Bastava-lhe a posi¢io
especial como empregado da Bibliotheca nacional, e as suas
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-commisstes de paleographia na Torre do Tombo, para co-
nhecer que se nio faz historia sem documentos; tratou pois
de procurar documentos e achou particularidades impor-
tantes. O que elle ndo pdde adquirir foi o conhecimento
geral do seculo em que Diniz tanto figura, elemento essen-
cial . para reconstruir a sociédade e o meio moral de que
Diniz foi um producto. Ramos Coelho apenas conheceun de
tradi¢do os trabalhos de Innocencio e por isso teve de ex-
plorar tudo novamente. O seu trabalho deve ser julgado
por partes; primeiramente, qual o valor do texto do Hys-
sopé conforme a recensdo definitiva que escolbeu; depois,
.quaes 0s novos documentos com que contribue para a His-
toria litteraria de Diniz e em geral da Arcadja;-por ultimo,
qual a sua comprehensdo da epoca para explicar 0 homem.
Seguindo estas indicaces, nem um instante deixamos de
admirar o trabalho do sr. Ramos Coelho, embora contra-
dictemos nas nossas observacdes alguns dos seus pontos de
vista. . .

O poema dd Hyssope, como uma satyra vehemente do
clericalismo, correu inedito desde 1774 até 1802, em que
foi dado 4 estampa em Paris; andou por tanto de m3o em
mio, secretamente, em copias subrepticias, j& por causa
da reaccdo anti-pombalina, j4 por causa do intolerantismo
do reinado de D. Maria 1 sob o governo do Arcebispo Con-
fessor; n’estas condi¢des o poema era apetecido, e todos
0s que 0 copiavam appensavam-lhe mais ou menos as no-
tas elucidativas sobre as allustes pessoaes, e as ampliacoes
que os mais intimos recebiam da propria mdo do poeta.
Assim se vulgarisaram numerosas copias, diversas entre si,
j& de sete cantos, j& de oito, ja com variantes fundamen-
taes. A primeira edicdo de Paris, de 1802, fez-se sobre o
primeiro manuscripto que se alcancou; sobre esta edi¢do
fez em 1817 Thimotheu Lecussan Verdier as modifica¢des
escolhidas nas variantes de outros manuscriptos, melhoran-
do ainda por novos achados a edi¢do de 1821, tambem de
+Paris, fundada sobre a precedente.’ Pelo exame compara-
tivo das edices do Hyssope, o sr. Ramos Coelho chega &
conclusdo, que todas se reduzem ao typo d’essas tres cita-
das, affirmando com toda a verdade, que nenhum texto do
poema, tanto impresso como manuscripto saiu directamente
das mdos do poeta, e que em rigor, sio recensoes arbi-
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trarias. Temos um facto analogo nas poesias de Camdes;
o critico Manuel de Faria e Sousa, compilando as obras de
Camdes modificou o texto impresso das Lyricas conforme
0s manuscriptos que ia encontrando, e isto ségundo o sea
gosto pessoal, tirando assim a fei¢do authentica ao docu-
mento. Hoje lemos as lyricas‘de Camdes; segundo o texto
que ao massador Faria e Sousa lhe aprouve impor-nos no
seculo xvi. Hoje tambem temos do Hyssope o texto elabos
rado por Verdier; reprovamos este processo. Em rigor,
deve-se imprimir o manuscripto que se encontrar mais coms.
pleto, puro ou com mais condi¢des de proximidade do auc-
tor; em volta d’este texto, a que se dé um nome para o
distinguir,. accumulam-se todas. as variantes em nota, como
apparato para a historia da sua composicdo e intelligencia.
Seguiu o sr. Ramos Coelho este processo critico? Ndo, co-
mo elle proprio o confessa; collocou-se na situa¢do mental.
em que se veria Diniz se lhe apresentassem as diversas co-
pias do seu poema, escolhendo os versos mais bem medi-
dos, os mais intelligiveis, e os que desenvolviam mais as
situacbes, e assim fabricou um texto sob sua exclusiva res-
ponsabilidade : «vendo-nos limitados a meras copias e mas,
tivemos de substituir o poeta, collocando-nos na posi¢do em
que este ficaria, se, voltando ao mundo, tivesse elle mesmo
de dirigir a edicdo do seu poema, sem a faculdade de in-
ventar cousa alguma, e somente guiado pela luz da rasdo
no meio da perplexidade resultante de tdo numerosos e in-
correctos traslados.—Este processo, difficil e pouco ou nada
seguido entre nds, é demorado e fadigoso, mas o unico
mais seguro.» O que dizemos contra Faria e Sousa, e con-
tra Verdier, cabe tambem ao sr. Ramos Coelho, que em
vez de adoptar um texto, de uma proveniencia rasoavel, e
de enriquecel-o com elementos para a’critica, fabricon um
texto centonico por modificagdes colligidas nos dez mano-
scriptos que conseguiu examinar conscienciosamente. O sr.
Ramos Coelho, no fim da sva edi¢cio, em um Additamento,
dd a noticia de um manuscripto do Hyssope pertencente &
bibliotheca da Ajuda, que tem todas as condi¢Bes para ser
tomado como base para uma edi¢do definitiva do poema:
«Consta ao principio de -sete cantos escriptos pela mesma
m3o; posteriormente intercalou-se-lhe por letra diversa o
que o poeta compoz, quando dividin a sua obra em outo
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cantos, isto é, parte do canto quarto e quasi todo o quinto.»
E um pouco adiante: <A ideia que primciramente occorre,
vendo sO a patte mais antiga do traslado em questdo emen-
dado por Diniz, é que essas emendas foram feitas quando
0 Hyssope conslava apenas de sete cantos; que depois al-
guem lhe ajuntou a parte augmentada pelo poeta; e que
as emendas d’este foram escriptas entre 4780 e 1790, pois
a sua letra tremula e incerta denuncia simithante epoca.»
Aqui estd um texto que pdde tomar-se como ligdo definiti-
va, com a declara¢do essencial—conforme o manuscripto da
Ajuda;—em notas de pagina devem-se indicar todas as mo-
dificacdes do manuscripto que revelam a elaborac3o do poe-
ma, e no fim do volume seguir-se-hiam as variantes dos
manuscriptos e edi¢des conhecidas, bem cdmo ¢ apparato
historico sobre a epoca, personagens e tradi¢Ges do poema.

urgente que esta edi¢do definitiva se faca, e em condi-
¢des accessiveis aos que estudam, em oitavo pequeno e nio
excedendo o preco de seiscentos réis.

O trabalho do sr. Ramos Coelho ha de ser sempre bem
cbnsiderado pela critica, pelos documentos novos que apre-
sentou na introducgdo do poema com o titulo Anfonio Dj-
niz da Cruz e Silva, sua vida e escriptos; dparte algumas
tiradas rhetoricas que a seriedade do trabatho bem dispen-
saria, o sr. Ramos Coelho procedeu a investigagdes cuida-
dosas no opulento archivo da Torre do Tombo, e logroun

‘descobrir interessantes dados sobre a personalidade de Di-

niz; as novas fontes historicas, nunca consultadas nem por
Costa e Silva, nem por Innocencio, sdo as Habilita¢oes da
Ordem, de Aviz, onde se acha o que importa saber sobre o
nascimento de Diniz, familia, formatura juridica até 4 sua
entrada na magistratura. O sr. Ramos Coelho cita muitas
ontras fontes de consulta por onde determina datas impor-
tantes da vida do poeta, nos varios despachos e promogdes
que teve; taes sdo os livros da Chancellaria de D. José,
das Mercés de D. Maria 1, residencias, e do Desembargo
do paco, e fora da Torre do Tombo, o livro de Profissdes
do convento de Jesus e 0 Archivo do consetho ultramarino,
e por ultimo o livro das Mercés do principe regente. Di-
niz tivera uma longa carreira official, e por isso era de pre-
gumir que as principaes datas.da sua vida estivessem con-
slgnadas em documentos ainda existentes; cabe ao sr. Ra-
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mos Coelho um franco louvor por ter collocado a biogra~
phia do poeta em bases positivas. Mas tiraria o editor cri-
tico toda a luz dos documentos que consultou? Nio temos
a certesa d’isso, porque o critico em vez de extractar 0s
documentos ou reproduzil-os na sua authentica integridade,
contentou-se em summariar a substancia d’elles no que in-
teressava sOmente & sua prova historica. Quando os docu-
mentos estdo publicados e conhecidos é que se allude a el-
les; porém quapdo se entra em um campo totalmente des-
conhecido, como era a biographia de Diniz antes do estudo
do sr. Ramos Coelho, importa reunir tudo quanto interessa
4 elucidacdo historica. Este reparo ndo é sdmente com re-
lagdo aos documentos para a. biographia de Diniz, estende-
se tambem a outros documeutos relativos ao poema e 4
Arcadia, que convem que se publiquem; Innocencio dé no-
ticia de uma introducgdo manuscripta que anda junta a al-
gumas copias do Hyssope com o titulo Historia da composi-
¢do da Hyssopaida,®da qual summariou algumas.noticias
para o Archivo Pittoresco; 0 sr. Ramos Coelho-tambem lo-
grou vér uma d’estas relacGes, em tudo analoga a essa ou-
tra relag@o que anda junta 4 parodia do primeiro canto dos
Lusiadas, relacio que explica as circumstancias particula-
res em gque o poema foi composto, mas ein vez de dal-a &
publicidade, limitou-se a extrair um,rapido summario. Uma
tal relacdo & parte integrante do poema, e deve ser publi-
cada com todo o rigor. Egual observa¢io fazemos icerca
dos estatutos da Arcadia, ja publicados no Jornal de Coim~
bra, porém summariados por Trigoso, e ainda ultimamente
pelo sr. Ramos Coelho; so pela leitura d’esses estatutos,
onde se acha o mais implacavel rigor disciplinar, é que se
pbde comprehender porque & que a Arcadia organisada
com tantos talentos caiu na esterilidade e na dissolu¢io
espontacea: faltira-lhe a liberdade na associagio, asphi-
xiou-se 4 nascenca. )

Sobre o assumpto do Hyssope traz o sr. Ramos Coelho
alguns documentos curiosissimos conservados entre 0S ma-
. nuscriptos da Bibliotheca de Evora, e sio nada menos do
que duas cartas do dedo da sé de Elvas ao provincial, o
illustre Cenaculo, contando-lhe as peripecias do conflicto
com o bispo dcérca da entrega do Hyssope; um requeri-
mento do referido dedo, para que se reforme o accordam
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do cabido, ¢ um memorial em que se discute a questdo
canonica, e por ultimo a provisio do bispo de Elvas no-
meando o' sobrinho do dedo no logar que este resigndra.
Estas documentos, em outras quaesquer circamstancias, de
oma leitura indigesta, aqui langam uma loz immensa n’esse
mundo de intrigas de sacristia, de que Diniz soube por em
relevo todos os ridiculos. N'estes documentos publicados
integralmente, desejaramos a sua indica¢do hjibliothecono-
mica, como recurso de verifica¢io. As notas sobre o0s per-
sonagens do poema s3o frequentes em muitos manuscrip-
tos, variando entre si em tracos pittorescos com que foram
esbogados pelos ceriosos contemporaneos: acharamos mais
scientifico reproduzir textualmente essas notas contempora-
neas, accumulando esses tragos espontaneos dos manuscrip-
tos dos drs. Filippe Simdes e Paiva Pitta, da Bibliotheca
da Universidade e do sr. Barbosa; o sr. Ramos Coelho deu
ds notas a forma de uma compila¢do ou redac¢do sua, 0
que diminue o traco pittoresco d’essa galeria de retratos.
. Sobre d Arcadia de Lisboa ndo foi o sr. Ramos Coelho
tio completo como o assumpto o exige; fixando os primei-
ros passos para a sua fundagio em 15 de agosto de 1756,
achamol-o conttadictado pela oracio de Ismeno Cisalpino
em 11 de marco de 1758, por occasido de contar a dita Ar-
cadia dois annos depois do seu estabelecimentv. (Ms. da Bibl.
de Evora, Cat. t. u, pag. 30) Parece-nos que Ismeno Ci-
salpino ndo iria memorar em sessao de 44 de marco o an-
niversario que se realisava em 43 de agosto. No esboc¢o da
historia da Arcadia lusitana, apresentado pelo sr. Ramos
Coelho, faltam particularidades essenciaes para conhecer a
vida intellectual d’essa corporacdo que se votdra a uma di-
gna empresa, mas que succumbia diante da for¢a depri-
mente do meio social; a Arcadia-lusitana organisou-se so-
bre o nucleo de uma outra academia conhecida pelo titulo
dos Occultos, 4 qual primeiramente haviam pertencido Gar-
¢do, Amaral Franca, Alexandre Antonio de Lima, Alexan-
dre de Gusm3o e D. Joaquim Bernardes; esta academia dos
Occultos, fandada pelo segundo marquez de Alegrete, teve
algumas sessbes que andam publicadas, mas o que a faz
credora das investigacOes historicas é o ter sido a base pri-
mitiva da Arcadia. Em uma oragdo academica de Gar¢lo é
que se acha bem estabelecida esta continuidade historica.
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0 segundo problema n3o estudado pelo sr. Ramos Coelho
é as difficuldades da organisacio da Arcadia pela lucta do
elemento seiscentista, que se queria apoderar da nova aca-
demia; esta lucta acha-se nos versos da Arcadia dos pri-
meiros dois annos da academia, e era promovida pelos poe-
tas que a Arcadia ndo convidou para o seu $eio, como 0
celebre Francisco de Pina e Mello, conhecido nas satyras
contemporaneas pelo nome de Corve do Mondego, e inter-

namente pelo proprio drcade Dom Joaquim de Santa Anna’

Bernardes, partidario acerrimo do gosto seiscentista; os que
ficaram de fora, diziam «que a Arcadia duraria quatro dias
quando muito»; (Obras posthumas de Figueiredo, 1, 86), 08
que estavam de dentro desgostavam-se «por nio Jhes da-
rem toda a atten¢do quando liam seus papeis» (Ibid., pag.
83). A lucta mais terrivel que a Arcadia lusitana soffreu, e
que coincide com a época do sua extinc¢do espontanea em
1774, & a que se conhece na historia litteraria do secu-
lo xvin em Portugal pelo nome de Guerra dos Poetas; con-
tra a Arcadia formdra-se o chamado «grupo da Ribeira das
Néos» capitaneado por Filinto Elysio. Ferviam as satyras
de parte a parte, e da parte da Arcadia ainda encontramos
0 padre Manuel de Macedo (Lemano) que se exprimia em
versos laudatarios 4 cantora Zamperini. A lucta durdra pelo
menos desde 1772, como se conhece pelo soneto de Gar-
¢30 com que «2urziu varios heroes que o abocanhavam na
Assembléa do Doutor Estogueter. Filinto era entdo conhecido
pelo nome pastoril de Niceno. Ji que fallamos de Gar¢do,
0 sr. Ramos restitue ao seu verdadeiro auctor o soneto
«Quinze vezes a aurora tem rompido» de José Antonio de
Brito e Magalhdies, mas considerava-o na affirmativa de In-
nocencio, como inedito, quando elle estava ha muitos an-
Ros publicado no Jardim poetico, a pag. 146. A guerra dos
poetas acabou em 4774, quando a Zamperini foi posta fora
de Lisboa pelo marquez de Pombal. Diniz viera de Elvas a
Lisboa em 1774, figurando em uma sessdo litteraria em 20
de janeiro d'esse anno; foi por isso que elle no seu poema
deixou uma allusdio casual & grande canlora nos versos: ‘

486 to, 6 extremada Zamperini
«Que em Lishoa os casquilhos embasbacas...

Depois da nota de Verdier sobre esta anecdota do tem;_)o



E ARTE PORTUGUEZA 349

A .

seria conveniente historiar a Guerra dos Poetas, em que
figuram Domingos Monteiro de Albuquerque e Amaral,
que Bocage considerou como seu rival, Nicolio Tolen-
tino e Filinto, que formaram a phalange dos dissidentes da
Arcadia. Na lista dos socios da Arcadia traz o sr. Ramos
Coelho pouquissimos nomes desconhecidos, € a sua lista é
das mais incompletas ; como nio existe uma lista authentica
de Arcades como a lista da Academia dos Escolhidos, sO
pode ser formada vagarosamente aproveitando todas as re-
ferencias espalhadas pelos versos impressos e manuscriptos-
da segunda metade do seculo xvur. Por esle processo che-
gam-se a apurar perto de cincoenta arcades.

A comprehensdo da Arcagdia, da sva actividade lluerana,
do caracter de Diniz, ultimamente atacado por alguns es-
criptores brasileiros, dependem da comprehensdo d’esse se-
culo em que o cesarismo se manifesta no seu esplendor
abusivo e torpe; o sr. Ramos Coelho n3o tinha uma ideia:
geral do seculo xvin, e por isso, apesar dos seus prestan-:
tissimos estudos biographicos sobre Diniz, ndo conseguiu-
restituir ao poeta a sua vida moral, relacional-o com o sea
meio social, explicar o condicionalismo que o determina em
uma certa actividade especial. Diniz, como um alto func-
cionario da magistratura envergonhava-se dos seus versos;
Costa e Silva recebeu esta tradi¢do dos amigos do poeta,
e por ella se explica por que & que as suas obras ficaram
ineditas; no seculo xvin em Portugal o fazer versgs, em
rigor, era uma degradagdo, porque pelos versos & que
se louvavam os prepotentes e se pedia esmola. Nicoldo To-
lentino symbolisa perfeitamente esta comprehens3o dos des-
tinos da arte; para julgar Diniz, pela sua ac¢do na funda-
¢do da Arcadla, pelas relacOes pessoaes com as principaes
capacidades do seu tempo, pela influencia directa como
um alto magistrado, é preciso recompdr historica e philo-
sophicamente 0 seu meio; as duas datas de 1731 e 1800
abrangem a parte mais caracteristica do seculo xvui, ¢ den-’
tro d’esses dois limites é que nos apparece Diniz. A desor--
ganisacdo dos estudos classicos pela ac¢do dissolvente e ab-
soluta dos jesuitas sobre D. Jodo v, o processo critico in--
staurado aos methodos de ensino da Companhia pelo cora-
joso Verney, e as medidas postas em pratica pela audacia
reformadora do marquez de Pombal, explicam-nos esse hu-
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manismo extemporaneo do seculo xviir, que rompendo com
0 aristotelismo dos jesuitas tinha medo tambem de adoptar
o encyclopedismo scientifico e critico da Franga. A preoc-
cupa¢do principal era manter-se n’esse meio termo, para
ndo incorrer na suspeicdo de jesuilismo nem tampouco de
philosophismo; os espiritos educados sob este regimen fica-
ram atrophiados,-e o0 sea humanismo foi esteril. N'esta si-
tuacdo deploravel para a intelligencia portugueza, a arte
foi uma conven¢do banal, como se podde fazer ideia pelas
odes pindaricas de Diniz, e se alguma cousa existiu de na-
-taral, foram os versos picarescos e obscenos em que a lit-
teratura entdo abundava, porque esse era o legilimo pro-
ducto de uma sociedade sem direitos, sem liberdade, se-
questrada ao movimento europeu e, entregue ao arbitrio e
caprichos da auctoridade que se impunha como oriunda de
Deus; nos produactos morbidos ha tambem manifesta¢des
mais ou menos perfeitas como completas; as mesmas con-
digoes sociaes que produziram o Lutrin de Boileau, provo-
caram em Portugal o Hyssope de Diniz,  porque o- despotis-
mo de Luiz xiv era um ideal para D. José, realisado 4 risca
pelo seu omnipotente ministro. O largo reinado da demente
rainha D. Maria 1, as imbecilidades ordenadas pelo seu pri-
‘meiro ministro o bogal Arcebispo-confessor, caracterisam-
se por uma palavra do tempo, que serviu para designar a
situacdo moral dos espiritos: o Jntolerantismo. Era um novo
abysmo que se abria 4 intelligencia, e 0s espiritos mais distin~
ctos tinham inevitavelmente de buscar asylo nos paizes es-
trangeiros. Depois d'esta violencia, seguiu-se a inaugura-
¢d0 do regimen policial garantido pelo terrivel Pina Mani-
que, cuja Intendencia era mantida acima da intervencdo dos
proprios ministros; a este mal, que estabelecia na socie-
dade portugueza o systema da espionagem e da delagdo,
vieram ajuntar-se os esfor¢os para conservar Portugal iso-.
lado da corrente das ideias francezas, ou do jacobinismo.
Como explicar a ac¢do de Diniz no julgamento dos factos
da conspira¢io de Minas, e da Academia do Rio de Janei-
ro, sem recompdr esse esforco da policia e do cesarismo
para que as ideias da soberania nacional ndo penetrassem
na consciencia portugueza? Viu o sr. Ramos Coelho estes
factos no seu conjuncto? n3o,-e é este o lado fraco do seu
trabalho e o que tira o relevo 4 biographia de Diniz.



BOCAGE

I

-0 nome de Bocage é conhecido do povo portuguez, que
<com uma certa intui¢do do genio o associa ao de Cambdes;
na nofsa pequena litteratura, que imitou as correntes eu-
ropéas na época provencal, no periodo da renascen¢a, em
todas as variacbes do gosto, e em que 0 escriptor mais preo-
cupado com a erudigdo quebrou todas as rela¢bes com o
povo, o facto da glorifica¢do geral de nome de Bocage obriga
a critica a ratificar esse juizo espontaneo procurando qual
a rela¢do moral que existe entre a individualidade e a collec-
tividade anonyma. O povo tem os profundos presentimen-
to0s; nunca leu as obras de Camdes$, mas sabe que esse no-
me estd ligado 4s grandes glorias e aos protestos da nacio-
nalidade portugueza; tambem ndo conhece de Bocage mais
do que uma ou outra anedocta de um espirito em revolla,
mas pela sua sympathia adivinha que era um genio atro-
phiado pelo meio deprimente de uma sociedade levada ao
extremo da decadencia. E este o ponto de vista por onde
o aferimos para lhe darmos ingresso na phalange dos gran-
des homens da civilisagdo portugueza. Bocage ndo foi um
iniciador, um inventor ou um instituidor, mas subordinou
a sua vida a0 motivo ideal, que determina a actividade dos
grandes homens; esse molivo, em uma época fecunda teria
sido a. inicia¢g@0 ou o exemplo como heroe ou como martyr,
mas em uma sociedade imbecilisada pelo obscurantismo re-
ligioso e pelo terror do cesarismo, a sua vida consummiu-se
na revolta contra o erro constituido, no protesto irrepres-
sivel, que o precipitava na desgraca. Os amigos que o co-
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.nheceram de perto, como Bingre, deixaram o0s tragos mo-
raes que o definem: «Foi honrado, verdadeiro, liberal, muito
amante da sua liberdade e figadal inimigo da escraviddo.»
Nao era preciso tanto para ser esmagado sob uma ayalan-
che de iniquidades em uma sociedade em que a espionagem
policial e inquisitorial eram os sustentaculos da ordem pu-
blica; em que a bajula¢io tornava a mentira um systema
de seguranca e de bem estar pessoal, em que a liberdade
em todas as suas manifesta¢Des.era abafada como um pe-
rigo para a irresponsabilidade das institvi¢des anachronicas.

As qualidades moraes de Bocage descriptas por Bingre,
puzeram a sua eXistencia em conflicto com esse meio sociat
degradado; sem o apoio de uma nog¢do da dignidade huma-
na, bajolou tambem como 0s outros poetas cesireos, mas 0s
impetos da indigna¢3o irrompiam-lhe da alma, protestava e
a sva grande inspira¢do achava o verdadeiro caminho nos
admiraveis repentes que assombraram Lord Beckford, e.
n’essas Satyras racionalistas que lhe abriram os carceres da
policia preventiva e do Santo Officio. A vida de Bocage re-
sume-se n’estas palavras com que Byron se retrata na Epis-
tola a Augusta «A minha vida inteira ndo foi sendo uma
lucta, desde que recebi o sér e com elle alguma cousa que
devia destruir-lhe o beneficio — um destino e uma vontade
caminhando fora estrada batida.»

N’esta lucta Byron tinha os estimulos de um poderoso
meio social; o contraste da noc3o ideal que o dirigia dava-
se diante da actividade egoista do industrialismo moderno,
e para conservar-se livre, fora da estrada batida, para nio
succumbir com o desalento de um pessimismo doentio, tinha
uns milhares de libras de rendimento que davam 4 sua iro-
nia 0 tom de um desdem soberano.

Bocage era pobre; filho de um honrado advogado de Se--
tubal, creado prematuramente sob a disciplina militar, cor-
tejado proteccionalmente por dignatarios officiaes e por era-
ditos ecclesiasticos,’ elle bem conhece que 0s seus versos
eram «escriptos pela m3o do fingimento, cantados pela voz.
da dependencia.» Para romper contra a chateza geral era
preciso que aquella natureza fosse pura: «honrado, verda-
deiro, liberal,» como o caracterisa uma testemunha contem-
poranea. E por isso que Bucage ndo péde ser julgado sim-
plesmente pelo que escreveu, mas pelo que eracapaz de.
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fazqr se tivesse nascido em uma outra epoca, em outro meio
social, em que a sua exislencia ndo ficasse sem destino.

I

Manoel Maria Barbosa du Bocage, nasceu em Setubal em
15 de setembro de 1763, quando seu pae,.o bacharel José
Luiz Soares de Barbosa, antigo juiz de fora da Castanheira
de Povos e Ouvidor em Beja, se retirara 4 vida privada
pondo banca de advogado em Setubal. O nome de Du Bo-
cage veiu-lhe por parte de sua mie D. Marianna Joaquina
Xavier Lestof du Bocage, filha do francez Gil Le Doux (ou
L’Hedois) du Bocage, que chegou a vice-almirante na ar-
mada de Portugal. Manoel Maria era o quarto filho, tendo
d’este casamento nascido mais duas meninas, a ultima, D.
Maria Francisca, que foi a companheira inseparavel do poe-
ta, e a que lhe recebeu o ultimo alento. O talento poetico
de Bocage revelou-se com uma extraordinaria precocidade:
«Das faixas infantis despido apenas,» como elle o declara
com um certo desvanecimento, repetindo: «Versos balbu-
ciei com a voz da infancia.» Recebeu a educa¢io domesti-
ca, de que lhe ficon sempre essa pureza de emocoes, que
o elevam como homem e como artista; a fatalidade fez-lhe
perder sua m3e aos dez annos, sendo por isso obrigado a
continuar os estudos fora de casa, frequentando a aula de
latim do padre hespanhol D. Juan Medina, e de nm outro
mestre, do qual dizia, alludindo ao systema pedagogico da
pancadaria, introduzido do tempo dos jesuitas: «Se continuo
mais tempo aleija-me.» Aos quatorze annos sentou praga
de cadete no regimento de infanteria 7 de Setubal, vindo
n’esse mesmo anno de 1779 para Lisboa para seguir os es-
tudos superiores, onde, julgamos, ter frequentado a Acade-
mia real de Marinha. A sua nomea¢do de guarda marinha
por decreto de 31 de janeiro de 1786, leva a inferir, que
- sendo o cufso de tres annos, passou uma vida dissipada na
capital, sendo o despacho para a Armada do Estado da In-
dia um meio de o arrancar da dissolu¢do em: que andava
envolvido. Preponderava entdo o ntlolerantismo do reinado
de D. Maria 1, de quem o Arcebispo-Confessor era 0 mi-
nistro omnipotente; a rainha vagava pelos pacos de Que-

23



354 ’ QUESTOES DE LITTERATURA

luz, berrando de dia e de noite victima da hallucinacio fa-
natica a que a levaram, dizendo que via no inferno a esta-
tua equestre de seu pae em ferro em braza; os homens de
sciencia eram perseguidos, como foi José Anastacio da Cu-
pha, ou fugiame de Portugal como o illustre naturalista Cor-:
réa da Serra, Felix de Avellar Brotero e Francisco Manoel
do Nascimento. O principe D. José, que se revelara parti-
dario das ideias- administrativas de Pombal, cujas reformas
eram calculadamente destruidas, tambem morreu repenti-
pamente para que, como herdeiro do throno, ndo vingas-
sem essas ideias do philosophismo, como entdo lhes chama-
vam. : )

Em um meio (30 extraordinariamente obcecado, era uma
desgraca ter talento. Bocage foi arrastado n’essa corrente
da inconsciencia publica, frequentou as partidas agora em
moda entre a burguezia, alliou-se com os filhos vadios das
casas fidalgas, fez versos is Marilias, ds Filis, 4s Tersalias,
e escreveu a letra de Modinhas sentimentalistas e allegori-
cas, cantadas ao gosto brazileiro em uma sociedade dor-
mente, que sO manifestava signaes de vida nas festas reli-
giosas, nos equivocos fradescos, na sensualidade furtiva e
na pieguice. N'este tempo vivia Bocage entre a mocidade
dissoluta da fidalguia, e foi junto de D. Francisco da Cunha.
e Menezes, e Verdeil, que lord Beckford o encontrou por
meado de 1786. E pasmoso o retrato que o illustre auctor
do Vathek tragou de Bocage em uma das suas inimitaveis:
Cartas escriptas de Portugal: «Verdeil trazia comsigo 0 go-.
vernador de Goa, D. Francisco Calhariz, e um pallido, ex-
quisito mancebo, o sr. Manoel Maria, a creatura mais ex-
travagante, mas porventura a mais sui generis que Deus.
ainda formou. Aconteceu estar este mancebo em um dos
seus dias de bom humor e de excentricidade, que, como 0
sol de inverno, vinham quando menos s¢ esperava. Mil di-
tos graciosos, mil cargas de delirante joVialidade, mil apo-
dos satyricos por elle incessantemente vibrados, fizeram-
nos finar de riso. Quando porém comecou a recitar algu-
mas das suas composi¢Oes, nas quaes grande profundidade
de sentimento se allia com os mais pathelicos toques, sene
ti-me estremecido e arrebatado. Pode-se dizer com verda-
de, que aquelle extranho e versatil caracter possue o0 se-
gredo de encantar, segredo que, ao grado do seu possui-
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dor, anima ou petrifica um auditorio inteiro. Reparando elle
_quanto me estava enleiando, disse-me:

«—Nio esperava que um inglez tivesse a condescenden-
cia de prestar a um mog¢o obscuro e novel versejador a mi-
nima atten¢do.-Vos pensaes que os portoguezes n3o tém
outro poeta sendo Camdes, e que Camdes ndo escreveu mais
nada capaz de lér se sendo os Lusiadas. Aqui tendes um
Soneto, que vale a metade dos Lusiadas: -

A formosora d’esta fresca serra,
E a sombra dos verdes castanbeiros, .
O manso caminhar d’estes ribeiros, .
D’onde toda a tristeza se desterra;
O rouco som do mar, a extranba terra,
O esconder do sol pelos outeiros,
O recolher dos gados derradeiros,
Das nuvens pelo r a branda guerra; .
Emfim, tudo o que a rara natureza
Com tantas variedades nos offerece, °
Me estd, se nlio te vejo, magoando;
Sem ti tudo me enj0a e aborrece;
Sem ti perpetuaments estou pensando,
Nas moéres alegrias mér tristeza.

«NZo escapou ao nosso divino poeta uma unica imagem

da belleza ruaral; e que pathetica ndo é a applicacdo da na-
tureza ao sentimento! Que fascinadora languidez, como ar-
rebdes do sol da tarde se nio derrama por sobre esta com-
posi¢io! Se alguma cousa sou, fez-me este soneto 0 que
sou; porém, que sou eu, comparado com Moateiro! Jul-
gae. - . ’
«Proseguiu, entregando-me alguns versos manuscriptos
d’este auctor, que os portuguezes apreciam muito. Posto
que esses versos eramn melodiosos, .devo confessar que o
Soneto de Camdes e muitos dos versos do sr. Mauoel Ma-
ria me agradaram jnfinitamente mais; mas a verdade é, que
eu’ nio estava sufficientemente iniciado na for¢a e nos re-
cursos da lingua portugueza para ser competente juiz, e
este transcendente genio s6 revelou falta de penetra¢io ima-
ginando que eu fosse um-d’esses juizes competentes.»

Na realidade Beckford era um extraordinario juiz, como
observador e como artista; o assombro que lhe produzia
Bocage é um docamento positivo da superioridade d’esse
genio repentista, estimulado sem destino, e reagindo con-
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-tra a insensatez geral pela jovialidade delirante, pela excen-
tricidade irrepressivel, e pelos apodos satyricos que irrom-
piam no meio de uma tristeza apathica e desalentada. Essa
rapida conversa com Beckford, revela-nos que Bocage era
j4 conhecido como homem que dominava o seu meio, pelo
poder inexplicavel de arrebatar ou petrificar quem o ouvia;
era o esplendor do genio. Os versos de Camdes eram para
Bocage a sua Biblia; estuda-os, analysa-0s, recita-os com °
enthusiasmo, dé-lhes relevo, impde-os 4 admiragdo, e, um -
seculo antes da Allemanha philosophica reconhecer a subli-
midade incomparavel do lyrismo de Camdes, Bocage pela
intui¢do do genio chega & mesma alta affirmacdo esthetica:
«Aqui tendes um Soneto que vale a metade dos Lusjadas.»

A partida de Bocage para a India, os seus desalentos em
Goa, a vida errante no Cantdo, e miseria na feitoria de Ma-
cdo, tudo o leva por instincto a comparar a sua vida com

a de Cambes, no -celebre sonecto:

. Camdes! grande Camdes! quam similbante
Acho tea fado a0 mgu, quando os cotejo!
Egual causa nos fez, perdendo o Tejo,
Arrostar co’ sacrilego Gigante.

Como tu, junto ao Ganges sussurrante,
Da penuria cruel no horror me vejo,
Como tu, gostos viios, que em vio desejo,
Tambem carpindo estou, saudoso amante.

Ludibrio como tu da sorte dura,

Meu Gm demando ao céo, pela certeza
De que 8/ terei paz na sepultura;

Modelo meu tu és... Mas, ob tristeza!
Se te imito nos transes da ventora,

Négo te imito nos dons da natureza.

Em outras situacées da sua vida, quando Bocage dava
conselhos a jovens litteratos, como a um Bersane Leite, in~
dicava-lhes sempre o estudo dos versos de Camdes. Na con-
versa com lord Beckford, Bocage confe®%a o que deve ao -
influxo de Camdes: «Se alguma cousa sou, fez-me este So-
. heto 0 que sou; porém, que sou eu comparado com Mon-
teiro?» Sente-se aqui a primeira rivalidade de Bocage, sen-
-limento que encheu a sua vida litteraria de tempestades,
como a lucta com os Neo-Arcades, em 1793, e com José
Agostinho de Macedo, em 4801, morrendo victima da op-
« pressdo moral com uma aneurisma. Em 4786 era tambem



E ARTE PORTUGUEZA 357

muito apreciado pelo publico este rival de Bocage, o poeta
Domingos Monteiro de Albuguerque e Amaral, que veiu a
ser um dos grandes partidarios das ideias liberaes, dislin-
guindo-se pelo genero satyrico, sobretudo na celebre Guerra
dos Poetas, episodio dos ultimos tempos da Arcadia. Na
parrativa da excursio de Beckford 4 Batalha e Alcobaga, o
opulento viajante diz que levava na algibeira um volume
de versos de Bocage, e um outro de Monteiro; parece que
a emulagio afastou para sempre os dois poetas, ficando Mon-
teiro completamente esquecido.

I

O decreto de 31 de janeiro de 1786, que nomeia o poeta
guarda marinha da Armada do Estado da India, traz o nome
de Manoel Maria Barbosa Hedois du Bocage; este nome de
Hedois apparece em seu visavd materno Antornio Hedois, e
por elle poderemos comprehender a referencia anagram-
matica pela qual a poesia philosophica a Voz da Rasdo deve
ser restitunida a Bocage; essa poesia que revolacionou a in-
telligencia portugueza no fim do seculo xviu, termina com
os versos: «E que Anelio ndo se esqueca—de um Lidio que
vive ausente.» O nome de Lidio tem o valor de uma assi-
gnatura, e é empregado pela analogia com I’Hedoss, ficando
um pseudonymo desde que deixara de usar este cognome.
Adiante insistiremos sobre este ponto. Em 4 de fevereiro
de 1786 o Conselho Ultramarino poz em execu¢do o despa-
<ho, embarcando Bocage para a India na ndo de viagem
Nossa Senhora da Vida, Santo Antonio e Magdalena; em
uma ode sentida despede-se Bocage dos seus amigos Vas-
concellos (0 morgado de Assentis), Couceiro, Liz e Andra-
de. A viagem da India acorda-lhe outra vez o ideal de Ca-
mbes :

Os mares voun (alhar, cujos furores

Descreve o gram Cantor, por quem d'amores
! Inda as musas suspiram;

Aquelles mares onde o8 Gamas viram

Do rebelde, horrendissimo Gigante

03 negros labios, o feroz semblante.

A nio soffreu uma terrivel tempestade, tendo de arribar
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ao porto do Rio de Janeiro; Bocage celebrando o governa-
dor geral do Brazil Luiz de Vasconcellos e Sousa, um dos
primeiros promotores da civilisa¢io brazileira, allude a este
incidente :

Eu, dos bracos paternos arrancado

E pela furia dos soberbos mares '
Sacudido, arrojado ’

A remotos, incognitos logares,

Onde talvez me apparelbe a sorie

Depois de infausta vida, infausta morte.

A ndo Senhora da Vida chegou a Gda em 29 de outubro
de 1786; o poeta entrava no theatro do nosso antigo po-
der; tudo lhe fallava de grandes recorda¢des historicas. A
realidade nio correspondia ao seu ideal; achou-se em uma
* colonia atrazada, bocal e dissoluta, «de todo o pobre hon-

rado sepultura» como dois seculos antes o dissera Camdes.
No seculo xvr ai encontrdra CamGes uma saudavel conviven-
cia intellectval com o sabio Garcia d’Orta, com os poetas
seus amigos Jodo Lopes Leitdo, Heitor da Silveira, Luiz
Franco Corréa, D. Antdo de Noronha, Diogo do Couto; Bo-
cage encontrou sdbmente a vaidade nobiliarchica dos homens
da terra, a indifferen¢a por tudo quanto era letras e a
dissolu¢do dos costumes. Durante dois annos que viveu em
Goa andou n’esse conflicto que lhe inspirou os acerbos So-
netos que lhe tornaram a existencia impossivel «Do claro
Mandovi sobre a ribeira,» e nos quaes celebra «A decaden-
cia do imperio portuguez na Asia.» Foi durante esta epoca
desolada por decepgoes, intrigas e indifferenca, pelo abor-
recimento nostalgico da vida de guarni¢do, que o accom-
metteu uma doenca que o levou ao ponto de succumbir;
foi isto por 1787, coincidindo com a descoberta da Conju-
racio de Goa, hoje completamente descripta em um livro
por Joaquim Heliodoro da Cunha Rivara, que desconheceu
a epistola de Bocage, em que relata esse successo desi-
gnado pelos contemporaneos pelo nome de Sublevagdo dos
Pintos:
. Uma alma infame, um barbaro inimigo
Da té, das leis, do throno, um deshamano,

Crédor de eteruo, de infernal castigo;
‘Tendo .embebido sen furor insano

\
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Na falsa gente brichmane injusta,
Que amaldicda o jugo lusitano;
Cootra nés apontava a mortal sela;
Mas estorvou o inevitavel tiro
A mio divina, poderosa e recta: *
Desenvolveu-ge o crime, inda respiro;
E ja déstes, oh réos de atroz maldade,
Em vis theatros o final suspiro.
Eis, amigo, a recente novidade,
Que da remota Goa ao Tejo envio,
.Nas murchag, debeis azas da saudade... -

Esta conjuragdo é cheia de peripecias e de atrocidades
da parte do governo. Em 25 de fevereiro de 1789 é des-
pachado Bocage tenente da quinta companhia de infanteria
de guarni¢io de Dam3o. Em GoOa tinha o poeta a conviven-
cia do desembargador Sebastiio José Ferreira Barroco, que
. 0 auxilidra na sua terrivel doenca; tinha os mil feiticos das
filhas delicadas dos habitantes contra quem lan¢ara Sonetos
tdo acerbos como Camdes na Satyra dos Disparates da In-
dia. Saiu Bocage de Gda em 8 de marco, na fragata Santa
Anna, entrando no servi¢o do seu posto a 6 de abril d’esse
anno. A insipidez da vida de guarni¢do poz-lhe o espirito
em um estado de desespero tal, que ao fim de dois dias
desertou da forlaleza pela porta do campo em companhia
de um alferes cheio de dividas. Esta parte da vida de Bo-
cage é completamente desconhecida; suppGe-se que apro-
veitara as moncdes partindo de Surrate ou Bombaim para
a China ; nos seus versos allude a uma vida errante, cheia
de miseria, e arrojado por tempestades para o mar da Chi-
" na, ‘vindo do Cantdo para Macio, onde mendigou alguns
soccorros. Referindo-se 4 morte do principe D. José, a que
atraz alludimos, exclama:

Triste povo! E mais misero, eu que habito
No remoto Cantdo. ..........
Miserrimo do mim, que em terrs alheia
C4 onde muge o mar da vasta China,
Vagabundo praguejo a morte fein!

E comparando a sua vida errante com a malevolencia que
encontrara em Go0a, exclama com tracos que elucidam a sua
vida:
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..

Mais doro fez ali meu duro fado,

Da vil calamnia a lingua viperina,

Até que aos mares da longiqua China
- Fui por bravog tufdes arremessado.

Bocage chegou ao fim da sua prolongada miseria a Ma-
cdo por fins de julho ou agosto de 1789, onde encontroun
outra vez o seu amigo o desembargador Lazaro Ferreira da
Silva, que o protegeu, sendo entdo governador interino de
Macio. Bocage ali pdde comprehender. a tradicdo de Ca-
- moes, cotejar com a sorte de Camdes o sen destino, simi-
lbante agora ao do Cantor dos Lusiadas, quando em Mo-
¢ambique se achou em pura pobreza e tanio que comia de
amigos. Foi por auxilio de alguns amigos, que Bocage pode
regressar a Lisboa, onde chegou por agosto de 1790, tra-
zendo apenas como fructo das suas viagens mais originali-
dade de caracter, emfim uma liberdade de criterio que ti-
nham de completar-lhe a desgraca. ’

IV

Durante a ausencia de Bocage tinham-se passado extraor-
dinarios successos na Europa; o mundo moral assentara
em novos eixos. Em 47 de junho de 41789 constituira-se
a Assembléa pacional; em 14 de julho a tomada da Bas-
tilha symbolisava a queda do despotismo; em 4 de agosto
decretara-se a abolicio dos privilegios, e iniciara-se pe-
rante a lei a egualdade civil e politica. Essa aurora dos
tempos modernos era a Revolucio franceza. Em 1790 de-
creta‘a Assembleia nacional em 21 de marcgo a suppressdo
das gabelas; a 5 de abril institue o Jury; e em 43 de maio
decreta a alliena¢do dos bens nacionaes, por onde a Franca
inteira coopera na dissolu¢do do regimen catholico-feudal.
Mas a Revolugdo franceza repercutia em todos os paizes da
Europa, assim como as ideias dos Encyclopedistas encon-
- traram sectarios nos thronos dos despotas como Catherina
da Russia, Frederico o grande, ou José 1. Contra esta cor-
rente européa o cesarismo bragantino mandou copiar o sys-
tema da policia franceza, creando-se a Intendencia geral da
Policia da cdrte e reino por alvard de 28 de junho de 1760.
Como as ideias modernas entravam em Portugal por meio
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da alicia¢io maconica, a Intendencia da policia exerceu a

soa actividade perseguindo e expulsando do nosso territo-

rio os Free-magons; d'este tempo nos ficou esse habito de

chamarmos aos liberaes da revolugio de 1820 e de 1831

pedreiros-livres, e era sob este litulo que os caceteiros de

D. Miguel persegniam os partidarios de uma Constitoi¢3o,
Em 1764 foi nomeado para Intendente geral da policia o

desembargador Dioge Ignacio de Pina Manique, que exer-

ceu este cargo com a mais terrivel prepotencia alé ao anno

de 1803. Manique era de uma actividade satanica; desem- -
bargador do paco, administrador da Casa do Infantado, das
Alfandegas, das estradas, da censura, tinha um poder dis- -
cricionario, chegando 4s vezes a invadir a jurisdic¢do dos

ministros como se estivesse em um paiz posto por elle em
estado de sitio; quando queriam alludir ao facto de se ser-

vir dos dinheiros publicos nos trabathos de uma apertada

espionagem a que submetteu Portugal, Manique mostra-

va-se fortalecido com umas instruccdes secretas dadas por

Alvard de 13°de janeiro de 1780, pelas quaes estava isem-

pto de toda a responsabilidade. Era a carta branca para toda

a classe de tropelia; Manique tirou todo o partido-da sua

situag¢iio excepcional, apertando os arbitrios preventivos de-

pois que’se deram os factos capitaes da Revolugdo france-

za, e que alguns emigrados e a tripula¢do de navios fran-

cezes cantavam pelas ruas de Lishoa o Céa ira.

Foi n’este novo meio que Bocage se achou repentina-
mente envolvido; os successos da Revolugdo impressiona-
ram-no, e elle celebrou-a em alguns versos. Nao era pre-
ciso wais para o Intendente Mapique se apoderar da sua
pessoa, escondel-0 em uma enxovia-e eliminal-o; em bem
.pouco tempo sentiu Bocage a garra da policia, e compre- "
hendendo a situacdo tentou sair de Portugal. Era-lhe jé im-
possivel escapar 4 rede da espionagem do Manique.

Cortada toda a communicagio inteliectoal com a Earopa,
e sendo perigoso ter ideias, alguns versejadores trataram
de reproduzir a antiga Arcadia de Lisboa nq Academia de
Bellas Lettras, fandada pelo mulato padre Caldas no pala-
cio do Conde de Pombeiro. Bingre, escreve ém uma nota
a0 Ultimo canto do Cysne: «A Academia de Bellas-Lettras,
erecta ao castello de S. Jorge, em Lisboa, por varios cu-
riosos, debaixo dos auspicios de S. M. a Sr.* D. Maria1e
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dirigida pelo Intendente geral da Policia Diogo Ignacio de
Pina Manique, etc.» Bocage pertenceu a este grupo littera-
rio, que, cooperou infamemente-na sua desgraca. Depois da
chegada de Bocage a Lisboa o poeta vivia na intimidade de
um frade devasso expulso da ordem augustiniana e accu-
sado de ter roubado a livraria do convento, o padre José
Agostinho de Macedo; os dois entraram para a Academia
de Bellas-Lettras, mais conhecida pelo titulo de Nova Ar-
cadia, onde era assumpto forcado uma poesia & Concei¢do
de Maria. O Caldas presidia s sessoes litterarias, e & ma-
neira italiana brindava os drcades com chd e doces, espe-
cie de beberete que se ficou chamando «as quarlas feiras
de Lereno.» Bocage ndo podia supportar tanta chateza, e
em alguns sonelos satyricos molejou das sessoes da Nova-
Arcadia, da figura do velho Amaral Franca, que pertencera
4 anliga Arcadia, dos versos chatos do Abbade de Almos-
ter e dos dithyrambos de Curvo Semedo. As replicas fo-
ram violentas, e depois de o terem ferido pelo lado fraco,
o abuso das tautologias ou elmanismos, do nome arcadico
que adoptara, Elmano Sadino, € a decadencia da sua inspi-
ra¢io depois da volta do oriente, levaram ao Intendente
Manique os versos em que Bocage deixava transpirar as
tdeias francezas. Era um desacato a direccdo litteraria im-
posta pelo proprio Manique. .

Em 1793 rompera com os Neo-Arcades; as suas acade-
mias eram os botequins de Lishoa, entdo o centro das con-
versas politicas que o Manique espionava, e contra as quaes
propoz que se abrissem os theatros e se jogasse a tambola,
para evitar que os cidaddos fallassem das cousas perigosas
do governo. Era n'esses centros de convivencia que Bocage
lancava os seus improvisos arrebatados, segundo os impe-
tos da emancipac3o religiosa e politica; estio n’este caso
0s Sonetos Conira o Despotismo, Aspiragdes do Liberalismo
excitadas pela Revolugdo franceza e Republica de 1797, e a
bella epistola das Verdades duras, que comeca: «Pavorosa
illusdo da eternidade...» Manique andava acirrado pelas can-
tigas francezas, pelo uso dos cocires, pela entrada dos cai-
x0es de livros para a Academia das Sciencias; trazia de olho

.0 Duque de Lafes, apesar do seu parentesco real, accu-
sava de jacobipo o Abbade Corréa da Serra, desconfiava das
relagdes pessoaes do padre Theodoro de Almeida, e jul-

.
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gava evidente o liberalismo de Ferreira Gordo, e até do re-
visor da Gazela de Lisboa, onde encontrava um certo relevo
na descrip¢o dos triumphos do exercilo da Republica. Os .
Neo-Arcades aproveitaram-se do braco de Manique, entre-
gando-lhe «papeis impios, sediciosos e criticos;» quando o
Intendente procurou Bocage para o prender, 0s seus es-
pias descobriram-no a bordo da corveta Aviso, do comboio
que partia para a Bahia. Por ventora o poeta tentava refu-
gi:g‘-se junto do intelligente governador geral Vasconcellos
e Sousa. - :
No Officio do Intendente ao Juiz do Crime do Bairro de
Andaluz em 10 de agosto de 1797, no qual declara que
Bocage ja estd preso, manda fazer-lhe apprehensdo «em to-
dos os seus papeis, assim manuscriptos como impressos, e
ainda n’aquelles que estiverem em poder de terceiros seus
sequazes, que devem ser egualmente presos, e averiguada
a sua vida e costumes, para vér se imitam por elles 0 re-
ferido Manoel Maria Barbosa du Bocage, etc.» O poeta mo-
rava entdo com o cadete do primeiro regimento da armada
André da Ponte do Quental e Camara, que foi tambem re-
mettido para o Limoeiro e apprehendidos «livros impios e
sediciosos,» que eram os de Rousseau, Helvetius, Diderot
e mais alguns encyclopedistas. Entre os papeis de Bocage
achou-se 0 que se intilulava Verdades duras, (a Pavorosa)
e talvez as Verdades singelas (a Voz da Rasdo) que corriam
* anonymamente !. Os dois poetas foram mettidos no segre-
do, e Bocage louva a coragem de André da Ponte por ndo
ter repegado a sua amisade quando foi ao interrogatorio
do juiz, e exalta a dedicagio de Antonio José Alvares, que
lhe accudiu com 0 preciso emquanto esteve na masmorra.
Bocage bem sabia de quanto era capaz o Manique, e 0 me-
nos que 0 esperava era o degredo das Pedras Negras, en-
tdo reservado aos que seguiam as ideias francezas; o des-
alento assalta-o por um instante, mas emprega os seus ver-
sos para pedir aos potentados que lhe accudam; assim, es-
creve as bellas quintilbas a D. Marianna Joaquina Pereira
Coutinho, mulher do ministro José de Seabra da Silva, ao
Marquez de Ponte de Lima, ao filho do Marquez de Pom-

1 Vid. nota adiante.
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bal, ao Marquez de Abrantes, ao Conde de S. Lourenco.
Era tudo baldado, o Intendente nd3o largava a presa; foi
preciso uma subtileza, fazendo consistir o crime dos versos
politicos em peccado de philosophismo, sendo por isso en-
tregue ao tribunal da Inquisicio em 7 de novembro de
*4797. Tal era o estado de Portugal, a Inquisi¢io estava
mais benigna que o Cesarismo, e exerceu sobre Bocage uma

accio prolectora, mandando-o doutrinar no Mosteiro de S.

Bento a 17 de fevereiro de 1798. O Intendente nio quiz

abandonar a preza, e a 22 de mar¢o mandou-o transferir

para o Mosteiro das Necessidades, dando-lhe uma esmola
de roupa em nome do Principe Regente e recommendar-
do-lhe que empregasse os seus talentos para lustre da pa-
tria e dos amigos; Bocage, que até aos mais humildes
dos seus amigos se mostrou sempre agradecido, nunca
fallon n’essa esmola do Intendente, que lhe era defeso re-
jeitar. Em 1801 voltou 4 sociedade civil, rompendo a cele-
bre polemica com o padre José Agostinho de Macedo e da
qual resta a eloquente satyra da Pena de Talido; durante
este tempo viveu do trabatho de traduzir poemas didacti-
cos francezes. Em 23 de novembro de 1804 é outra vez
_ accusado ao Santo Officio por pedreiro livre,"por uma mu-

Iher fanatisada Maria Theodora Severiana Lobo; instaurou-

se-lhe o processo secreto, que ndo proseguiu. No meio de

tantas emocoes, nos couflictos litterarios, entre privacdes

do carcere e na incerteza da sua vida, declarou-se-lhe uma
. aneurisma nas carotidas de que succumbiu em 21 de de-
zembro de 1803. N'este mesmo anno acabara tambem a
actividade repressiva do Intendente Manique, como se ti-
. vesse cumprido o detestavel destino de atrophiar aguella
alta expressio do genio portuguez. Durante a sua doenca
Bocage era visitado por todos os poetas seus contempora-
neos, e 4 falta de recursos o antigo dono do Botequim das
Parras imprimira os Improvisos na sua mui perigosa doenga,
vendia-os pelos conhecidos e trazia-lhe o dinheiro; Bocage
pagou a essa sympathica natureza, em um soneto onde se
diz «que paga em verso o que devia em ouro.»

Em volta de Bocage se agruparam- 08 novos espiritos,
Nuno Alvares Pereira Pato Moniz, Jodo Vicente Pimentel
Maldonado, e outros muitos que seguiram a corrente con-
stitucional, uns assassinados pela trai¢do do absolutismo de

\



E ARTE PORTUGUEZA ' 365

1

1823, outros fechados nas masmorras até 4 implantagio da
liberdade. O juizo sobre Bocage resume-se em poucas pa-
lavras; conhecidas as coincidencias pasmosas entre varias
circumstancias materiaes da sua vida e da de Cambdes, po-
demos concluir, que em um seculo de decadencia como 0
xvin, Camdes nio teria sido mais do que Bocage; & por isso
que na historia da civilisagdo portugueza o seu rome res-
séa como um protesto.

NOTA

Sobre o auctor da Voz da Rasfio

No estudo sobre Bocage, sua vida e epocha titteraria,
(pag. 285-304) apparece agora publicada a celebre epistola
intitulada Voz da Rasdo, que desde os principios d’este se-
culo se attribvia a José Anastacio da Cunha, e se conside-
- rava o facto que motivou a persegui¢io d’este sabio pelo
Santo Officio; a rubrica com que se acha no manuscripto
de Ponte de Lima, De Bocage ao seu amigo Anelio, pode
‘causar alguma extranhesa por ir de encontro a uma tradi-
¢30 corrénte, mas a questdo de hoje em diante entra om
um novo aspecto, que nos parece decisivo.

Seguimos a ideia dos que negam a paternidade da Voz
da Rasdo a José Anastacio da Cunha: g

1.° Porque no seu processo na Inquisi¢io de Coimbra
em 1778, onde lhe fizeram carga com quanto poderam ac~
cumular para condemnarem-no com livre pensador, ndo se
allode nem ainda de longe a essas ligeiras quadras, que a
existirem n’esse tempo, facilmente se teriam vulgarisado
pela sua forma popular. Este argumento é de tal impor-
tancia, que Innocencio Francisco da Silva, tendo feito uma
edicdo das poesias de José Anastacio da Cunha em 1839,
na qual incluiu a Voz da Rasdo, retracta-se depois no to-
mo 1v do Diccionario Bibliographico, com estas palavras
terminantes: «Nao se descobre em parte alguma do refe-
rido. prpcesso allusdo ou referencia, por mais remota que
seja 4 Mtitulada Voz da Rasdo, ao passo que n’ell¢ se en-
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contram até alguns escassos fragmentos que lhe foram
aprehendidos da versdo que fizera da tragedia Mahomet de
Voltaire, impressa annos depois em Lishoa. Esta notabilis-
sima omissio é para mim, e tenho que serd para todos,
argamento inconcusso, que destruindo pela raiz a opinido
vulgarmente propalada desde muitos annos, gue julgou
achar n’aquelle escripto a causal da persegui¢io movida a
seu pertenso auctor, corrobora e fortifica ao contrario a
dos que duvidam on negam, que tal composicdo seja d’elle.
Levado do impulso da torrente ea segui n’outio tempo a
primeira opinido; tive porém de render-me 4 evidencia dos
factos quando se me deparou a possibilidade de averi-
gual-os, e ndo receio por isso que alguem pretenda taxar.
_me de contradictorio.» (Op. cit., p. 223)
2.° A permanencia de José Anastacio da Cunha no mos-
teiro das Necessidades e depois a sua occupacdo na Casa
Pia, mostram-nos que nenhum ensejo teria para compdr a
Voz da Rasdo, até ao anno de 1787, em que falleceu.
3.° A tradicdo conservada, de ter sido elle o auctor do
poemeto que tantou agilon a consciencia portugueza, ex-
plica-se pela necessidade que o verdadeiro auclor sentio de
se salvaguardar das garras policiaes e inquisitoriaes com
o-nome de um homem publicamente reconhecido como li-
vre pensador, ja condemnado como tal pelo santo officio, e '
melhor ainda fallecido, e portanto sem perigo de vir recla-
mar contra uma attribuigio gratuita. A constante intoleran-
cia catholica e cesarista que atrophiou a vida intellectual
d’esle paiz motivava todos estes subterfugios; ainda em
1822, Almeida Garrett era processado por abuso de liber-
dade de imprensa por ter escripto o innocente poemeto,
Retrato de Venus, e em 1839 o bibliophilo Innocencio Fran-
cisco da Silva era querellado pelo ministerio publico por
abuso de liberdade de imprensa em materias religiosas
por ter incluido a Voz da Rasdo na edi¢io das poesias de
José Anastacio da Cunha. Note-se que estes factos definem
qual o progresso moral que se fez depois da revolucdo de
1820, e depois do triumpho da causa constitucional em
1833. Tudo isto nos explica o motivo por que, sendo sem-
pre lida a farto a Voz da Rasdo, nunca a tradi¢do do seu
verdadeiro auctor pdde ser discutida com desassm‘bro, e
continuou a propagar-se tal como a fizeram correr.
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4.° Todas as edigdoes da Voz da Rasdo datam de 1822,
1826, 1834 e 1839, isto &, comecam a correr impressas
sobre manuscriptos de curiosos, com li¢es divergentes,
com diversos titulos, sem proveniencia authentica; a attri-
bui¢io a José Anastacio da Cunha tem sido sempre propa-
lada irresponsavelmente por editores anonymos, apesar de
exislirem manuscriptos em que a epistola apparece assig-
nada por outros poetas dos fins do seculo xvir.

No manuscripto que recebemos de Ponte de Lima, no
qual se acha tambem a epistola Pavorosa dllusdo da eter-
nidade, a Voz da Rasdo vem em nome de Bocage. Eis o8
fundamentos sobre que nos apoiamos, além da discussdo an-
tecedente, para aceitarmos como decisiva essa attribui¢do:

1.° O nome poetico com que o auctor da Voz da Rasdo.
se dirige ao seu amigo Anelio & Lidio:

Os céos queiram mil praseres
Goze a tua alma ionocente,
E que Anelio nfo se esqueca
De um Lidio que vive ausente.
(8t. 66.)

L |
-Em varios documentos officiaes, relativos a Bocage e an-
.teriores a 1790, se vé que o poeta uséra, pelo menos até
esta época, o nome de L'Hedois, tomado de seu bisavd
Antonio L’Hedois, e de seu avd Gil Le Doux.

No decreto de 31 de janeiro de 1786, que o despacha
_guarda-marinha, o seu nome é Manoel Maria Barbosa He-
dois du Bocage; no livro das Mercés de Uliramar, e no Li-
vro das Mongdes, e ainda em 1789 no Registo dos Decre-
203 da Chancellaria do governo da India, é sempre conhe-
cido. pelo nome de Hedois, que s deixou de usar em Lis-
boa a contar de 1790, em que assigna com as quatro ini-
ciaes M. M. B. B. Portanto o nome poetico de Lidio é um
meio seguro para achar o verdadeiro ‘auctor do poemeto;
ninguem “conhecia em Lisboa no tempo de Bocage a rela-
¢d0 do nome de L’'Hedois com a personificagio arcidica de
Lidio, e por isso elle estava salvaguardado. :

2.° A Voz da Rasdo apparece em muilos manuscriptos
coevos jonto com a Pavorosa tllusdo, como vemos pelo ma-
nuscrigto de Ponte de Lima, e pelo que serviu para a edi-
¢do de Paris de 1834, na qual tambem se encontram as
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Cartas de Heloisa, que Innocencio reconhece como «boca-
gianas em demasia.»

Este argumento tirado da historla externa dos manu-
scriptos de Bocage confirma-se por um caderno de versos
ineditos d’este poeta, que possue o sr. Abilio de Abreu Ma-
lheiro, de Ponte de Lima. O manuscriplo consta de 64 pa-
ginas, e comeca com as celebres Cartas.de Anelio, com o
titulo geral A Voz ou O Evangelho da Rasdo, que compre-
hende sob o mesmo titulo que rubrica cada pagina tambem
a Epistola a Marilia ou a Pavorosa. K uma comprovacio de-
finitiva que restitue a0 mesmo auctor a composicdo duvi-
dosa pela dependencia da composi¢do authentica. No refe-

rido manuscripto, a Epistola a Marilia tem arubrica: «Car-

tas a D. Muria Margarida.» Oapagramma de Aneliv julga-
mol-0 composto com syllabas do nome do seu amigo An-
tonio Bersane Leite, intimo de Bocage, que amava sua filha
D. Maria Vicencia.

A relagdo entre as duas epistolas ndo é casual; nos
seus titulos litterarios se.vé um mesmo pensamento, que
revela um unico auctor; nos manuscriptos e na primeira
edi¢do de 1822, a Voz da Rasdo é designada Verdades sin-
gelas, e no officio dé 7 de novembro de 4797, com que o
intendente Manique entrega Bocage 4 Inquisi¢do, cita o fun-
damento do crime por que é submettido dquelle tribunal,
«um infame e sedicioso papel que se intitula Verdades du-
ras, e principia: Pavorosa smpressio da elernidade, etc.»
Entre os papeis aprehendidos a Bocage, pode ser que as
Verdades singelas ndo estivessem encorporadas com as Ver-
dades duras, e é natural que apparecendo as primeiras mais
tarde, depois de Bocage ter sido posto-em liberdade, os
amigos 0 defendessem attribuindo-as a José Anastacio da
Cunha, para assim o salvarem das garras implacaveis do
Manique. .

3.° Desde que a critica bibliographica reconhecen a im-
possibilidade de se attribuir o poemeto a José Anastacio da
Cunha, a ninguem compete melhor esse desabafo da con-
sciencia sendo a Bocage; soO elle tinha o segredo de uma
versificacdo facil, e a0 mesmo tempo a indisciplina mental
que o levava a accumular objec¢bes desconnexas de um

bom senso sem direc¢do scientifica. José Anaslacio da Cunha
* era um eminente mathematico, e bastava-lhe a mechanica
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celeste do seu tempo, a physica, a chimica e a anatomia
comparada, que se desenvolviam esplendidamente, para elle
estar acima d’essa forma de uma incredulidade dissolvente;
a sua ode Oragdo universal inspira-se do pantheismo scien-
tifico que caracterisa o genio de Goéthe.

Retratam a pujan¢a d’este martyr portoguez da liberdade
de consciencia, esses versos: .

Pae de tudo, adorado em loda a edade,
Dos polos ao equador,
Por-barbaros, por santos e por sabios,

Jove, Jehovah, Senbor!,..

‘Quem tem esta serenidade moral, j4 ndo se perturba com
as incongruencias tradicionaes da Voz da Rasdo; a popula-
ridade d’este poemeto & uma prova de ter sido improvisado
por um genio tambem popular. .

S6 Bocage é que reuniu estas duas condigdes, o crili-
cismo & maneira do Bom senso do cura Meslier, e a espon-
taneidade que o tornou arbitro da attengdo publica.

No meio da nossa profunda apathia mental, tudo quanto
germinou em cada espirito tendendo a emancipal-o da tra-
dicio morta, veiu-lhe pelas sugesides recebidas na leitura
sempre fartiva da' Yoz da Rasdo. Restituamos a Bocage este
sen grande titulo de gloria, movel por onde ainda se dirige
uma parte da nossa gera¢do atrazada.

24



JOAQUIM SILVESTRE SERRAO, E A MUSICA SACRA PORTUGDEZA

Coube ao sr. Joaquim de Vasconcellos nos seas livros, {30
. apreciados no estrangeiro, — 08 Musicos portuguezes, bio~
graphia de D. Lusza Tods, e agora a restitui¢io maravilhosa
do Catalogo da Bibliotheca musical de D. Jodo 1V,— desco-
'brir a nossa tradi¢3o da arte portugueza, investigar as suas
origens, determinar-lhe as correntes, accentuar as indivi-
dualidades que a sustentaram, e, por este processo histo-
rico t3o consciencioso, langar as verdadeiras bases para que
a eschola musical portugueza tenha raizes organicas no nos-
so passado, e se desenvolva com um vivo caracter de na-
cionalidade. Se o sr. Vasconcellos deu tantas novidades ao
eminente musicographo Fétis, cuja morte obstou a que elle
podésse introduzir no seu Diccionario importantes modifi-
cagoes, pelo seu lado os criticos estrangeiros vém-nos re-
velar 0 merilo de arlistas portuguezes, que Portugal des-
conhece, e elles consideram como glorias verdadeiras da
nossa Arte desprotegida. Estd n’esle ¢aso o eminente com-
positor portuguez Joaquim Stlvestre Serrdo, fallecido em 1877
na Itha de S. Miguel; o seu nome, embora venerado nos
Acores, onde o gosto artistico é uma distinc¢3o entre as
familias mais elevadas, é quasi totalmente ignorado pelos
eruditos e musicographos portuguezes, e debalde se pro-
cura este nome no Diccionario dos Musicos portuguezes, do
sr. Vasconcellos. Por uma circumstancia casual esteve na
Ilha de S. Miguel, no ultimo trimestre de 1873 e primeiro
de 1876, o maestro italiano Martino Roeder; ali ouviu fallar
com assombro do compositor Joaquim Silvestre Serrdo, que
havia ji sete annos estava paralylico; o interesse artistico
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fevou-o a procurar aquelle solitario cultor do bello, a apre-
ciar-lhe o caracter superior e desinteressado, a colligir-apon-
tamentos da soua vida, e a estudar as suas numerosas com-
posi¢des manascriptas de genero sacro, que se cantam nas
egrejas da Ilha de S. Miguel. A impressio que Martino Roe-
der recebeu d’aquella individvalidade, da belleza excepcio-
pal das suas composigBes, da soliddo artistica d’aquella alma,
levaram-no a publicar um esbogo biographico do padre Ser-
rio, na Gazzetta Muzicale, de Mildo, nos numeros de 4 e 48
de margo de 1877, acompanhado de um retrato. As pala-
vras com que o auctorisado biographo come¢a, pintam per-
feitamente o motivo por que um (30 grande artista passou
desconhecido da nagdo para quem é uma das maiores glo-
rias, e ao mesmo tempo por que ndo achou na Europa os
estimulos que o torpariam grande: «Se observarmos atten-
tamente a historia das artes e das sciencias, notaremos que ,
em quasi todas as epocas de decadencia nas artes ou nas
lettras apparecem talentos de merito n3o vulgar, os quaes,
provavelmente pela contrariedade dos tempos, de certo mo-
do se retiraram do mundo, vivendo quasi que eremitica-
mente, e tanto que os seus contemporaneos como que lhe
ignoraram a existencia. Depois apparecem os historiadores
que, investigando os tracos d'aquelles homens, lhes paten-
teiam 0s grandes meritos. N3o poucas vezes succedem es-
tas decepcdes, vivendo grandes homens ignorados dos seus
contemporaneos.» Em seguida a estas palavras, que sdo a
synthese da vida artistica do padre Serrdo, o solicito bio-
grapho italiano, pensando que elle ainda estava vivo, accen-
tha esta accusacio: «Portugal, e os seus mesmos historia-
dores modernos musicaes, ignoram que vive ainda eotre
elles um compatriota de que deviam ter orgulho. — Mas o
que succede? No importante livro de Vasconsellos, Os Mu-
8icos portuguezes, mencionam-se tantos homens insignifican-
tes, e falta o mais celebre, o padre Serrio!» !
_De facto, no livro de Vasconcellos falta essa grande gle-
ria portugueza; mas a culpa d’essa omissdo cabe mais a nos
do que a elle, porque, tendo Vasconcellos acceitado apon-
tamentos nossos sobre alguns artistas portuguezes, como
natoral da Ilha de S. Miguel, e tendo ouvido repetidas ve-
zes na nossa mocidade todas as composicdes do padre Ser-
rio, a n6s cumpria entregar-lhe todos os maleriaes para a
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biographia d’este sublime artista. Ao tempo que Vasconcel-
los imprimia a lettra S do seu livro, estavamos fora do Porto,
e, por um descuido indesculpavel, deixdmos de chamar a
sua attencdo para este artista, que desde a mais tenra edade
vimos sempre venerado, e cujas composi¢des sacras ndo so
haviam creado uma eschola de canto na cidade de Ponta
Delgada, mas eram ouvidas com admiragdo geral. Conhecia-
mos perfeitamente a sua personalidade, e escutimos sem-
pre com interesse as pequenas anedoctas que se contavam
d’elle. Em todo o caso, as palavras do biographo estran-
geiro sdo de um valor indiscutivel, n3o s6 por estarem fora
da imputagdo de vaidade patriotica, mas pela competencia
technica e estudo directo das composicdes de Serrdo; a bio-.
graphia foi traduzida do italiano por Francisco Maria Supico,
o homem que mais tem influido na cultura intellectual das
ilhas dos Acores, e publicada com um retrato lythographico
no jornal Gabinete de Estudos, (1.° annd, maio, de 1877) de
Angra do Heroismo.

Joaquim Silvestre Serrdo era um homem de uma sensi-
bilidade extrema, e a sua physionomia expressiva mostra-
va-se mais contrahida pelos romores que o perturbavam,
do que pelos sulcos da edade; era de um trato affavel em
tudo, menos no que dizia respeito as aprecia¢des favoraveis
das suas obras, de que ndo podia ouvir fallar; a sua mo-
destia e desprendimento da gloria do mundo casavam-se
com o estylo das suas concepgbes musicaes, cujas formas
eram para elle ndo uma reconstruc¢o erudita, mas um es-
tado de espirito. Por este motivo as suas Matinas nunca se
imprimiram, e nem sequer as possuia; pertenciam & corpo-
racdo ou egreja que as encommendava, pela quantia de tre-
zentos mil réis fracos. Quando Martino Roeder esteve na
Ilha de S. Miguel, ja o padre Serrdo nio tocava no orgdo
da egreja matriz as suas composi¢des, estava paralytico. Mas
ainda assim 'soube avaliar a inspira¢ao mystica d’aquelle
genio ignorado. Que faria se o visse arrebatar-se no orgdo,
esquecer-se d’este mundo, tornar fallados e descriptivos os
sons com que traduzia as scenas tragicas da Semana Santa?
Na ingenuidade do sentimento, Serrdo vivia no seculo de
Palestrina; no saber technico conservava as grandes tra-
di¢oes de Sebastido Bach, de Jomelli e Pergolese. la-se ou-
vir com fé o padre Serrdo, quando dominava o orgdo, ea

\
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mocidade escholar da cidade de Ponta Delgada cantava com
recolhimento as suas grandes composi¢bes sacras.

Nio admira que Martino Roeder sentisse vontade de col-
ligir apontamentos biographicos de um t3o extraordinario
artista; diz elle: «Eu recorri ao mestre da Capella Cabral,
(Jacintho Ignacio) da egreja matriz de Ponta Delgada (capi-
tal da Iltha de S. Miguel), para saber algumas noticias bio-
graphicas do seu inlimo amigo o padre Serrdo, visto que
todos 0s meus esforcos, para as saber d’elle mesmo, foram
infructiferos. As perguntas, que n’este sentido Ihe fiz varias -
vezes, respondia-me sempre: .

«—Nio precisal O senhor pdo precisa das noticias da
minha vida. Para que as quer?»

Os tracos biographicos, que Martino Roeder pdde colligir
de amigos, resumem-se em algumas datas; mas o0 que nos
revela a vida moral do artista é bastante para se penetrar no
fundo da sua consciencia, e exclamar com o seu biographo:
«Pobre Serrdo! o que tu ndo farias se ndo gastasses a exis-
tencia n’estes logares, onde nio entra um raio de luz da arte
e da sciencial» Resumiremos as datas da vida de Serrdo,
por isso que alguns factos se acham restabelecidos pélas
notas de Supico; mas n3o supprimiremos uma unica pala-
vra da physionomia moral, esbogada pelo critico italiano,
bem como da analyse das composi¢des de Serrdo.

Era natural de Setubal, ja celebre por ter sido patria de
Bocage, o grande compositor portuguez Joaquim Silvestre
Serrdo; ali nascen a 16 de agosto 1801, sendo seus paes
Auntonio Leocadio Serrdo e D. Anna Luiza da Concei¢do, e
ali cursou os primeiros estudos preoccupando-se, des-
de muito crianca, com a ideia da restauracio da musica sa-
cra em Portugal. Mais uma vez se patenteia aquella verda-
dade, formulada em um verso de Alfred de Vigny: «O que
¢ uma grande vida? Um pensamento da mocidade, realisado
pela edade madura.» Diz o biographo de Serrdo: «Especial-
mente com o fim de levantar do abatimento em que se achava
a musica de egreja, ideia que teve desde a infancia, entroun
no convento da Ordem de S. Thiago da Espada.» A musica
sacra estava, na realidade, em uma profunda decadencia,
apesar dos esfor¢os de Marcos Portugal para restitoir 4 ca~
pella real as suas antigas tradi¢des; o beaterio fanatico de
D. Maria 1, e a paixdo bocal de D. Jo3o vi pelo canto-chio,
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fizeram' abandonar as obras primas de Palestrina, de Haen-
del, Jomelli e David Perez!; o quadro de decadencia tio
pronunciada, que Vasconcellos descreve ao tratar do compo-
sitor José Mauricio, s0 pode ser bem comprehendido saben-
do-se que entre os artistas portuguezes alguem tentou re-
novar uma tradi¢do que se perdia. E esse o logar que com-
pete a Joaquim Silvestre Serrdo na historia da Arte portu-
gueza. Que importa que a sua obra ficasse ignorada, por
causa do seu isolamento e abnegac¢do? basta elle ter con-
servado puras as formas da musica sacra, para se lhe re-
stituir o seu logar, unico na historia da musica moderna por-
tugueza. Sobre este caracter do artista diz o critico italiano:
«Maravilhou-me encontrar n’elle um compositor que, n’este
tempo, soube conservar aquella pureza infantil que tiveram
0s nossos antepassados, com a qual Pergolese e Astorga po-
deram escrever o seu Stabat mater, Jomelli e. Durante o seu
Requiem, e Bach, principalmente, as suas Paixdes de S. Jodo
e S. Matheus, e a sua Missa em si. ' .

«Se um compositor moderno nos quizesse narrar e des-
crever a historia da paix3o de Jesus com a mais bella mu-
sica, julgal-o-heis talvez cheic da fé ingenua, que desejasse
inspirar com a sua peca. Ndo penseis n’isso. Poucos hoje
em dia, pouquissimos mesmo, s30 0s que sabem seguir o
estylo sacro como elle deve ser: pureza de conducta musi-
cal, pureza de fé religiosa e pureza de coracao! O rara avis!

«Serrdo, por exemplo, ndo tem o talento extraordinario
de Palestrina ou de Bach, e mesmo de alguns outros entre
os mais distinctos das escholas recentes; mas a sua maneira
de senlir e de exprimir aproxima-se muito d’aquelles mo-
délos. Como a musica ecclesiastica' tem as suas formas sa-
crosantas, que se ndo devem corromper impunemente, e
como no fim de tudo as inspira¢tes das musicas modernas
130 podem.produzir grandes novidades melodicas e har-
monicas conservando o estylo sacro, por isso ndo encontra-
remos .em escriptor moderno d’este genero grande desa-
fogo de melodias, nem arrebatamentos de harmonia.»

Por este seguro juizo se vé que Serrdo possuia todos os
dotes para a restaura¢do da eschola portugueza de musica

1 Joaquim de Vasconsellos, Os Musicos porfuguezes, tomo 1, pag. 165.
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sacra. Porque ndo realisou totalmente o seu pensamento?
A isto responde o seu biographo, depois de lamentar o iso-
lamento em uma ilha: «E com rasio pénsava assim; porque
tinha pouco antes ouvido uma sua composi¢io sacra, que se
contava entre as mais bellas cousas que a época moderna
produziu n’este genero. Uma s6 cousa faltou a Serrdo para
ser um compositor celebre: inculcar-se mais; mas, em vez
d’isto, zangava-se quando alguem fallava no seu merito.» .

Pelas conversas com antigos discipulos de Serrdo, veiu o
biographo Roeder a saber que os seus primeiros estudos
dos elementos de musica foram feitos sob a direc¢do do pa-
dre José Julio de Almeida; a harmonia e contra-ponlo es-
tudou-os até aos dezoito annos de edade com o «notavel
theorico» Athanasio José da Fonseca, que lhe ensinou tam-
bem a tocar instrumentos de arco. O nome d’este ultimo ar~
tista é actualmente desconhecido; importa que o nosso in-
signe musicographo Vasconcellos dirija n’éste sentido as suas
investigacBes, para que assim se reate a nossa fragmenta-
da tradicdo arlistica.

Em 1819 entrou Joaquim Silvestre Serrdo para o con-
vento de Palmella, onde se ordenou de presbytero; ali foi
organista e mestre da capella até ao anno de 1834, em que
se extinguiram as ordens monasticas em Portugal. Presby-
tero secular, e vivendo em Lisboa, tornou-se conhecido pelo

‘seu talento musical e por algumas composi¢Ges sacras; mas

o bulicio do seculo incommodava-o, e queria recolher-se a
um remanso de vida que simulasse o seu isolamento mo- .
nastico. Foi n’este estado de espirito que truncou a sua
carreira artistica; padecendo do estomago, e tendo relactes
de amisade na ilha de S. Miguel, decidiv-se a visitar aquella
ilha ji conhecida pela riqueza das suas aguas ferruginosas.
Em 1841 ¢é que aportou 4 ilha de S. Miguel, onde melho-
ras seguras e uma estima geral o ligaram para sempre
aquelle territorio. Os seus yecursos na itha de S. Miguel de-
finiram-se, sendo n’esse anno do 4841 nomeado organista
© mestre da capella da matriz de Ponta Delgada. Achou-se
outra vez o grande artista no seu meio; os rendimentos da
capellania do recolhimento de Santa Barbora, embora dimi-
nutos, facilitaram-lhe uma segura mediocridade.

O Medicis acoriano Duarte Borges da Camara Medeiros,
agraciado com o titulo de visconde da Praia pelos seus ser-
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vicos & causa da liberdade constitucional, cercou o padre
Serrdo com toda a opulencia com que coadjuvou sempre o
desenvolvimento moral e material das ilhas dos Agores; po-
de-se dizer que a sua amisade o vinculou mais 4 ilha de
S. Miguel. O padre Serrio era o mestre das filhas do vis-
conde da Praia, que pas suas frequentes viagens ao estran-
geiro ndo se esquecia do compositor; offereceu-lhe o pri-
meiro harmonium, que acabava de ser inventado por Ale-
zandre, e para elle comprava todas as partituras antigas e

modernas. Pode-se dizer que o visconde da Praia é que o

levou outra vez a entregar-se & composi¢io musical; em
1834 escreveu Serrdo um grande concerto para dous pia-
nos, intitulado Os Alliados na Criméa, para ser tocado pe
las duas filhas do visconde da Praia. Diz o critico italiano:
«parece escripta n’'um impeto de enthusiasmo pela guerra
memoravel da Criméa. E uma composi¢do para dous pia-
nos fortes—um problema contrapomico! S3o duas pecas
inteiramente differantes, differentes melodias, diversas pas-
_sagens, fazendo effeito magnifico tocadas juntas, e tendo
cada uma singular belleza tocadas separadamente. O vis-
conde da Praia, amigo e protector de Serrio, mandou im-
primir esta composi¢io em Paris. S30 as unicas obras pu-
blicadas de Serrdo; na advertencia preliminar resume o
compositor o seu pensamento:

«—Desejava apresentar uma peca para dous pianos fortes,
a qual ainda que feita 4 moderna conservasse tambem as.
formas symphonicas antigas. Tendo estas pecas effeitos di-
.versos, por isso que uma desfaz o que outra faz com mo-
vimentos contrarios, conservam comtudo um egual senti-
mento por circumstancias; destruindo-se na melodia, mas
conservando egual a harmonia; e assim lhe pode caber o
titulo de simultanea e divergente.»

A actividade artistica do padre Serrao foi estimulada tam-
bem pelo bispo de Angra D. Frei Estevam de Jesus Maria,
confessor de D. Maria 1, que hdvia fixado a sua residencia
na ilba de S. Miguel. Este prelado fora cantor no seu mos-
teiro, e tinha uma grande paix3o pela musica; a mocidade
que se dedicava a vida ecclesiastica para o lisongear estu-
dava musica, e cantava nas grandes festas religiosas da
ilha; assim appareceram as excellentes vozes de Antonio
Miranda, Francisco Horta, Cabraes, Pachecos de Amaral,
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Bastos, e outros jovens para quem o padre Serrdo escre-

veu as suas sublimes obras. As festas pela occasido do dog-
ma da Concei¢io em 1838, motivaram as suas vinté e qua-
tro composicdes, intituladas Responsorios de Nossa Senhora
da Conceicdo, que ouvimos; e as festas a Santa Cecilia, fei-
tas pela aristocracia insplana, onde é ingenito o gosto da
musica, levaram-no a escrever o seu Moteto a Santa Ce-
cilia, com acompanhamento de dois coros e de orches-
tra.

_A riqueza da confraria do Sacramento, da Matriz, e as
opulentas festas ao padroeiro da freguezia, sob a direcgio
dos mezarios Machados, fizeram com que Serrio compu-
zZesse para aquelle templo as suas celebres Matinas da Se-
mana santa, ¢ Responsorios de S. Sebastido. Depois de 1860
ndo consta que escrevesse nenhum outro trabalho, a ndo
ser, simplesmente para orgdo, que tocoun até 1869 em que
foi atacado de uma apoplexia, ficando paralytico.

Quando em 1875 a 1876 o maestro Martino Roeder es-
teve na ilha de S. Miguel, procurou conhecer o eminente
artista, de quem ouvia fallar com veneragdo; Serrdo ji ndo
sahia de casa, mas gostava de conversar sobre assumptos
da sua velha paixdo. Diz Roeder: «Quando estive em Ponta
Delgada ia muitas vezes vizital-o. Pedia-me frequentemente
para lhe fallar dos maestros modernos francezes, ilalianos
e allemdes. Desejava saber tudo, e para satisfazel-o tive de

“fazer a analyse das operas modernas. Gostava muito de me

ouvir fallar de Jodo Sebastido Bach. :
«N'uma pequena sala estava uma especie de harmonium,
um dos primeiros feitos pelo celebre Alexandre, que o il-
lustre visconde da Praia, seu protector, mandara vir de Pa-
ris e lhe offerecera. Como elle o ndo podia tocar e na ilha
poucas pessoas ha que o saibam fazer bem, para que 1’0o
nio deteriorassem tinha-o fechado ha bastante tempo. Abriu-
se quando eu o vi, e ainda que a ferrugem o tivesse ar-
ruinado bastante, experimentei tocar n’elle uma fuga pouco
conhecida, uma das mais bellas, do immortal Jodo Sebas-
tido Bach. Por felicidade consegui manejar bem o mecha-
nismo d’aquelle raro instrnmento, ndo-me sendo difficil to-
car como desejava. Apenas acabei, vein Serrdo, levantan-
do-se com impeto juvenil da poltrona e ajudado pelas mu-

letas, abracou-me, e disse: — Essa ¢ boa musica; s6 a po--
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dia escrever o immortal engenho Jodo Sebastido. —E nos
seus olhos brilhavam duvas grossas lagrimas.

«Pobre Serrdo! disse commigo; .0 que ta ndo farias se
ndo gastasses a existencia n’estes logares, onde ndo entra
um raio de luz da arte e da sciencia !»

Quem falla, assim tem direito de formular um juizo so-
bre as obras do insigne compositor portuguez; ainda que
tivessemos competencia para tanto, 6 embora tenhamos
presentes lodas as nossas emoches de quando ouviamos as
bellas Malinas do padre Serrdo, & nosso dever tornar bem
publicas as palavras de Martino Roeder, sobre esta gloria
portugueza : '

«As principaes obras de Serrao s3o as suas Matinas para
o0s Officios religiosos da Semana Santa. Os Responsorios mais
sublimes e ideaes d’estas Matinas sdo os de Sabbado santo.
Fatemos aqui uma breve analyse dos trechos mais nota-
veis: '

a) Allegreto — Ut vivificaret populum suum, é de uma
frescura admiravel. Semelha uma esplendida manhd de pri-
mavera, tornando-se muilo caracteristica a terna mudangca
de tom entre a dominante e a tonica com a sua respecliva
maneira. ‘

b) Verso a solo — Tradidit in mortem antmam suam,
surprehende por um amalgama bastante curioso. Ao prin-
cipio escutamos o genero de Bach na Paixdo de S. Jodo,
depois um passo & Rossini, (Stabat mater) concluindo pre-
cisamente 4 maneira dos velhos napolitanos Jomelli, Per-
golese e Durante.

¢) Fugalo— Quia in te occisus est, deixa francamente
perceber que Serrdo é um contrapontista de primeira for-
¢a, e um dos poucos que sabem commover com 08 artifi- -
cios contrapontistas. Esta fuga & escripta n’aquella maneira
grandiosa, que geralmente se chama lapidar.

d) Solo para tenor—Plango quasi virgo, é um quadro
intimo de rara magnificencia. Na palavra ululate, a musica
torna-se descriptiva, sem destruir a impressdo geral, sem
se afastar do quadro.

e) Fugato a duas vozes—Num et ille captus, é de gran-
diosa for¢a e extraordinario effeito.

"f) Sepulto domine, & obra prima. E uma marcha fune.
bre executada por toda a orchestra, pianissimo,- tendo a
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trompa as suas notas melancholicas, e entre esta e 0 acom-=
panhamento canta o cOro a historia triste da morte de Je-
sus, em recitalivo. ,

«E optimo o effeito do entrecho natural da parte que tem
esia phrase — Volvente lapide. O robusto mas simples de-
senho, recorda os sublimes quadros, em semelbante gene+
ro, de Buonaroti ou Ticiano.

«Segue-se uma outra phrase, mais caracteristica, tam-
bem executada pelas trompas, uma especie de marcha,
cuja letra é: Ponentes milites, peca que descreve magnifi-
camente a sitaa¢do. Persuado-me de que estes Responsorios
de Sabbado santo sio uma das mais bellas cousas artisti-
cas da arte moderna.

«A parle mais notavel das Matinas para os outros dias
é 0 segundo Responsorio das de Quinta Feira. A introduc-
¢ao (cOro a quatro vozes) Iristis est anima mea, & um {re-
cho maravilhoso de verdadeira musica ecclesiastica, muito
simples, mas de um sentimento puro e ideal.

«0 mesmo se deve dizer do seguinte: Unus ex discipu-
lis meis, traduzindo a divina placidez com que o Salvador,
sabendo que ia morrer, falla da trai¢3o, que reprehende
com a maxima bondade, a seus discipulos. A situagio é
traduzida aqui com tal colorido, que parece estar-se vendo
a auréola celestial sobre a fronte de Jesus.

«0 cdro: Venite, mittamus, & de magnifico exito. Sem
jamais se afastar da suprema ideia de castidade na expres-
sdo musical, constitue um quadro vivo, fallante, que nos
recorda ainda as-obras primas da pintura (sobre o0 mesmo
assumpto) das mais celebres escholas italianas. Trata-se
aqui da resolugio de um problema bastante difficil, tanto
na parte technica como esthetica. Tendo de descrever uma
scena tirada da Escriptura, a que meio devia recorrer o
compositor ? Serrdo, com rapidos e formosos tragos, soube
fazer um complexo magnifico, que, attendendo a quanto eu
disse que pertencia 4s puras regras do estylo ecclesiastico,
nos descreve com vivacidade a situagio, e tudo isto devido
4 sva mestria na distribuigio das partes.

«No duetto (soprano e basso) Omnes inimici met, mos-
trou o auctor o seu talento para a declamacdo mausical. E
quasi declamado este trecho, que tambem inspira um sen-
timento profundamente mystico. Considero, finalmente, en-
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tre as cousas mais imponentes, 0 coro Ut Jesu dolo tene-
rent. E escripto no estylo (um tanto moderno, & verdade)
_dos antigos flamengos Josquin de Prés e Villaert, admiran-
do-se aqui o fino sentimento de Serrdo, realisando (3o bella
fusdo, com excellente exito, de dous estylos essecialmente
- diversos.» :
" Martino Roeder ndo analysa as outras Matinas de Ser-
rdo, porque ndo as chegou a ouvir; mas lembramotnos
ainda com assombro dos bellos trechos Descendit in foveam
(basso) das Matinas de S. Sebastido; Que est ista, que as-
cendit sicut lunam-(soprano) das Matinas da Conceigio; Quia
venit, © O vos omnes qui transits, das Matinas da Paix3o; o
Sub tuum presiduum, e outras composi¢bes em nada infe-
riores 4s acima descriptas. Roeder justifica-se com estarem
todas as composi¢des de Serrdo ineditas e ndo dar elle co-
pias a ninguem, e por isso «serd difficil poder calcular-se
no estrangeiro alguma cousa d'este insigne maestro por-
tuguez. Espero, porém, que chegarei a possuir alguns dos .
mais bellos trechos das suas Matinas para fazel-os conhe-
cidos do mundo musical.»

- As composigGes de Serrdo pertencem na maior parte ao
archivo da egreja matriz de Ponta Delgada; seria um grande
servigo 4 arte nacional se alguem empregasse 0s meios
para que fossem publicadas. Depois dos seus juizos tao de-
cisivos, Roeder apresenta a lista das composi¢oes de Ser-
rio: '

«As obras principaes d’este bello engenho portuguez s3o:

1. Officios completos de Quarta, Quinta e Sexta Feira da
Semana santa; 81 pec¢as de musica, sendo coros, solos,
duettos, entre os quaes se comprehendem 0s numeros an-
teriormente indicados.

11. Responsorios de S. Sebastido, padroeiro da cidade de
Ponta Delgada; 24 pecas.

L. Responsoriosdel%;ssa Senhora da Conceigdo, 24 pecas.

"1v. Responsorios do Espirito Santo, 6 pe¢as. -

«Além d’estas composi¢bes principaes, Serrao escrevea
tambem : _ )

Moteto a Santa Cecilia, com acompanhamento de dous
cOros e orchestra; contando-se entre as consas menores um
grande numero de pecas para orgdo.

Ha tambem de Serrdo uma pega caracteristica e bastante
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curiosa, intitulada Os Alliados da Criméa...y (E a unica im-
pressa.)

Logo que Roeder regressou d Italia, tratou de tornar
conhecido este grande artista, publicando a biographia de "
que havemos extrahido os fragos fundamentaes; bem haja -
o sentimento que se dirige pela justica. Na biographia se
1&: «Vive ainda em S. Miguel...» porém desgracadamente
nao chegou a saber da consagracdo arlistica do seu genio;
0 padre Serrdo expirou a 20 de fevereiro de 1877.

A vida d’este homem faz lembrar a abnegagdo d’esses
pintores exlaticos da edade media; sem este sentimento
como attingiria elle a expressdo pura da musica sacra?



05 INICIADORES DO ROMANTISMO EM PORTUGAL

ALMEIDA GARRETT

A todas as transformagQes sociaes correspondem novas
manifestacbes na arte e na litteratura; esta relacio intima
explica-se pelas no¢bes que se substituem no. espirito, no-
¢Oes que se desenvolvem com a intelligencia e determinam
outros sentimentos ¢ uma outra forma de actividade. As
epocas-do passado absolulismo monarchico competia uma
arte espectaculosa encobrindo com a riquesa a falta de in-
spiragdo, e uma lilteratura (3o adstricta ds regras acade-
micas como a vontade individual estava supplantada pelo
arbitrio real. Quando as na¢des modernas da Europa fize-
fam o processo do césarismo, ¢ basearam o regimen civil
sobre 0 accordo das cartas constitucionaes, existiu uma ele-
vag¢do da consciencia, ¢ uma maior consciencia da dignidade
humana; as litteraturas modernas exprimiram esse estado
dos espiritos, e separadas nas suas formas das litteraturas
classicas, receberam um nome significativo que as distin-
gue — 0 Romantismo. Almeida Garrett foi-o iniciador do
Romantismo em Porlugal; mas essa transformagio exer-
cida pelo impulso das suas obras tem uma base natural,
sem a qual a ac¢do do seu genio teria sido nulla: a trans-
formacdo do abhsolutismo do seculo xvin no regimen mo-
narchico-representativo estatuido pelas Constituicdes de
4822 e de 1826. As datas da vida de Garrett explicam esta
rasio immanente dos factos; nascido no Porto a 4 de fe-
vereiro de 4799, elle obedecen a essa tendencia pseudo-
classica do periodo revolucionario francez e do tempo do
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primeiro imperio; coadjuvara-o n esta onentncﬁo a persi-
stencia do costume das Arcadias em Portugal.

A educacdo junto de seu tio D. Frei Alexandre, bispo de .
Angra, do pedagogo hellenista Alves, e mais tarde, da in-
fluencia erudita de Frei Francisco de S. Luiz, conservaram-
lhe por muito tempo o pedantismo classico que o esterili-
sava; Garrett fez entdo odes, sonetos, tragedias e todas as
formas esgotadas pelas arcadias. Como bom burguez fre-
quentou a Universidade de Coimbra, na epoca em que pre-
ponderava a monomania dos theatros particulares, e a as-
piracdo pela liberdade se manifestava em tragedias philoso-
phicas, principalmente traduzidas de Voltaire. Foi na Uni-
versidade de Coimbra que Almeida Garrett se revelou como .
poeta, levando o o seu genio humanista dos cursos mathe-
maticos para a faculdade de direito; no meio academico duas
circumstancias actuaram sobre as tendencias do seu espi-

rito. Primeiramente apoderou-se da preoccupagio drama-
tica, e em segundo logar pol-a ao servigo da sua paixdo
pela liberdade. A revolugdo nacional de 4820 exalta-o, e
reclama ‘para os estudantes da Universidade o direito de
suffragio; esse bello facto da nossa historia suscita-lhe o
pensamento da tragedia Catdo, que se represenlou com en-
thusiasmo em Lisboa, logo "depois que acabira a sua for-
matura. Natural do Porto, era ingenilQ n’elle o sentimento
da liberdade; admirou as sublimgs cortes constituintes de
1822, e escreven o Elogio historico de Fernandes Thomaz.

D. Jodo vi regressou do Brazil para ndo perder o throno
bragantino, e logo depois de ter jurado manter a Carta
constitucional de 1822. em que era proclamada a sobera-.
nia da naclo, rasgou-a declarando-se rei absoluto, e man-
dando perseguir todos os liberaes. Garrett era bem joven,
mas a policia da Intendencia julgou-o nm democrata peri-
g0s0, e por isso o poeta teve de refugiar-se no estrangeiro.

Em 1824 encontrou-se em Paris com outros portuguezes
foragidos, taes como o-grande pintor Domingos Antonio Se-
queira, e o compositor Domingos Bomtempo; ferido pela
trai¢do 4 patria, sentiu-se inspirado pela tradi¢do nacional
< concebea o bello e elegiaco poema Camdes. Regressando
a Portugal em 4826, e exercendo o seu espirito critico so-
bre as institui¢des na redacgdo do jornal O Portugnez, me-
receu ao poder absoluto alguns mezes de cadeia, que a his-
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toria julgard como um titulo de honra para o poela. As
viagens po exilio fizeram-no assistir a0 movimento intelle-’
ctual e artistico do Romantismo, que se estava dando na
- Allemanba, Inglaterra, Franga e Italia.

- 0’ Romantismo era uma doutrina litteraria de principios
se ndo de regras; procurava para a fundac¢do das novas lit-
teraturas a base tradicional de cada nacionalidade. Garrett
orientado por esle movimento europeu, ao chegar a Portu-
gal depois de 1826, investigou as tradi¢hes portuguezas e
comegou a colligir 0 Romanceiro. No meio d’este trabalho
de regeneracdo litleraria veiu a reac¢do absolutista de D.
Miguel, que como seu pae, perjurou a Carta constitucional
de 1826. Comecaram as perseguic¢des politicas; 0s assassi-
natos pelos bandos de caceteiros; atulharam-se as prisoes,
algaram-se forcas, alargou-se a espionagem, e governou-se
pelo terror e pelo confisco. Den-se a emigra¢do de 1829,
" depois da execranda trai¢do dos Marechaes, que abandona-
ram o Porto ds forcas miguelinas. Garrett seguiu outra vez
_ para o desterro, e em Inglaterra procurou alento moral no
trabalho litterario. O grande artista seguiu todos 0s acciden-
tes da campanha da liberdade portugaeza, desde o cérco da
ilha Terceira até ao cérco do Porto. Nos seus versos e no
Arco de Sanl’Anna, acham-se as vivas e pittorescas remi-
niscencias d'esta tremenda epoca. Depois do triumpho do
regimen liberal em 1834, Garrelt seguiu a par da politica
uma fecunda actividade litteraria. Partidario-da Revolugdo
‘de Setembro de 1836, que restabelecia o principio da so-
berania nacional, Garrett aproveitou a sua importancia po-
litica para a fundacdo de um Conservatorio de Musica e Arte
dramatica, para a erec¢do de um edificio para Theatro na-
cional, e no meio d’estas mil difficuldades a vencer em um
regimen de expedientes, escreveu os dramas, que foram
a alma do theairo moderno, o Auto de Gil Vicente, o Al-
fageme, a Filippa de Vilhena, e essa tragedia unica, e sem
rival nas litteraturas modernas, o Frgi Luiz de Sousa. Abra-
¢ando o movimento da Regenera¢do em 1854, em que se rea-
gia contra a teimosa tendencia absolutista de D. Maria 1,
Garrett depois de uma longa carreira parlamentar foi alguns
mezes ministro, succumbindo exhausto a 9 de dezembro de
1854. A tranformac¢do do Romantismo na litteratura portu-
gueza ficou assim incompleta, e ao desastre da sua morte
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deve attribuir-se esse deploravel periodo da indisciplina,
ou do elogio mutud, sustentado por Castilho.

Estes tracos bastam para revelar o interesse historico
de uma tal individualidade artistica; se o estudo da sua obra
eduta o sentimento e o gosto, o conhecimento da sua vida
completa.esse estudo pela sympathia que infunde, ao vér
como n’'uma época de transi¢do social, cheia de desastres,
de desalentos, de vilezas, de ambi¢hes ineptas, elle & o
unico que tem fé nas ideias, que defende a liberdade com
0 perstigio das tradi¢Ges nacionaes, que faz do bello 0 meio
de propaganda para a verdade. A vida de Garrett, além de
ser o commentario perpetuo da sua obra, era uma pagina
que faltava 4 historia da reorganisa¢do da sociedade porta-
guéza no seculo xix, de que elle foi um dos mais intelligen-
tes factores; essa divida commum foi paga pelo sr. Fran-
cisco Gomes ‘de Amorim, no seu importante livro Garrett,
Memorias biographicas, em curso de publica¢do. ! E um tra-
balho que se lé com avidez, mio grado os defeitos de pla-
no, que em parte se justiﬁcam pelo titulo de memorias.
Gomes de Amorim teve rela¢oes intimas com 0 poeta desde
1848, e acompanhou-o com um culto de santa amisade até
a0 ultimo. instante da sua morte ; colligin tudo quanto lhe
foi possivel ajuntar para dar o relevo a essa individualida-
de, e o seu livro é o fructo de pesquisas accumuladas desde
1852 até ao presente. Por isto se pode avaliar a importan-
cia das investigacOes, e o valor de uma tal contribui¢io para
a historia da Litleratura moderna portugueza. Esta época
da vida de Garrett, fecundissima de acontecimentos, ¢ de
calamidades em (Lue tambem se viu envolvido e que o fi-
zeram homem, acha-se tratada com a franqueza austera do -
historiador critico; a revolucio de 1820, a reac¢ao absolu-
tista de 1823 e de 1828, as duas emigrac(')es, 0s combates
e cércos da 1lba Terceira e da cidade do Porto, s3o descri-
ptos pelo sr. Gomes de Amorim com a consciencia das cau-
sas sempre comprovadas com dados positivos. E um ho-
mem moderno que falla com uma nobre emancipa¢d) dos

1 0 primeiro volume esta obra de 598 pag. in-8.° grande, comprohende
_a vida de Garrett até ae fim do cérco do Porto, em 1834; os restantes viate
annos s3o tratados em mais dois volames, afnda ineditos.

2%
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preconceitos conservadores; era isso uma ‘condi¢io essen-
cial para comprehender o espirito attico de Garrett, e para
esbocar o fundo do quadro em que elle se destaca. A época
e 0 meio estdo completos na parte social e politica; 0 qua-
dro geral da transformacdo litteraria do Romantismo na
Europa & que falta, mas crémos que hade ser tracado nas
subsequentes paginas em que se tratar da genealogia in-
tellectual das obras primas de Garrett.

Depois do meio, 0 homem; o sr. Gomes de Amorim, no
seu culto sincero e legitimo por Garrett, receia-se do fer- -
vor da admiragao, pde-se em desconfian¢a contra a ami-
sade, e procura, abafando sentimentos que teme prejudi-
quem 0 seu juizo, uma imparcialidade, 4s vezes crua, e que:
nem por isso nos da por mais verdadeiro o typo do escri-
ptor. A investigacdo insistente sobre a edade do peeta, qae

. elle occultava por capricho pessoal, a reverificagao da chro-
nologia das suas obras, bem como dos titulos genealogicos
da swa nobreza, sio factos insignificantes, em que se dis-
pendem numerosas paginas sem interesse historico, e que
tiram 4 narrativa aquellas justas proporgGes a que 0s gre-
gos chamavam eurylthmia, e que para o commum dos lei-
tores o afastamn de tomar conhecimento de um livro tao
cheio de licio. As Memorias biographicas resentem-se do
esforco de uma compilagio de perto de trinta annos; ha
abundancia de minucias, Garrett é surprehendido, tomado
de assalto em todos os actos da sua vida; e 4 medida que
nos vamos relacionando com essa alta individualidade esta-
mos sempre com receio que surja algum documento, algum
facto desconbecido em que o homem appareca menos di-
gno, e o arlista menos elevado. Mas ndo; Garrett passa in-
colume por esta terrivel prova, é sempre e em tudo uma
individualidade sympathica. ) mesmo acontece com Si de
Miranda e com Camdes; a critica, a erudi¢io esfor¢am-se
para descobrirem a personalidade d’estes grandes vultos do
seculo xvi, mas ao passo que os documentos e as relacoes
dos coévos os revelam no intimo do seu caracter, 0 genio
adquire um realce novo, porque estes dois faclores da sua
individualidade o genio e o caracter ndo se contradictam,
completam-se n’essa justa harmonia que determina entre
os maiores a sua admiravel superioridade. E quando se es-
tabelecem na nossa consciencia as consagragGes definitivas.
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Garrett soffren tambem este processo, de que poucos se
salvam; foi 0 seu maior amigo que o submeltleu & prova
.terrivel de que saiu trinmphante; é este o0 merito superior
do livro, completa a admira¢do de Garrett pela sympathia
inextinguivel que chama sobre elle. Gomes de Amorim nio
teve isto em vista; ndo fabricou com esfor¢o a lenda do ca-
tonismo de Garrett, nio the attenuou as incorrec¢des da
personalidade, mas o homem eleva-se como uma natuteza
equilibrada pelas nocBes do bello e da verdade, achando-se
em todas as situa¢Oes sempre coberente e digno. Hade por-
tanto a sua acgdo ser constante, da- mesma forma que al-
gumas das suas obras ndo envelhecem. Do estylo das Me-
morias biographicas diremos pouco; é claro, nitido e vibran-
te, quando o sr. Gomes de Amorim se esquece d’elle, quando
ndo visa a effeitos, quando ndo arredonda a phrase, quando
ndo repinta nem arrebica as ideias, dizendo as cousas com a
boa espontaneidade de quem relata. Mas ndo é sempre;
vé-se que nio foi debalde que viveu no meio litterario do-
minado por Castilho, que manteve entre nbs o imperio da
rhetorica, e em que quem n3o fazia estylo ndo sabia escre-
ver. Foi uma terrivel preoccupagio que custou a vencer, e
4 qual muitos talentos ainda se sacrificam, sobretudo aquel-
les que ndo se libertaram da innanidade metaphysica, e que
acham no arranjo das phrases o apoio para a sua incohe-
rencia mental. Sera impossivel conbecer Garrett sem de
hoje em diante consultar o consciencioso trabalho do sr. Go-
_mes de Amorim, que uma vez completo ficard uma funda-
mental contribui¢do para a historia da civilisa¢ao portugueza
contemporanea. £ esse o valor da sva obra, e a que deve
visar ao terminal-a.




I

ALEXANDRE HERCULANO

Apesar da sua educa¢do fradesca nas aulas dos Padres do
Espirito Santo do Mosteiro das Necessidades, pelo accidente
forcado da segunda emigracdo liberal Alexandre Herculano
tambem assistiu a0 movimento litterario e scientifico do Ro-
mantismo na Europa, e da emigracdo trduxe a comprehen-
§30 nova que o tornou um dos iniciadores da transformagao
romantica em Portugal. Herculano reconheceu a relagdo in-
tima que existia entre as novas instituigdes polilicas e as
recentes manifestacDes litlerarias, e o que se observa entre
todos os povos do occidenfe, em Franga, na Italia e na Hes-
panha, em que os iniciadores do Romantismo s3o os pro-
pugnadores do liberalismo, repete-se em Portugal com esse
nexo profundo e logico entre as opinides e 0s sentimentos,
por que foi a circumstancia da emigra¢io pela liberdade
constitucional, ‘que fez de Garrett e de Herculano os trans-
formadores da litteratura portugueza no seculo x1x. Na sua
obra, Herculano soffreu sempre a primeira orientagao cle-
rical da sua intelligencia, e gquando no lyrismo pendia para
a eschola emanuelica da unctuosidade religiosa e do vago
mysticismo christdo, tambem na actividade critica da eru-
dicdo historica desvanecia-se em alardear o saber theolo-
gico e canonico, dispendendo as suas forcas conira 0s moi-
nhos de vento do infallibilismo, do marianismo e do sylla-
bismo. A manifesta¢do principal do talento de Herculano foi
a poesia, e n'isto concordam todos os criticos; elle mesmo
confessa que se sentiu poeta até aos vinte cinco annos.
Mas n’essa phase poetica, ha duas fei¢cdes distinctas, uma
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verdadeira pela immediata relagio com o meio social, com
o estado dos espiritos de uma época perturbada por uma
revolucdo que rompia com o absolutismo, e outra um lanto
banal pelos sentimentos convencionaes, e até certo ponto
em contradic¢do com as necessidades do espirito novo. Her-
culano, como Beranger, ou como Delavigne, ou como Victor
Hugo, achou a expressdo eloquente do lyrismo moderno que
servia para universalisar o sentimento da liberdade e alen-
tar a lucta para a sua conquista; o soldado do cérco do Porto,
o emigrado de Plymouth, de Belle-isle, ¢ da Ilha Terceira,
traduziu o grito da patria escrava, embora nfo exercesse
a influencia de Rhigas na Grecia moderna.ou de Poettefi na
revolu¢do da Hungria, ou de Mickievich nas luctas da Po-
lonia. Se o cérco do Porto foi uma epopéa, Herculano foi
0 seu eloquente poeta. A segunda phase do seu lyrismo,
aquella em que persistiu sempre, até na prosa poetica e nos
romances historicos, deriva-se da idealisa¢io do christia-
nismo de Chateaubriand, e do mysticismo languido de La-
martine nas Meditagdes e Harmonias. Esta tendencia era fa-
vorecida pelas primeiras impressdes do seu espirito, que
vieram a prevalecer em toda a sva ac¢do, e que o tornaram
um padre por dentro. ‘

Herculano conbecia a superioridade artistica de Garrett
na obra da transformagio da litteratura portugueza, e por
isso alludindo & acg@o critica Herder junto a Goéthe, e de
Thierry junto a Victor Hugo, reserva para si uma ac¢do ana-
loga junto do creador de Camdes, de Frei Luiz de Sousa e
das Folhas cahidas. A ac¢do de Herculano era intransmis-
sivel; faltava-lhe esse poder de lér nas consciencias,, que
Michelet exprime pela phrase lart de mener les hommes, e
apesar de um bom fundo natural achava-se em dissidencias
irreconciliaveis com os velhos amigos, rompendo com Gar-
rett, com Castilho, com Rodrigo-da Fonseca, com Marreca,
até com o seu tempo, com as ideias modernas, até ao ponto
de abdicar da sua propria intellectvalidade e ir desconso-
lado esperar a morte para o retiro de Val de Lobos. A trans-
i¢do da poesia para a critica, fez-se no espirito de Hercu-
lano pela participa¢io directa com os factos da vida social
depois de 1836. E certo que na transformagio do Roman-
tismo na Europa existiam dois trabalhos analogos e solida-
rios, o da revivescencia das tradigbes medievaes, sobre que
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se elaboravam as litteraturas novo-latinas, e o da critica
scientifica sobre as origens das institui¢des modernas, de que
resultou a renovacio dos estudos historicos. Alexandre Her-
colano, fazendo como Walter Scott, que deixou a Byron a
poesia para immortalisar-se no romance historico, abando-
pou tambem a poesia a Garrett, e explorando as tradi¢Oes
portaguezas na prosa rhetorica do romance archeologico,
achou o veio sympathico por onde comecou a adquirir um
poder espiritual assombroso sobre a sociedade portugueza.
O romance historico tornou-se uma monomania geral, que
ainda hoje persiste; Herculano imitou Walter Scott, calcou
muitos dos seus quadros sobre typos e episodios da Notre
Dame, e fez discipulos no genero. Mas infelizmente esses
romances, sympathicos 4 sociedade porfugueza porque lhe
fallavam do passado, nio tinham Juz psychologica, nem in-
tuicdio do drama da vida, que se exprime pela sitnagdo e
pelo dialogo, nem a realidade dos caracteres que se com-
pletam além da logica da acgdo pelos tragos pittorescos do
typo. Nos romances historicos Herculano obedeceu a essa
deploravel tendencia do Ultra-romantismo, que elle soube
130 bem condemnar na decadencia do theatro. Do romance
historico era facil a transi¢io para os trabalhos rigorosa-
mente historicos; a situna¢do de bibliothecario para que foi
nomeado, e as primeiras decepcbes politicas que soffreu,
levaram-no a embrenhar-se no estudo e a tentar o exame das
origens historicas da monarchia portugueza, aproveitando
" na parte propriamente erudita os inexcediveis trabalhos de
Florez, de Masdeu, de Jodo Pedro Ribeiro, de Mufioz y Ro-
mero, e na parte geral e philosephica da comprehensio da
edade media pelo novo criterio iniciade por Savigny, e pro-
seguido por Guizot, Agostinho Thierry, e com especialidade
4 peninsula hispanica por Aschbach, Lembké, Dunham e o
eminente Henry Schaeffer. Durante os trabalhos historicos
de Herculano, a aggresao estolida do clericalismo contra o
novo espirito critico manifestado na Historia de Portugal,
augmentou a corrente sympathica em favor do escriptor,
que se achou com um extraordinario poder moral sobre a’
Dacao e sobre a geracdo nova. Nao soube usar esse poder;
desalentado da politica, por ndo ter sido feilo ministro pelo
movimento da Regenera¢dp em que cooperara em 4851, ima-
ginando-se perseguido pelo clericalismo, calou-se, interrom-
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peu a sua obra, e exerceu a influencia em desalentar os
outros. A sua importancia provem-lhe de se ter posto ao
servico de todas as for¢as conservadoras da sociedade por-
tugueza; emquanto o partido liberal secularisava a nagdo
portogueza extinguindo as ordens monasticas, Herculano es-
creveu sempre a favor dos frades, idealison-os em roman-
<es, reclamou mais religiio para o estado e padres intelli-

genles para 0 ensino; emquanto a nagdo luctava pelas ga-

rantias politicas que soube conquistar contra o absolutismo
do pago, que no meio do tirocinio parlamentar fazia dicta-
duras e golpes de estado, Herculano foi a favor do paco con-
tra a nacdo, e feito deputado pelo governo votou uma sus-
pensdo de garantias; quando a mocidade precisava de di-
reccio, elle impoz-se como idolo, maldisse a philosophia, a
democracia, e considerou as recentes manifestacbes scien-
tificas como productos gongoricos analogos & dissolug¢io men-
tal das litteraturas do seculo xviu. Morreu quando come-
¢ava a exercer uma ac¢do retrograda, e por isso a sva glo-
rificacdo hade ainda por algum tempo ser um protesto para
as classes e instituigdes conservadoras que nos esterilisam.,
O recente livro do sr. Antonio de Serpa, Alexandrs Hercu-
lano e o seu tempo tem esta significacdo particular; antes
. porém de entrarmos no exame do livro, importa conhecer
0 escriptor que volta casualmente aos arraiaes litterarios,
fatigado talvez da actividade exclusiva da politica dissolvente
que tem afundado esta pobre nacionalidade.

O sr. Antonio de Serpa & conhecido no meio politico
como o financeiro do partido regenerador; os seus prece-
dentes litterarios resumem-se n’esse prarido poetico dos
vinte annos, que n’oulro paiz bastaria para inutilisal-o como
uma nullidade manifesta, mas que em Portagal no periodo
do pedantocracia foi o meio efficaz para filial-o na co-

horte do Elogio mutuo, e para guaindal-o a todos os altes

cargos do estado. Esta contradic¢do entre as aptiddes natu-
raes e a elevacio social confirma-nos o pensamento de
Shakspeare — que nas cousas humanas ha uma corrente que
conduz inevitavelmente & importancia, 4 riquesa, ao poder,
4 gloria. O saber conhecer essa corrente e o ter audacia
de exploral-a é por si ja um talento. Esta contradic¢do foi
ja observada pelo biographo do sr. Antonio de Serpa, que
diz: «Antonio de Serpa dedicon-se 4 vida militar por um
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d’estes insondaveis caprichos da sorte, que fez de Luthero
um padre catholico antes de ser o chefe de uma nova seita
religiosa.»! Depois de ser capitdo de infanteria, por outro
capricho da sorte achou-se no magisterio despachado lente
da Eschola polytechnica, pouco depois de ter entrado em
campanha contra a revolu¢do nacional que reagia contra o
absolutismo renitente de D. Maria u, que se impoz & na-
¢do pela interven¢do armada estrangeira de 1847. Diz o
biographo, alludindo 4 sua vida militar: «As suas primei-
ras provas foram, como s@o infelizmente as de todos em
Portugal, n'uma guerra civil.—... dois dias de marcha fo-
ram bastante para ser surprehendida e feita prisioneira a
pequena columna a que Antonio de Serpa pertencia. Feliz
n’este contratempo, pdde esperar o desfecho da lucta sem
ter de combater a revolugdo popular, a que um protocolo
poz termo, desde que a santa allianca mascara o despotis-
mo com o nome pomposo de equilibrio earopeu.» Por aqui
se vé que Anlonio de Serpa se achou ao servi¢co dos arbi-
trios do paco contra a independencia da nagdo, e estd ex-
plicado como, uma vez submettida pela violencia de uma
interven¢do armada a nacdo portugueza.ao staiu quo, O
favor do paco o distinguiu abrindo-lhe as portas do mundo
official, do professorado, da academia das sciencias, do tri-
bunal de contas, dos dois parlamentos, do ministerio, do
conselho de estado. Com certesa Shakespeare via para den-
tro das cousas; com um simples volumesinho de versos
banaes ndio se podia ir tdo longe. As vezes a extrema im-
portancia chegava a enfadal-o, como vémos pela sua elei-
¢@o de socio da Academia; diz o biographo: «Eleito, ha-
verd dois annos, socio da Academia real das sciencias de
Lisboa, honra a que em todos os paizes aspiram os que
mais fingem despresal-a, — Antonio de Serpa declinou de
si voluntariamente o titulo de academico, para se. ndo vér
na contingencia de faltar is sessOes nocturnas a que 0s
estatutos o obrigavam, preferindo-lhe, com rasio, as ma-
gnificas roladas de madame Alboni, que entravam no seu
anterior programma do fim do dia.» A sua reputagio litte-
raria estava entregue & reciprocidade do elogio mutuo, e

1 Luiz A. Palmeirim, Esfudos criticos (0o Panorama, t. xm, p. 36).
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duas comedias, mas que estavam «longe de serem mode-
los no genero» representadas .o theatro de D. Maria, tor-
naram-no 0 grande homem, que iria em breve occupar os
primeiros logares da politica; faltava-lhe accentuar o seu
talento em uma magica, mas-uma casualidade tirou-o de
mais esse ridiculo: «Um sb peccado commetten Antonio.
de Serpa, e n’esse fomos nés seun cumplice. Um melodra-
ma biblico foi escripto em segredo e em collabora¢do com-
mum, quando as plateias podiam ser deslumbradas com o
ouropel das tunicas, as illusdes da optica e os logares
. communs de um sentimentalismo manco e dessorado.»*
Sem um pensamento definido, exerceu uma actividade ne-
gativa «manejando com facilidade o epigramma» nos .arti-
gos dispersos do jornalinho o Pharol e da Semana. Foi tam-
bem este o recurso por ondé muitas nullidades abriram
caminho pa saturpal do constitucionalismo: os bons ditos
suppriram o trabalho e mesmo as qualidades moraes. Quem
mais poder possuisse .de desalenlar os outros, esse ia mais
depressa para diante. Antonio de Serpa, na inconsciencia
do prurido litterario, ‘insistia na monomania do theatro: «
hora em que estes artigos escrevemos, continua Palmeirim,
trabalha Antonio de Serpa na contextura de uma comedia
original em cinco actos, destinada ao theatro de D. Ma-
ria n.» E antes da obra escripta, conclue: «E ji tempo de
por mdos 4 obra e de acudir 4 decadencia da scena portu-
gueza...» Mas Antonio de Serpa ndo realisou o vaticinio,
largou as letras e vein cooperar na decadencia da naciona-
lidade, entrando logo como mipistro da chamada segunda
Regeneracio em 4859. A Revista Contemporanea pendu-.
rou-lhe o retrato na sua galeria, o paco confiou-lhe a pasta
das obras publicas, depois a da fazenda, e a sua actividade
exerceu-se em fazer emprestimos e votar impostos com que
se cavou a ruina insondavel em que nos achamos. Antonio
de Serpa confessa que as suas poesias eforam escriplas sem
pensamento fixo, nem moral, nem litlerario; foram escrip-
tas, pela maior parte, sobre o joelho, para serem publica-
das no dia seguinte nas folhas volantes do jornalismo litte-
rario...» Felizes tempos em gue estes nadas levavam um

1 Ibid., pag. £2.
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homem mais alto do que um papagaio de papel; o mathe-
matico capitdo de infanteria deveu a esses nadas a consa- .
gracdo do elogio mutuo, que serviu para coadjuvar o favor
do paco, distinguindo-o pela sua resistencia contra 0 movi-
mento nacional em 1847. Desde 1859 até ao presente tem-
86 occupado o sr. Antonio de Serpa nas luctas partida-
rias, como a cabega financeira do partido regenerador,
cuja ac¢do esta evidente nos factos; de repente apeteceu-lhe
fazer uma incursio no campo da litteratura, e lembran-
do-se das suas passadas glorias do elogio mutuo, e talvez
como symptoma de uma abdicacio politica, escrevea o pe-
queno volume intitulado Alexandre Herculano e o seu tempo.

O livro comprova bem claramente a mediania do auctor;
nascido com o intuito de refutar o nosso trabalho sobre a
Historia do Romantismo em Portugal, que acima resumi-
mos, n3o apresenta faclos novos, nem documentos como
competia a nm homem que tratou de perto com Alexandre
Herculano, e que se desenvolveu no meio social que the
deu a comsagracdo. O sr. Antonio de Serpa nem conhecia
cabalinente a obra litteraria de Hercnlano, nem a corrente
das ideias modernas de que elle foi entre nds um inicia-
dor, e por isso o notorio vulto do homem que na sociedade
portugueza teve 0 maior poder espiritual, apparece ali com
uma figura apagada, grotesca e em absoluto com uma ac-
¢30 negativa. N'esta condi¢do o livro estd cheio de phrases
feitas, a que vulgarmente se chama narizes de cera, com
desdens ignaros pelas cousas que nao comprehende, e com
explicativas dos motivos moraes do criterio dos outros que
caem pela falta de seriedade. ,

A inepcia da obra comeca pelo titulo Alexandre Hercu-
lano e o seu tempo; pada mais scientifico do que apresen-
tar o quadro completo da época, e relacionar com elle a
ac¢do da individualidade preponderante, para assim demons-
trar ou fazer sentir a sua superioridade. Porém o sr. An-
tonio de Serpa retrata a grande época que vae desde 1820
até 4 decepcdo politica de Herculano no movimento da Re-
generacdo em 1831, com algumas linhas allusivas a factos
cuja importancia mostra que ndo comprehende. Eis como
define a Revolugio de 1820: «A revolugio de 1820 foi feita
por alguns homens hovestos e de boa vontade (coitados!)
e leve a grande vantagem de arrancar Portugal 4 dupla
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ignominia de ser ao mesmo tempo-uma colonia de Ingla-
terra e uma colonia do Brasil. Porém, mais prodiga em
declamacbes e em theorias do que em factos e realidades,
deixou de pé quasi todas as institoigGes do absolutismo, e
por isso desapparecen como o famo ao primeiro sdpro da
reac¢do.» E calando o grande attentado da dynastia dos
Bragancas, completa o retrato: «Os revolucionarios de

1820... fizeram a sua revolugio de casaca preta e gravata

branca, sem faliarem ds leis da etiqueta, e com a solem-
nidade que convem aos que fallam em nome da nacio e
proclamam theoricamente a soberania do povo.» (p. 141)
O critico applicou ao grande facto historico o seu antigo
humorismo do Pharol. Ainda com phrases mais vagas faz
a largos tragos a historia do movimento politico, até 1834,
(pag. 12 a 74) atirando depois esta bisca 4 geragio mo-
derna, victima das inauditas infamias do constitucionalismo
e que agora comeca a conhecer 0 modo como .0s partidos
monarchicos ludibriaram a pa¢do em prol do pago: «a ge-
racdo actual, -que para gosar os beneficios da lLiberdade ape-
nas teve o incommodo de vir ao mundo» (p. 142). O sr. An-
tonio de Serpa encosta-se 4 phalange d’esses heroes que
fundaram para sua vantagem o regimen constitucional, di-
zendo «que na tenra edade de oito annos ouvira repercu-
tido pelo valle profondo do Zezere o som do canhdo do ul-
timo e decisivo combate de #834%, a batalha da Asseiceira»
(ibid.) E tudo quanto nos diz da época em que vivea e tra-
balhou Herculano; n’este ponto chegimos a nutrir a illusdo
de esperar do homem politico um quadro severo e com-
pleto. Agora a influencia de Hercualano ?

E verdadeiramente deploravel 0 modo como accentia essa
influencig do grande homem theatral, e a conclusdo nega-

tiva a que chega; emquanto a cousa vae com phrases, des-

encadeia-se em exaltar a prosa esculptural, o estylo vasado
em bronze, 0s periodos amplos e magestosos,-o travado har-
monioso da phrase, o estylo musculoso, e tado quanlo uma
glorificacdo insciente pode accumular de banalidades re-
tumbantes. Mas tendo de entrar no exame dos factos, en-
t30 cae na puerilidade: attribue a Herculano o grande po-
der da vulgarisagdo de archaismos como um meto com que
robusteceu a nacionalidade, (p. 20) dando-lhe uma superio-
ridade sobre Garrett e uma influencia mais directa e im-
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mediata! Depois accrescenta que Herculano operou uma
transformacdo social pelos seus romances historicos, (p. 38
a 40) esses biombos medievaes de cartiio collado, mal co-
piados de Schiller, como a scena da recusa do Infante D.
Diniz de beijar a m3o a D. Leonor Telles, que o infeliz eris
tico considera ndo inferior ao melhor que escreven Walter
Scott, (p. 38) e mal adaptados da Notre Dame de Victor
Hugo. E por fim, apagando inconscientemente toda a influen-
cia do grande homem no seu tempo, deixa estes tragos ne-
galivos eque tantas vezes no ardor das polemicas se mosira
descrente dos homens e desanimado dcerca do futuro do
paiz...» (p- 82) E chega & lamentavel conclusdo, em que
se condensam os resultados do panegyrico: «Se alguma in-
fluencia politica exerceu Alexandre Herculano n’aquelle paiz,
depois d’aquella epoca, e essa tnfluencia ndo se pdde cha-
mar benefica, for¢a ¢ confessal-o, foi a do desalento e ten-
dencias pessimistas que communicava & mocidade que lia
0s seus escriptos, pela sua descren¢a nos homens e pela
desconfianga que ibe incutia de que o paiz pela falta de vir-
tudes civicas e pela corrupgio dos costumes politicos cami=
nhava para a decadencia.» (p. 194) Custa a crér que um
glorificador de Herculano chegue a uma tal conclisdao que
borra a pintura do grande homem; mas diz Serpa e¢for¢a
¢ confessal-0.» E nao bastando annullal-o como um espirito
dissolvente, ainda lhe attribue esta reac¢do do espirito dos
novos, que se libertaram da rhetorica na litteratura, da pie-
guisse na poesia, do pedantismo auctoritario pela philoso-
phia posiliva, e da cooperag¢do criminosa com 0s partidos
' monarchicos pela doutrina da democracia; diz Antonio de
Serpa: «Este espirito pessimista, de accordo com a indole
nacional, que propende para esse estado psychologico, con-
correu por ventura de alguma maneira para que uma parte,
embora limitada da moderna geracdo abracasse com um
certo ardor as innovacdes mais exageradas em materia po-
litica e philosophica, innovacdes que Herculano era o pri-
meiro a desadorar, e seria o primeiro a combater, se ti-
vesse voitado de novo 4s luctas da imprensa e & vida de
escriptor.» (p. 194.) Isto é verdadeiramente irrisorio; 0
conselheiro de estado, o ministro honorario desmascara aqui
o instincto de um acanhado conservadorismo.

. Depois de mostrar menos que nulla a ac¢do de Herculano
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sobre o seu tempo, rebaixa inconscientemente o homem
que quer impér & admiragdo, com uma sinceridade de que
ndo duvidamos, mas que nos leva a por em duvida a sua
intelligencia. Alludindo aos versos de Castitho contra D. Mi-
guel: Vae monstro, e em que lhe chama coroado imberbe
algoz, escreve: «Esta vinganga, postoque inoffensiva, re-
pugnava ao austero e generoso espirito do auctor da Harpa
do crente. O soldado da liberdade n3o sabia insultar o ad-
versario vencido.» (p. 3!) Mas duas paginas adiante copia
0s seguintes versos de Herculano contra D. Miguel: (p. 33)

Nas orgias de Roma a prostituta
Polga, vil oppressor!

Folga com os hypocritas do Tibre,
Morreu ten vencador!

E commenta: «D. Miguel-estava com effeito em Roma por
occasido da morte de D. Pedro.»

Affirmando que Herculano foi em toda a sva vida um con-
servador, (p. 141) ndo tira a consequencia dos factos: mos-
tra que Herculano se demittiu de Bibliothecario do Porto
para ndo reconhecer a Revolu¢do de Setembro, que procla- .
mava a soberania nacional contra a dictadura do paco, (p.
468) mas ndo explica como em 1839 Herculano recebeu em
paga a nomeacdo de Bibliothecario do paco da Ajuda; (p.
473) como foi eleito deputado por candidatura official im-
posta pelo governo, (p. 177) e como em 1840 votou po par-
lamento a suspensdo de garanmtias! (p. 174) Chama, por
exemplo, a Herculano defensor do casamento civil, (p. 6) sem
se lembrar que Herculano considerava o casamento civil a
antiga mancebia que elle pertendia expurgar pelo Codigo;
apresenta-nol-o como «tibiamente inclinado 4 extinc¢do dos
vinculos» (p. 189) sem aproximar esta ideia da sua couse-
quencia natural, a necessidade da emigracdo, que Herculano
defendeu por sugestio do imperador do Brazil. Incapaz de
julgar o homem que pretende glorificar, traca este deplo-
ravel retrato moral d’essa gloria official portugueza: «Por
um lado a sua indole affectuosa e uma especie de ingenui-
dade rude fazia-o ter demasiada confianca na sinceridade
de todos os que o tratavam, quando nio tinba contra elles
motivo de suspeita. Por outro lado, quando suppunha ter
esse molivo, is vezes infundado, attribuia reservadas inten-
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¢Oes aos actos mais indifferentes.—Na vida pratica, a ex-
trema confianca ou a paixdo e a irascibilidade perturbavam-
lhe muitas vezes a natural perspicacia do seu entendimento
@ a imparcialidade dos seus juizos. D’aqui resultou enga-
nar-se mauitas vezes, e as desillusoes trouxeram-the o des-
animo, e a final o completo afastamento e até a aversio da
vida politica, desanimo e aversdo tantas vezes patenteado
nos seys escriptos.» (p. 461) O sr. Antonio de Serpa che-
gou a estas conclusdes porque viveu na demasiada confianca
pessoal de Herculano; nds nunca lhe fallimos mas chega-
mos a0 mesmo resultado pelo estudo da sua obra. Com que
direito vem o critico estadista dizer que na nossa Historia
do Romantismo em Portugal nos destinamos ¢a demolir a

‘reputacdo da maior gloria d’este seculo?» Esse trabatho

ndo nasceu sporadico; é filho de um plano complexo —a
historia da Litteratura portugueza, e realisado sob princi-
pios de critica applicados no decurso de toda essa empreza
em via de publicacio desde 1869. O sr. Antonio de Serpa
serviu-se do vulto de Herculano, como sincero conservador,

"para atacar as ideias modermas que vdio separando a cun-

sciencia publica da torpeza dos partidos monarchicos; e é
por isso que pinta de vez em quando o seu personagem

.com cores irrisorias. Preconisando-nos a modestia catoniana

de Herculano, confirma por uma anedocta particular a con-
clusdio a que chegiramos, que essa modestia era theatral,
que se sabemos que elle regeitou o pariato, a gra-cruz de
S. Thiago, o mandato por Cintra, e outras cousas mais, foi
porque elle o veiu alardear na imprensa; a anedocta é im-
portante, é o coup de grace no seu heroe: «Terminaremos
com a narraliva de um facto que ao auctor do presente es-
tudo foi contado ingenuamente pelo proprio Alexandre Her-
culano, que constitue um traco notavel do seu caracter...»
(p- 214.) O facto resume-se em que andando Herculano na
provincia da Beira em 1837, em uina localidade o adminis-
trador d0 concelho chamou todos os moradores para abri-
rem uma estrada para passar Herculano «prolongando-se o
caminho assim concertado por mais de uma legua;» contou
o facto ndo para glorificar-se, mas para maldizer o capitdo-
mor extemporaneo e para declarar que se achoua t3o revol-
tado que ndo agradeceu a hospedagem: «Alexandre Hercn-
lano suffocado de colera, deu de esporas .ao cavallo, e nem
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sequer levou a m3o ao chapéo para fazer ao seu hospedeiro
o cunprimento banal que na provincia se ndo nega nem as
pessoas desconhecidas.» (p. 218.) Depois d’isto pdmos em
duvida o bom senso do sr. Antonio de Serpa, e completa-
mente destituido de aoctoridade para caracterisar a parte
da Historia do Romantismo em Portugal, em que tralamos
de_Herculano, como longa e fastidiosa diatribe, (p. 224%)
com mal disfarcada malicia, (p. 239) com malicia perfida,

(p. 24%) com desnorteamento, (p. 233) acobertando-se de-
pois d’estas affirmacOes sem prova com a resalva cautellosa

—ds vezes com critica judiciosa, (p. 234) O livro do sr.

Serpa Alexandre Herculano e o seu tempo, lembra-nos a lenda

do falso propheta Balaam, que ia na sua jumenta para amal-

dicoar e achou-se abenc¢oando; esse livro ndo faz mais do que-
confirmar o que com mais franqueza e imparcialidade scien-

tifica e ponto de vista philosophico dissemos de Herculano.

Porque nasceu pois o livro? Diz-nos que da vountade de fa-

zer justiga, a quem morreu enojado da admiracdo absoluta

com que o0 cercaram. Nos temos motivos sérios para duvi-

dar d’esse sentimento de justi¢a, quando a nossa imparcia-
lidade scientifica & attribuida pelo sr. Antonio de Serpa a

resentimentos pessoaes que nunca tivemos, e que sua ex-
cellencia improvisa. Se foi 0 senlimento de justica que o

fez aventurar-se a deixar de si esse documento de medio-

cridade, entdo ja deveria ter comec¢ado as suas reparagdes.

Referimo-nos 4 extranha impressao que sempre nos causa-
ram estas palavras do Conde de Rackzynski: «La personne a-
laquelle était confiée en 1835 la surintendance de cette bi-
bliothéque (refere-se 4 Bibliotheca da Universidade de Coim-
bra) a fait, dit-on, le métier de revendeur de livres. Un
loup dans une bergerie ne se serait pas trouvé plus a l'ai-
'se. Au temps des priviléges, cet emploi que l'on regardait
comme élevé, ne pouvait étre rempli que par un docteur.»

(Les Arts en Portugal, p. 471.) Estas palavras esperam desde
1845, em que foram escriptas, uma refutacdo cabal. Pela-
nossa parte nio fomos tdo cathegoricos alludindo a essa
venda dos apontamentos do Diccionario de Ramalho 4 Aca-
mia das Sciencias, que deslustra o nome de Herculano, méo
grado os prolestos a favor da sua vida immaculada, (p. 221)
e da soa disciplina moral, (p. 227) Evidentemente o sr.

Antonio de Serpa serviu-se do nome de Herculano, para ter
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pretexto de atacar a mocidade exagerada e presuncosa (p.
6) que ndo admira as nullidades corruptas da segunda re-
generagio, para condemnar os principios da philosophia po-
sitiva que n3o entende, e a que allode com soberano des-
dem, e para apodar as maoifesta¢des do realismo na arte,
verdadeiramente incommodas para o piegas romantico das
magicas e das redcndilhas. Contava ainda com a ignoran-
cia publica, mas o seu livro caiu perante a indifferenca, (i-
cou abaixo do que era licito esperar; a sua obra ndo ¢ uma
longa e fastidiosa diatribe, emquanto 4 forma, mas é-0 no
espirito. Herculano & ali retratado com cdres repugnantes,
nao por perfidia, mas por inconsciencia. Pelo livro do sr. An-
tonio de Serpa é que ficdmos sabendo, que Herculano votou
B0 parlamento uma suspensdo de garantias quando o pago
atropellava a liberdade da nacdo. Que strenuo patriota! Por
esse livro sabemos os motivos mesquinhos porque rejeiton
o diploma de deputado por Cintra. Que isemp¢ao catoniana!
Por esse mesmo livro sabemos a parte que teve Hercalano
no movimenio da Regeneracdo em #8514, em qu# 3 nacdo
foi mais uma vez lodfbriada nas suas reclamacoes, e a ori-
gem do seu despeito politico por n%o ter entrado em um
ministerio! Por esse livro sabemos que Herculano ndo-apoiava
a extincgdo do odioso privilegio dos vinculos; que o grande
cidaddo, infundiu em volta de si o desalento, que ndo sa-
bia conhecer os individuos, ¢ que a sua modestia era uma
simulagdo artificiosa. como o demonstra o sr. Serpa con-
tando a anedocta da abertura de uma legua de estrada
para Herculano passar, anedocta que coiligiu da bocca do
extraordinario grande homem! Serdo estes contornos esho-
¢ados adrede para demolir a maior gloria portugueza d’este
seculo? Ndo; attribuimol-0s apenas a impericia do sr. Serpa
para o desenho; na biographia d’este escriptor, por Palmei-
rim, sabemos que ndo passira em desenho, circumstan-
cia que o desviou da engenharia para a arma de infante-
ria. E por isso que o retrato da maior gloria portugueza
ficou um aleijio. E.insistimos sobre esta causa para dar-
lhe o gosto de o justificar da accusa¢do que nos faz do
abuso da synthese, (p. 230) e do furor synthetico. (p. 231)
Isto ndo obsta a gne n sr. Antonio de Serp diga muito dis-
late ao fallar em Philosophia positiva, mettendo-se tacita-
mente na conta dos «pedanies de uma nova escholastica,
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porque da eschola aprenderam apenas a phraseologia» (p.
9); & no emprego d’essa phraseologia que se revela a igno-
rancia completa da philosophia de que ouviu fallar e que
julga com entono pasmoso. Diz-nos, por exemplo: «A phi-
losophia positiva inventou 0 methodo experimental, que ji
tinha sido inventado por Bacon havia mais de dois seculos.»
p- 8.) 0 methodo experimental é exclusivamente scientifico,
e nada lem com a actividade abstracta e deductiva da phi-
losophia; a mathematica, a astronomia, a physica, a chimi-
¢a, a biologia inventaram os seus methodos de observacio,
de experimentagdo, de comparagdo, independentemente de
todas as especulagOes philosophicas. Pelo seu lado, a phi-
losophia era aprioristica, construia systemas pela deduc¢do
de principios subjectivos, sem necessidade de introduzir na
sua especula¢do os factos ou verdades experimentaes das
scienciaes ; 0 trabalho de Comte consistiu em ligar o processo
deductivo ao inductivo, em fazer com que as conclusdes
philosophicas se derivassem das verificacoes scientificas, e
foi esta a origem e o destino da Philosophia positiva.
Depois do primeiro absurdo, vem o sr. Serpa dizer, que
a Philosophia positiva: «Fixando & sciencia humana limites
definidos e inultrapassaveis, concorreu para o desenvolvi-
mento scientifico dentro’ da irca que delimitara.» Qutro ab-
surdo; a philosophia positiva, subordinando-se aos resulta-
dos experimentaes e verificaveis das sciencias, ndo fixou li-
mites 4 sciencia humana, eliminou as no¢des absolutas ou
metaphysicas por incognisciveis, por inverificaveis. Vé-se
gue o sr. Serpa ndo faz a minima ideia da grande construc-
¢do philosophica de Comte, porque continia nos desconcertos:
«Fez uma excellente classifica¢do das sciencias, 0 que ndo
impede que no futuro, e no decorrer do progresso huma-
no, que ¢ indefinido e perpetuo, venha a fazer-se outra clas-
sificacdo mais perfeita.» SO pode escrever isto quem desco-
nhece a base racional da classificacdo, historico-dogmatica,
ou mais precisamente da generalidade decrescente e da
complicacao crescente das relagbes dos phenomenos do vni-
verso; este principio jd ndo pode ser contradictado, e so
gquem faz da classificagdo das sciencias a ideia de uma cu-
riosidade como as tentativas de Bacon, ou de S. Boaven-
tura, ou ainda de Ampére, é que se pode acobertar com as
phrases vagas que citimos. O velho anexim: cantar mal e por-
. . 26
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fiar, & posto em pratica pelo sr. Serpa ao fallar da Saciolo-
gia, de que ndo percebe o alcance: «Creou a Sociologia,
quo ¢ a applicagao do methodo experimental s sciencias
- sociaes que J4 existiam, e a algumas das guaes ji, consciente

ou inconscientemente, aquelle methodo se applicava.» A So-
~ ciologia ndo é isto, porque se se limilasse a uma applica-
'¢30 do methodo experimental, n3o havia possibilidade de
existir a philosophia positiva, que é uma disciplina de uni-
ficacdo entre os phenomenos cosmologicos e os biologicos,
synthese que nenhuma outra philosophia havia ainda reali-
sado. Assim como a Classificagdo dos Conhecimentos huma-
nos ¢ um meio racional de estabelecer coherencia mental
na especialisagdo crescenle das sciencias, a organisacio da
Sociologia, a partir da lei dos tres estados é 0 campo em
gue se exerce a disciplina complementar da unificacdo ou
o criterio deductivo. Mas o sr. Serpa nem sabe o que é a
lei dos tres estados, a que chama as tres epocas da kumani-
dade, (p. 65) provavelmente preferindo o absurdo para ndo
cair na phraseologia da eschola; e & por isso que querendo
authenticar claramente que desconhece a Philosophia posi-
tiva tambem no seu conjuncto, accentia com o desplante
do sabio encartado: que o «positivismo secou as fontes da
imaginagdo e das aspiracies para o ideal.» (p. 50) A no¢io
moral do altruismo, a noc¢io historica da solidariedade hu-
mana, a humanidade tomada como thema das creag¢des da
arte, a relatividade em politica restabelecendo a no¢do con-
creta de justica, tudo isto séca as fontes da imaginagio e
da aspiracdo para o ideal? Obrigado. E depois de affirmar
outro absurdo, que nos prologos de Herculano estd impli-
cita uma Sociologia, (p. 153) que os modernos seclarios da
philosophia positiva ndo poderam formular, sobre esta queda
insiste sobre a superioridade do genio de Herculano por isso
que as suas tendencias mysticas o livraram de comprehen-
der a philosophia positiva: «Espirito ardente, religioso,
cheio de curiosidades e de anhelos para o infinito, ndo com-
prehenderia jamais a moderna philosophia positiva, excel-
lente como methodo, fecunda na parte material e pratica,
mas que mutila a alma, cortando-lhe as aspira¢hes que s3o
inherentes, e congenitas & natureza humana.x (p. 220) Nao
se pode accomular mais desconcertos; evidentemente o sr.
Serpa acostumado & indifferenca publica pelo nosso destino

\
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politico, contava tambem com a apathia mental para a sia
prosa academica. Felizmente, que estio creadas as dissi-
dencias que nos vao emancipando da pedantocracia que man-
teve este paiz na mais vergonhosa decadencia. O sr. Serpa
conhecendo que o seu livro estava falho de doutrina, pre-
tendeu mostrar os seus conhecimentos historicos em umas
notas em que cuida refutar-nos com os primeiros factos co-
lhidos de occasido. E o primeiro problema o das classes ser-
vas na peninsula «0 principal monumento da sciencia his-
torica de Herculano.» (p. 75.) Mostraimos que Herculano
desconheceu o phenomeno fundamental da decadencia dos
homens-livres, d’onde resulton o desenvolvimento do feu-
dalismo simultaneo com a serviddo pessoal; vem o sr. Serpa
e diz-nos que colhemos este topicd em Thierry, e tiraimme-
diatamente duas conclustes da sua cabeca, que as classes
servas, segundo Thierry, eram compostas tambem de es-
cravos, e 'que «as cousas ndo se passaram ha peninsula do
mesmo modo que em Franc¢a.» (p. 248.) Isto ndo faz mais
do que justificar a nossa impugnag¢do ao opusculo de Her-
culano, e confirmar-nos o pedantismo do seu defensor: foi
Savigny, que estodando simultanea e comparativamente a
unidade das primitivas instituiches germanicas, pdde pelo
exame das institui¢Oes na Italia, na Franca, em Inglaterra
e Hespanba, deduzir esse luminoso facto capital da deca-
dencia dos homens-livres (ista é da banda agricola e pas-
toral); a escravidio antiga era tambem, como o prova Sa-
vigny, a decadencia de homens-livres, mas por effeito da
guerra e de conquista, e nd0 essas racas inferiores que vie-
ram com as descobertas coloniaes, como o sr. Serpa ima-
gina, pela ideia que liga ao nome de escravo. -

O outro facto com que o sr. Serpa nos ataca versa so-
bre a fixa¢do e limites da edade media: <«Pois n3o se es-
tende ella, segundo o consenso geral dos historiadores, até
meados do seculo xv, aos tempos de Luiz x1 em Franca,
de Affonso de Aragdo e de Jodo n em Portugal, ou 4 to-
mada de Constantinopla em 1433 ?» (pag. 281) Isto vem
para mostrar que a Historia de Portugal de Herculano ndo
se limitava 4 edade media, como 0 provamos justificando
a sua interrup¢io no tempo de D. Affonso m. O argu-
mento & de rapaz de-eschola e que estuda pelo compendio
de Doria. A edade media & um phenomeno complexo que

-
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nio comeca nem acaba n’um-dado anno ou seculo; é uma
transicio do mundo greco-romano para o das nacionalida-
des modernas, feita pelo desenvolvimento de novas cren-
cas, novos dialectos, novas formas de arte e.de poesia,
nova organisa¢io de classes e novos productos da indus-
tria. Todos estes factores, que determinaram a expans3o das
actuaes nacionalidades, estavam creados muito antes do se-
culo .xnr, e os tempos modernos nao sio sendo as conse-
quencias definitivas d’esses elementos de transi¢io; o qua-
dro historico da primeira Renascenca é que nos abre o
a perspectiva da historia moderna, e por isso a Historia de
Portugal durante a edade media, como a projectava Hercu-
lano, limitava-se 4 discussdo das formas sociaes, comec¢ando
pela historia da forma¢? da monarchia, como o proprio
panegyrista reconhece. (pag. 65) Por fim o sr. Serpa ndo
pode eximir-se ao prurido do sem antigo humorismo do
Pharol, impugnando-nos a importancia que ligamos as in-
dustrias locaes e tradicionaes, com estas phrases pittores-
cas: «N3o nos parece que dos palitos de Lorvio e das pu-
carinhas de barro de Extremoz haja de porvir a nossa
grande prosperidade economica.» (p. 286) So temos em
resposta o confessar que isto estd na logica do partido po-
litico de que o sr. Serpa é mmn dos chefes; pelos tratados
de navegac¢io e commercio que tem celebrado sem conhe-
cimenlo estatistico com as grandes polencias industriaes,
assassinaram a industria porfugueza e esgotaram as fontes
de riquesa da nagao, collocando-nos-na miseravel depen-
dencia de vivermos economicamente de emprestimos perio-
dicos, que hoje absorvem duas tergas partes do rendimento
do estado. Como pode pois o sr. Serpa vér as industrias
locaes sendo com 0 seu humorismo?

Terminando esta analyse do livro Herculano e o seu tempo,
p3o podemos eximir-nos a exarar aqui a ideia que Hercu-
lano, o grande patriota, formou do seu tempo e da missao
providencial do partido regencrador; para elle Portugal es-
‘tava condemnado por falta de moral, de religido, com avi-
dez desenfreada do interesse, com a preoccupacio exclu-
siva dos melhoramentos materiaes, com a febre da agiota-
gem bancaria; todo o governo que estimulasse n’este corpo
cadaverico estes movimentos, embora activasse a sua rui-
na, fazia-lhe um bem relativo, libertava-o momentanea-
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mente do marasmo. Compelia, segundo o grande patriota,
esla missdo ao partido regénerador que em 1851 atraicoou
a naglio, porque elle fazia circular o capital dos empresti-
mos ruinosos, abria estradas para dar que fazer ao povo,
fazia acampamentos, decretava a lei das sociedades anony-
mas, corrompia por systema, mas todos lucravam. E ver-
dade que para estas aprecia¢Oes Herculano collocava-se no
seu ponto de vista de prodactor de azeite. E portanto de
,legitimo reconhecimento esta conclus@o do livro do sr. An-
lonio de Serpa: «Tres seculos depois da morte de Camdes
-morre Alexandre Herculano. N'este longo intervallo ndo ha
um $6 nome em Portugal que aos dois possa egualar. Es-
tes dois nomes s0s s30 uma litteratura e uma nacionalida-
de.» (p. 220). Custou, mas saiu.

FIM
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