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RESUMO

Relagdes espaciotemporais na obra poética de Cesario Verde:

fragmentacao e busca de totalidade

A partir da andlise das relagdes espaciotemporais no poema O Sentimento dum
Ocidental queremos demonstrar que a obra poética de Cesario Verde se constitui num
incessante processo de fragmentacdo e busca de totalidade. Sua coesdo mostra, de modo
sintético, uma visdo de mundo e constitui um sumario da problematica cesariana, nao
apenas dos poemas dessa fase ou ciclo especifico, mas do conjunto de sua poesia. Essas
duas fungdes, a coesdo e a problematica, revelam a prevaléncia da unidade poética de
Cesario, a despeito de sua aparente diversidade tematica e originalidade de estilo o qual
apresenta tracos impressionistas. Consideradas as diferencas de contexto, o processo acima
mencionado reflete a crise que vivemos nos dias atuais. Embora a crise contemporanea se
apresente de modo diferente, podemos perceber algumas de suas raizes ja expressas nos

versos de Cesario, o que admite uma aproximagao entre Literatura e Geografia.

Palavras-chave: poesia, sujeito, espaco, tempo, linguagem.



ABSTRACT

Space-time relations in the poetic work of Cesario Verde:

fragmentation and search for totality

From the analysis of the space-time relations en the poem O Sentimento dum
Ocidental we want to demonstrate that the poetic work of Cesario Verde is constructed by
an incessant process of fragmentation and search for totality. Its cohesion shows, in a
synthetic way, a world view and it constitutes a summary of the cesarian problematic,
considering not only the poems of this phase or specific cycle, but the whole of his poetry.
These two functions, cohesion and problematic, reveal the prevalence of the poetic unity of
Cesario, despite its apparent thematic diversity and originality of style which presents some
impressionist traces. Taking into consideration the differences of context, the process above
mentioned reflects the crisis we live nowadays. Even though the contemporary crisis shows
itself in a different manner, we can perceive some of its roots already expressed in

Cesario’s verses, what admits an approaching between Literature and Geography

Key words: poetry, subject, space, time, language.
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INTRODUCAO

“Fisicamente habitamos um espaco; sentimentalmente,
uma memoria. O espaco fisico ¢ a cidade, o espaco
sentimental é a memoria.” '

(José Saramago)

A obra poética de Cesdrio Verde tem suscitado ao longo do tempo varias
possibilidades de interpretacdo tanto do leitor comum quanto do estudioso. Essas
interpretacdes contemplam as remissdes que o poeta faz ao passado, ao presente e ao futuro.
Por outro lado, alguns pesquisadores tém-se dedicado com afinco ao levantamento da
biografia, incluindo os pseudonimos de que Cesario se valeu como Claudio e Margarida, para
tornar publicas suas composicdes, omitindo a identidade. Outros ainda, como Joel Serrao,
tém-se dedicado a contextualizacdo da época em que o poeta viveu e escreveu seus Versos € a
fortuna critica, bem como ao estudo sistemdtico em constante expansdo e aprofundamento de
sua poesia. A obra poética de Cesario mostra-se reveladora da crise portuguesa oitocentista e
expressa, simultaneamente, a busca de esperanca por dias melhores. Nesse sentido, no que se
refere a crise oitocentista, remete o leitor a visdo aristotélica da arte enquanto
verossimilhanca, e, em outro, enquanto busca de esperanga de um mundo ideal, sugere a
concepgao platonica. Tanto em um caso como em outro, as imagens poéticas se manifestam
como expressao da fragmentacao do sujeito e do mundo e como forma de recompor uma
totalidade, através da linguagem verbal escrita do poema.

Esta dissertacdo” se propde a partir da analise do poema o Sentimento dum Ocidental
(ANEXO-A) estender-se a toda obra poética cesariana, levando em consideragdo estudos ja
realizados sobre o “Livro de Cesario Verde”, cuja edigdo primeira data de 1887. Propoe-se,

também, na medida em que sua peculiaridade poética aponta para horizontes que vao além

! José Saramago. 17 de Setembro de /2008. Inauguragio do Blog. — RTP.
% Primamos em usar as Normas da ABNT e do Novo Acordo Ortografico (2008) nesta dissertagio.
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dos propostos pelo Realismo e Naturalismo, compreender o autor e sua época e, guardadas as
devidas aproximacdes e distanciamentos, refletir sobre ela e sobre o nosso proprio tempo
presente. Tendo em vista as relagdes sujeito-tempo-espaco, que evidenciam o movimento
constante de fragmentacao e busca de totalidade dessas relagdes, buscamos nesta dissertagao
analisar os procedimentos estilisticos de que Cesario langa mao para recriar-se, enquanto
poeta, e recriar o mundo, enquanto poesia. Isto posto, cabe apresentarmos a seguir o tema,
justificativa, objetivos e metodologia a que recorremos neste trabalho.

A ideia central aqui desenvolvida diz respeito ao papel representado pelo poema O
Sentimento dum Ocidental, no conjunto da obra de Cesario Verde. Em primeiro lugar, por
sua coesdo que sintetiza uma visdo de mundo, em segundo lugar, em decorréncia, por
constituir uma sumula da problemadtica cesariana, ndo s6 dos poemas dessa fase ou ciclo
especifico, mas do conjunto da obra poética do criador de O Sentimento dum Ocidental
(OSO) °. A analise deste poema, verso a verso, imagem a imagem, somada a releituras sem
conta de toda a poesia de Cesario, tem apontado para essa confirmacgao, por se tratar de um
poema que concentra as grandes linhas de for¢ca e os nucleos essenciais de sua poesia,
como veremos a seguir. Justificamos, também, tal escolha, por sua obra dialogar com a de
varios escritores portugueses de sua época e posteriores a ela, ao inaugurar linhas diferentes
em relacdo a tradigdo. A lirica, voltada para o cotidiano e prosaismo, faz com que Cesario
Verde seja eleito por geracdes futuras como referéncia. Sua importancia na medida em que
¢ seguido significa que imaginou linhas de for¢a e formas de expressdo que vao além de
seu tempo, presentes em escritores posteriores a ele, até mesmo nos dias de hoje, como
podemos observar nos poemas de autores brasileiros e portugueses, transcritos nos anexos
citados ao longo da dissertacdo. De inicio, a andlise enfocard OSO e, em seguida, a

proposito de alguns temas, chamaremos outros poemas. Isso implica a ideia de prevaléncia

3 Critérios adotados para analise deste poema e da obra constam do primeiro e segundo paragrafos da p.19
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da unidade poética de Cesario, a despeito de sua aparente diversidade tematica. Neste
sentido, sobre a oposi¢do cidade/campo, Margarida Vieira Mendes pondera: “Este ¢ o
aspecto tematico mais constantemente abordado pelos leitores de Cesario, ao longo do
século XX”. E adverte: “Convém lembrar que, no século passado, afora umas Farpas que
Ramalho Ortigdo dedicou a moda poética baudelairiana a propdsito de Espléndida, ndo ha
a assinalar nenhum estudo sobre a poesia de C. V.” *. David Mourdo Ferreira trata essa
dicotomia como essencialmente imagistica, quando diz que, mesmo nos poemas citadinos,
aparecem “fugas” para imagens campestres. Helder Macedo a considera presente na raiz
alimentadora de toda a obra de Cesério.

A questdo social ¢ outro aspecto temdatico que contribui naquele mesmo sentido se
entendido como raiz “que atravessa geneticamente grande parte da poesia de Cesario e tem
sido freqiientemente tratada, por vezes de um modo um tanto impressionista.” > Entretanto,
ndo ¢ nosso proposito primordial discutir especificamente essa questdo, embora ela esteja
presente ao longo da dissertagdo e, principalmente, no capitulo trés. Se como pretendemos,
o poema O Sentimento dum Ocidental ¢ uma sintese da problematica cesariana, isso ja
mostra a unidade fundamental da obra. Seria, por assim dizer, a chave de toda a sua poesia.
Para comprova-lo, percorremos um caminho de ida e volta: de um lado, o Sentimento dum
Ocidental, entendido como ponto de partida, nucleo gerador do restante dessa poesia; de
outro, concebido como ponto de chegada. De um lado, portanto, temos a disseminacao das
perspectivas que a partir dele se observam na obra; de outro, temos a recolha da
diversidade de elementos que estdo ali disseminados. Porém, ndo ¢ uma leitura diacronica
ou uma relacdo antecedente-consequente que buscamos e, sim, € conceber tal poema como

irradiador e sintese de varias caracteristicas da obra de Cesario. Foi adotado, entdo, critério

* MENDES, Margarida Vieira. Poesias de Cesario Verde. Lisboa: Editorial Comunicagdo, 1987, p. 20.
> Idem. ibidem, p. 21.
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da sincronia, que, ao contrario, permitiu uma visdo simultanea de algumas caracteristicas
disseminadas e do nucleo gerador delas, como veremos mais adiante.

Inicialmente, foram adotados dois procedimentos: um, analitico, que adere ao
poema, a fim de lhe explorar as particularidades, procedimento embasado nos conceitos
teoricos que fundamentam a andlise e interpretacdo do texto; e, outro, sintético, que se
afasta do poema, para generalizar e estender ao conjunto da obra de Cesario os resultados
obtidos dessa analise e interpretagdo. Ambos os procedimentos foram planejados para
cumprir o objetivo da dissertacdo, que ¢ a analise das relagcdes espaciotemporais da obra
poética de C V a partir do poema O Sentimento dum Ocidental.

Das linhas de forca, duas foram escolhidas por serem mais evidentes no poema O
Sentimento dum Ocidental e por perpassarem a obra como um todo. Sao elas: subjetividade
e objetividade, cotidiano e existéncia. Ambas relacionadas entre si pela tensdo sujeito-
mundo, presente na obra poética como um todo, o que revela a visdo de desconcerto de
mundo do poeta ante a ordem entdo estabelecida. Sobre subjetividade e objetividade,
podemos dizer, em decorréncia das reflexdes sobre OSO, que ela estabelece a articulagdo a
partir da situagdo “entre”: entre a objetividade do mundo fisico, material, geografico,
cotidiano, que remete ao género da epopeia tradicional, no sentido objetivo da busca nas
narrativas de percurso; e a subjetividade do sujeito lirico, ou seja, a projecdo da emocao, da
memoria, do imaginario, na expressdo lirica. Quanto a isso, temos por base o precedente
em Massaud Moisés, quando ele afirma sobre o poema em causa: “[...] lirismo “realista”,
porém ndo-fotografico nem frio: o poeta emociona-se, € muito, € ¢ sua emogao perante o
real cotidiano que procura transmitir ao leitor.” E, em seguida: “E sua emocao revela existir
no seu espirito uma ambivaléncia, quer dizer, a paisagem citadina o seduz como um visgo,

6 \
€ ao mesmo tempo o repele, tornando-o um estranho a vagar sem rumo...” °. Quanto a

S MOISES, Massaud. A Literatura Portuguesa através dos textos. 4°. ed. Sio Paulo. Editora Cultrix,
1971, p.313.
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segunda linha de forca, cotidiano e existéncia, acima mencionados, valemo-nos a principio
da obra “A Inveng¢do do Cotidiano”, de Michel de Certeau, porém outras leituras, tais como
“O Cotidiano e a Historia”, de Agnes Heller, “Psicandlise do Quotidiano”, de Fabio
Hermann complementaram ou dialogaram com ela no decorrer da dissertagdo. Acerca da
existéncia, os conceitos de Sartre e Heidegger no que se referem a “ser” e “ser-no-mundo”
foram evocados, conforme o aprofundamento da analise o0 demandou.

A dissertagdo estd organizada em trés capitulos articulados entre si e com a
Introducdo e a Conclusdo. Sao eles: Capitulo I — O sujeito poético; Capitulo II — Espaco
fisico e espago da emogdo; Capitulo III — Leitura de mundo e forma de expressdo.
Entretanto os assuntos tratados em cada capitulo ndo se limitam a ele e, sempre que
necessario a andlise da obra poética de Cesario, foram evocados em seus diferentes
aspectos, sentidos e perspectivas, nos outros capitulos. Se por um lado tal procedimento
causa a impressao de que a dissertacdo se alongou, por outro lado o movimento de retomar
ou adiantar os assuntos trouxe certo grau de organizacdo das ideias, mais proximo da
poesia. Assim, cada parte s6 pode ser apreendida na relagcdo com o todo.

No Capitulo I a atengdo se volta ao sujeito poético, cuja fragmentacdo, para fins
exclusivos de andlise, em sujeito observador e sujeito lirico, quer evidenciar que o dialogo
entre eles € uma constante busca de totalidade do ser. Se o sujeito observador, ao longo do
percurso a pé pelas ruas de Lisboa, vai captando o espago fragmentado através dos
sentidos, o sujeito lirico vai recompondo a totalidade do espaco pelo olhar. Coube aqui
recorrer ao “Seminario 117, de Lacan, para maior entendimento da distingdo entre olho e
olhar, partindo do pressuposto que olho é a perspectiva, o ponto do qual o sujeito vé; e
olhar corresponderia a visdo, ou seja, as formas de percep¢do do simbdlico e da cultura,
incluindo ai a dimensdo temporal expressa em OSO, que ¢ reiterada em outros poemas.

Consideramos, com pretensdes a maior compreensdao da verossimilhanca, para fins de
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analise do poema e reconhecimento da visdo de mundo do poeta, necessarios os estudos
sobre 0 espago e recorremos as obras “Temas Oitocentistas”, de Joel Serrdo; “A Natureza
do Espaco: técnica e tempo, razdo e emocdo”, de Milton Santos; e “A Cidade em Portugal”,
de Teresa Barata Salgueiro.

No Capitulo II, que diz respeito ao cotidiano e ao percurso, buscamos refletir sobre
o dia a dia e o caminhar, & luz de alguns conceitos que possibilitaram a melhor
interpretacdo das relagdes espaciotemporais pelo movimento de fragmentacgdo e totalidade
depreendido do poema, como ¢ o caso das nogdes de proximo e distante, dentro e fora,
horizontalidade e verticalidade. Consultamos as obras de Gaston de Bachelard e Iuri
Lotman, dentre outras, para andlise e interpretagdo das antinomias dialéticas que tornam
visivel o invisivel. Abordamos a relagdo campo-cidade em OSO, para melhor compreensado
do uso do espago na obra como um todo. Os grandes motivos de inspiracdo, Cesario
aprendeu-os na escola da vida e do dia a dia, nas relagdes comerciais e de vizinhanga, entre
outras, em Lisboa e seus arredores. Seus passeios e trajetorias pelas ruas da cidade
proporcionaram-lhe, como observador arguto da realidade que demonstrou ser, o cotidiano
da vida lisboeta, o qual registrou com verossimilhanga nas suas composi¢des. Partimos,
entdo, da reflexdo de que Lisboa, no poema, ¢ recriada pelo poeta em sua complexidade
dinamica de “territorio usado”, a verossimilhanca de sua realidade geografica. Para
efetuarmos a analise por esse viés, valemo-nos, também, das obras “Técnica, Espacgo,
Tempo: Globalizagdo e Meio Técnico-Cientifico-Informacional” e “Pensando o Espago do
Homem”, de Milton Santos’, as quais nos possibilitaram, por transposi¢do disciplinar,

salvaguardadas as diferencas entre elas, identificar no poema a fragmentagdo espacial,

7 SANTOS, Milton. A Natureza do espaco: técnica e tempo; razio e emocio. S P: Hucitec, 1999.
Técnica, Espaco e,Tempo: Globalizacdo e Meio Técnico Cientifico Informacional. SP:
Hucitec, 1998.
Pensando o Espaco do Homem. Sio Paulo: Edusp, 2007.
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segundo os conceitos de paisagem, lugar e rugosidade; e verificar a totalidade do territorio
usado, recriado pelo sujeito lirico.

No Capitulo III, para maior compreensdo das relagdes espaciotemporais no poema
OSO e na obra como um todo, no que diz respeito ao instantaneo ¢ ao circunstancial,
captados pelos sentidos do sujeito, que registra com fidelidade quadros da vida urbana e
campestre, langamos mao de uma abordagem do Impressionismo, enquanto arte pictdrica, e
depreendemos sua traducdo verbal dos versos de Cesario Verde. Embora nao faltem ali
imagens que remetam a audicdo, ao olfato, paladar e tato, sdo predominantes as sensagdes
da vista, logicamente acrescentadas e animadas pelos sons caracteristicos e pela ideia de
movimento e intenso colorido. As obras “Impressionismo”, de Pierrre Francastel; “A
Historia da Arte”, de Ernst Gombrich; “Historia Social da Arte e da Literatura”, de Arnold
Hauser; “Cores, Forma, Luz, Movimento: A Poesia de Cesario Verde”, de Jorge L. Antonio
nortearam esses estudos.

De modo geral, compreendemos que se trata a obra de poesia descritiva, embora
identifiquemos nela elementos esparsos, caracteristicos da narragdo e até mesmo da
dissertacdo. A partir da descri¢do, questdes como luz, cor, contorno, movimento, dentre
outras, foram abordadas como recursos linguisticos que expressam a relagdo sujeito-
mundo, ora em extensdo, ora em contraposi¢cdo, através da atmosfera criada nos poemas.
Metafora, parataxe e sinestesia sdo alguns deles, bem como o ponto de exclamagdo, cujo
uso indica ora a indignacdo e rebeldia, ora a comiseracdo e compaixdo do sujeito em
rela¢do ao outro, a nagdo e a existéncia. Ainda no campo da estilistica, verificamos que um
dos tracos mais pertinentes em toda sua poesia ¢ a predominincia do assindeto,
significando a organizacdo e a légica compositiva por justaposi¢do de imagens. Pares
dialéticos, frases nominais e déiticos de que Cesario langa mao para expressar sua lirica sdo

reveladores das relagdes socioespaciais na obra poética, bem como da visdo de mundo do
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autor. Questdes de ordem estéticoestrutural como estrofagdo, rima, ritmo, cesura,
enjambement, sem se olvidar atencdo a camada fonica, morfossintatica e semantica, sempre
que a analise do poema o demandou foram consideradas. Entretanto, vale ressaltar que “A
interpretacdo separa em partes distintas o que em sua origem ¢ enigmaticamente uma coisa
s0. Além disso, ela ndo pode nunca desvendar todo o mistério da obra lirica.” ®

A metodologia foi se constituindo da leitura de obras conforme a andlise exigiu,
sempre em continuo dialogo com o texto poético em questdo; as vezes, em consonancia
com ele; outras, em discordancia dele.Alguns dos principais conceitos, que fundamentaram
teoricamente a andlise e as reflexdes inerentes a cada capitulo, ja se encontram inseridos
neles; outros necessitaram do uso do destaque como citagcdo, ou porque a precisdo com que
foram expressos era essencial a compreensdo do texto, ou porque a fragmentagcdo ou
adaptag@o lhes comprometeria o sentido. Tanto em um caso como em outro, a coesdo € a
coeréncia pautaram sua incorporacdo ao texto dissertativo. Nesse sentido, obras tais:
“Estrutura da Lirica Moderna”, de Hugo Friederich; “Conceitos Fundamentais da Poética”,
de Emil Steiger; “Versificagdo Portuguesa”, de Said Ali; “Estilistica da Lingua
Portuguesa”, de Rodrigues Lapa; “O Estilo nos Textos”, de Norma Discini, “Filologia e
Lingiiistica Portuguesa”, de Guaraciaba Micheletti; “Dialogia na Literatura Portuguesa”, de
Lilian Lopondo, estdo entre os principais consultados; e “Elementos de analise do
discurso”, de José¢ Luiz Fiorin, “Estrutura do discurso da poesia e da narrativa”, de
Maurice-Jean Lefebve”; “Inutil Poesia”, de Leyla Perrone-Moisés; “Charles Baudelaire:
um lirico no auge do capitalismo”, de Walter Benjamin, entre os complementares. Outros
mais tiveram leitura pontual, como ¢ o caso de: “Um ramalhete para Cesario”, de Stephen
Rechert; “Subconsciéncia e afetividade na lingua portuguesa”, de Jesus Bello Galvao.

Todos eles constam das obras relacionadas nas Referéncias Bibliograficas. Quanto aos

¥ STEIGER, Emil. Conceitos Fundamentais da Poética. 3*. ed: RJ: Tempo Brasileiro, 1997, p.21.
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anexos e as figuras utilizadas, procuramos selecionar os mais significativos para esclarecer
as relagdes texto-contexto, arte-realidade, tempo-espaco e biografia-poesia. Assim, retratos
da obra e do autor, mapas, foto e desenho de Lisboa e pintura impressionista foram aqui
reproduzidos de sites da internet’, para elucidar questdes abordadas nos capitulos.
Constam, também, anexos alguns textos de autores da época e posteriores, que interagem
com a poesia de Cesario Verde, o que denota a importancia crescente de sua obra no
panorama literario até nossos dias.

Este trabalho se propde ser uma pequena contribuicdo para andlise e interpretagao
das relagdes espaciotemporais na obra poética de Cesario Verde, a partir do poema O
Sentimento dum Ocidental, ao que consta ndo haver igual, justificando com isso sua razao
de existir. Cumpre ressaltar que seu intuito ndo se limita a uma visdo interior do texto, mas
propde um didlogo com o mundo do presente do autor e de nossos dias, se contempladas as
similitudes e diferencas entre eles. O processo de fragmentacdo espacial depreendido da
analise do poema muito se aproxima em alguns aspectos, salvaguardadas as devidas
diferencgas, do resultante da globalizacdo do final do século XX e inicio do século XXI.
Nao s6 um novo modo de producdo, mas, principalmente, outro modo de vida, ditado pela
aceleragdo, fragmentacdo socioespacial e valoracdo de “progresso” técnico acima do
humano, que ja se faziam sentir na poética de Cesario como angustia existencial e busca de
esperanca, intensificam-se nos dias atuais, de outra maneira.

Isto posto, cumpre primeiramente apresentar a contextualizagdo da obra, os dados
biograficos do autor e a fortuna critica, na medida em que lancam luzes sobre a
compreensdo das relacdes espaciotemporais em sua poesia. Em seguida, apresentamos cada
capitulo articulado com o todo e de modo a evitar que o excesso de subtitulos ou

subdivisdes possa intervir negativamente na inteireza da dissertagdo, a qual, longe de

? Sites consultados, apés as referéncias bibliograficas, no final.
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pretender a uma completude sobre o assunto, quer ser a continuidade dos estudos existentes
sobre o autor e sua obra poética. Neste sentido, o que aqui apresentamos revela ndo apenas
a ideia do que propomos defender, mas a dimensdo do trabalho que temos ainda por
realizar, no futuro.

Os estudos e as citagdes de O Sentimento dum Ocidental t€m por base a versio
publicada em Portugal a Camdées (1880), que consta de “Obra Completa de Cesario
Verde”, 8. edi¢do, organizada por Joel Serrdo'’, cujo preficio e notas foram de grande
valia, por trazerem expressas as varias fontes e os critérios utilizados por ele, o que norteou
a pesquisa. Outras edigdes do poema foram convocadas sempre que a andlise assim o
exigiu, para cotejamento ou elucidagdo de algum aspecto pontual. Os demais poemas
constam da referida obra de Serrdo. Dados biogréficos e da fortuna critica foram extraidos
dessas e de outras obras. Para procedimentos de contextualizagdo foram pesquisadas obras
que concernem aos dados sobre Lisboa, a época do poeta, e aos estudos sobre o Realismo e
Naturalismo portugués. Outras tantas foram consultadas para elaboracdo da biografia do
poeta e da fortuna critica.

Cabe, ainda, esclarecer que em relacdo ao poema O Sentimento dum Ocidental, cuja
analise foi mais minuciosa, adotamos o critério de assinalar com algarismo romano a Parte
(do poema) e com algarismo ardbico, a Estrofe (da Parte) em que se insere o fragmento
citado. Exemplo; (III-15) = (Parte III- Estrofe 15). Em relag¢do aos outros poemas, optamos
por indicar apenas o nimero da Estrofe (E-7). Tal procedimento s6 foi possivel por se tratar
de quartetos ou quintetos a maioria dos poemas de que Humilhagoes (1887) e Nos (1884),
Num Bairro Moderno (1877) e Provincianas (1887) sdo exemplos; alguns tercetos, como ¢
o caso de Cinismos (1874) e Ele (1874), alguns sonetos, a exemplo de 4 Forca (1873) e

Lagrimas (1874), e sextetos de que Manhas Brumosas (1877) é exemplar tnico.

' SERRAO, Joel. Obra Completa de Cesario Verde. 8*. ed. Lisboa: Livros Horizonte, 2003.
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CONTEXTUALIZACAO

A comegar pela época em que viveu Cesario Verde (1855-1886), segunda metade
do século XIX, cumpre dizer que, com a consolidagdo do Liberalismo em Portugal, a nogao
de “progresso” (identificado como os melhoramentos materiais), na esteira da Revolucao
Industrial, ganha uma forca de ideologia oficial. A comunicagdo técnica, econOmica e
cultural com o exterior torna-se mais intensa. Em 1864, Coimbra liga-se a Europa pelo
caminho de ferro, que logo se estende até Lisboa. Pelo caminho de ferro, cultura, moda e
técnica chegam a metropole “aos caixotes”, alterando o modo de produ¢ao e modo de vida
da sociedade. Tais condi¢des foram propicias a criagdo intelectual e artistica, a qual
substituia a cultura clérico-formal por uma cultura liberal e laica. Disto resulta que: “As
novas instituicdes encarapugavam uma sociedade que sob o ponto de vista tecnologico,
econdmico € mesmo social estagnava comparativamente.” E, assim, “A intensificacdo da
comunicagdo com o exterior tornava cada vez mais patente, por contraste, a esta situacdo
porque o atraso de Portugal em relagdo aos paises mais adiantados da Europa ia-se
acentuando.” "'

Um surto das ciéncias genéticas e de pensadores como Darwin, Comte, Hegel e
Proudhon influencia cada vez mais autores portugueses da segunda metade do século XIX.
A Associacdo Internacional dos Trabalhadores lanca raizes em Portugal com a cooperagdo
de Antero. O projeto das Conferéncias do Cassino Lisbonense (1871) integra-se num
ambicioso e largo projeto de reforma da sociedade portuguesa. Seu programa impresso e

distribuido denota as inten¢des consoantes a Comuna de Paris (1871) ali difundidas:

""LOPES, Oscar e Antonio José Saraiva. Histéria da Literatura Portuguesa. Porto: Porto Editora Ltda
5%, edigdo, p.837.



21

Abrir uma tribuna onde tenham voz as idéias e os trabalhos
quecaracterizam esse movimento do século, preocupando-se, sobretudo,
com a transformagao social, moral e politica dos povos; ligar Portugal com
o movimento moderno, fazendo-o assim nutrir-se dos elementos vitais de
que vive a humanidade civilizada; procurar adquirir a consciéncia dos
factos que nos rodeiam na Europa; agitar na opinido publica as grandes
questoes da Filosofia e da Ciéncia moderna; estudar as condigdes da

~ 7L A . . . . 12
transformacao politica, economica e religiosa da sociedade portuguesa.

Na literatura européia deste periodo, a publicagdo em 1857 de “As Flores do Mal”
de Baudelaire trouxe um frisson nouveau a poesia, opondo, principalmente, a teologia
moralista cristd uma teologia amoral do vicio, desarticulando o sentimento da realidade
cotidiana pela sugestdo de suas correspondéncias secretas, do dominio da percepc¢do e do
raciocinio. Com a derrocada do Segundo Império e a repressdo da Comuna Parisiense,
declara-se em crise a ideologia progressista e aflora um sentimento de frustracdo social.
Caminhando para o Decadentismo, os poetas sentem-se mais isoladamente artistas e
videntes. Assim, Verlaine através da “musica antes de tudo”, Rimbaud do “longo, imenso e
irracional desregramento de todos os sentidos”, e da “purificacdo do sentido das palavras”
(palavras de tribo), pratica iluminista dos lugares-comuns da linguagem, de Mallarmé,
surgem as poesias panfletarias.

A poesia portuguesa de 1870-80 transcende o moralismo caritativo € o progresso
vago da pequena burguesia e, influenciada por Victor Hugo e pelo Parnasianismo
descritivo, narrativo e doutrinario, de versificacdo mais rigida e discursiva, contrasta com a
plasticidade e versilibrismo de Verlaine e Rimbaud. As “Odes Modernas” de Antero e os
poemas satanicos do pseudo Fradique salientam esta influéncia.

Nesse contexto, merece atengdo especial Cesario Verde a quem se devem, além da

expressdo poética superior da pequena burguesia lisboeta irreligiosa e republicana, os

12 Idem, ibidem: p. 843.
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versos mais representativos do cotidiano urbano e rural da década de oitenta. Conseguindo

superar a heranga romantica com seu tom natural, como se 1€ no comentario a seguir:

Era uma poesia original, sem duvida; mas ornavam-na decoracdes
plebéias, grosseiras, entdo so vistas em romances dum realismo frenético.
O talento de Cesario Verde conseguiu esfumar castamente os aspectos
despreziveis ou repulsivos destes assuntos, refinando-os em cores vivazes,
gratissimas, ¢ orquestrando-os em ritmos apropriados a idéia expressa. O

Sentimento dum Ocidental, por exemplo, ha retalhos dum impressionismo

ror

incomparavel, onde as palavras tém sugestdes pictoricas, ¢ ¢ intima a

concordancia musical entre a idéia e a forma.'

Quase sem precedentes este poeta descobre a beleza enérgica dos trabalhadores,
como as vendedoras ambulantes de peixe e os operarios da construgdo civil; vibra com o
tinir de utensilios dos oficios manuais, como a forja e os parafusos, sente simpatia pela
cidade viva. Por vezes ¢ acometido dum “desejo absurdo de sofrer”, como expressa através
dos versos de OSO, no enjoo do gas extravasado, ao chorar do piano das burguesinhas, ao
toque das grades das cadeias, aos focos infecciosos da febre amarela, por exemplo. Mundo
do cotidiano até¢ entdo desconhecido da poesia, embora ja descoberto pela prosa de
Tolentino e Ega, entre outros autores da época. Em carta a Silva Pinto escreveu Cesario
sobre uns versos que lhe remetia: “lembram um poliedro de cristal”. Compreende-se por
isso uma poética translicida, multifacetada, nitida qual diamante polido. Em outras
palavras, a representacdo da fragmentacdo de mundo que, pela escrita, busca totalizar esta
expressando o antigo desejo humano de totalidade, universaliza¢do, de Cosmos, que ressoa
a eterna busca humana da perfei¢do das coisas e a rejei¢do da morte. Consoante Margarida

Vieira Mendes: “O que constitui essa poesia, toda ela narrativa, ¢ uma incessante luta de

3 FERREIRA, Joaquim. Histéria da Literatura Portuguesa. 4* ed. Porto: Editorial Domingos
Barreira, 1971, p.952.
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A . ., . . 14
resisténcia a qualquer principio maligno e desagregador, derivado da morte.”

. Ao longo
de cada poema o sujeito vai sendo engendrado nesse combate, ao tentar ganhar identidade e
consisténcia, que a principio lhe faltam, através da escrita que possibilita sua sobrevivéncia.
Exemplo claro esta no poema O Sentimento dum Ocidental: “Se eu ndo morresse nunca! E
eternamente/Buscasse e conseguisse a perfei¢ao das cousas!” (IV-4)

Depreendemos dai que Cesario renovou a lirica tradicional portuguesa, valorizando
poeticamente o vocabulario e o tom coloquial da linguagem urbana, adotando um ritmo que
ondulava entre a degradacdo que oprime o ser humano e a beleza que o expande. Neste
sentido, a visdo da cidade como metafora do Ocidente (civilizagdo industrial do século
XIX) corresponde ao sentimento do ocidental que permeia a poesia cesariana € que se opoe

ao campo, onde o trabalho e o ar puro garantem a vitalidade, sem, entretanto, impedir a

doenga e a morte, como bem demonstra a andlise do poema Nos, mais adiante.

A GUISA DE BIOGRAFIA

Sobre sua vida, cumpre lembrar que José Joaquim Cesario Verde nasceu em 25 de
fevereiro de 1855, foi batizado a 2 de junho na igreja paroquial da freguesia lisboeta de
Santa Madalena. O segundo de cinco filhos — duas meninas e trés meninos - do casal José
Anastacio Verde e Maria da Piedade dos Santos. Os pais, além de um estabelecimento
comercial de ferragens na Rua dos Fanqueiros, no.9, onde também habitavam, no terceiro
andar, dedicavam-se aos trabalhos agricolas na propriedade rural de Linda-a-Pastora, cuja
produ¢do de uvas era também usada na fabricagdo de vinho para consumo interno e
exportacdo. Exportavam frutas para a Inglaterra, Franga, Brasil e Estados Unidos. Em 1860

a familia muda-se para a Rua do Salitre, 107 (hoje 5), onde permanece até 1877, quando se

" Idem, ibidem., p.29.
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instala na Rua das Trinas do Mocambo, 50 (hoje 36). Era o primeiro dos trés vardes e
nascido entre duas irmas, Adelaide Eugénia e Maria Julia, que morreram precocemente,
aquela aos trés e esta aos 19 anos, vitimas de epidemias que assolaram Lisboa, mesmo
tendo a familia se refugiado em Linda-a-Pastora. Ele perdeu, também, o irmao Joaquim
Tomas, quando este tinha 24 anos, nas mesmas circunstancias, em 1882, restando apenas
Jorge Verde, o inico que sobreviveria ao poeta. Aos dez anos, Cesario faz o exame de
instrug¢do primaria em escola e, depois, dedica-se ao auxilio dos negécios da familia, quer
na cidade ou no campo. Sabe-se que em 1873 ingressou e frequentou, sem, entretanto,
concluir o Curso Superior de Letras, onde conheceu o amigo Silva Pinto. Neste ano comega
a publicar poemas no Didrio de Noticias e, mais tarde, em outros periddicos de Lisboa, de
Coimbra e do Porto. Algumas de suas poesias suscitaram polémica veemente, em virtude
de Cesario, sendo um inovador da lirica portuguesa, ndo ser bem compreendido em seu
tempo, como veremos mais adiante, ao tratarmos da fortuna critica. Comerciante, Cesario
viaja a Paris a negdcios em 1883, encontra-se com amigos portugueses que 14 residem e
tem contato direto com as obras dos pintores impressionistas, artistas que Portugal ndo
possuia notorios.

Filho de burgueses abastados e inconformado com as injusticas sociais de seu
tempo, Cesario viveu entre a poesia € os negdcios do pai, entre a cidade e o campo, entre a
realidade objetiva do mundo e o lirismo subjetivo, entre o patrdo e o empregado, entre o
operario e o campongs, entre a luta por sobrevivéncia e a perda dos irmaos, entre a angustia
e a esperanga, entre o dia e a noite. Essa relacdo entre fragmentos opostos transparece na
totalidade de seus poemas, através de imagens do cotidiano e da existéncia. Morreu
tuberculoso, precocemente, com 31 anos e quase oito meses, no dia 19 de julho de 1881.
Seu unico livro intitulado “O Livro de Cesario Verde” (1887) foi coligido e editado por

Silva Pinto, em abril do ano seguinte, com uma tiragem de 200 exemplares, que foram
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distribuidos pelo editor e pelo irmdo Jorge aos familiares e amigos do poeta. A segunda
edi¢do — e a primeira langada a publico - data de 1901, com a informagdo de que se tratava
de uma reimpressao textual da primeira. A terceira edicdo, impressa em 1910, vem a luz
em 1911. Outras se sucederam até nossos dias, algumas corrigidas, outras ampliadas e
outras acompanhadas de notas e pareceres sobre estudos dedicados a elas por pessoas de

varios lugares, como veremos a seguir.

FORTUNA CRITICA

Salvo raras excegdes, Cesario Verde ndo foi bem acolhido pelos escritores e
literatos de seu tempo, entretanto seu valor foi reconhecido posteriormente e a fortuna
critica de sua obra tem sido constantemente enriquecida em Portugal e no Brasil. Mesmo
autores como Ramalho Ortigdo, Fialho de Almeida e Teofilo Braga, com quem o poeta
viria a se relacionar depois, fustigaram e arranharam seus escritos iniciais. Ramalho, n’4s
Farpas (1874) pede-lhe que “seja menos verde e mais cesario”; e, na opinido de Teofilo,
“um poeta amante ¢ moderno devia ser trabalhador, forte e digno e ndo devia rebaixar-se
assim”, referindo-se ao considerado “baudelairianismo” de Espléndida (1874).", poema
em que o sujeito lirico “poeta solitdrio” se propde a ser “trudo” de uma aristocrata. A
resposta ferina de Cesario se fez através do poema satirico Ele (Ao Didrio Ilustrado),
impresso em folha avulsa e distribuido em Lisboa (1874) '°, em cujo tltimo verso se 1é: -
“Nascera o Ilustrado — um vomito real.”

Angelina Vidal, sob o pseudonimo de Juvenal Pigmeu, minimiza o talento de
Cesario ao afirmar no jornal 7ributo do Povo (1879): “[...]JFernando Leal e Bettencourt

Rodrigues, dos quais um s6 cabelo vale mais que todos os verdes presentes, futuros,

** Apud SERRAO. 2003. Op. cit. , p.13.
'® Apud SERRAO. Joel, 2003. Idem, ibiden, p. 50.
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provéveis e possiveis. ”'” O Diario Ilustrado (4 de outubro de 1879) critica cada verso de
Em Petiz, publicado no Diario de Noticias (29 de setembro 1879), como “um vomitdrio, €
onde em cada recordagdo se revela de sobejo os maus instintos da crianga, e presentemente
o desamor do homenm j4 feito pela desgraca e miséria alheias™.'®

O “retrato” do poeta que Fialho nos legou ¢ pintado, entre outras, com tintas de

ironia, como se nota no tom de algumas expressoes: “ingénua arrogancia”, “pele de fémea

loira” e “olhos amarelo-pardos de estatua”, como se 1€:

“[...] alto e mui grave, vestido de azul e com um colarinho voltado sobre uma
gravata escarlate, tinha bem a figura do carater, e ndo se podia mira-lo sem logo lhe
ver, na ingénua arrogéncia, o querer que fosse do ser filtrado misteriosamente por
uma estranha selecdo. O tipo era seco, com uma ossatura poderosa, a pele de fémea
loira, rosada de bom sangue, a cabega pequena e grega, com uma testa magnifica, e
feicdes redondas, onde os olhos amarelo-pardos de estatua, ligeiramente miopes,

tinham a expressdo profunda, retilinea, longinqua, que a gente nota nos dos

[ . . ~ 19
maritimos acostumados a interrogar o oceano por dilatadas extensdes.”

Na antologia “Parnaso Portugués Moderno” (1877), organizada, prefaciada e
publicada por Teoéfilo Braga, ndo ha referéncia a Cesario. Neste mesmo ano, Jaime Vitor
traga o perfil de Cesario em um soneto publicado em O Contemporaneo, no qual relaciona
seu “entusiasmo” a Taine e Proudhon como mera cépia. Ja em 1873, Eduardo Coelho que o
batiza de “Um poeta negociante” descreve-o assim: “€¢ um mogo quase imberbe, ingénuo,
rosto ¢ alma serena, fronte espagosa, olhar perscrutador, cheio de aspiragdes elevadas.”zo,
sem referéncia a sua poesia.

No decorrer do tempo alguns buscaram rever suas opinides. Tal ¢ o caso de

Henrique Lopes de Mendonga que havia comentado, quando da morte do poeta, em 1886:

7 Apud SERRAO. Idem, ibidem, p.16.

'8 Apud SERRAO. Idem, ibidem, p.16.

! CUNHA, Teresa Sobral. Canticos de Realismo e outros poemas. 32 cartas. Lisboa: Relogio D’Agua
Editores, 2006, p. 44.

?% Diario de Noticias, 12 de novembro, 1873. Apud. SERRAO, op.cit., p.13.
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“[...] a tua obra, pequena e dispersa, ndo ¢ daquelas que se impde a admiracio
incondicional da posteridade”, esboga no Jornal de Domingo do ano seguinte sua atitude

critica ante a poesia do falecido amigo:

“[...] na obra do poeta, me choca por vezes a procura intencional de
originalidade, que destrdi a espontanea e brilhante factura dos versos; a
excéntrica invasdo do prosaismo, que perverte e corrdéi a poesia na sua
propria esséncia; a substituicdo das estafadas metaforas do lirismo
romantico por outras, sem duvida mais extravagantes, mas com certeza
menos racionais € compreensiveis; a adjetivagdo imprevista e abstrusa, que

freqiientemente dirime, enquanto a mim, a poética singeleza do

pensamento.” !

Ante o nao reconhecimento de sua poesia Cesario lamenta o descaso ¢ demonstra
certa magoa, como ¢ o caso da carta enviada a Macedo Papanga, por ocasido da publicagdao
de O Sentimento dum Ocidental, no Jornal de Viagens (Porto, 10 de junho de 1880): “Uma
poesia minha, recente, publicada numa folha bem impressa, comemorativa de Camoes, nao

2

obteve um olhar, um sorriso, um desdém, uma observacgao. 2 Em carta a Silva Pinto
(1879), ja confidenciava seu desdnimo em relacdo ao fazer poético e sua dedicacdo a
geréncia da firma familiar: “Eu por aqui me afasto da literatura; amando-a muitissimo, nao
penso exclusivamente nela.” Neste mesmo ano, desabafa em carta a Bettencourt Rodrigues,
entdo estudando em Paris: “Ah! Meu amigo, se tu me tirasses desta apatia, deste
enervamento, como seria bom! Seria impossivel, completamente, numa formidavel capital

de trabalho, de inteligéncia, de febre, arranjar um cantinho para mim? Um ano, um ano so

para me desemburrar!” **

2! Jornal de Domingo, Lisboa, 31 de julho de 1887. Apud. SERRAO, op. cit. p.20
*2 Carta datada de 29 de agosto de 1880. Apud. CUNHA, Teresa Sobral. op. cit., p. 212.
» Linda-a-Pastora, 16 de novembro de 1879. Apud. CUNHA, op.cit. p.208



28

Do encontro com Cesario, Bettencourt Rodrigues e os pintores Antonio Ramalho e
Artur Loureiro, em Paris, em 1883, Mariano Pina testemunha: “Ele bem queria me
convencer que o poeta tinha morrido, € que hoje s6 pensava numa vida laboriosa e activa
de negociante, conhecendo a fundo a sua especialidade.” **

A fotografia aos 16 anos na Calgada do Duque, em frente ao portdo da escola, ¢ o
retrato pintado por Columbano posteriormente (FIGURA 1) indicam que era pessoa
conhecida em seu meio. Entretanto, nos jornais que noticiaram a morte de Cesario, ha
alguns desencontros de opinides quanto a seu reconhecimento como poeta: “Poeta
apreciavel” (Diario de Noticias); e A Revolugdo de Setembro® sobre os “enterramentos”
de 20 de julho de1886 limita-se a noticia “José Joaquim Cesario Verde, 32 anos, solteiro.”
J& o Jornal do Comércio declarava: “Cesario Verde morre quase ignorado. Circunstancias
especiais da sua vida fizeram talvez com que ele ndo pudesse apurar as suas faculdades,
nem aperfeigoar os seus processos artisticos;” e conclui, “mas o que dele fica basta para

26 .
” “° E Mariano

revelar uma decidida vocacao poética, original e independente como poucas.
Pina, em A Ilustragdo, Paris, ponderava: “A minha gerag¢ao perde em Cesario Verde um dos
seus espiritos mais originais € mais nobres. Nao foi um grande artista que morreu.” E
lamenta: “Morreu o embrido dum grande artista, cujo talento estava destinado a marcar
uma época, a triunfar ruidosamente de tudo e de todos.” *” Nos jornais Correio da Manhi e
A Imprensa sdo estampadas noticias desenvolvidas sobre a morte do poeta, denotando sua
notoriedade. Segundo Ricardo Daunt, em 1886: “O Grupo Vida Nova realiza o primeiro
encontro no Hotel Braganca, no Chiado, e a morte de Cesario passa quase inteiramente
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despercebida nos meios literarios e jornalisticos.” “°. Entretanto, em Joel Serrdo leem-se,

#* Apud: SERRAO, op. cit. p. 18

322 de julho de 1886. Apud: SERRAO, op.cit., 20.

¢ Apud: SERRAO op. cit. p. 20.

" Apud. SERRAO, op.cit., p.20.

2 DAUNT, Ricardo. Obra Poética Integral de Cesario Verde. (1855-86). Org. ¢ Apres. Tabua
Cronoldgica e Cartas reunidas por Ricardo Daunt. Sdo Paulo: Landy Editora, 2006, p.44.
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sobre a roda de amigos de Cesario, os testemunhos de Mariano Pina, Silva Pinto, Henrique
Lopes Mendonga que averbam a publica¢do dispersa do poeta nas colunas dos jornais e
revistas de Lisboa. Antonio Capao assim a organiza, a titulo meramente informativo: “De
Lisboa: Didrio de Noticias, A Tribuna, Ocidente, Ilustra¢do. Do Porto: Harpa,
Renascenga, Jornal de Viagens (Portugal a Camoes, edicdo extaordinaria), O Porto,
Jornal da Tarde. De Coimbra: Mosaico, Evolu¢do, Revista de Coimbra, Correspondéncia
de Coimbra.” *

Em abril de 1887, duzentos exemplares de “O Livro de Cesario Verde” (FIGURA
2), publicado por Silva Pinto, sdo distribuidos pelo editor, pelo irmao Jorge Verde e “pelos
parentes”, pelos amigos e pelos admiradores privados do poeta. Conforme noticiado por
Silva Pinto, no Correio da Manha, Lisboa, 14 de abril de 1887, da a lume uma recensao de
“O Livro de Cesario Verde”. Somente a segunda edicdo de “O Livro de Cesario Verde”
(1901), e (a primeira dada ao publico) continha a ressalva de que tratava da “reimpressao
textual da primeira edicdo feita pelo amigo do poeta Silva Pinto.” A terceira edicdo de
OLCV, impressa em outubro de 1910, vem a publico em 1911, ano da morte de Silva
Pinto. Com o incéndio em Linda-a Pastora, que destruiu a ala onde se encontrava o material
escrito, o espolio de Cesario fica comprometido, restando ao leitor o que fora dado a lume
de sua obra em livro e jornais ou o que, qui¢d, ainda se encontra perdido dentro das paginas
de algum tomo, fora do alcance de nossas vistas, como foi o caso do poema A débil,
encontrado por sorte e empenho de Joel Serrdo, na biblioteca de Alberto de Monsaraz; e de
Nos, recentemente revelado. Nas palavras de Joel Serrdo: “tudo indica que esteja
inteiramente perdido o ‘original’ para a tipografia, preparado por Silva Pinto; se ainda
existe, ndo se sabe por onde parard um exemplar da 1% edi¢do, anotado por Silva Pinto, ao

qual Cabral do Nascimento se referiu por esse modo (na “Adverténcia” a 9. edi¢do de “O

2 CAPAO. Anténio. O Livro de Cesario Verde. Texto original e Estudo da obra por Antonio Capéo.
Porto: Paisagem Editora Ltda., 1982. In: Ficha bibliografica, s/n.
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Livro de Cesario Verde”. Lisboa: Minerva, p.12) **: “E voz corrente [...] que ha um
o~ . . . , 1

exemplar da edi¢do princeps emendado por Silva Pinto. Ignoramos onde para.” >

Das relagdes literarias e sociais de Cesario, fora o que revelam suas cartas, hd pouca

referéncia, a ndo ser a algumas tertilias e encontros com escritores ¢ jornalistas que

frequentavam Cafés e a Cervejaria Ledo de Ouro, como se 1€ no fragmento:

Como Jodo de Deus e Guerra Junqueiro, Guilherme de Azevedo
professava por Cesario Verde uma simpatia verdadeira e ampla; por
muitas vezes naquela cervejaria do Lefo, que veio a adquirir tdo notavel
celebridade no nosso mundo artistico, vi o autor da A/ma Nova insistindo
com 0 mogo poeta para que ele emoldurasse alguns dos seus versos nas

péaginas do Ocidente. **.

Ao que consta, ndo pertenceu Cesario as coteries da época, que viviam de se
injuriar umas as outras. Sabe-se, isto sim, que além de poeta ele era um homem dedicado
aos negocios de familia, tanto na cidade, na loja de ferragens do pai, José Anastacio Verde,
a Rua dos Fanqueiros; como no campo, na quinta Linda-a-Pastora, nos arredores de Lisboa,
onde se cultivavam, para consumo interno e exportagdo, citricos e vinho, entre outros
produtos hortifrutigranjeiros. Este mesmo local, que também abrigou a familia Verde
durante as epidemias de colera e febre amarela, as quais assaltaram a capital em 1856 e
1857 respectivamente, ndo impediu o luto familiar pela morte de Adelaide Eugénia, irma
do poeta, em 1859.

Ao que consta Cesario era dado a casos amorosos, sem, contudo, haver casado. Se
as atividades comerciais aproximaram Cesario de Franga, Inglaterra e Brasil, sua poesia
também dialogou com as tendéncias européias da época. Exemplo disso € o que o poeta

explica a Gaudino Gomes: “ndo publicaria sendo um livro que pela rigorosa selecdo e pelo

30 Paréntgsis Nnosso
3 SERRAO. 2003. Op.cit., p.26.
32 CUNHA, Teresa Sobral, op. cit. , p.16.
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paciente trabalho da forma pudesse, como “As Flores do Mal” de Baudelaire impor-se,
através da aparente descontinuidade das composi¢des, pela unidade cerrada da forma e pela
unidade essencial do fundo poético.” **

Lembrando o que dele disseram Fialho de Almeida e Fernando Pessoa, percebemos
o prenuncio de sua importancia na literatura ocidental, pela aparente descontinuidade das
imagens, labor da forma e unidade poética. Fialho conviveu com Cesario a tempo de o
amar na vida e na escrita, conforme dao testemunho suas paginas; Pessoa conheceu Fialho,
sendo provavel que nas tertilias do Martinho, frequentadas por ambos, pairasse o0 nome
daquele que por suas experiéncias estéticas e estranha diversidade ja era pressentido como
“precursor inconsciente” do que viria a ser o Modernismo. A comegar pela carta de Fialho
de Almeida anteposta ao Prefacio no In Memoriam, organizado por Antonio Barradas e
Alberto Saavedra, Porto, Tipografia da Renascenga Portuguesa, 1917, onde ele referencia o
poeta:

Se te disser, meu caro Gomes, que ao comegar escrever dele
[Cesario] a mao me treme, e o espirito me divaga sob a cor de um medo
religioso; se te contar que hd quatro noites redijo notas para elucidar este
prefacio, sem que até agora nenhum me explique cientificamente o sonho
por onde eu visionava o seu talento, fards idéia talvez da fascinagdo que
esse extraordinario rapaz langou em meu juizo, e da angustia rude que o teu
pedido derrama, amigo, num infeliz prosternado e a dizer como na missa —

N . 34
Senhor! Senhor! eu ndo sou digno...

E, depois, pincando alguns fragmentos do referido Prefacio que ao mesmo tempo
descobrem o poeta, a cidade e vida literaria da época, a partir da publicagdo de Um Bairro
Moderno (Brinde aos Senhores Assinantes do Diario de Noticias em 1877), comenta que

ele foi vitima de criticas contundentes estampadas no Didrio de Portugal e na

33 BOURBON E MENESES. Pedras Soltas, Diario de Noticias, 4 de out. 1929. Apud. Cunha, op. cit., p.15.
3 ALMEIDA, Fialho de. Prefacio (notas) . Apud. CUNHA, op. cit., p. 39.
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Correspondéncia de Coimbra.” Sobre Um Bairro Moderno, poema da maturidade, a que
Cesario empresta, ao lado de Cristalizagées e de O Sentimento dum Ocidental “o ponto de
vista de um sujeito observador transeunte, que se exprime através de um lirismo
antideclamatorio, embora envolvido pela atmosfera que busca captar” *°, Fialho pondera

que foi decisivo para clarear o entusiasmo que sentia pelo poeta:

[...] fazendo passo a um sentimento de surpresa, e a fé profunda de haver
nesse ainda incompleto fraseado a eclos@o dum artista inico no apercebi
mento das exterioridades pitorescas, com o simbolismo eliseo dos
infinitamente secretos da alma coletiva, amando os simples, buscando a
locugdo com dor parturiente, traduzindo impressdes diretas e pungitivas,
como quem soO € capaz de criar vocabulo para o que vé, sofre ou medita —
uma alma de verdade enfim, como diz Shakespeare, uma alma estranha e
com a virgindade feroz de escrever poesia semelhando pela nitidez, a bela
prosa. A fantasia ¢ hoje familiar entre os artistas, e na parte descritiva, pela
instantaneidade evocadora, inigualavel, assunto que retomaremos adiante,

quando abordarmos o impressionismo em “O Sentimento dum Ocidental. *’

Ao descrever a cidade de Lisboa, Fialho situa cartograficamente o bairro moderno a

que se refere Cesario no poema homonimo, historicizando-o:

Ao tempo quase nenhum dos novos bairros estava sequer na planta
camararia: apenas o Estefinia comegava a esquadrinhar desencontradamente,
a cavaleiro da Bemposta, a Quinta Velha, ¢ Lisboa mantinha ainda
matroniciamente o seu feitio antigo, a vida concentrada na Baixa, a gente rica
habitando casas de azulejo e esses desamparados casardes do século XVII e
saculo XVIII, que sdo hoje fabricas, colégios, hospicios ou quartéis, para os
lados de Santa Apolonia, Costa do Castelo, Campos de Sant’Ana e Santa
Clara, Alcantara e outros pontos ha doze anos ainda considerados arrabaldes.

O bairro moderno, o bairro luxuoso da colonia estrangeira e dalguns

% SERRAO, op. cit., p 16.
3 DAUNT, Ricardo, op.cit., p.13.
37 CUNHA, Teresa Sobral, op. cit., p.42. In: Prefacio de Fialho de Almeida.
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indigenas de gosto, era, pois Buenos-Aires; esse que inspira os versos tras

. , . . . . 38
citados, e por onde Cesario, como mais longe direi, cruzava muita vez.

Ao se referir a vida literaria de Portugal, Fialho diz que era naquele tempo o que
tem sido sempre, relevando a originalidade da poesia de Cesario, que excedia tudo o que eu
lera em poesia impressionista, referindo-se a Num Bairro Moderno™

Fernando Pessoa, que dos trés mestres de lingua portuguesa que elegeu (Antero de
Quental, Cesario Verde e Camilo Pessanha), foi ao cantor de OSO, como ele transeunte das
ruas de Lisboa e espectador desencantado do fim do império, que ele dedicou a licdo do
Estudo Critico sobre o génio poético, a originalidade e o lusitanismo de Cesario. Datando
alguns dos fragmentos do estudo critico de 1911 e outros de 1923, ambos os manuscritos
na maioria das paginas em portugués e¢ inglés encontram-se os dois reunidos na obra

“Canticos do Realismo e Outros Poemas — 32 Cartas”, Edicdo de Teresa Sobral Cunha.

Sobre o génio poético, Pessoa enfatiza:

Com Antero de Quental se fundou entre nos a poesia metafisica, até ali ndo
sO ausente, mas organicamente ausente, da nossa literatura. Com Cesario se
fundou entre nods a poesia objetiva, igualmente ignorada entre nés. Com
Camilo Pessanha a poesia do vago e do impressivo tomou forma
portuguesa. Qualquer dos trés, porque qualquer ¢ um homem de génio, ¢
grande ndo s6 adentro de Portugal, mas em absoluto. [...]Cesario foi um
revolucionario da literatura. A sua obra foi uma revelagdo nao grande, mas
radical. Como todas as revolug¢des que sdo radicais sem ser grandes, a obra
de Cesario estd cheia de defeitos, especialmente de defeitos produzidos

pelas proprias qualidades em cuja substitui¢do a outras est4 o radicalismo.*’

Sobre a originalidade da poesia de Cesario, Fernando Pessoa pondera:

3 Idem, ibidem, p. 44.
3 Idem, ibidem, p. 44.
* Idem, ibidem, pp. 225 e ss.
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Quem ler a obra de Cesario /admira-se/ da admiracdo que a muitos
causa e que lida desprendidamente, e com a expectativa de encontrar
grandeza, a obra de Cesario Verde com o que revela de nula imaginagao,
de nula inteligéncia, de sentimento circunscrito e até da falta de sentimento
estético, assombra pelo que ndo tem de grande. O segredo estd em que essa
obra, pobre como é de quase tudo quanto constitui a grandeza poética,
possui soberanamente e absorventemente uma qualidade constitutiva da

grandeza — a originalidade.*’

E sobre o sentimento de Cesario, Pessoa elucida:

O sentimento estético ndo ¢ grande em Cesario. O sentimento é
forte e sincero, mas reprimido: e é nisto que Cesario é curioso. E um
portugués que reprime o sentimento. Tem-no, porque ¢ um portugués, ¢ um

portugués sem sentimento é cousa que nio se concebe. **

No centendrio de sua morte, a revista Coldquio/Letras, da Fundacdo Calouste
Gulbenkian publica poemas de varios autores contemporaneos que versam sobre Cesario.
Dentre eles, os de Eugénio de Andrade (ANEXO-B) e Sophia de Mello Brayner Andersen
(ANEXO-C). Segundo Carlos Felipe Moisés, Cesario so6 chega até nos, no Brasil, no inicio
do século XX: “O primeiro a se dar conta ¢ Felipe D’Oliveira. Seu Vida extinta (1911)
inclui um longo poema que principia: Eu hoje estou com as crises de Cesdrio”.* Manuel
Bandeira coloca seu nome no rol dos poetas portugueses glorificados no poema
“Improviso” (ANEXO-D): Gloria ao sempre Verde Cesdrio, contrariando o tom irdnico

adotado por Ortigdo em “As Farpas”; e Jodo Cabral de Melo Neto rende a ele sua

homenagem no poema O sim contra o sim (ANEXO-E).

* Idem, ibidem, pp. 225 e ss.

2 Idem, ibidem, pp. 225 e ss.

# MOISES, Carlos Felipe. Modernidade. In: O Desconcerto do Mundo: Do Renascimento ao
Surrealismo. S2o Paulo: Escrituras. Editora. Cole¢do Ensaios Transversais. 2001. p. 201.
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Tal presenca de Cesario se constata ndo s6 em poesia, como alguns textos acima
demonstram, mas em prosa. O conto Saudades para Dona Genciana ™, de José Rodrigues
Miguéis, bem o exemplifica, pela citagdo nominal do referido poeta e incorporagdo no texto
de elementos da cidade de Lisboa presentes nas imagens de sua poesia, tal a iluminagao a
gas, o siléncio noturno, a exploracdo do trabalhador urbano, entre outros: “O luar
encharcava a noite, entrava em cascata pelas janelas, vinha ter conosco a cama. As luzes
eram raras e morticas, de gas incandescente. Pairava no ar um resto de Cesario.” No conto,
a referéncia aos habitantes do campo e da cidade, tdo presentes na obra de Cesario, se faz
representada pelos carroceiros e hortaliceiras a caminho do mercado; pelas costureiras,
rumo as oficinas da moda, e a patrulha a rondar pela Avenida e ruas escuras, pelos boémios
e fémeas a madrugar nos becos e tavernas. A acuidade das imagens auditivas esta presente
na comparagdo que se segue: em O Sentimento dum Ocidental, a noite fechada: “Um
parafuso cai nas lajes, as escuras”; em Saudades para Dona Genciana: “Pela meia-noite
podia-se ouvir cair um alfinete nas pedrinhas da calcada.” Ambas as imagens conotam o
siléncio da hora e a acurada percep¢ao do sujeito que a expressa. Também o som de uma
longinqua flauta e um fado ao bandolim remetem ao efeito sonoro da musica nos dois
textos. Os costumes sdo tratados com ironia através de imagens sinestésicas. No poema de
Cesario mogas burguesas querubins do lar flutuam nas sacadas; no conto de Miguéis, as
meninas pensativas dedilhavam pianos languidos. Imagens femininas que remetem a
idealizacdo da fragilidade romantica em oposicao as obreiras do Realismo e Naturalismo.

Outro exemplo da presenca de Cesario em obras posteriores a ele encontramos no
romance “As Naus”, de Lobo Antunes (1988), no que concerne a justaposi¢cdo de duas
cosmovisdes que, segundo Raquel de Sousa Ribeiro, “tanto se opdem como se sucedem no

tempo. Ambas, entretanto, fazendo parte do mesmo processo: o das grandes navegacdes.”

* In: MIGUEIS, J. Rodrigues. Léah e outras histérias. Lisboa: Editora Estadios Cor Ltda, 1968, p. 200.
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De um lado, personagens com nomes de Pedro Alvares Cabral, Vasco da Gama e Camoes,
dentre outros, “sugerem a representacao da utopia renascentista, antropocéntrica. Ao lado

dessa visao de mundo, a mais recente, que reconhece o direito de todos a autonomia, a

o~

autodeterminagdo.” *° Entre estas duas mundividéncias estio os “retornados”, presos
primeira por descendéncia, a segunda, por nascimento, mas rejeitados por ambas. Tal
remete a situacdo de Cesdrio e de sua obra poética, na medida em que o homem
oitocentista, fragmentado entre a cidade e o campo, busca a totalidade através do trabalho;
e o sujeito poético, dividido entre o presente (espago fisico) e a memoria (espago do
sentimento) busca a unidade através da poesia.

Como ja foi mencionado anteriormente, ndo se pretende com este breve inventario
esgotar a Fortuna Critica de Cesario Verde. Nossa pesquisa consultou intimeras obras
existentes sobre o assunto, como &, entre outros, o quadro cronologico®® das publicagdes
dos poemas com a devida reserva em que Luis Amaro d’Oliveira aponta discordancias
entre as datas de publicacdo em jornais e revistas, pela primeira vez, no livro organizado
por Silva Pinto. Consultamos, também, o sumario ou quadro completo da obra do autor

organizado por Joel Serrdo. (ANEXO-F).

* RIBEIRO, Raquel de Sousa. 4 Justaposi¢do n’ As Naus, de Lobo Antunes: o silenciado em busca da
forma. In: Literatura Portuguesa: Historia, memoria e perspectivas. Aparecida de Fatima
Bueno ... [Et Al.]. SP: Alameda, 2007, pp. 337 e 338.
% OLIVEIRA, Luis Amaro d’. Cesario Verde (Novos subsidios para o estudo da sua personalidade).
Coimbra: Nobel, 1944, pp. 75 ¢ 76.
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I- O SUJEITO POETICO

“O que diz tem o calor das coisas proferidas pelo proprio,
saidas diretamente do coracdo.”

(Rodrigues Lapa) ¥/

Este primeiro capitulo busca refletir sobre a questdo do sujeito poético no poema O
Sentimento dum Ocidental e dele para a obra como um todo, a partir das relagdes
espaciotemporais do cotidiano e do percurso. Partimos do principio analitico de que a
constitui¢do do sujeito poético, no caso, realiza-se através de duas vertentes distintas que
dialogam entre si ¢ com o mundo. Sdo elas: a observagdo e captacdo do mundo exterior,
através dos sentidos, e o sentimento decorrente dessa percep¢ao, expresso no poema. Se na
Introducdo abordamos questdes de ordem biografica, de contextualizagdo e fortuna critica
que possam langar luzes sobre a analise do referido poema e do restante da obra poética, a
titulo de orientagdo de leitura, temos em mente que, por mais original que seja o artista, ele

reflete em sua obra o mundo a que pertence, como se 1€ na breve exposicao que se segue:

E Cesario Verde viveu e escreveu em uma €poca em que as teorias
cientificas procuravam estudar o homem independentemente das
explicacdes religiosas. Além disso, sua familia pouco tinha a ver com a
religido. Tudo isso parece ter marcado fundo o poeta: sua literatura volta-
se para a realidade objetiva, material. Sua tematica ¢ realista. Em outras
palavras, o que lhe interessa ¢ o mundo que o rodeia, ¢ o homem situado
na vida terrena. O homem palpavel, vivendo num espago social, que ¢é
apreendido pela razdo, mas, basicamente, pelos sentidos. Sdo comuns em

sua obra versos que descrevem sensacdes — visuais, auditivas, tateis,

" LAPA, M. Rodrigues. Estilistica da Lingua Portuguesa. 6*.ed. RJ: Livraria Académica, 1870, p.124.
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olfativas e gustativas. O mundo de seus poemas ¢ o mundo lisboeta,

ocidental. *

Buscamos, a partir dai, enfocar as relagdes entre espago fisico (geografico) e espago
da emocdo (sentimento), num primeiro momento, para, em seguida, analisar os aspectos
basicos da relacdo sujeito-tempo-espago que, embora se apresentem aqui separados para
fins de anélise, pertencem a um so6 texto-contexto.

Cumpre, a titulo de orientagdo da leitura, ressaltar que as expressdes “sujeito lirico”
e “sujeito observador” distinguem-se apenas para efeitos analiticos, tendo a expressao
“sujeito poético” o sentido equivalente ao sujeito que compde e se expressa através dos
versos no poema, sendo justificado o uso da variacdo linguistica para evitar repeti¢des

vocabulares.

O SUJEITO E A CIDADE

Na obra poética de Cesario Verde hd um jogo de interacdo constante entre espago
fisico e espaco da emogdo, do sentimento. Nao sdo raras as expressdes em seus versos que
denotam sua inspiragdo a partir do territorio vivido, seja ele representado por Lisboa ou por
seus arredores: “Triste cidade!” e “Quisera que o real e a analise mo dessem” sdo exemplos
referentes a Lisboa (OSO); “No campo, eu acho nele a musa que me anima” (De Verdo,
E.1) ¢ referente a seus arredores. L4, na obra como um todo, pela referéncia geografica ao
Tejo, equipamentos urbanos da cidade, seus locais e monumentos que a identificam; aqui,
pelos contrastes do homem e da terra portuguesa com o solo e os farmers dos paises do
Norte, que os singularizam. Analisar, portanto, a relacdo entre espago fisico (geografico) e

espaco do sentimento (emogao), buscando evidenciar o dialogo deles na poesia de Cesario

* PASCHOALIN, Maria Aparecida. Cesario Verde. (Selecao de textos, notas, estudos biografico,
historico e critico e exercicios). Sdo Paulo: Abril Educagio, 1982, p.98.
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Verde, parece-nos importante neste momento, embora saibamos que tal assunto demande
aprofundamento maior.

Partindo da andlise do poema OSO, que sinteticamente expressa as relagdes
espaciotemporais de Lisboa, nossa analise buscou interpreta-las na obra como um todo.
Para tanto recorremos a dados biograficos do poeta e da cidade em que ele viveu como
base da realidade recriada em sua poesia pelo sujeito poético. Em outras palavras, Cesario
viveu e trabalhou em Lisboa e em seus arrebaldes, por conta da loja de ferragens de seu pai,
a Rua dos Fanqueiros, e da quinta Linda-a Pastora, ndo muito distante dali. Esse espaco
inspirou seus poemas. Predomina em sua poesia 0 movimento do sujeito que, a partir da
observacao da realidade percebe o sentimento que ela deflagra e o expressa através dos
versos, criando, assim, uma nova realidade: a do poema. A partir dai, pareceu-nos essencial
a andlise e interpreta¢do da obra poética compreender a relacdo entre o espago fisico e o
espaco sentimental dele decorrente, expresso em seus versos. Recorremos, entdo, a uma
série de estudos sobre a situagdo geografica de Lisboa a época do autor. Cabe, entretanto,
ressaltar que compreendemos essa realidade dentro das limitagdes que a linguagem impde e
que esses estudos que se seguem decorrem de pretensdes a uma maior verossimilhanga,
mais proximo possivel do espago real, para bem interpretar o desejo que as proprias
palavras recorrentes do poeta expressam: “E eu, que medito um livro que exacerbe, /
Quisera que o real e a andlise mo dessem;/ Casas de confec¢des e modas resplandecem; /
pelas vitrines olha um ratoneiro imberbe”. (OSO, III-5).

Em principios do século XIX, a cidade de Lisboa ocupava uma area de 9.47 km?.
Em meados do século (1852) assiste-se ao alargamento do territorio da cidade que passa a
12.24 km?, ficando limitada pela Estrada da Circunvalagdo. O comprimento maximo no
sentido E-O era de 5.6 km, contra 3.3 km no sentido N-S. Segundo Teresa Barata

Salgueiro: “No ultimo quartel do século XIX a abertura da Avenida da Liberdade e a
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urbanizag¢do dos territorios adjacentes alterou a forma tradicional da cidade, que desde
entio comegou a crescer para o norte, em direcdo ao planalto.” * Algumas industrias se
concentravam proximos a zona ribeirinha do Tejo, dotada de maior acessibilidade, pois
dispunha de linha de “americanos”, transporte coletivo de tragdo animal, do tradicional
“Chora” (FIGURA-3), do caminho de ferro (linhas Norte e Leste), e do porto, onde foram
efetuadas importantes obras nos anos oitenta. O Inquérito Industrial de 1881, por exemplo,
aponta para maior concentracdo de emprego industrial nessa regido. Para 14 da area
construida, em continuagdo, estendiam-se os territorios que abasteciam a cidade de viveres
ou matérias-primas, e as que eram utilizadas para lazer dos lisboetas, quintas e praias,
desde o fim do século XIX: “As aldeias da regido saloia eram sedes de territdrios agricolas
que forneciam os produtos das suas hortas, ou o vinho [...] aos mercados da capital.”® As
estancias de veraneio e os nucleos industriais mais distantes foram desenvolvidos depois
das instalacdes da linha férrea e, assim, completaram o quadro da periferia de Lisboa j& no
século XX.

Ao analisar o desenvolvimento urbano em Portugal, Teresa Barata Salgueiro
distingue trés periodos: o periodo medieval, o periodo pombalino e as fases de crescimento
mais recentes, cuja origem se situa no século XIX e alcanca nossos dias. O primeiro
periodo tem seu inicio marcado pelas fundag¢des de povoagdo no principio da nacionalidade
(século XII). Nos séculos XV a XVII, com a criagdo de cidades além-oceanos como reflexo
dos Descobrimentos, a economia essencialmente agricola afirma-se como vocacdo
maritima e comercial, proporcionando o desenvolvimento de Lisboa, que se trona a capital.
Ali, as construgdes se sucedem sem obedecer a um plano conjunto, e a acumulacdo de
riqueza permite edificagdes luxuosas, com produtos importados, a gosto da moda européia,

e com elementos exoticos que o mundo tropical revelava. Dessa sintese, resultou o estilo

¥ SALGUEIRO, Teresa Barata. A Cidade em Portugal: Uma geografia Urbana. Cole¢io Cidade em
Questdo/8. Porto: Edigdes Afrontamento, 1992, p. 83.
" Idem,ibidem, p. 84.
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manuelino. Apos o terremoto de 1755, cuja area incendiada estd demarcada (FIGURA-4), e
cuja descrigdo lemos nos textos (FIGURA-5), a reconstrugdo da Baixa lisboeta seguiu
orientacdo segundo rigor militar e funcionalidade, respeitados os conceitos de saude
publica. Dentre eles, ar fresco e luz aparecem como valores novos, ruas mais largas e
pracas. Ha busca de formosura de conjunto e simetria em portas, janelas e alturas. O
engenheiro-mor do reino Manuel da Maia é encarregado pelo Marqués de Pombal, o
poderoso ministro de D. José, a estudar uma solucdo para a cidade em ruinas. Das trés
hipoteses apresentadas foi escolhido o projeto de Eugénio dos Santos (FIGURA-6),
inovador, que bem acordava com o pensamento politico de Pombal. Pratico e racional, o
plano contava com malha ortogonal de quarteirdes retangulares, com pragas
quadrangulares, edificagdes estruturadas em “gaiolas”, com elementos de madeira travados
entre si e em separado da argamassa, estuque e cantaria, por seguranca ¢ medida de
prevencao a novos abalos sismicos. Deveriam ser seguidos o projeto-tipo das fachadas, as
normas de construgdo e a organizacao interior. Rede de esgoto, janelas com vidro e pias de
cozinha obrigatdrias sdo alguns exemplos.

Em continuidade, a vida portuguesa da primeira metade do século XIX ¢ bastante
conturbada. As invasdes francesas contribuem para a desorganizacdo econOmica e,
politicamente, Portugal, cada vez mais sujeito aos interesses ingleses, do ponto de vista da
técnica, atrasa-se em relagdo a outros paises europeus. As manufaturas haviam sido quase
todas desativadas. A Baixa pombalina ndo era considerada zona chique no século XIX,
sendo preterida pelo Chiado, onde se construia a Estacdo da Ferrovia, que daria origem a
Avenida da Estacdo e aos bairros modernos, com palacetes da alta burguesia.

Ao estilo vitoriano, no final de 80, iniciou-se a planificagdo do Bairro Alto, para
onde se mudariam aqueles que consideravam a Baixa demasiado buli¢osa e acanhada. A

cidade, a exemplo de Paris, adere aos boulevards, jardins. O Estrela, desenhado em 1842, e
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o Passeio Publico, cercado por grade de ferro, depois da reforma por que passou em 1835,
eram partes integrantes da vida social de Lisboa. Iniciam-se, a seguir, as obras da Av. da
Liberdade e do Parque Eduardo VII, inicialmente chamado Liberdade. Arranjam-se,
também, pequenos jardins municipais, por todo lado, com cercas de buxo e exiguos
canteiros com flores. Nesse contexto, a arvore se distingue como elemento ornamental,
cujo significado ¢ diminuir a distancia da natureza, e representa a preocupacao em minorar
os efeitos da poluicdo. Com o Liberalismo e a extingdo das ordens religiosas, ocorrem
alteracdes na titularidade e ocupacdo dos imoveis. Edificios conventuais entram na posse
do Estado, que ai instala prisdes, quartéis, escolas, museus, reparticdes publicas, hospitais.
No ultimo quartel do século XIX, periodo decisivo para o urbanismo de Lisboa, ha forte
crescimento populacional e aumento de area do municipio. Aparecem fabricas, oficinas,
transportes coletivos, grandes negdcios e respectivas riquezas. O desenvolvimento urbano
volta-se para o norte, dando as costas para o rio, como é vulgar dizer-se. Surgem, também,
as primeiras habitagdes operarias em Lisboa, de pessoas que vém do campo a cidade em
busca de trabalho industrial. Vitimas da especulacdo imobilidria, vdo acumular-se em
edificagdes precarias nas zonas de baixa salubridade. Na época de Cesario, portanto, Lisboa
se encontrava em grandes transformacdes fisicas e sociais, as quais ndo escaparam ao olhar
sensivel do poeta, que ndo s6 as descreve detalhadamente, como expressa o sentimento
delas decorrente, em seus versos. E o caso dos poemas onde predomina o cenario urbano.

Por exemplo:

Dez horas da manha; os transparentes
Matizam uma casa apalacada;

Pelos jardins estancam-se as nascentes,
E fere a vista, com brancuras quentes,

A larga rua macadamizada. (Num Bairro Moderno, E.1-2)



43

Faz frio. Mas, depois duns dias de aguaceiros,
Vibra uma imensa claridade crua.

De cocoras, em linha, os calceteiros,

Com lentiddo, terrosos e grosseiros,

Calgam de lado a lado a longa rua. (Cristalizagoes, E.1-2)

Nas nossas ruas, ao anoitecer,
Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,
Que as sombras, o bulicio do Tejo, a maresia

Despertam um desejo absurdo de sofrer. (OSO, E.1-2)

Nos trés fragmentos de poema acima transcritos, a supremacia do mundo exterior e
da materialidade dos objetos urbanos impde o real concreto. No primeiro, através da
situacdo espaciotemporal “dez horas da manha”, das cenas descritas no exterior e interior
das “casas apalacadas”, “pelos jardins”, “na rua macadamizada”, “os transparentes”, “as
persianas”, “os quartos estucados’, “papéis pintados”, “porcelanas’, que conotam o luxo e o
6cio nos bairros aburguesados. No segundo, em oposicdo a isso, a dureza do trabalho dos
calceteiros, a longa rua e a casaria, trazem aos olhos do leitor detalhes da cidade em
transformagao fisica e a exploragdo da forca de trabalho. E, no terceiro, o anoitecer nas ruas
da cidade, o rio, o gés, os edificios, a turba despertam a melancolia e o desejo de sofrer
expresso pelo sujeito lirico. Nos trés poemas o cotidiano ¢ expresso em tempo presente,
revelando o espago urbano percorrido pelo poeta que se empenha em captar o real em sua
deambulacdo, porém sua visdo subjetiva e seu sentimento decorrente, sdo marcantes, como
podemos ver nas expressdes: “fere a vista”, “tal soturnidade’, “tal melancolia”. Os verbos
dos poemas citados ora traduzem movimento “matizam”, “abriram-se”, “reluzem”; ora
inércia: “estancam-se”, “repousam”, “parece”, criando um ritmo pulsante; ao passo que as
locucdes adverbiais refletem estados ¢ situacdes variadas: “dez horas da manha”, “com
lentidao”,“ao anoitecer”. Os substantivos denotam elementos do mundo urbano, recorrentes

9% ¢ 9% ¢ 9% «e

na obra de Cesario:*“rua”, “géas”, “casaria”, “turba”, os adjetivos conotam a valoragao a eles
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atribuida pelo sujeito lirico; “casa apalagada”, “molhada casaria” e “cor monétona e
londrina” s3o exemplos de descri¢do detalhada que traz a cidade aos olhos do leitor, através
das imagens fisicas e sentimentais que o sujeito poético cria.

Embora nio seja o caso de uma analise topografica minuciosa, neste momento, vale
dizer que, através dos elementos espaciais descritos pelo sujeito lirico em O Sentimento
dum Ocidental, pode-se ter uma ideia do percurso enquanto que aleatério “a vagar sem
rumo”. Tendo iniciado seu caminhar, ao anoitecer, pelo Chiado, o sujeito lirico desce para
a Ribeira, retorna ao Chiado, passa pelo Largo de Camdes e, pela Baixa, segue rumo ao
Castelo de Sao Jorge, terminando seu percurso na Alfama, na madrugada do dia seguinte.
Seus passos percorrem tanto a parte da cidade medieval, de becos e ruelas tortuosas que
causam surpresa a cada curva, quanto a parte nova da capital, reconstruida a mando do
Marqués de Pombal, apos o terremoto de 1755, de ruas retas e avenidas largas (FIGURA-
7). Opde-se aqui a emogao angustiante do tracado medieval a razdo geométrica da cidade
pombalina. L4 s3o evocados pela memoria o enriquecimento de Portugal com o comércio
gerado pelas Grandes Navegacdes e o processo de Colonizagdo do além-mar, entre outros
triunfos historicos, bem como as desgragas representadas pela Inquisi¢do, o terremoto, a
febre amarela, o colera. Aqui sdo evocados o saneamento das avenidas, a iluminacdo e o
transporte trazidos pela técnica, bem como o estrangeirismo da moda e dos costumes, que
provocam o sentimento opressivo e de o soliddo, situando-se o sujeito lirico entre ambos.
Segundo Milton Santos: “o espaco ndo pode ser estudado como se os objetos materiais que
formam a paisagem trouxessem neles mesmos sua propria explicagdo. Isso seria adotar uma
metodologia puramente formal, espacista, ignorando os processos que ocasionaram as

s 51

formas. Depreendemos dai, portanto, a necessidade de incluir a nog¢do temporal do

processo historico na leitura do espaco.

> SANTOS, Milton. 2007. Op. Cit., p. 58
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O percurso descrito no poema, ora em foco, ora em perspectiva, permite uma visao
das relagdes espaciotemporais na totalidade da cidade. Nesse contexto, a presenga da
modernidade se faz sentir pelo uso da técnica industrial, recém-chegada a metrépole
portuguesa, no século XIX, que o ato de caminhar ¢ de escrever presentifica e perpetua
num continuum que possibilita ao leitor tanto uma reflexdo sobre aquele mundo, quanto
sobre o mundo atual. Isso permite coteja-los no que t€ém de proximo e distante, para melhor
compreensdo de ambos.

No poema OSO o espaco vai sendo construido a partir do olhar do sujeito lirico,
sobre formas relacionadas a cidade e ao campo, que influenciam as determinagdes sociais
do presente, levando em conta as herancas do passado. Por exemplo: “Duas igrejas, num
saudoso largo, / Langam a nddoa negra e finebre do clero;/ Nelas esfumo um ermo
inquisidor severo, / Assim que pela Historia eu me aventuro e alargo.” (II-4). Sem deixar
de reconhecer a contribui¢ao que a Igreja emprestou a ética, a cultura, a arte, a histéria do
mundo, o autor condena, com elegancia, os abusos da Inquisi¢dao. Tal dinadmica presente-
passado se repete em outros poemas, como ¢ o caso de Provincianas: “Ola! Bons dias! Em
marg¢o / Que mocetona e que jovem / A terra! Que amor esparso / Correm os trigos, que se
movem / As vagas dum verde gar¢o.” (E.1). A idéia do tempo ciclico da natureza ¢ dada
pela expressdo “Bons dias!”, indicativa do periodo matutino; pelo substantivo “marc¢o”, que
traz a conota¢do da nova estacdo do ano, e pelas expressdes nominais “jovem a terra e
verde garco”, que refor¢cam o sentido da renovacgao trazido pela primavera, transformando a
paisagem fisica e sentimental do sujeito lirico. As exclamag¢des denotam seu entusiasmo
ante a estacdo presente, criadora, a0 mesmo tempo em que sugerem o final do inverno,
estacdo que deixou grdos e sementes.

Dai, o breve estudo da topografia lisboeta permitir um didlogo com a visdo que o

sujeito tem do espago. Em poucas palavras, o tragado urbano de Lisboa, a primeira cidade
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em escala da Europa, apds o terremoto de 1° de novembro de 1755, foi planejado e
executado a mando do Marqués de Pombal, para que rapidamente se reconstruisse o espaco
destruido por aquele abalo sismico, que foi seguido de maremoto (FIGURA-8) e de um
incéndio que durou varios dias, destruindo parcialmente a cidade antiga, da qual podemos
ter uma idéia a partir de um painel de azulejos da época (FIGURA-9). As ruas tortuosas da
Lisboa medieval, em algumas areas, foram reconstruidas com base em um plano racional
de tracado geométrico, que seguiam um padrdo construtivo de casardes, janelas, fachadas,
chaminés, azulejos iguais, visando a rapidez de se reconstruir a cidade que, como estava,
era presa facil de outros impérios. Alguns bairros foram totalmente reformulados e, outros,
menos prejudicados, permaneceram como eram. Caso destes Ultimos ¢ a Alfama, bairro ao
lado do Castelo de Sao Jorge, cujas vielas a direita deram origem a cidade. Alguns
edificios permaneceram em escombros, como o Grande Teatro de Opera, inaugurado
aquele ano por D. Jodo V, que nunca foi reconstruido. Ja o antigo Terreiro do Paco, no
reinado de D. José I, passa, depois de reconstruido, a ser a atual Praca do Comércio,
evidenciando a vocacdo da cidade portuaria do final do século XIX, num outro momento

histérico, o liberal. Sobre a Revolugao Liberal de 1820 Ié-se:

Progressos agricolas e técnicos, caminhos de ferro, abertura de
novos mercados, desarmonizacdo, promulgagdo do Codigo Civil, sufragio
censitario, desaparecimento de direitos senhoriais... quantas modificagdes
ndo ocorreram em Portugal ao longo do século XIX desde o triunfo da
revolugdo liberal de 1820! As suas repercussdes sdo na sociedade portuguesa
— evolugdo, comportamentos e atitudes dos diversos grupos sociais. — sdo
ainda, no estado actual da investiga¢do historica no nosso pais, dificeis de

apreciar em toda a sua extensio.”

2 VAQUINHAS, Irene M. e Rui Cascio Historia de Portugal. Org. José¢ Mattoso.Vol. V. O Liberalismo
(1807-1890) e Evoluc¢do da sociedade em Portugal: a lenta e complexa afirmacdo de uma
civilizagdo burguesa. Lisboa: Editorial Estampa, 1975, p.441.
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Isso nos leva a refletir sobre o processo de metropolizagdo oitocentista em cidades
européias periféricas do entdo chamado mundo moderno, industrializado, da época, como
Londres e Paris; e coteja-lo com nosso mundo do presente, globalizado pela técnica, mas
ainda de modernidade incompleta pelas injusticas socioespaciais que comporta. Nas
palavras de Milton Santos, A chamada “aldeia global” ndo existe. E apenas uma
construcdo, pois falta sentido a esse conceito.

No poema, a Lisboa do século XIX ¢ trazida aos olhos do leitor de OSO em toda
sua complexidade dinamica, matizes realistas e profundidade histérico-emocional pelo
sujeito lirico em continuo didlogo com o sujeito observador, a partir das relagdes
espaciotemporais. Se o her6i épico do passado era nacional, ou seja, o nobre ou burgués
que empreendia conquistas maritimas para Portugal renascentista, no presente lirico este
herdi ¢ o individuo comum que vive no cotidiano sua epopéia de sobrevivéncia e busca sua
identidade perdida em uma cidade moderna, em transformacdo. Ao expressar sua angustia
em relagdo ao meio, o sujeito poético revela objetos e situagdes da realidade exterior
(espacgo fisico) captados pelos sentidos e transmutados em sentimento subjetivo, que ¢
expresso em sua poesia como um todo. O espago fisico e o espago da emocgdo, através das

palavras, dialogam no processo criativo dos poemas, como verificaremos mais adiante, no

capitulo dois.

O SUJEITO E O TEMPO

No poema OSO o sujeito poético, movido pela angustia existencial, perambula
pelas ruas da cidade, enquanto individuo e enquanto cidadao, do anoitecer ao amanhecer do
dia seguinte. Em seu percurso aleatdrio e noite adentro, depara-se com elementos espaciais

do seu cotidiano presente (século XIX), os quais atualizam diferentes experiéncias e

3 VEJA. Sdo Paulo. Entrevista: Milton de Almeida Santos. 16 de novembro de 1994, pp. 7 a 10.
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acontecimentos do passado da nagdo portuguesa, que vao do heroismo, da esperanga, das
Grandes Navegacdes ao terror da Inquisi¢do. Enquanto perambula pelas ruas da cidade, o
sujeito vai captando a realidade lisboeta através dos sentidos e com agugada percepgao de
mundo a recria através de palavras. Embora nesse processo estejam envolvidos todos os
sentidos do sujeito, ha predominancia da visdo e do olhar na poesia de Cesario. Acerca da
diferenga existente entre visdo e olhar, Lacan explicita: “O olhar s6 se nos apresenta na
forma de uma estranha contingéncia, simbdlica do que encontramos no horizonte ¢ como
ponto de chegada de nossa experiéncia, isto ¢, a falta constitutiva da angustia da
castracdo.”* E mais adiante: “Em nossa relagdo as coisas, tal como constituida pela via da
visdo e ordenada nas figuras da representagdo, algo escorrega, passa, se transmite, de piso
para piso, para ser sempre nisso em certo grau elidido — é isso que se chama o olhar.* >,
Para fins de andlise, adotamos a fragmentagdo do sujeito poético em: sujeito-observador, ao
que se refere a olho, e sujeito-lirico, ao que se refere a olhar, evidenciando com isso a
problematica que contrapde a reprodugdo fiel da realidade exterior em sua objetividade
meramente descritiva a subjetividade lirica expressa nos poemas através das imagens
poéticas, que resgatam o tempo passado, no presente, por sobreposicao. Acerca do tempo,
Milton Santos pondera: “A no¢do de tempo ¢ fundamental. A sociedade ¢ atual, mas a
paisagem, pelas suas formas, ¢ composta de atualidades de hoje e do passado.” E, em
seguida, adverte: “A nog¢do de escala ¢ igualmente importante, pois, se o espago ¢ total, a
paisagem ndo o €. Nao se pode falar de paisagem total, pois o processo social de producdo

¢ especialmente seletivo.” .

Ambas as nogdes de tempo e de escala contribuem
significativamente para a interpretacdo da obra poética de Cesario, como a estrofe que se

segue exemplifica bem, na medida em que evoca as “cronicas navais” e a tudo ressuscita:

“LACAN, Jacques. O Seminario, Livro 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise (1964).
Trad. M.G. Magno. 2% edi¢@o. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998, p.74.

> Idem, ibidem, p.74.

%6 Idem, ibidem, p. 60.
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“E evoco, entdo, as cronicas navais; / Mouros, baixéis, herdis, tudo ressuscitado!/ Luta
Camdes no Sul, salvando um livro, a nado! / Singram soberbas naus que eu nao verei
jamais!" (OSO, 1-6)

Concebido inicialmente para homenagear Camoes, o poema OSO remete, até certo
ponto, ao épico e a sua obra “Os Lusiadas”, num contexto muito posterior e diferente, mas
originado nele, num outro momento do desenvolvimento do “projeto iluminista”, do
progresso, do sonho do futuro, da esperanca daquele momento que, no entanto, longe de
confirmar sua plenitude, revela a angustia existencial.

Nesta inter-relagdo entre a objetividade do que foi (do que temos noticias) ¢ do que
¢ (vivéncia e criagdo) para o sujeito poético, suas emocdes, imaginagdo ¢ memoria, bem
como as deformacgdes propiciadas por elas, e pela ilusdo de 6tica, pela noite, entre outras
coisas, instaura-se um dialogo onde outro espago-tempo se insinua, ainda que sem forma
acabada, com caracteristicas simultaneamente semelhantes e diferentes, que revela ao leitor
a constituicao do sujeito lirico em busca da identidade. Por exemplo, nos versos: “Ou erro
pelo cais a que se atracam botes.” (I-5),/ “Assim que pela histéria me aventuro e alargo”
(II-4), “E, eu, que medito um livro que exacerbe,” (III-5), “Buscasse e conseguisse a
perfei¢do das coisas” (IV-4), em que os verbos na primeira pessoa do singular “erro”,

»

“aventuro”, “medito” e “buscasse” denotam tal esfor¢o subjetivo.

Para reconhecimento e interpretacdo do sujeito lirico, consideramos o seguinte:

Em sintese, o “eu poético” define-se como um “eu” que se auto-
expressa para se conhecer e para se comunicar ao leitor. [...] tentar
compreender o fendmeno poético no ambito da voz que fala no poema, que
fala para exprimir-se e comunicar-se; que fala em seu proprio nome,
embora pretenda ser universalmente ouvida e, quica, espelhar o sentimento

vago e inconfortavel que agita o leitor de poesia. >’

" MASSAUD, Moisés. A Criagéo Literaria: Poesia. 16* ed. Sio Paulo: Cultrix, 2003, p.146.
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A partir dai, analisamos o sujeito lirico de OSO ao longo das quatro partes do
poema, que, embora independentes graficamente, formam no conjunto quatro movimentos
de uma mesma sinfonia que tem por tema o cotidiano da Lisboa oitocentista, assim

descritos por Helder Macedo em sua simetria estrutural e funcional:

A progressao da noite, desde o creptisculo e o acender das luzes, até
a completa escuriddo das "horas mortas”, ¢ acompanhada, num complexo
contraponto, por um correspondente aprofundamento dos sentimentos e
percepcdes do caminhante solitario nas ruas da cidade. O melancolico
“desejo absurdo de sofrer” despertado pelo anoitecer € justaposto com uma
nostalgica evocacdo visionaria do passado; a morbida exacerbagdo da
angustia ao acender das luzes ¢ justaposta com as alucinagdes febris de um
presente fantasmagorico; a intensificada amargura provocada pela
crescente escuriddo ¢ justaposta com a presenga espectral dos seres reais
que se movem na cidade; finalmente, na escuriddo total das horas mortas, a
evocacdo ansiosa de um futuro gerado pela propria noite, como a sua
necessaria negagdo num novo dia, ¢ justaposta com a culminante visdo
desesperada da dor humana como um sinistro mar de fel em busca dos seus

amplos horizontes bloqueados.’®

Coincidindo com o inicio da Parte I do poema o percurso do sujeito lirico comeca
“ao anoitecer”, horario em que — ironicamente - a comunidade catolica religiosa se
organiza em torno do ritual da Ave-Maria, e, contrariamente a isso, mostra-se um ser
solitario, tomado pela angustia, que deambula pelas ruas familiares, “as nossas ruas” (I-1),
sensivel aos miltiplos impactos sensoriais que a cidade lhe oferece. A medida que as
sombras se acentuam, com o passar das horas marcadas pelo decorrer do tempo
cronoldgico, dificultando a visdo clara das coisas, os ruidos abafados e o cheiro a maresia
se sobressaem, alcangando o sujeito lirico, que reage psicologicamente a isso, com “um

desejo absurdo de sofrer” (I-4). Conforme as sombras se acentuam, outros sentidos vao se

** MACEDO, Helder. N6s: uma leitura de Cesario Verde. Lisboa: Editorial Presenga, 1999, p.166.
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agucando e os ruidos abafados “ao fundo” (I-3), o cheiro a maresia exalado pelo rio, bem
como o do gas extravasado pelos canos “enjoa e perturba”. Na relacdo sujeito-mundo,
longe de haver um sentimento de continuidade, hd uma contrariedade entre sujeito lirico e
cidade que o sentimento de “soturnidade” e “melancolia” revela, em oposi¢ao ao bem-estar
que a natureza campestre oferece, como € o caso em De Verdo: “No campo; eu acho nele a
musa que me anima;/ A claridade, a robustez, ac¢do.” (E.1), s6 para exemplificar, posto
que a contraposicao cidade-campo na obra cesariana ¢ tema que exploraremos adiante.

A crescente escuriddo do descer da noite vem como uma barreira opressiva
enclausurar de cima a cidade, a qual, aos olhos do sujeito lirico, torna-se massa irregular de
coisas e seres indistintamente fundidos, como se 1€ nos versos: “E os edificios, com as
chaminés ¢ a turba/Toldam-se duma cor monotona e londrina” (I11-3-4).

Diferentemente de Baudelaire “que ndo descreve nem a populagdo nem a cidade. E
¢ exatamente esta renuncia que lhe permitiu evocar uma na imagem da outra. A sua

multiddo é sempre a das metropoles; a sua Paris é sempre superpovoada.” >

, 0 sujeito lirico
de O Sentimento dum Ocidental coloca-se em contrariedade a cidade e partilha da “Dor
humana” de seus cidadaos, principalmente dos trabalhadores e dos miseraveis: “O que me
rodeia é 0 que me preocupa”, segreda o poeta em carta a Silva Pinto.”” A associagdo a
Londres, pela cor sombria, expande a imagem da grande capital mercantil industrializada e
se contrapde a opressiva Lisboa do século XIX, explorada pela sociedade industrial, onde a
multiddo de pessoas ndo passa de uma “turba”, a voz do sujeito poético, de timbre realista.
Aqui, também, a oposicdo do campo se faz presente em De Verdo: “Que aldeias tdo

lavadas! Bons ares! Boa luz! Bons alimentos! Olha: os saloios vivos, corpulentos,” (E.4),

expressa, principalmente, pelos adjetivos “lavadas, “Boa”, “Bons”, “vivos”, corpulentos”,

% BENJAMIN, Walter. Sobre Alguns Temas em Baudelaire, em W. Benjamin et alii, Textos Escolhidas.
2%d. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983 (Os Pensadores).. p. 37.
% Conforme se 1¢ em nota referente a epigrafe do terceiro capitulo.
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que conotam claridade e o vigor, em contrariedade a cor sombria da opressiva Lisboa de O
Sentimento dum Ocidental.

O efeito aprisionador da cidade, intensificado pelo escurecer (tempo), pelo cheiro
do gas extravasado que se alastra (espacgo) e pelo movimento dos caros “de aluguer” que

',’

levam “a via-férrea os que se vao. Felizes!”, provoca no sujeito lirico uma ansia de fugir
para outro lugar (espago), onde a totalidade do mundo extrapola a fragmentacdo das
cidades. Entretanto a realidade do presente o chama de volta ao cotidiano. Em seu percurso
solitario, as atividades crepusculares dos carpinteiros surgem ante seus olhos como
“morcegos ao cair das badaladas”, ao mesmo tempo em que, emergindo dos “becos” e
“boqueirdes” do cais, “calafates” abatidos pelo cansago e escurecidos de fuligem retornam
do trabalho em grupos. As descri¢des, acentuadamente naturalistas, rebaixam o ser humano
a condi¢do de animal, como € o caso da conotacdo de criatura das sombras em “morcegos”.
Embora nefastos, eles sdo alados e capacitados a ver no escuro, como os obreiros.

As pequenas embarcagdes ancoradas no rio voltam a despertar no sujeito lirico a
ansia de fuga (no tempo), e ele ressuscita o passado herdico: da memdria, “cronicas

navais”’; da historia, “Mouros, baixeis, herois, tudo ressuscitado!”; no presente imaginario,

“Os Lusiadas”: “Luta Camoes no sul, salvando um livro, a nado!”. Lemos em H. Macedo:

De par com seu valor metaférico, a referéncia a Camdes serve também
para tornar o todo do poema, onde funcionalmente se integra na
homenagem que Cesario lhe quis prestar, ao escrevé-lo: a seguir, o poema,
originalmente publicado numa folha intitulada Portugal a Camaes, editada
pelo “Jornal de Viagens”, em 10 de Junho de 1880, foi escrito como uma

. o~ ~ . SR ~ 61
contribuicdo para as comemoragdes do tricentendrio da morte de Camdes.

Na quinta estrofe, exatamente a do meio da Parte I do poema, o sujeito lirico

momentaneamente sai da atmosfera opressiva da cidade e busca um curto respiro no

' MACEDO, op. cit., p. 172.
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passado de “soberbas naus” que a dupla negativa “n3o verei jamais” traz de volta a
realidade do presente no poema.

Ao deparar-se com elementos espaciais como “couracado inglés” e “hotéis da
moda” que representam simbolicamente a alta-burguesia citadina, o sujeito poético passa a
descrever varias personagens que comeg¢am a surgir ante seus olhos como figuras
degeneradas em atividades vagas e vazias da vida burguesa citadina: “Num trem de praga
arengam dois dentistas; / Um tropego arlequim braceja numas andas / Os querubins do lar
flutuam nas varandas; / As portas, em cabelo, enfadam-se os lojistas!” (Parte 1-8). E,
contrastando com isso, sua visdo capta o cinético e o visual tableau vivant das massas
trabalhadoras que “vazam” dos “arsenais“ e “oficinas”, como que a preparar a entrada
triunfal das “varinas”. Acerca deste episddio, varios estudiosos se manifestaram, dentre
eles, Jorge de Sena: “A “épica” entrada das varinas ndo tem par nem mesmo em Camades.
62 atribuindo-lhe a dimenséo herdica do passado, no cotidiano do presente; o que Helder
Macedo reforca ao ponderar: “A associagdo implicita entre essas mulheres “herculeas” e o
mundo épico das “cronicas navais” ¢ subtilmente reforcada na relagdo, que dinamicamente
aproxima o passado e o presente, entre a imagem do naufragio de Camdes: “no Sul,
salvando um livro, a nado”, com a imagem dos filhos das varinas “que depois naufragam
nas tormentas” (I-10) ©*. Ante o quadro de miséria da vida dessas mulheres, “Descalcas!
Nas descargas de carvao”, ou seja, usadas como animais de carga até a noite, quando se
amontoam nos bairros infectados, que simbolizam a degradacdo material, o sujeito poético
manifesta sua revolta social, refor¢cada pelo ponto de exclamagdo: “E o peixe podre gera
focos de infecgao!”

Como se 1€ no fragmento a seguir, o contraste das varinas com “querubins do lar”,

no poema, ¢ revelador da inversdo de valores onde o componente romantico de “languidos”

62 SENA, Jorge de. A Linguagem de Cesario Verde. ESTRADA LARGA 1. Porto: Porto Editora, 1958,
p. 412.
% MACEDO, Op. Cit. , p.172.
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se opde ao realista de “ancas opulentas”. Se aquele esta associado ao modelo feminino do
ocio e da fragilidade da burguesa do Romantismo, este se associa ao modelo de for¢a de
trabalho das mulheres do povo, na luta por sobrevivéncia, inscrevendo o poema na

tematica da estética realista da segunda metade do século XIX:

[...] o contraste entre a visdo etérea dos languidos “querubins do lar” com a
descrig@o da firmeza opulenta das varinas — as maes dos naufragos futuros
que, no entanto sdo os perpetuadores e os herdeiros da aventura do passado
— constitui um comentario poderoso, porque objectivamente representado
na realidade social observada, sobre a inversdo dos valores naturais nas

. ~ . .. 4
srcuac;oes respectlvas das suas classes sociais. 6

Tal caracteristica também ¢ observada no poema Nos, em que a doenca da irma,
prenunciada como “alvor romantico de miss” (E.42) se opde ao “pano das camponesas”
(E.43), vigorosas e plebé¢ias. (E.42).

No segundo movimento do poema, ao acender das luzes a gas nas ruas, acentua-se
no sujeito lirico o sentimento de melancolia a ponto de ele suspeitar de um mal fisico,
como expressam os versos: “E eu desconfio, até, de um aneurisma / Tao mérbido me sinto,
ao acender das luzes; / A vista das prisdes, da velha S¢, das Cruzes, / Chora-me o coragao
que se enche e que se abisma.” (OSO, II-2), em oposicao a; “Ah! Que aspectos benignos e
rurais / Nesta localidade tudo tinha. / Ao ires, com o banco de palhinha, / para a sombra que

faz nos parreirais!” (Nos, E.31).

 Idem, ibidem, p.172.
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O SUJEITO E O MUNDO

No poema OSO, durante o percurso solitario pelas ruas da cidade, a luz
fantasmagorica da iluminagdo a gas, a percep¢do sensorial do sujeito lirico funde-se a
projecdo psicoldgica da imaginagdo, assim que ele se aventura e alarga pela historia. O
sentimento individual passa a expressar o sentimento da nagdo através dos elementos
espaciotemporais que representam as instituigdes urbanas: os monumentos ¢ as tragédias,
sem olvidar do populesco. Assim, o épico de outrora, o som as grades nas cadeias, a visao
do aljube, das prisdes e igrejas representam o poder; a parte que abateu o terremoto ¢ as
epidemias que assolaram Lisboa, a tragédia; e as varinas representam o populesco, dando
continuidade do passado no presente. Aqueles o fazem sofrer: “Chora-me o coragdo que se
enche e que se abisma.” (II-2); e estas, sonhar: “Ah! Como a raca ruiva do porvir”, pois
alguns navegantes eram filhos do povo, das varinas. A memoria das torturas da Inquisicao,
das epidemias de febre amarela e colera que dizimaram a populagdo provocam o
sentimento de tristeza, que ¢ projetado na cidade em que convivem, lado a lado, um palacio
iluminado, simbolo da riqueza, do poder estabelecido, e um casebre, simbolo da extrema
pobreza. As formas de repressdo do passado, simbolizadas pelos soldados, seguem-se as do
presente lirico: “Partem patrulhas de cavalaria / Dos arcos dos quartéis que foram ja
conventos;” (OSO, II-9). E ante a visdo do presente que resgata a memoria da cidade, o
sujeito poético expressa o sentimento de nacdo pela metonimia da cidade de Lisboa: "Triste
cidade! Eu temo que me avives uma paixdo defunta!” (idem); em oposicdo ao campo, “No
pais montanhoso, com relevo!” (Nos, E.35) , onde o substantivo “pais” evidencia o sentido.

Simultaneamente a0 mundo do baixo sugerido pela perseguicdo religiosa e prisdes,
o sujeito lirico percebe um mundo sublime “Com bancos de namoro e exiguas

pimenteiras”, onde “Bronzeo, monumental, de propor¢des guerreiras, / Um é€pico de
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outrora ascende, num pilar!” (II-6), representa sua mais alta expressdo. Embora o namoro
remeta ao mundo individual burgués, ele sugere o amor em sentido platdnico mais elevado,
e, nesse sentido, provoca no leitor um sentimento que mais se aproxima do amor sublime.
Embora o épico se apresente ao lado do individual e burgués representado por "bancos de
namoro”, e, neste sentido, se apresente rebaixado, vulgarizado, as expressoes “bronzeo” (de
metal nobre), “monumental” (de grandeza histérica), "de propor¢des guerreiras” remetem
ao mundo superior de conotac¢do nacional, de rentincia ao individual em favor de uma causa
coletiva. Sublime, também, ¢ a visdo que ele tem da lua, a qual remete a natureza, que, ao
contrario da visdo fragmentada dos edificios que “A espagos, iluminam-se os andares,/ E as
tascas, os cafés, as tendas, os estancos”, lembra a totalidade do “circo e os jogos
malabares”. (II-3). Em ambos os casos, a expressdo artistica associada a natureza, como
designam os substantivos concretos “pimenteiras” e “lua”, se contrapde a realidade
grotesca da nagdo, que se deixa levar pela idéia de “progresso” materialista, como forma de
resgatar a origem dupla do ser humano: pés fincados na terra e espirito elevado aos céus,
entendido como transcendente a matéria, de ordem espiritual. Aqui o sujeito ndo se
deixando enganar, reage: “Eleva-me a quimera azul de transmigrar.” (IV-1)

Os lampides distantes, que “alvejam” as elegantes do mundo artificial da moda,
contrapdem-se as tradicionais costureiras e floristas que “enlutam” o sujeito, solidario a

elas, que protesta contra a sobrecarga de trabalho que lhes ¢ imposta:

[...] o notavel poder sincrético do oximoro nas formas verbais
justapostas enlutam-me” — que prolonga a imagistica de morte dos versos
anteriores — e “alvejando” — com toda a sua riqueza de sugestdes luminosas
— da a esta passagem uma extraordinaria tensdo dindmica.” O contraponto
entre as figuras (elegante e costureiras/floristas) expressa a consciéncia

revoltada do sujeito lirico, que solitario entra na brasserie e observa que,
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contrariamente a sua soliddo, “as mesas de emigrados/ Joga-se,

. -y 65
alegremente e ao gas o domino!”

O contraste iroénico nesta ultima estrofe da Parte II do poema ressalta a inquietacao
do sujeito lirico pertinente a nagdo portuguesa e a aparente despreocupacdo dos
estrangeiros foragidos que se dedicam ao ludico, que o ponto de exclamagdo final reforga.
Nesse sentido, Jorge Luiz Antonio aponta: “A visdo particular (ora eu, ora nds, ora ele) vai
ampliando o circulo de agdo (simbolizagdo da realidade por meio das palavras) e torna-se
geral, se universaliza num sentimento nacional e se torna o sentimento de um ocidental.”
Diferentemente do Oriente, Ocidente era compreendido como mundo industrializado, da
técnica e do progresso, no século XIX. ¢,

O movimento de saida do sujeito lirico da brasserie da inicio a terceira parte do
poema. Intensificado pela noite, o sentimento de opressdao da cidade aumenta: “E saio. A
noite pesa, esmaga.” A atmosfera de alucinacdo funde a realidade externa da cidade as
impressdes que dela tem o sujeito lirico: “O moles hospitais! Sai das embocaduras / Um
sopro que arrepia os ombros quase nus. / Cercam-me as lojas, tépidas. Eu penso / Ver
cirios laterais, ver filas de capelas,” (III-2) sdo exemplos da alucinagdo que consome o
sujeito lirico, contribuindo para sua despersonalizagdo ante a cidade que reflete o caos da
nacdo. Aqui, o autor explora a funcionalidade da imagem dos candeeiros que iluminavam
algumas poucas ruas de Lisboa e o efeito literario deles “cirios”, através de uma
sobreposi¢do de espagos: real (rua) e psicologico (catedral). O espago fisico interage com o
espaco emocional humano. Ironicamente as prostitutas que se “arrastam’ nos passeios sao
associadas aos “moles” hospitais, € o comércio “lojas tépidas™ a igreja “cirios de capelas”,

conotando a decadéncia ético-moral que mina a capital da nagdo, que a metafora mulher

% ANTONIO, Jorge Luiz. Cores, Forma, Luz, Movimento: A Poesia de Cesario Verde. Sio Paulo:
Musa Editora/FAPESP, 2002, pp. 264-265.

% Idem, ibidem, pp. 264-265.

57 A questdo Oriente/Ocidente no século XIX merece estudo aprofundado em uma outra ocasido, que

ndo esta, por ndo ser ela, aqui, o principal enfoque do trabalho.
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representa na obra como um todo. Por exemplo, os poemas Vaidosa, Espléndida e Frigida,
nos quais a mulher citadina arrasta o sujeito para a morte, que 0s versos a seguir bem
elucidam: “E eu vou acompanhando-a, corcovado, / No trottoir, como um doido, em
convulsdes,/ Febril, de colarinho amarrotado,” (Espléndida, E.7). A diversidade dos perfis
femininos, encontrada, principalmente, nos poemas Deslumbramentos, A Débil ¢ Manhds
Brumosas, evidencia a atra¢ao que o sujeito lirico sente pelo tipo de mulher nérdica, vamp
e aristocratica, a senhora, enfim, a quem rende louvores e ameacas: “Mas cuidado, milady,
ndo se afoite, / Que hao-de acabar os barbaros reais; /E os povos humilhados, pela noite,/
Para vinganga agucam os punhais.” (Deslumbramentos, E.9), com a lucidez socialista, que
¢ peculiar a Cesario.

Somando-se a isso os versos: “As burguesinhas do catolicismo / Resvalam pelo
chao minado pelos canos, / E lembram-me, ao chorar doente dos pianos, / As freiras que os
jejuns matavam de histerismo.” (OSO, III-3) exemplificam o anticlericalismo de Cesério,
em moldes realistas, sem, contudo, espelhar-se no exemplo cdustico dos romances mais
sarcasticos de Eca.

Os detalhes do cotidiano descritos pelo sujeito poético ao longo do percurso
adquirem tons impressionistas, sem contornos nitidos, ambiguos, revelando a falta da
identidade da nacdo que se confunde com os habitos e moda estrangeira. Nesse ambiente,
os “xales com debuxo”, a “traine que imita um leque antigo”, os “mecklemburgueses”, os
“tecidos estrangeiros” chamam a aten¢ao dos comerciantes; ao passo que “um homenzinho
idoso”, a esmolar nas esquinas, desperta a compaixdo do sujeito lirico: “D6 da miséria! —
Compaixdo de mim! - / E, nas esquinas, calvo, eterno, sem repouso, / Pede-nos sempre

"6

esmola um homenzinho idoso, / Meu velho professor nas aulas de latim! “ Nesse sentido,

cabe, a titulo de enriquecer a andlise, o comentario que se segue:
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A caracterizagdo do mendigo como “eterno, sem repouso” vem
acentuar no poema um elemento simbolico ja subliminalmente sugerido
na descricdo do ambiente: o percurso do poeta pelas ruas nocturnas da
cidade ¢ também uma viagem simbolica por um mundo de fantasmas
onde, como Dante, no Inferno, encontra o seu “velho professor”. Mas em
Cesario, como sempre, o simbolo estd na propria realidade objectiva, e
neste seu encontro ha uma aluséo literal ausente do encontro imaginario
de Dante deambulando com Virgilio no Inferno: no tempo de Cesario,
havia efectivamente um professor de Latim — que acabou a vida a

esmolar nas ruas de Lisboa.

Por outro lado, os oficios manuais como “Um cuteleiro, de avental, ao torno, / Um
forjador maneja um malho, rubramente, / E de uma padaria exala-se ainda quente, / Um
cheiro salutar e honesto a pao de forno”. que conotam espaco de iluminagdo e elevacao
moral pelas imagens de luz e calor que evocam, em contraposicdo a doenga e hipocrisia da
sociedade, animam momentaneamente o sujeito poético que enuncia a escrita como forma
de recompor a totalidade fragmentada: "E eu, que medito um livro que exacerbe, / Quisera
que o real e a analise mo dessem,” (OSO, III-5).

As composicdes poéticas de Cesario anteriores a 1875 revelam a indecisdo entre o
campo e a cidade. A partir de A Débil, ha uma busca da integragdo urbana, marcada,
principalmente pelos poemas Num Bairro Moderno e Cristalizagoes. A partir de 1880, sua
poesia € cognitivamente citadina, como se observa em OSO. Entretanto, a intensidade de
tal vivéncia, segundo Joel Serrdo, sem par em nossa poesia, é substituida novamente pelo
campo, como bem exemplifica o poema Nos (1884). Nao se falava ainda, nessa altura, de
ecologia ou meio ambiente, mas Cesario ja nos da conta disso ao apresentar-nos quadros de
poluicao e degradacao ambiental, com funestos resultados, como depreendemos dos versos

a seguir: “Foi quando em dois verdes seguidamente a Febre/ E o Colera também andaram

% MACEDO, op. cit., pp. 184-185.
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na cidade, / Que esta populagdo, com um terror de lebre, / Fugiu da capital como da

tempestade. (Nos — E.1). Segundo Anténio Capao:

Se os quadros da vida quotidiano da cidade de Lisboa tém para
Cesario um valor essencial na sua producdo poética, também ¢é verdade
que os quadros da vida campestre, ainda que aqui e além se encontrem
maculados por um ou outro aspecto negativo, tornam-se como que o
grande motivo da descri¢do e o salutar fim a atingir, espécie de evasdo

purgativa da vida citadina.”

A relagdo cidade-campo, na obra poética de Cesario, passa por algumas
transformagdes de significado. Inicialmente, o tempo-espago definido em seus poemas ¢ a
cidade, a realidade presente, confinadora e destrutiva, em contraste com o campo,
representado pela metafora antindmica de liberdade. Exemplo ¢ o poema Cantos da
Tristeza (1874), que no Livro organizado por Silva Pinto aparece com o titulo Setentrional.
Do ponto de vista pessoal, de um lado a cidade significa auséncia, perversdao ou
impossibilidade amorosa; de outro, o campo significa idilio. Do ponto de vista social, a
cidade significa opressao e o campo, possibilidade de libertacao. Para escapar dessa dupla
limitagdo, o poeta recorre a uma identificagdo com o trabalhador rural. O campo, entao,
despe-se de sua conotacao idilica, tornando-se uma realidade concreta, observada em seus
multiplos detalhes e descrita tdo minuciosamente quanto a cidade. Nas palavras de Helder
Macedo: “[...] um campo de que o trabalho e os trabalhadores sdo parte integrante, um
campo util onde o poeta se identifica com o povo e de cujas actividades participa.” "° Tal
reformulacdo expande o contraste cidade-campo para a sociedade agraria-sociedade
industrial, esta representada pelas nagdes do Norte, aquela, pelas nagdes do Sul, dentre as

quais encontramos Portugal. Desta tensdo emerge a percep¢ao das injusticas socioespaciais

% Op, Cit. P. 14.
0 Op. Cit, p. 46.
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e o protesto do autor nelas implicito, o que revela sua visao de mundo desconcertado. O
poema Provincianas (1887), incompleto e, ao que se saiba derradeiro, ¢ exemplo disso.
Contrapondo a “branca fidalga” as lavradoras, o sujeito poético indaga exclamando: “Nao ¢é

caso que a comova / Ver as irmas de leite, / Quer faga frio, quer chova, / Sem uma mama

",

que as deite / Na tepidez duma alcova?!”. Contudo, longe de reduzir a obra de Cesario

Verde ¢ o contexto em que ela se insere a coordenadas estéticas e ideologicas, tal
interpretagdao, segundo Helder Macedo, vem a iluminar o processo de “transformacao

qualitativa de uma matéria-prima convencionalmente ndo poética no que ¢ porventura a

.~ I . .. . 1
visdo poética mais original da moderna literatura portuguesa.” ’

A andlise do sujeito poético de OSO, a partir das relacdes espaciotemporais,
demonstra que pari e passu com o percurso pelas ruas de Lisboa esta a escrita. Movido pela
angustia existencial, decorrente da fragmentacdo do eu e da nacdo, seu olhar ¢ atraido pelos
elementos espaciais e situagdes urbanas, do anoitecer ao amanhecer. O ato de escrever para
0 sujeito poético, em todo o seu percurso angustiante de criacdo, caotico e indefinido ao

inicio, busca recompor a realidade pela imaginagdo, desconcertando-a. Segundo Wellek:

Parece possivel, contudo, aceitar uma visdo que constitui qualquer
atividade humana particular como a “iniciadora” de todas as outras, seja
ela a teoria de Taine, que explica a criagdo humana por meio de uma
combinagdo de fatores climaticos, biologicos e sociais, seja a de Hegel e
dos helegianos, que consideram o “espirito” a unica for¢ga motriz da
historia, seja a dos marxistas, que derivam tudo dos modos de produgio.
Nenhuma mudanca tecnolodgica radical ocorreu nos muitos séculos entre
a Idade Média e a ascensdo do capitalismo, ao passo que a vida cultural,
e a literatura em particular, sofreram as mais profundas transformacdes.
Tampouco a literatura demonstra sempre, pelo menos imediatamente,
consciéncia das mudangas tecnoldgicas de uma época: a Revolugdo

Industrial penetrou nos romances ingleses apenas na década de quarenta

™ Idem, ibidem, p.49.
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do século XIX [...], muito depois que os seus sintomas fossem

C . . )
claramente visiveis para os economistas e pensadores Sociais.

Cesario expressa no poema sua relagdo de contrariedade com o mundo em que
viveu. E ele dessas exce¢des em que a consciéncia das mudangas tecnoldgicas de sua época
(Lisboa oitocentista) ocorrem imediatamente em sua lirica. Ndo se submeteu ao mundo
concertado pela técnica que prometia o progresso cientifico como garantia da felicidade
humana no século XIX, conforme atesta o poema analisado. Em varios momentos, ao
longo das quatro partes, ou melhor, dos quatro movimentos do poema OSO, o sujeito
expressa a angustia provocada pela opressao da sociedade urbana e busca na arte um modo
de desconcertar a realidade que oprime e faz sofrer. Se o primeiro movimento se constitui
da relacdo entre realidade exterior e mundo interior, no segundo ela se desconstrdi. No
terceiro, acontece a transfiguracdo do sujeito, que volta a si no quarto movimento. As
variagdes citadas permitiram a andlise do particular para o geral.

Entretanto cabe notar que o didlogo continuo entre olho e olhar ¢ uma das linhas de
forca do poema: se o olho permite a visdo do exterior, o olhar compreende a visdo interior
em sua experiéncia acumulada. Num primeiro momento, a partir da origem no passado e
ordem do presente, o passado histérico e da memoria dialogam com o mito ¢ com a
realidade do presente no poema. No segundo momento, a analise da relagdo individuo-
nacdo, através dos monumentos nacionais mencionados, permitiu verificar a expansdo do
individual ao coletivo, o que me rodeia é o que me preocupa. E no terceiro momento, as
relacdes arte-realidade introduzem uma reflexdo sobre a questdo da criacdo literdria no

(des)concerto do mundo. Citando Carlos Felipe Moisés: “Concerto ¢ o endosso da

2 WELLEK, René; Austin Warren. Teoria da literatura e metodologia dos estudos literarios. Trad.:
Luis Carlos Borges. Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes Editora Ltda., 2003, p. 130.
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acumulacdo reiterada, vezes sem conta; ja quando se trata de desconcerto, cada vez ¢ a
primeira vez.” .

Outro aspecto que nos pareceu importante analisar na obra de Cesario Verde foi a relagdo
campo-cidade, a partir do ambiente criado pelo sujeito poético. Aparecendo
ocasionalmente em diversos lugares e épocas, € no século XIX que a ambientagdo alcanga
seu florescimento, perdurando até nossos dias. Osman Lins atenta que: “Por ambientagao
entenderiamos o conjunto de processos conhecidos ou possiveis, destinados a provocar, na

b

narrativa, a no¢do de um determinado ambiente.” '* Com os devidos cuidados de
transposi¢ao para o texto poético de Cesario Verde, podemos depreender que em OSO os
passos do sujeito e os versos fluem como que simultaneamente: “Embrenho-me, a cismar,
por boqueirdes, por becos, / Ou erro pelos cais a que se atracam botes.” (I-5) Sdo, dentre
outros, versos que exemplificam essa simultaneidade. Entretanto, 1€-se em Leon Sumerlian,
que ndo pode existir pure action in a vacuum (pura agdo no vazio) : “a moderna historia
realista ¢ agdo e cendrios.” °. Descri¢do e aparente narragdo alternam-se ou mesclam-se
para dissimular o contraste entre motivos dindmicos e motivos estaticos que o poema
oferece. O siléncio e o ruido, a intensidade do vento, o odor ¢ a fumaga, etc., sdo doagdes
de imagem, de aquisi¢do imediata e satisfatoria, que, no poema, expressam a ambientagao.
O sujeito, ao referir-se a “gés extravasado”, as “chaminés”, “fim de tarde”, tinir de
louga e talheres”, “peixe podre”, (Parte I) expressa o ambiente da cidade, em seu cotidiano,
durante seu percurso pelas ruas de Lisboa, do anoitecer a madrugada do dia seguinte. Na
Parte II, a ambientacdo ¢ acentuada, como, por exemplo, “som que mortifica”, “esfumo um

ermo”, “tanger mondstico e devoto”, “capital, que esfria”. Na Parte III, a ambientacdo

noturna ¢ intensificada por “a noite pesa”, “um sopro que arrepia”, “lojas, tépidas”,

MOISES, Carlos Felipe, 2001, op. cit. p. 16.

™ LINS, Osman. Lima Barreto e o espaco romanesco. Sio Paulo: Atica, 1976, p. 79.
® Tradugéo nossa.

7 Apud LINS, op. cit., p.79
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“revérberos” e “lunar”. O siléncio e a escuriddo prenunciam a madrugada na cidade: “teto
fundo de oxigénio, de ar”, “um parafuso cai nas lajes”, “ringem as fechaduras”, “sobem no
siléncio”, “na treva”, “nebulosos corredores”, “gritos de socorro”, “dubios caminhantes”.
Falta a visibilidade: “Amareladamente, os caes parecem lobos” e “prédios... com dimensao
de montes” expressam a falta de visdo de futuro do sujeito lirico na cidade opressiva. Na
parte IV delineia-se a esperanga no horizonte.

As vezes, ha introdugdo pura e simples do sujeito para reforcar a franqueza, o perfil
cultural do campoénio ou do citadino. Ao observar o mundo exterior ele verbaliza o
sentimento dele depreendido, introduzindo na a¢do um hiato. Por exemplo, as imagens
“nossas ruas, ao anoitecer”, “sombras”, “bulicio”, “maresia” (elementos da observagao
exterior), ao serem interiorizadas criam um hiato exterior-interior: “Despertam um desejo
absurdo de sofrer” que traduz o sentimento por elas deflagrado. O espago é provocador de
sentimento no sujeito; em consequéncia, ele configura um sujeito como diferente dessa
experiéncia. Altera a realidade pela linguagem; imagens poéticas e seu ser se transformam
ao experimentarem sentimentos que lhe eram desconhecidos. Os dois se alteram, portanto:
homem e espaco; e os versos sdo a expressao dessa alteracdo dupla, mutua ou oposta.

Na relagdo campo-cidade ha uma contrariedade que se manifesta nos versos e vai
perdurar ao longo das quatro partes do poema OSO, intensificando-se no decurso da noite
at¢é a madrugada, na IV. Nessa hora tardia, seres espectrais vagam sem rumo, sem
identidade, provocando diferentes sentimentos no sujeito lirico: “os olhos dum caleche
espantam-me”, “tristes bebedores”, “dubios caminhantes”, “cdes parecem lobos”. A
presenga desses elementos espaciais, assim como o sujeito que deambula pelas ruas da
cidade, denota, por metonimia, a propria crise de identidade da nacdo portuguesa
oitocentista em transforma¢do para acompanhar o progresso técnico de outras capitais

européias de seu tempo, representada por Lisboa “massa irregular de prédios sepulcrais,



65

com dimensdes de montes.” (OSO, ultima estrofe). Outro valor se d4 em relagdo ao campo,
que na percepg¢do do sujeito lirico, fornecia produtos que abasteciam banquetes da Europa
do Norte: “Oh! Ricos primeurs da nossa terra/ E as tuas frutas acidas, tardias, / No azedo
amonical das queijarias, / Dos flegmaticos farmers de Inglaterra!... / O cidades fabris,
industriais,/ De nevoeiros, poeiradas de bulha, / Que pensais do pais que vos atulha / Com a
fruta que sai de seus quintais?” (Nos, 45-46). Um outro valor, que as cidades fabris nao
tém, estabelece uma forma de equilibrio na relagdo Portugal e Europa do Norte. A ironia
reverte a ordem da primazia da civilizagdo que se baseia na técnica, no culto ao
cientificismo, opondo a ela a ordem da natureza em movimento, expressa na palavra
primeurs.

Ao descrever alguns elementos espaciais da cidade ou do campo, o sujeito atribui-
lhes um texto ficcional, transformando, deste modo, a temdatica vazia (estatica) em uma
tematica plena (dinamica). Por exemplo, em OSO: “as edificagdes somente emadeiradas”
(descricdo), sdo dotadas de movimento a comparagdo de “morcegos” aos mestres
carpinteiros que ‘“saltam de viga em viga”. Conjugam-se ai fatores de ordem fisica
“edificagdes” e psicoldgica (ironia) pelo rebaixamento social dos operarios. A partir do
texto, podemos encontrar outros casos de ambientagdo. Tal corresponde a — “Pobres
campdnios — eram uns herdis”, por negociarem com espertos, “‘entre os mais da sua laia.”
(Nos, E.83).

Referindo-se a ambientagdo, Osman Lins coloca: “A ambientagdo dissimulada (ou
obliqua) exige a personagem ativa: o que a identifica é o enlace entre o espaco e a agdo.””.
Leon Surmelian designa-a como “método dramatico”; e George Lukacs sobre ela adverte
ndo se deter na reconstituicio do ambiente pela pura descri¢do e, sim, “quase sempre

9978

traduzida em agdes”’”. No poema “O Sentimento dum Ocidental”, podemos observar a

7 Idem, ibidem, p. 83.
8 Idem, ibidem, p. 83.
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ambientacdo obliqua a partir dos passos do sujeito lirico pelas ruas da cidade. O caminhar
faz surgir o espaco que o cerca, como que se ele nascesse desse gesto. Assim, a carga
concedida nos versos as emocdes do sujeito lirico, dominantes na estrofe, faz parecer
casual o elemento espacial, na reconstru¢do da identidade do “eu”’e da nagdo. Por exemplo:
Triste cidade! Eu temo que me avives /Uma paixdo defunta! Aos lampioes distantes,/
Enlutam-me, alvejando, as tuas elegantes/ Curvadas a sorrir as montras dos ourives. (11-9)
Os verbos estdo impregnados de energia “avives” (positiva), “enlutam-me” (negativa). O
movimento das “elegantes” compensa a imobilidade dos “lampides”, criando o contraste
ligado a um momento crucial da vida do sujeito lirico, a crise existencial. A carga
concedida a emog¢do faz passar corriqueiras as agcdes de “curvar e sorrir as montras dos
ourives”. O sujeito caminha e compde. Como lembra Osman Lins: “[...] a ambientagdo
revela complexidade e engenho na medida em que o narrador [sujeito lirico] recusando a
descricao pura e simples tece ordenadamente espago, personagem e agdo. Corresponde

> 7 Tal bem se

melhor um mundo moével, ou, se imdvel, animado por uma forga interior.
aplica a poesia de Cesario, de aparente simplicidade coloquial no trato do cotidiano, mas
complexa ao desvendar a existéncia humana. Nesse sentido, o tempo possui um sentido, é
um perpétuo andar para frente, um permanente transcender. Nas palavras de Otavio Paz®:
“A temporalidade — que ¢ do proprio homem e que, por conseguinte, da sentido a tudo em
que toca — ¢ anterior a presentificacdo e € o que a faz possivel.” A partir do poema OSO
verificamos que o ritmo do caminhar e do escrever ao longo das obras de Cesario Verde
atribui sentido novo sentido ao sentido do existir. Depreendemos dai que a simplicidade
aparente ¢ efeito da sua construcdo poética, processo complexo que a partir da

fragmentacdo do sujeito e do mundo busca a totalidade pela dialética compreendida na obra

como um todo.

™ Idem, ibidem, p. 85.
%0 PAZ, Otavio. O Arco e a Lira. Tradugdo de Olga Savary. 2°.. Ed. Rio de Janeiro: Editora Nova
Fronteira, 1982. p.69. Titulo original: £/ Arco y La Lira.
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II - ESPACO FiSICO E ESPACO DA EMOCAO

“... 0 espaco € a acumulagdo desigual de tempos”

(Milton Santos) *'

Viver no cotidiano a epopeia da existéncia é um processo que muito se assemelha a
realidade que vivemos em nossos dias. A vida humana, na concep¢ao de Martin Heidegger,
compde-se de trés aspectos: a facticidade, a existencialidade e a ruina. Viver ¢ um fato
natural; existir depende daquilo que se faz com a vida. Ruina ¢ o estagio do que ndo faz por
viver na existéncia, ser no mundo. O mundo de hoje, globalizado, em sua complexidade
dindmica, de aceleragdo continua, transformacdo do cotidiano determinada pelo valor
atribuido ao uso da técnica e pelo sentimento dai decorrente, €, também, consequéncia da
Europa oitocentista. Compreender essa relagdo pode esclarecer conflitos e, quem sabe,
apontar caminhos. O texto que se segue, modesto exercicio em direcdo a isso, pretende ser
a busca de um caminho, ou melhor, de um movimento que revele a unido inseparavel
(totalidade) de dois espacos (fragmentagdo), que se sobrepdem e interagem como corpo e
alma: o espago geografico e o espacgo poético, ja mencionados anteriormente no Capitulo I
como espaco fisico e espago da emogdo. Partindo da reflexdo que a esséncia ou a verdade
do mundo transcende a interpretacdo de dados coligidos por geodgrafos, historiadores e
socidlogos, Carlos Augusto de Figueiredo Monteiro propde retirar da Literatura novos

aspectos de “interpretagdo”, para enriquecimento da nog¢do de realidade geografica:

O sustentaculo dessa concepgao aparentemente estranha (ou anticientifica),
advinda daquilo que se atribui a “revelag@o literaria”, € a natureza holistica

identificavel quando a literatura atinge foros de “universalidade”, ou seja,

81 SANTOS, Milton. 2007. Op. Cit., Epigrafe de abertura.
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quando ela transcende a um caso particular de uma dada regido —

. . - . 82
fisicamente varia — para falar da “condi¢do humana” — basicamente una.

Nesse mesmo sentido, Antonio Candido apresenta dois aspectos basicos do texto

literario: acessorio e essencial. Citando:

O primeiro ¢ a sua realidade material (aspecto, papel, caligrafia,
tipo, estado do texto, etc.), mais a sua historia (por quem, como, onde,

quando, em que condicdes foi escrito). E, por assim dizer, o corpo da obra

r

literaria e a historia deste corpo. O segundo ¢ a sua realidade intima e
finalidade verdadeira: natureza, significado, alcance artistico ¢ humano. E,

de certo modo, a sua alma.*

Ambos os autores, parece-nos, a principio, buscam a totalidade. Carlos Augusto
pela “natureza holistica” da literatura; Antonio Candido, pela unido “realidade externa” e
“realidade interna”. Para fins de andlise do poema, agregamos o sentido da primeira
(corpo), espaco geografico, ao da segunda (alma), o espago do sentimento.

Em “O mundo desfeito e refeito”, Antonio Candido ressalta que, pelo discurso, o
autor reforca ou atenua a semelhanca do texto literario com o mundo real. Em suas
palavras: “o autor pode manipular a palavra em dois sentidos principais: refor¢ando ou
atenuando a sua semelhanga com o mundo real.”

No poema OSO, a cidade em transformacdo ¢ acompanhada pelo movimento do
sujeito no espago, o que refor¢a a semelhanca com o mundo real: “E eu sigo, como as
linhas de uma pauta/a dupla correnteza augusta das fachadas;”, criando sempre novos

contrapontos, 0 que insere um corte transversal no tempo, ao elevar ao plano da emocgao a

histéria e a memoria, bem como ao projetar, no presente, o futuro mitico. Mais adiante

2 MONTEIRO, Carlos Augusto de Figueiredo. O mapa e a trama: Ensaios sobre o conteiido
geografico em criacdes romanescas. Florianopolis: Editora da UFSC, 2002, p.15.

3 CANDIDO, Antonio. No¢des de analise histérico-literaria. SP: Ass. Editorial Humanitas. 2005, p. 13.

8 CANDIDO, Anténio e J. A. Castello. Presenca da Literatura Brasileira. Modernismo. Rio de
Janeiro: Bertrand, 1992.p.30.
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veremos exemplos disso. No que tange a escrita e a criacdo, também se percebe o
movimento: “E eu, de luneta de uma lente s6,/ Eu acho sempre assunto a quadros
revoltados”, que busca na composi¢do dos versos uma saida da situacdo de angustia em que
se encontra, provocando no leitor um deslocamento espaciotemporal que pode fazé-lo
refletir criticamente sobre o espaco em que vive.

Acerca da mobilidade no espago, Antdnio Candido lembra que “Goethe acertou ao
incluir a mobilidade no espago entre as prendas dignas de serem oferecidas por
Mefistofeles 4 ambi¢io de Fausto” *. E justifica dizendo que foi gragas a ela que a
civilizacdo burguesa pode se expandir e firmar. Se, em “Fausto”, a mobilidade ¢
representada por seis cavalos, no alvorecer da modernidade no século XIX, ela ¢
representada pelo uso do vapor, da méaquina, do telégrafo, entre outros meios técnicos para
“palmilhar o mundo e esquadrinha-lo, na procura verdadeiramente féaustica do
enriquecimento pessoal” (idem), hoje intensificado pela globalizacdo, aqui entendida do
ponto de vista hegemonico da economia. Diferente disso, no poema em causa, ¢ 0 percurso
a pé pelas ruas de Lisboa, em OSO, que conota a valorizagdo da dimensdo humana no
espaco geografico.

Ao tratar o espaco como uma totalidade em movimento, o sujeito poético nos
permite uma abordagem geografica do espaco no poema, como territério vivido, ou seja,
territorio praticado. Por este prisma, o espago do sentimento no texto talvez possa ser
compreendido a luz dos conceitos da geografia, tais: territorio usado, paisagem, rugosidade
e lugar. Como fundamento a essa compreensdo, a leitura da obra do gedgrafo brasileiro
Milton Santos, “A Natureza do Espago: técnica e tempo, razdo e emog¢do”, ¢ bem
elucidativa:

Os movimentos da sociedade, atribuindo novas funcdes as formas

¥ CANDIDO, Anténio. Entre Campo e Cidade. In: Tese e Antitese. Sdo Paulo. Companhia Editora Nacional,
1964. p.38.
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geograficas, transformam a organizacao do espago, criam novas situagdes
de equilibrio e a0 mesmo tempo novos pontos de partida para um novo
movimento. Por adquirirem uma vida, sempre renovada pelo movimento
social, as formas — tornadas assim formas-conteudo — podem participar de
uma dialética com a propria sociedade e assim fazer parte da propria

evolugdo do espago.™

Tendo em vista a verossimilhanga entre espago poético e espago geografico,
buscamos uma aproximacao de ambos, para melhor interpretarmos, de um lado, o mundo
em que o poeta viveu; e, de outro, o mundo representado no poema, para verificar a relagao
entre eles, e dai depreendermos a visao de mundo do autor. Ocorreu-nos tal procedimento
nao so pelos proprios canones do Realismo e Naturalismo, que se propdem a ser fiéis a
descricdo da realidade consoante ao espirito de observacao resgatado do cartesianismo,
portanto, racional, mas, sobretudo, pela peculiaridade da poesia cesariana que conota
frustracdo e busca de alternativa quando em tal impossibilidade. Por exemplo: “Longas
descidas! Nao poder pintar / Com versos magistrais, salubres e sinceros, / A esguia difusao
dos vossos revérberos, / E a vossa palidez romantica e lunar!” (OSO, I1I-6). Na estrofe
transcrita, se os pontos de exclamagdo expressam o sentimento de frustracao do sujeito ante
tal impossibilidade, outros recursos verbais remetem ao impressionismo pictdrico, pelas
imagens fugidias, sem contorno definido, que as palavras “difusdo”, “revérbero”, “palidez”
e “lunar” evocam, propondo outra saida, que transponha o interdito representado pelo
advérbio “nao”, seguido dos infinitivos “poder pintar”’, o que revela a complexidade da
poesia de Cesario ao se propor expressar a realidade cotidiana. Tal remete a Hauser"
quando diz: “De qualquer modo ¢ mais conveniente chamar de naturalismo a todo

movimento artistico em discussdo aqui e reservar o conceito de realismo para a filosofia

oposta ao romantismo e seu idealismo”.E, em seguida, sintetiza: “O realismo seria a atitude

8 SANTOS, Milton. 1999, Op, Cit., p.86.
8 HOUSER, Historia Social da Arte e da Literatura. Traduco de Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Livraria
Martins Fontes Editora Ltda. 2003 (Paidéia), p. 791.
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filosofica, o naturalismo, o estilo artistico.” Em outras palavras, a aplicagdo das ciéncias
exatas a descrigdo artistica dos fatos. Dai a riqueza de detalhes e a importancia atribuida ao
circunstancial, por mais trivial que seja. Refletindo sobre isso, podemos dizer que mais do
que um estilo, a poesia de Cesario reflete uma causa real. E que realidade seria essa? Para
responder a essa pergunta, valemo-nos dos conceitos de territorio usado, paisagem,
rugosidade e lugar encontrados na obra de Milton Santos, na medida em que a analise do
texto assim o demandou, conforme exporemos a seguir, com as devidas ressalvas.
Considerando realidade aquilo que a linguagem ¢é capaz de expressar, nossos
estudos pretenderam buscar fundamento em alguns conceitos referentes ao espago
geografico para melhor compreender a questdo da verossimilhanga na poesia de Cesario
Verde. Embora o poeta localize em Lisboa o espago em seu poema, a cidade adquire
conotacao universal pelo tratamento lirico a ela destinado desde o titulo, O Sentimento dum
Ocidental, ou seja, a manifestagdo subjetiva de um individuo qualquer do Ocidente. Neste
espaco, que, no presente do sujeito poético € a cidade de Lisboa e a expressdo exclamativa
“Triste cidade!” bem revela seu sentimento, 1é-se um conjunto de objetos e de agdes, que,
no tempo, remontam a memoria, ao passado historico e ao futuro, a partir do mito. Por
exemplo: “Num cardume negro assomam as varinas” (presente); “Luta Camodes ao sul,
salvando um livro a nado” (histéria/memoria); “A raca ruiva do porvir” (futuro mitico). No
primeiro verso o movimento das peixeiras ambulantes pelas ruas que o sujeito observador
percorre; no segundo verso, a recuperacdo do passado pela memoria; e, no terceiro verso, a
projecdo do her6i do passado na construcdo do futuro (filho dos navegantes portugueses e
das ninfas de Tétis, que remete a narrativa €pica). Dai depreendemos, a partir do texto, que
Cesario trabalha no referido poema a complexidade dindmica do territorio usado, “um

. .. ., . - . . 38 .. .
conjunto indissocidvel de sistema de acdes e sistema de objetos.” *°. O sujeito, imerso na

8 Idem, ibidem: p.267.
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cidade, depreende dela as relagdes espaciotemporais que vai sobrepondo enquanto caminha
pelas ruas. Se as descrigdes generosas de formas e das relagdes sociais ddo o tom
naturalista e realista ao poema, as imagens de cor ¢ movimento tecem as nuangas
impressionistas que se fazem presentes pelo efeito da luz, no detalhe do cotidiano,
acurando as percepgdes sensoriais do tempo, entre outros elementos compositivos, que
abordaremos no Capitulo III, ao tratarmos de tragos da pintura impressionista na poesia de
Cesario. Ainda refletindo o territdrio usado, também o campo se apresenta na obra poética
como “um conjunto indissociavel de sistema de agdes e sistema de objetos”, que se opde a
cidade, conforme vimos expondo ao longo da dissertacdo. Nesse sentido, a presenga da
natureza, por vezes, ¢ marcada pela exiguidade de sua existéncia ou mesmo auséncia na
cidade. Por exemplo, as expressdes “exiguas pimenteiras” e “sem arvores”, em OSO,
conotam a preocupacdo do autor com sua extingdo no meio urbano.

A paisagem ¢ um elemento do espaco, ¢ a materialidade visivel, até onde a vista
alcanga: “conjunto de formas, que num dado momento, exprime as herancas que
representam as sucessivas relagdes localizadas entre homem e natureza." ¥. No caso de
0OSO, em varios momentos o olhar panordmico do sujeito divisa a paisagem a distancia e,
em relacdo ao foco, ao que ¢ proximo, ressaltando a importancia do espago na lirica. Sdo
exemplos disso: “Em uma catedral de um comprimento imenso”, vista a perspectiva da rua
iluminada, a céu aberto; e o “ventre das tabernas”, visto de perto, pelo passante.

O movimento entre o olhar panoramico, que capta a dimensdo do geral, e o olhar de
foco, que examina o detalhe, faz valer para o leitor o contraste entre ambas as situagdes
criadas pelo sujeito. A auséncia de limite entre o fora e o dentro, em algumas situag¢des por
que passa o sujeito, revelam, de certo modo, a visdo de mundo do autor, que ¢ de

insatisfacdo com a ordem estabelecida. Ao dispor dos contrarios em sua lirica, o autor

% Idem, ibidem: p.83.
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prenuncia o Modernismo. Explicando melhor: se o efeito da iluminacdo, de um lado,
transmuta a rua (espago aberto) em catedral (espago fechado); de outro lado, ele expde o

(3

espaco fechado “ventre” como espago aberto “tabernas”, invertendo a ordem espacial
tradicional do dentro e fora absolutos. Ao romper os limites dentro-fora, instaura-se a
relatividade, moderna.

No campo, a paisagem natural se mescla a transformada pela mao do homem ou
pelo meio técnico, como nos versos que se seguem: “Na ribeira abundam as ramagens /
Dos olivais escuros. Onde irds? / Regressam os rebanhos das pastagens; / Ondeiam milhos,
nuvens e miragens, / E, silencioso, eu fico para tras.” (De Verdo, E.5). Entre o olhar a
paisagem e o conversar com a prima, imagens cotidianas do campo se sucedem na visao do
sujeito. Com predominio dos substantivos, “ribeira”, “ramagens”, “olivais”, “rebanhos”,
“nuvens” e “miragens” o espaco se constitui por justaposicdo de cenas. A idéia de
movimento advém dos verbos no presente, “regressam”, “ondeiam”, em oposi¢ao a
“abundam” e fico”, que denotam estaticidade. As expressdes “na ribeira” e “para tras”,
reforcadas pelo advérbio “onde”, posicionam o sujeito em relagdo a paisagem e a
companheira de passeio. Os adjetivos “escuros” e “silencioso” conotam um ambiente de
calma e frescor compativel com a natureza. Em Nos, a paisagem do campo vem por vezes
carregada de contrariedades relacionadas a lavoura e a comercializacdo de produtos
agricolas; “E o pulgfo, a lagarta, os caracéis, / E h4 inda, além do mais com que se ateima,
/ As intempéries, o granizo, a queima, € a concorréncia com os espanhdis”. (E. 95), que lhe
atribuem valor negativo. O positivo e o negativo depreendidos da paisagem urbana e rural
se alternam na obra poética de Cesario, denotando que o campo e a cidade, longe de serem
paraisos idealizados, sdo lugares de trabalho e desafios que o homem pela técnica procura
vencer, para deles extrair o proprio sustento e, somado a ele, quica, o lucro, em uma

sociedade capitalista.
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Ao longo do percurso do sujeito pelas ruas de Lisboa do século XIX, ele observa
algumas cristalizagdes espaciotemporais. Restos do passado e cicatrizes da decadéncia sdo
exibidos no cotidiano, ao longo desse percurso, o que remete ao conceito de ruina, de
Heidegger, estagio de que ndo faz por ser na existéncia. Ao que fica do passado como
forma, paisagem, Milton Santos chama de rugosidade. Vistas individualmente ou em seus
padroes, as rugosidades revelam combinacdes possiveis de um dado tempo e lugar. Neste
sentido, alguns versos do poema em questdo podem conotar rugosidade. A titulo de
exemplo: “Na parte que abateu o terremoto”. O vazio e os destrogos resultantes do
cataclismo que abateu Lisboa em meados do século XVIII permanecem na paisagem,
revelando o que ali existiu e ja ndo mais tem a mesma fungdo. Tal reflexdo talvez possa se
aplicar, de certo modo, a natureza e, ao contrario do romance realista e naturalista de Ega
de Queirds, “A Cidade e as Serras”, em que a oposi¢do cidade/campo conduz a salvacio do
homem pelo convivio com a natureza; em OSO, quando ela raramente aparece, lembra uma
rugosidade, ou seja, sua existéncia em dado tempo e lugar. A expressdo “exiguas
pimenteiras” ¢ exemplo do remanescente empobrecido da natureza na paisagem da cidade e
de sua desvalorizacdo ante a construcgdo civil, bem como remete ao comércio de especiarias
do século XVI, que enriqueceu Portugal no passado historico.

No campo, a partir da andlise do texto, a rugosidade pode ser sinonima de
estagnagdo e morte, como se 1€ nos versos que se seguem: “Como em paul em que nem
cresca a junca / Sei de almas estagnadas! Nos absortos, / Temos ainda o culto pelos mortos,
/ esses ausentes que ndo voltam nunca mais!” (Nos, E.120) Ao sobrepor as imagens de paul
estéril e almas estagnadas, o sujeito lirico sobrepde ao espago fisico, representado pelo
substantivo concreto paul, o espaco do sentimento, representado pela expressdo “almas
estagnadas!”.A tradicdao do culto pelos mortos, com a conotagado religiosa, perde sua fun¢ao

original, tornando-se uma rugosidade, pois “mortos”, no caso, ¢ metafora de seres ausentes.
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Na obra poética de Cesario Verde, ha criagdo de varios lugares. Entendemos por
lugar o espago do acontecer solidario. Citando Milton Santos: “Lugar ¢ o espago do
acontecer solidario. A nogdo, aqui, de solidariedade, ¢ aquela encontrada em Durkheim e
ndo tem conotagdo moral, chamando a atengdo para a realizacdo compulsoria de tarefas
comuns, mesmo que o projeto ndo seja comum.”™. E no lugar que acontece o cotidiano.
Em “O Sentimento dum Ocidental”, o cotidiano se da nas ruas, largos, quadras, bairros e
outros elementos espaciais que compdem a cidade. Por exemplo: “O gas extravasado enjoa-
me, perturba,” (I-2) e “Voltam os calafates, aos magotes,/, De jaquetdo ao ombro,
enfarruscados, secos;” (I-5). Durante seu percurso aleatorio pelas ruas de Lisboa, ao
perceber os variados lugares, sendo que “cada lugar ¢, a sua maneira, 0 mundo”, ou, como
afirma Maria Adélia Aparecida de Souza “todos os lugares sido virtualmente mundiais”°', o
sujeito poético revela o momento de sua emergéncia e pressupoe sua intersubjetividade. Do
texto: “Como morcegos, ao cair das badaladas,/ Saltam de viga em viga os mestres
carpinteiros.”(I-4e5) ou “ E de uma padaria exala-se, inda quente, / Um cheiro salutar e
honesto a pao no forno.” (I1I-4), como exemplos de lugares de trabalho que ndo passaram
despercebidos ao sujeito: de um lado, a animalizagdo do homem pelo excesso do trabalho
“morcegos ao cair das badaladas”, e, de outro, a valorizacdao do trabalho humano “cheiro
salutar e honesto a pao no forno”. Por sua vez, o campo como lugar de trabalho estd
presente em outros poemas: De Verdo e Nos, de que os versos seguintes sdo respectivos
excertos: “Quanto me alegra a calma das debulhas!” (E.3); “Tu cortavas os bagos que ndo
prestam / Com a tua tesoura de bordar!” (E.35).

Como lugar de lazer, na cidade, predomina o do estrangeiro e o do alienado, de que
“emigrados” e “tristes bebedores” sdo representantes nos versos a seguir: “Entro na

brasserie; as mesas de emigrados / Joga-se, alegremente e ao gas, o domino!” (II-11). E, na

? Idem, ibidem: p. 132.
' In: idem, ibidem, p.252.
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referéncia a boémia: “... aos bordos sobre as pernas, / Cantam de braco dado, uns tristes
bebedores.” (IV-8). No campo, o lugar de lazer configura-se pela presenga de elementos
estranhos a ele. Por exemplo, a da prima citadina, observadora da natureza em “lirica
excursdo”, no poema De Verdo; e pela presenca da companheira, héspede que se assusta
com as bezerrinhas e vaca, num “giro pelo vale”.

No campo, o lugar é o espaco do abrigo aqueles que fogem das epidemias da cidade
e de solidariedade: “Foi quando em dois verdes seguidamente a febre/e o Colera também
andaram na cidade.” (Nds, E.1). E, também, o lugar de solidariedade que se opde a soliddo
da cidade: “Ele, dum lado, viu os filhos achacados, / Um livido flagelo ¢ uma moléstia
horrenda! / E via, do outro lado, eiras, lezirias, prados,/ E um salutar refiigio € um lucro na
vivenda!”(Nos, E. 11) O verbo ver no pretérito perfeito (viu) indica uma agdo acabada,
denotando as desgragas vividas no ambiente urbano, lugar de flagelo e moléstia; e 0 mesmo
verbo, no pretérito imperfeito (via), denota a continuidade de agdo benéfica do meio rural,
lugar de refugio e lucro, projetado no presente do sujeito poético. Se aquele tem a
conotag¢ao negativa, como os adjetivos achacados, livido e horrendo expressam; este conota
a esperanca de vida proficua que o adjetivo salutar refor¢a. Ao longo da obra poética de
Cesario Verde pode se constatar lugares que se opdem, formando pares dialéticos, que dao
a visdo da harmonizagdo das diferencas de seus componentes. Por exemplo: morte e vida;
mulher angelical e mulher satanica, operario e patrdo, calceteiro e lavrador, camponesa e
aristocrata, entre outros que estdo disseminados na obra e podem ser recolhidos no poema
O Sentimento dum Ocidental ou vice-versa, indicando, de um lado a fragmenta¢do do
espaco e, de outro, a busca da totalidade pela harmoniza¢ao da composicao poética. Vale
ressaltar o uso da ironia, forma dada as antinomias e contradi¢des especificas do lavrador e
comerciante burgués, ambas as atividades presentes na vida do poeta, evidenciando o

antagonismo essencial entre propriedade e trabalho, que sua lirica busca conciliar.
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COTIDIANO E PERCURSO

Este segundo capitulo, articulado ao anterior, busca desenvolver a questdo do
cotidiano e do percurso do sujeito no poema OSO, de Cesario Verde. A abordagem do
cotidiano, entendido como: “aquilo que nos ¢ dado cada dia (ou que nos cabe em partilha),
nos pressiona dia apds dia, nos oprime, pois existe uma opressdo do presente.”””. O dia a
dia de um individuo, na metropole portuguesa do século XIX, mostra através das relagdes
espaciotemporais: a situagdo interna de Lisboa, uma cidade em transformagdo pelo uso da
técnica industrial, em seus aspectos positivos e negativos; e a situagdo de Lisboa no cenario
europeu da época. Evocadas pelo sujeito poético, que expressa seu sentimento de
ocidental, a historia e memoria sdo presentificadas pelo caminhar e escrever, ao mesmo
tempo em que um outro futuro ¢ almejado. A dificuldade de viver nesta condi¢do denota
ora a fadiga, ora o desejo de uma outra condi¢do. Visto por este prisma, “o cotidiano ¢
aquilo que nos prende intimamente, a partir do interior. E uma historia a meio-caminho de
nos mesmos, quase em retirada, as vezes velada.”

No que diz respeito ao percurso, compreendemos que ele introduz a organizacao
territorial e o dinamismo dos lugares no texto, pelo caminhar. Compreendemos, também,
que no conceito de Michel de Certeau cada passo ¢ entendido como algo qualitativo, de
apreensdo tactil, de apropriacdo cinética: Os jogos dos passos moldam espacos. Tecem
lugares. Os passos do sujeito tracam um percurso aleatério pelas ruas de Lisboa,

transcrevendo a cidade em tracos (aqui mais densos, ali mais leves) e prescrevendo

trajetorias (passando por aqui e ndo por 1), que revelam a escolha do que ¢ observado e o

%2 CERTEAU, Michel de; Luce Giard; Piere Mayol. A Invengao do cotidiano: 2. Trad. de Ephraim F.
Alves e Lucia E. Orth. 6° ed. Petropolis RJ: Vozes, 2005, p.31.
% Idem, ibidem, p.31.
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sentimento decorrente. O proprio ato de ir, vagar, olhar manifesta um modo de estar no
mundo, representado pelas imagens concebidas.

Diferentemente da tradigao lirico-sentimental, em que o sujeito que fala nos poemas
se apresenta como entidade mistica, situada num plano em elevagao (pulpito, palanque ou
palco), acima dos pobres mortais, a voz presente na poesia de Cesario Verde expressa o
“eu” que desceu ao nivel pedestre e fala com a voz comum do dia a dia. Ao tomarmos por
base o conceito de cotidiano: “Todo dia, pela manha, aquilo que assumimos, ao despertar, é
o peso da vida, a dificuldade de viver, ou de viver nesta ou noutra condi¢do, com esta
fadiga, com este desejo.” ** Seus versos impregnados da realidade contingente apreendida e
fixada pelo olhar penetrante do poeta que se imiscui entre as coisas e situagdes cotidianas,
as quais, por serem comuns, passam despercebidas aos menos atentos, causaram
estranhamento em muitos de seus contemporaneos que preconceituosamente acusaram sua

lirica de antipoética e de “mau-gosto”. Entretanto, como se 1€ no fragmento seguinte:

Cesario nao tenta exorcizar fantasmas, ndo foge do Romantismo,
com ataques furiosos, apaixonadamente romanticos, mas enfrenta-o com
naturalidade, adota-lhe is temas e motivos mais convencionais, para raspar
com certeira ironia a camada de agitagdo e teatralidade que os recobre.
Pare ele, o debate ndo se trava entre uma “escola” romantica € uma
“escola” realista, mas entre um sujeito real, pés na terra (e espirito um
pouco nas nuvens, sem duvida, caso contrério...), ¢ as coisas em redor:
formas, cores e cheiros do ambiente urbano ou rural; pessoas e objetos
palpaveis; idéias; sentimentos e aspiragdes enraizadas nas reais

circunstancias de vida. >

Essa naturalidade se expressa pelo coloquialismo e pela oralidade do sujeito

poético, dando tom natural a composicdo que comega como uma conversa espontanea:

" Idem, ibidem, p.31.
% MOISES, Carlos Felipe. 2001, op.cit. , p. 209.
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“Nas nossas ruas, ao anoitecer”, incluindo na primeira pessoa do plural seus interlocutores
e nos, leitores, a um sé tempo. Se o tom coloquial presentifica o cotidiano, a oralidade
instaura o aqui e o agora no presente constante da lirica. atribuindo-lhe espontaneidade
popular: “Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia”, elementos comuns do anoitecer
em Lisboa, “Despertam um desejo absurdo de sofrer.” (I-1)

O cotidiano pulsante em sua obra faz de Cesario “um poeta do seu tempo, como
raros outros o conseguiram ser, um tempo de burguesia e capitalismo em crise, um tempo
em que a propria Arte, em crise, sai do atelié e “baixa” as ruas. Um tempo, em suma, que
em muito se assemelha ao atual, herdeiros que somos das mesmas crises.””®. Rompendo
com a tradicdo do exdtico e do grandioso, ¢ nos elementos urbanos e nas situacdes
vivenciadas no cotidiano que o poeta busca sua inspiragdo. Na sequéncia aos Vversos
iniciais, ainda na Parte I do poema, ¢ a vista dos elementos espaciais do presente: gas,
turba, carros de aluguer, via férrea, edificagdes, cais, que o sujeito lirico, por um instante,
evoca o passado dos herois, contido nas cronicas navais, a epopéia portuguesa “Os
Lusiadas”, buscando a tudo ressuscitar: “E evoco, entdo, as cronicas navais;/Mouros,
baixéis, heroéis, tudo ressuscitado!/ Luta Camoes no Sul, salvando um livro a nado!/
Singram soberbas naus que eu ndo verei jamais!” Logo em seguida, a realidade do presente
o atrai de volta ao cotidiano que ele passa a descrever nas trés estrofes seguintes, de forma
fragmentada: “E o fim de tarde inspira-me e incomoda! / De um couracado inglés vogam os
escaleres; E em terra num tinir de loucas e talheres / Flamejam, ao jantar, alguns hotéis da
moda.”, conotando a forte presenga estrangeira na “fragil” capital lisboeta.

E, entre as atividades que encerram o dia de trabalho, opondo-se a imagem da
predomindncia estrangeira na cidade, aparecem as varinas, vendedoras ambulantes, que, ao

longo do cais da Ribeira, estridentemente comercializam o pescado. Representam, no

% «Cesario Verde. Poesia completa e cartas escolhidas. Edi¢io organizada, prefaciada e anotada por
Carlos Felipe Moisés. SP: Cultrix, 1982, p.7.
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contexto da cidade, a tradi¢do portuguesa no presente, no dia a dia, mesmo em condi¢des
miseraveis de vida, conforme a sucessdo de imagens da pequena narrativa inserida nos
versos que encerram a Parte . S3o elas as obreiras do presente: “Seus troncos varonis
recordam-me pilastras”, trabalhadoras tenazes de pé no chdo, da terra, que “a cabecga,
embalam nas canastras / Os filhos que depois naufragam nas tormentas.”, como
naufragaram os antigos navegadores lusitanos. A expressdo “a cabega”, de suma
importancia para a interpretacdo da décima estrofe, conota dois sentidos, o fisico, sobre a
qual carregam as canastras com os filhos pequenos, e o do sonho que lhes embala o
futuro, sem saida. “Descalgas! Nas descargas de carvao, / Desde manha a noite, a bordo das
fragatas;/ E apinham-se num bairro aonde miam gatas, / E o peixe podre gera focos de
infecgcdo!”, estrofe final da Parte I que expressa com forca naturalista o cotidiano sub-
humano de suas vidas miseraveis.

Oscilando entre a opressdo citadina do cotidiano e a busca de um respiro na
existéncia, os versos decassilabos e alexandrinos expressam a busca da totalidade da vida
ante a fragmentag¢do do dia a dia. Esta toante ¢ permanente até o final: “E, enorme, nesta
massa irregular / De prédios sepulcrais, com dimensdes de montes, / A Dor humana busca
os amplos horizontes, / E tem marés de fel, como um sinistro mar!” (IV-11). Ao
emocionar-se ante o real cotidiano, o poeta, dividido entre o que vé e o que sente, busca na
composi¢do dos versos uma conciliagdo com a existéncia. Nas palavras de Massaud
Moisés, que bem nos esclarecem, entendemos melhor esse conflito: “E sua emog¢ao revela
existir no seu espirito uma ambivaléncia, quer dizer, a paisagem citadina o seduz como um
visgo, € ao mesmo tempo o repele, tornando-o um estranho a vagar sem rumo “no vale

escuro das muralhas!” ?’

*"MOISES, Massaud. 1971. Op. Cit., p. 313.
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O caminhar aleatério do sujeito pelas ruas de Lisboa, ao mesmo tempo em que
compde os versos de OSO, pode ser considerado como os dois lados de uma mesma
moeda. Em sua superficie presente projeta-se o passado opaco e o futuro incerto, havendo
uma sobreposicao temporal. O sujeito poético, em sua deambulagdo do anoitecer ao
amanhecer do dia seguinte, vai tecendo tragos e trajetérias (passando aqui € ndo por 14)
como uma maneira de estar no mundo. A partir da rua, em movimento continuo, o sujeito

observa a realidade que o comove. Citando:

De qualquer forma, o dia-a-dia da cidade de Lisboa adentra pela
primeira vez o privilegiado territorio poético: ruas, pragas e becos; a
Baixa pombalina, o Bairro Alto; os bairros modernos, de tragado amplo e
arejados, e a zona portudria, sombria e malcheirosa; os mais variados
tipos humanos, com predominio dos humilhados e ofendidos, e assim por

diante. *®

Lisboa oitocentista, uma cidade de pequenos burgueses, operarios, comerciantes,
individuos em atividades ainda dependentes da vida rural, situacdes coletivas de trabalho e
angustia existencial por ignorarem seu destino ao ingressar na era industrial, adentra o
territorio poético. E, neste caso, a geografia possibilita, através da verossimilhanga,
enxergar, de um lado, a realidade de que partiu o poeta, ou seja, o “territorio usado”,
segundo Milton Santos; e, de outro, remete a reconstrucao do sujeito e da nagdo, no poema.
Por exemplo, em OSO, Cesario nao cita nome de ruas, de bairros, logradouros ou casas de
comércio que nos deem referéncia toponimica. Nao obstante, elementos espaciais no
poema permitem uma ideia do percurso do sujeito lirico pela cidade, que buscamos a

seguir, em largos tragos, descrever.

%®MOISES, Carlos Felipe. 1982, op. Cit., p.5.



82

Iniciando sua caminhada pelo bairro Chiado, de onde a via férrea leva “os que se

"’

vao, felizes!” (I-3), ele desce a Ribeira “cais a que se atracam botes” (I-5); e, passando
pelos edificios do antigo Aljube, “das prisoes, da velha Sé, das Cruzes” (II-2) e pela “parte
que abateu o terremoto” (II-5), sobe novamente pelo Chiado até o Largo de Camdes,
“recinto publico e vulgar”, “um épico doutrora ascende, num pilar!”. Pelo Bairro Alto
segue em direcdo a Baixa por “Longas descidas” (III-6), iluminadas a gas; o bairro
comercial elegante da cidade onde “desdobram-se tecidos estrangeiros” e “flocos de p6 de
arroz pairam sufocadores” ¢ revisto, antes de se apagarem “nas frentes / Os candelabros” e
de tornarem-se “mausoléus as armacgdes fulgentes.” (II-10), que indicam a noite fechada.
Dai, pelas vielas medievais atrds do Castelo “ao meio das trapeiras”, “as escuras” (IV-1/2),
sem iluminac¢do artificial, o sujeito lirico prossegue “[...] como as linhas duma pauta” pelos
“nebulosos corredores”, até que da Alfama, de madrugada, tem a visdo da cidade “De
prédios sepulcrais, com dimensdes de montes”. A oposicao cidade medieval (originaria) e
cidade pombalina (moderna) se faz pela dialética noite natural e noite técnica, cabendo aqui
notar que ¢ do ponto original (Alfama) que o olhar do sujeito lirico busca o amanhecer no
mar, conotando a visdo de futuro. O mar, que representa o perigo do desconhecido e a
busca de superagdo, aqui remete a ideia do movimento, ritmo natural da maré, com sentido
negativo, de fel, amargura, no sentido oposto de origem da vida. Remete, também, as
antigas naus dos descobrimentos, simbolo da aventura grandiosa do povo portugués, que
antes o percorriam e sdo, no poema, substituidas por botes e barcos estrangeiros “couragado
inglés”’(I-7). Embora escassa, a imagem do mar pode ser observada em outros poemas de
Cesario, com sentido positivo, de vida e alegria, associada a natureza campestre: “E o mar
um prado verde e florescente.” (De Verdo, E.15); ou conotando a experiéncia da fusdo

amorosa no campo, acentuada pela palavra “ondas”: “Eu contigo, abracados como heras, /

Escondidos nas ondas dos trigais”; ou, ainda, como imagens espaciais de auséncia de
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limites para o sentimento amoroso: “unidos ambos / Num amor grande como o mar sem
praias.” (Setentrional E. 8-9). Segundo Helder Macedo, ao retomar a “iconografia

romantica do mar”, na expressao de W.H.Auden, mar e cidade sdo simbolos opostos:

O mar, como simbolo de uma desconfinada ampliddo, e o campo
sdo, portanto, metaforas sindnimas: a cidade limitadora é contrastada ndo
com o campo real, mas com o amor sem limites que o campo, como uma
metafora da auséncia de todos os limites (pura paisagem esvaziada nao so
de outras presengas humanas mas também de quaisquer construgdes que a

pudessem aproximar da cidade), serve para significar.”

No poema Meridional, o simbolo da sensualidade feminina, “longos cabelos”, ¢
associado ao mar: “O vagas de cabelo esparsas longamente, / Que sois o vasto espelho
onde me vou mirar,” (Cabelos - E.1) Esta complexa imagem, onde o mar ¢ ao mesmo
tempo espelho, remete a Narciso, ou seja, ser no outro, o que implica um desdobramento
por distor¢do do sujeito.

E comum, na obra, o autor se valer de expressoes aquaticas, como ¢ 0 caso no
poema Capricho, do qual foram extraidas as expressdoes que se seguem: ‘“‘vestidos
afogados”, “praias rumorosas”, “sussurro do mar”, “naufragos aflitos”, “mergulha-se em
angustias”, que remetem a imagem abstrata de imensiddo do mar; assim como sao
frequentes as imagens mais voltadas para a realidade concreta, como € o caso do verso “Na
muralha dos cais de cantaria” (Noitada, E. 22), em que os substantivos concretos
“muralha”, “cais” e “cantaria” expressam a ideia de fortaleza relacionada a pedra, a qual,
no caso, tem valor negativo, pois demarca a frustragdo amorosa prenunciada no verso

inicial da estrofe: “E ali comecaria o meu desterro!...” (idem).

% MACEDO. Op. cit. p. 52.
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ANTINOMIAS DIALETICAS

Se o caminhar do sujeito poético pelas ruas da cidade denota a horizontalidade do
percurso, os elementos espaciais descritos por ele conferem, ao longo da obra,
significativas oposi¢des de verticalidade, como € o caso da expressao “céu baixo”, no inicio
da segunda estrofe do poema OSO, em que o adjetivo “baixo” inverte o valor tradicional de
altitude ou infinitude do céu, atribuindo-lhe nova conotacdo, ou seja, a de opressao “O céu

parece baixo e de neblina.” Acerca dos eixos alto/baixo, Lotman elucida:

Os modelos do mundo sociais, religiosos, politicos, morais, 0s mais
variados, com a ajuda dos quais o homem, nas diferentes etapas da sua
historia espiritual, confere sentido a vida que o rodeia, encontram-se
invariavelmente providos de caracteristicas espaciais, que sob a forma da
oposicao “céu — terra” ou “terra” reino subterraneo” (estrutura vertical de
trés termos, ordenada segundo o eixo alto — baixo), quer sob a forma de
uma certa hierarquia politico-social com uma oposi¢do marcada dos “altos

. 1
“aos “baixos”, noutro momento. 00

As longas subidas, por exemplo, representam, neste contexto, as dificuldades que
demandam um sobre-esfor¢o de elevagdo no caminhar. O subir até o alto busca uma visao
em perspectiva da cidade abaixo, livre, portanto, da opressdo. O sujeito lirico, nesta
situacdo, coloca-se como voyeur, a distancia, e passa a ter o mundo, que o enfeiticava,
diante de si. Estabelece-se, a partir dai, uma outra relacdo com o mundo, que permite lé-lo
em vez de ser possuido por ele. Entretanto, essa leitura, diferentemente da que Baudelaire
faz da metrépole francesa em “As Flores do Mal”, de predominante temadtica satanica, ¢ de

oposicao critica a Lisboa, em seu estado cadtico, e solidaria a dor de seus habitantes, a

1T OTMAN, Iuri. A estrutura do texto artistico. Trad.: Maria do Carmo V. Raposo e Alberto Raposo.
Lisboa: Editorial Estampa, 1978, p.360.
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partir de Num Bairro Moderno (1877); e quando Cesario alcanga sua propria originalidade
e coloquialismo, ao colocar diante de nossos olhos e ouvidos a realidade injusta da morte
de um operario caido de um andaime em Desastre (1875). Outro exemplo encontramos na
Parte II do poema OSO, quando, apds vencer as “ingremes subidas”, do alto de um “recinto
publico e vulgar”, a vista dos “lampides distantes”, o sujeito poético expressa sua revolta
ante a cidade do presente ¢ a da memoria, representada pelas imagens naturalistas, que
evocam de um lado as epidemias de cdlera e febre amarela do passado: “Nesta acumulagio
de corpos enfezados” (II-7), a cidade do passado historico, da memoria; e, de outro, ante as
imagens de sobrecarga de trabalho, o que deixa exaustas as floristas/coristas, a cidade do
presente: “custa-lhes a elevar os seus pescocos altos” (II-10). Ambas as cidades, do
presente e do passado, justapostas no tempo, como descrevem os versos “Dos arcos dos
quartéis que ja foram conventos; / Idade Média! A pé, outras, a passos lentos, / Derramam-
se por toda a capital, que esfria.” (III-8), provocam sua revolta contida: “E eu, de luneta de
uma lente s6, / Eu acho sempre assunto a quadros revoltados:” (II-11). Em seguida, o
sujeito poético anuncia sua atitude imediata: “entro na brasserie”, e a proximidade dos
emigrados que as mesas jogam “alegremente e ao gas, o domind” provoca nele nova
atitude, cujas palavras iniciam a Parte III do poema: “E saio. A noite pesa, esmaga”. Cabe
aqui notar que o enjambement do primeiro verso: “Nos / Passeios de lajedo arrastam-se as
impuras.” (III-1) da forma ao sentido de continuar o caminhar do sujeito lirico, a0 mesmo
tempo em que, dialeticamente, os canos dao a ideia de obstaculo em: “As burguesinhas do
catolicismo / Resvalam pelo chdao minado pelos canos.” (I1I-3).

Em oposi¢do a expressdo “ingremes subidas” (II-5), formando com ela o par
dialético “Longas descidas” (III-6), do alto, enfim, o sujeito lirico eleva-se ao desejo
poético que a visdo da cidade inspira e, simultaneamente, reconhece o interdito: “Nao

poder pintar / Com versos magistrais, salubres e sinceros. / A esguia difusdo dos vossos
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revérberos. /E a vossa palidez romantica e lunar!”, que o faz cair na realidade.
Ironicamente, a lua, longe de conotar o idilio amoroso romantico, tem sua luz natural

ofuscada pela iluminagao artificial, um dos indices do progresso técnico da realidade.

(¢]

A incessante troca que existe no imaginario, entre as pulsdes subjetivas
assimiladoras e as intimagdes objetivas que emanam do meio coOsmico e social, é
representada espacialmente no poema pelas relagdes dentro-fora. O olhar do sujeito lirico é
atraido pelos elementos e situagdes do cotidiano da cidade que percorre e descreve:
“lubrica pessoa”, "Sua exceléncia”, “velha, de bandos”, “caixeiros”, que, “ao longo dos
balcdes de mogno”, “plantas ornamentais” e “nuvens de cetins”, ddo o tom do elegante nos
estabelecimentos comerciais, em suas atividades internas, ndo sem uma nuang¢a de ironia:
“Mas tudo cansa!”. Na sequéncia dos passos perdidos, aos poucos, o olhar do sujeito lirico
se volta para o exterior: os candelabros se apagam, as constru¢des fulgentes se tornam
mausoléus, a soliddo e o siléncio se ouvem “Da soliddo regouga um cauteleiro rouco™; e a
presenga da noite traz consigo o sentimento que o sujeito poético expressa ao encerrar a
Parte III do poema: “D6 da misérial... Compaixdo de mim!”, conotando a compaixdo
humana ante a soliddo e a miséria do mestre que ja muito trabalhou e, a despeito disso,
precisa esmolar para sobreviver em idade avangada.

Segundo Bachelard, “[...] o de dentro e o de fora ndo recebem de igual maneira os
qualificativos, esses qualificativos que sao a medida de nossa adesdo as coisas. Nao se pode
viver da mesma maneira os qualificativos que correspondem ao de dentro e ao de fora.
Tudo, inclusive a grandeza, ¢ valor humano.” %' "0 mundo exterior colhido pelos sentidos
provoca sentimentos diversos no sujeito, que os expressa, no caso, através da lirica. No
poema, da rua (fora) o sujeito ouve o ruido que vem do espago interior (dentro) dos hotéis

da moda, “um tinir de loucas e talheres” (I-7), que ultrapassa os limites do dentro e do fora,

""" BACHELARD, Gaston. La Poética del Espacio. México: Breviarios del Fondo de Cultura
Econdmica, 1965, p.254. (Tradugdo nossa)
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e cria uma atmosfera de final do dia. A varanda, espaco intermediario entre o “céu” e a
“terra”, onde “flutuam” os “querubins do lar”, conota a elevacao social pelo fausto e pela
moda francesa, cuja imitagdo era "chic" na época. No mesmo plano fisico, “as imorais”
“Tossem, fumando sobre a pedra das sacadas.” (IV- 10) conota elevagdo dessas criaturas,
que sdo equiparadas aos “querubins do lar” por estarem “sobre a pedra das sacadas”,
espaco de elevagdo e intermedidrio entre o dentro ¢ o fora. Opdem-se aos “tristes
bebedores” que ‘“Nauseiam-me, surgindo, os ventres das tabernas” (IV-8), a autoridade,
representada pelos “guardas que revistam as escadas”, transitando no plano intermediario
entre o alto e o baixo (escadas). Depreende-se dai que, se num primeiro momento parece
haver oposicao ente “querubins do lar” e “imorais”, “tristes bebedores” e “guardas”, num
segundo momento a reflexdo analitica ressalta a compaixdo do sujeito poético que os
coloca em pé de igualdade, pelo proprio ser humano que sao.

Opressiva no cotidiano, “muralhas”, “céu baixo”, a cidade como um todo para o
sujeito significa o dentro em relagdo aos “novos horizontes”, que significam o fora, na
existéncia. Reside ai, talvez, a grande diferenca entre Cesario e Baudelaire. Diferente do
flaneur francés, nosso poeta lisboeta partilha da dor humana: “Essa humanidade lisboeta
ndo ¢ a “multidao” moderna da metropole baudelairiana, ¢ apenas a “turba” de uma cidade
portuaria & margem da Europa, “a beira-magoa”, como diria mais tarde Pessoa.” '%*

O elemento acustico traz nogdes espaciais ora de vazio: “Um parafuso cai nas lajes,
as escuras” (IV-2), conotando o siléncio da cidade pelo adiantado da hora; ora traz a nocao
de distdncia: “As notas pastoris de uma longinqua flauta”(IV-3). As vezes, durante o seu
caminhar a pé pelas ruas, o sujeito lirico se sente tdo proéximo do espago da cidade que
chega a fazer parte dela; outras vezes, afasta-se a ponto de ir buscar na distancia a visdo dos

astros ou do mar. Sdo exemplos disso no poema OSO, no primeiro caso, de proximidade:

12 PERRONE-MOISES. Cesario Verde. Melhores Poemas. (Selegio . Preficio de Leyla Perrone-
Moisés). S P.:Global, p.13.
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“[...] as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia “ (I-1), elementos espaciais locais,
“Despertam-me um desejo absurdo de sofrer” (I-1), o anoitecer na cidade corresponde a
melancolia no poeta, confundindo-se nos dois a relacao de sujeito-objeto, indissociavel, ¢ a
relacdao de causa-efeito.

Outras vezes, para tentar se libertar da angustia existencial, o sujeito busca na
distancia fisica ou temporal (da histoéria /memoria/futuro) um respiro ou uma saida. Da
distancia fisica, exemplificada com o texto, é: “Batem carros de aluguer, ao fundo” (I-3),
ou seja, distante, ndo em primeiro plano em relagio ao sujeito que fala, mas longe dele. Da
distancia espaciotemporal, o exemplo significativo da Parte I do poema ¢ a sexta estrofe:
“E evoco, entdo, as cronicas navais: / Mouros, baixéis, herois, tudo ressuscitado! / Luta
Camdes no Sul'®, salvando um livro, a nado! / Singram soberbas naus que eu ndo verei
jamais!”. Ante a angustia do presente, aceleradamente movido para frente pelo progresso,
determinado pela ciéncia e técnica, cujo uso Portugal estd defasado em relacdo a outras
metropoles da Europa e, por isso, sem saber muito bem qual o papel a desempenhar no
futuro pela nagdo, o sujeito lirico busca, na historia das conquistas “mouros”, nas grandes
navegacdes “baixéis” e na memoria “cronicas navais” e no mito “hero6is”, a origem passada
da existéncia humana em sua plenitude. Dai, o futuro (distante) ser projetado no presente
(préximo). Além da referéncia aos filhos, que trardo nitidez as vidas, o sujeito lirico
idealiza as maes e as filhas “Numas habita¢des translicidas e frageis”. Na estrofe seguinte,
o componente mitico: “Ah! Como a raca do porvir, / e as frotas dos avos, e os ndmades
ardentes, / Nos vamos explorar todos os continentes / E pelas vastiddes aquaticas seguir!”

(IV-4/5) e, em alusdo ao episddio de “Os Lusiadas”, no qual os navegantes portugueses € as

ninfas de Tétis se entregam “aos afagos tdo suaves, que ira honesta”, na Ilha dos Amores,

1% Apud: SERRAO, 2003. Conforme a publicagio em Portugal a Camées (1880), versio que adotamos
para este trabalho.
Na edicdo de Silva Pinto: Luta Camdes no Sul, salvando um livro a nado! (1887)
Na segunda (1901) e terceira edigao (1911): Luta Camdes no mar, salvando um livro , a nado!
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recompensa de Vénus pelo éxito da Viagem as Indias, de que resultard um povo herodico,

filho de homens e entidades divinas, que remete ao sagrado. Segundo Mircea Eliade:

O passado assim revelado ¢ mais que o antecedente do presente: € a
sua fonte. Ao remontar a ele, a rememoragao procura nao situar os eventos
num quadro temporal, mas atingir as profundezas do ser, descobrir o
original, a realidade primordial da qual proveio o cosmo, e que permite

. . 104
compreender o devir em sua totalidade."

No poema OSO, o mito representa de um lado a dire¢do ao futuro com base no
passado de gloria do povo portugués; de outro, a busca de totalidade do ser humano,
fragmentado entre o presente materialista, da ciéncia e da técnica, e a espiritualidade
original divina, de outro, representa, também, o poder criador: “Gragas ao modelo
exemplar revelado pelo mito cosmogdnico, 0 homem se torna, por sua vez, criador.”®

As cores resplandecentes e fulvas, que predominam nessas duas estrofes (IV-4/5)
“translucidas”, “ruivas”, “ardentes”, trazem a conotagao do sol que ilumina e aquece a vida,
e do fogo, elemento de purificacdo, no sagrado. Tal se repete nas imagens de “Um forjador
maneja um malho, rubramente; / [...] / Um cheiro salutar e honesto a pao no forno” (I1I-4),
nas quais a for¢a do trabalho (que forja o ferro e assa o pao), no cotidiano, remete ao mito
de Prometeu, Titd que roubou dos deuses o segredo do fogo e o entregou aos mortais,
dotando, assim, a humanidade da luz da razdo para criar as ciéncias ¢ desenvolver a
técnica, transformando deste modo o impossivel no possivel.

Se quanto a proximidade o caminhar a passos perdidos pelas ruas e becos lembra o
labirinto, de que o escrever ¢ o fio condutor de Ariadne; a distdncia dos ‘“astros com

olheiras”, para os quais o sujeito ergue seu olhar, remete ao mito de Dédalo, em que a

idealizacdo e criagdo de asas permitiram sair das muralhas da cidade que o aprisionavam e

' ELIADE, Mircea. Mito e Realidade. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2006, p. 108.
15 Idem, ibidem, p. 124
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buscar novos horizontes. Em ambos os mitos as alegorias de transcendéncia da realidade
pela imaginagdo sdo evidentes.

Se de um lado “A vista das prisdes, da velha S¢, das Cruzes,” (II-2), simbolos da
ordem e da religido, do poder instituido pela Monarquia e pela Igreja, portanto, provocam
no sujeito lirico o sentimento de tristeza: “Chora-me o coragdo que se enche e que se
abisma.” (idem), a lembranca das atrocidades cometidas por eles contra o ser humano, no
passado historico; de outro lado, os recintos populares “E as tascas, os cafés, as tendas, os
estancos, / Alastram em lengdis os seus reflexos brancos; / E a lua lembra o circo e os jogos
malabares.” (II-3) remetem a descontragdo e ao ludico. A cor e a dialética do claro-escuro
tém funcdo preponderante nesse contexto: a “noddoa escura e funebre do clero” (II-4), que
remete ao sofrimento e & condenacdo a morte pela Inquisicdo, contrapdem-se os “reflexos
brancos” (II-3) dos iluminados locais de diversdo, de conotacdo pagd (divindade-lua) e
circense (jogos malabares).

A analise das relagdes espaciais de alto-baixo, dentro—fora, préximo-distante,
bem como da dialética do claro-escuro, som-siléncio, sombra-luz pde em evidéncia a
ideologia liberal de origem burguesa e moral cristd, predominante a época de Cesario, e a
expressao contraria a isso ¢ consoante aos temas realistas antiburgueses e anticlericais, que
poeta o imprime nos versos de OSO.

Entretanto cabe aqui notar que a no¢do temporal de duragcdo (do anoitecer a
madrugada do dia seguinte), além de possibilitar a idéia de verossimilhanga pela mudanca
de iluminagdo e das atividades no cotidiano da cidade de Lisboa, observadas e sentidas pelo
sujeito lirico ao longo do percurso, permite a analogia com o momento histérico vivido por

Portugal, no cendrio ocidental. Citando Antonio Candido:

Mas a visao realista s6 se completa gragas ao registro das alteracoes

trazidas ao pormenor pelo tempo, que pode ir de algumas horas até um
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século — e ao introduzir a duragdo introduz a histéoria no cerne da
representagdo da realidade. As coisas, os seres, as relagdes existentes na
medida em que duram; por isso muito da sua especificagdo realista consiste
em mostrar o efeito do tempo sobre os detalhes, mesmo porque a suprema

. ~ 1
especificagdo pode ser essa marca temporal.'®.

Se entendido a partir dai, o poema revela aquele instante vivido pelos portugueses,
em que o ingresso na era industrial, cuja técnica prometia o progresso (e a felicidade dele
decorrente), ja presente em outros paises europeus, ¢ ali tardio e nebuloso. Sem que ainda
se realize ou se saiba com clareza o que de favoravel ao individuo e a nagdo essa
transformagado propiciaria, tudo ¢ indefinidamente noturno. Dai, o sentimento de angustia
existencial expresso pelo poeta em “Dor humana”. Longe, portanto, de conotar a liberdade
do espaco aberto das ruas e pracas, a cidade ¢ prisao, como atestam os versos: “Muram-me
as construgdes rectas, iguais, crescidas” (II-5), o que leva o sujeito a buscar, através do
caminhar e do escrever, “novos horizontes” (IV-11), nova aurora. Nesse sentido, o tempo
cronologico do poema OSO, do anoitecer a madrugada do dia seguinte, pode ser entendido
como metafora de Portugal, que, na obscuridade do presente vivido, anseia e busca a luz de

um novo amanhecer.

CAMINHAR E ESCREVER

Na medida em que, se definido como enunciagdo, o ato de caminhar permite
entender sua triplice funcdo enunciativa: apropriacdo, realizacdo e relacdo ao ato de
escrever, ¢ considerando as trés caracteristicas que as distinguem do sistema espacial, o
presente, o descontinuo e o fatico, podemos compreender melhor esta questao. O sujeito

caminhante do poema atualiza a ordem espacial e, a0 mesmo tempo, desloca-a e inverte

1% CANDIDO, Anténio. Recortes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.124.
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com variacdes e improvisacdes da caminhada, a qual deixa de lado alguns elementos
espaciais, enquanto privilegia outros. Visto por este prisma, o sujeito seleciona fragmentos
espaciais, criando um descontinuo na trajetdria da existéncia e moldando um percurso que
passa a ser o presente espacial em relagdo ao sujeito, que se emociona a partir dele. Se, ao
caminhar, o sujeito reorganiza o espaco, suas referéncias, modelos sociais, usos culturais e
situacdes observadas no cotidiano; ao escrever, ele expressa sua emogao dai decorrente.
Ha, portanto, uma aproximagao das formagdes linguisticas e processos caminhatdrios. Em

Certeau lemos:

Caminhar ¢ ter falta de lugar. "E o processo indefinido de estar
ausente e a procura de um proprio. A errancia, multiplicada e reunida pela
cidade, faz dela uma imensa experiéncia social da priva¢ao do lugar — uma
experiéncia, ¢ verdade, esfarelada em deportacdes inumeraveis e infimas
(deslocamentos e caminhadas), compensada pelas relacdes e os
cruzamentos desses €xodos que se entrelagam, criando um tecido urbano, e

posta sob o signo do que deveria ser, enfim, o lugar, mas é apenas um

: 1
nome, a Cidade. '’

Ao analisarmos o poema OSO, verificamos que o sujeito, ao observar, durante seu
caminhar, trabalhadores bragais e burgueses, vendedoras de peixe e compradoras elegantes,
ventre das tavernas e hotéis da moda, cais portugués e embarcacdes inglesas, monumento
nacional e moda francesa, dentre outras situacdes, que vai apreendendo pelos sentidos,
revela, através de pares dialéticos, modelos sociais e usos culturais, seu sentimento de
revolta e sua angustia existencial. Se as sinédoques e os assindetos expressam a
fragmentacao do espago e o ritmo dos versos expressa o descontinuo no tempo, o caminhar
e o escrever revelam a busca da totalidade. No que diz respeito a sinédoque, que consiste

em designar o todo pela parte, através dela o poeta expressa a fragmentacao. Por exemplo,

"7 CERTEAU, op. cit., Vol. 1, p. 183.
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a expressa pela gradagdo: “Madrid, Berlim, Sao Petersburgo, o mundo!” (I-3), capitais que
“ocorrem em revista” para o sujeito lirico como mundo industrializado, para onde os
“felizes”, os que podem se livrar da opressdo da cidade que sofridamente ingressa na era
Industrial, se vao pela via “férrea”. Em contraposi¢ao ao sentido de progresso pelo uso da
técnica na industria, esta Lisboa, capital do pais “atrasado” em relagdo aos citados, pelo uso
da mao-de-obra, do trabalho bragal dos “mestres carpinteiros” rebaixados a “morcegos”, ou
seja, a condi¢do animal, pela exploracao da forga de trabalho e outras humilhag¢des, como,
por exemplo, o maltrato do criado da casa a vendedeira de frutas e legumes no poema Num
Bairro Moderno, dentre outros. A emogao expressa pelo ponto de exclamagdo “o mundo!"
conota o desejo de evasdo da angustiante Lisboa e a busca de novos horizontes (outros
paises). Vale aqui notar uma dupla fragmentacdo: do mundo em capitais e dos paises em
categorias de atrasados e adiantados com relagdo ao uso da técnica — promessa, entdo, de

felicidade. Para melhor entender o sentimento do sujeito lirico, recorremos a Sartre:

[...] hd emog¢ao quando o mundo dos utensilios desaparece bruscamente € o
mundo magico aparece em seu lugar. Portanto ndo se deve ver na emocgdo
uma desordem passageira do organismo ao espirito que viria perturbar de
fora a vida psiquica. Ao contrario, trata-se do retorno da consciéncia a
atitude magica, uma das grandes atitudes que lhe sdo essenciais, com o
aparecimento de um mundo correlativo, o mundo magico. A emogao ndo ¢
um acidente, € um modo de existéncia da consciéncia, uma das maneiras

como ela compreende (no sentido heideggeriano de “verstehen”) seu “ser-

no-mundo”.'®

Na medida em que o sujeito colhe, através dos sentidos, elementos da realidade
externa, ele os elabora emocionalmente ao expressar seu sentimento. Para expressa-lo,

lanca mao do descontinuo (versos) e do fatico (pontos de exclamacdo), entre outros

1% SARTRE, Jean-Paul. Esboco para uma teoria das emocdes. Trad. de Paulo Neves. Porto Alegre:
LPM, 2007, p. 90.
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recursos de linguagem. No descontinuo, o sentido figurado da metafora, do simbolo e da
metonimia preenche vazios; no fatico, a gesta ambulatéria expressa as surpresas,
imprevistos e reflexdes. Por exemplo, a realidade externa “lojas tépidas™ (III-2) colhidas
pelo sujeito poético, através da visdo e do tato, é expressa através da sinestesia, que funde
os dois sentidos. A imagem de “filas de capelas” e “catedral imensa”, iluminadas por
“cirios laterais” sugere uma atmosfera solene da catedral imaginada, onde a iluminagdo ¢ a
cirios e ndo a gas, diferente da realidade presente no poema, na qual “o gas extravasado
enjoa e perturba”, conforme ja vimos anteriormente. Em contraposi¢do a essa imagem
solene, o verso “o chdo minado pelos canos” (I1I-3) descreve a realidade pedestre da cidade
em transformac¢do. O adjetivo “minado” atribui a “chdo” a conotacdo de degradagdo do
espaco fisico da Lisboa percorrida pelo sujeito e a consequente tristeza dele: “Triste
cidade!". A exclamagdo reforga faticamente a reflexdo “mundo-eu” e “eu-mundo” no
poema, conotando a ndo submissdo do homem ao meio.

Quanto ao assindeto, a supressdo de conjuncgdes e advérbios que sdo termos de
ligacdo, corresponde, no ato de caminhar a pratica da elipse de lugares conjuntivos, criando
auséncias. Se a sinédoque substitui a totalidade (cidade/mundo) por fragmentos (ruas,
becos, edificios, etc.), o assindeto desfaz a continuidade e transforma o espaco continuo em
ilhotas separadas. Deste modo, o conjuntivo ¢ substituido pelo detalhe: “balcdes de
mogno”, “xale com debuxo” sdo exemplos de detalhes que conotam luxo; em
contraposi¢do a detalhes que conotam escassez ou excesso de trabalho. Exemplo de
escassez ¢ “um tropego arlequim braceja numas andas” (I-8) individuo que se movimenta
no espaco urbano sem ter o que fazer; e de excesso de trabalho, as “costureiras e floristas”
a quem ‘“custa-lhes elevar os seus pescocos altos”, quase imobilizados pelo cansaco.
Contrapde-se, aqui, também o componente estrangeiro ao nacional, com desvaloriza¢do

deste ante aquele: “mogno” e “debuxo” (madeira nobre do estilo inglés em uso e imitagao
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da moda francesa no vestuario, caracteristicas da riqueza da burguesia da época), e as
“costureiras e floristas” (mao de obra explorada pelo capitalismo). Se aquele acompanha a
expressdo “entre luxo”, estas sdo “quadros revoltados” (II-10). Tal revela uma visdo de
mundo contraria a ordem estabelecida.

E seu dom chegar a percepgdes refinadas como: “um parafuso cai nas lajes, as
escuras” ou “os olhos de um caleche espantam-me sangrentos”, conotando o siléncio da
cidade despovoada noite adentro ¢ o esforco e cansago do animal ao fim do dia.
“Diferenciando-se da cidade baudelairiana, Lisboa, na poesia de Cesario, ganha dimensdes

99 ¢¢

historicas. Por exemplo, nos versos: “ao tocar doente dos pianos” “o poeta adivinha nas

109 ~
"7 Ndo se

burguesinhas solteiras que tocam piano o mesmo histerismo das antigas freiras
pode deixar de ler ai a critica social ao confinamento referente a estas e a auséncia de
noivos socialmente idoneos para casar com aquelas. Outro exemplo ¢ perceber nas
sombras de um templo o peso secular das tradi¢cdes clericais e no trabalho dos mestres
carpinteiros a denuncia da exploragdo da mao-de-obra dos operarios urbanos. Na expressao
“exiguas pimenteiras”, o adjetivo “exiguas” traz a conotagdo de mingua da natureza — em
suas origens rurais - na capital voltada para o progresso técnico; e o substantivo
“pimenteiras” remete as especiarias do oriente, cujo comércio enriqueceu Portugal no
passado, idéia que ndo se estende ao presente do sujeito. Tal ironia ante a perda se faz
presente na lirica de Cesario, como podemos observar, nos poemas de tematica campestre,
a exemplo de Flores Velhas, no qual o sujeito lirico, no inicio, ao se recordar do
“jardinzinho agreste,/Aonde tanta vez a lua nos beijou”, vale-se da natureza farta, expressa
em “florido passado”, que conota a presenca da amada “Soberba como um sol, serena

como um vdo0”, descrita através de imagens de luz e vida “sol”, e de elevagdo “v60”, em

oposicdo a “duas saudades roxas”, flores que simbolizam a tristeza e auséncia no presente,

' L OPES: op. cit. , p.965.
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expressas pelo substantivo concreto “saudade”, que remete ao proprio sentimento abstrato
saudade. O adjetivo “roxo”, cor que simboliza, na iconografia cristd, a Paixdo, unido
completa de Deus com os homens, mediante sofrimento e morte, € nos costumes e cangdes
populares muitas vezes simboliza a fidelidade, segundo Herder Lexikon''’, ¢ pelo numeral
“duas”, que perfaz o par amoroso desfeito no presente lirico, descrito como “vida triste e
ma”, da qual “Os goivos, a baunilha e as rosas-de-toucar” sdo lembrangas do “bom
romance”, ¢ “As dalias a chorar nos bracos dos jasmins” sdo imagens de tristeza e soliddo.
Aqui a ironia consiste na alteracdo de sentido atribuido as flores: de exuberancia pretérita
“flérido passado” a exiguidade presente representada por “duas saudades roxas”, flores
funéreas. Ainda, nessa mesma linha, o uso da ironia, expressa o sentimento de perda do
sujeito, como se pode observar no poema Nos em que as imagens de fartura “montdes de
malva” predominam na imagem de auséncia dos irmaos.

Entre a percepgdo das coisas e o sentido das coisas hé tracos e marcas sociais, da
cultura e da historia portuguesa, ha indice da propria natureza humana em busca da
transcendéncia de sua condic¢do: “E eu que medito um livro que exacerbe, / Quisera que o
real e a andlise mo dessem” (II-5) sdo versos que expressam o desejo de transcender a
realidade presente através da criacdo poética. As antinomias dialéticas revelam a
fragmentagdo espaciotemporal, que, através do caminhar e do escrever, o sujeito busca
totalizar, harmonizando em versos os contrastes dos ultrajes e glorias marcados pela
historia e pelas grandes narrativas com a transitoriedade da vida presente. Pelo percurso o
sujeito, ao incluir a quarta dimensdo, a do tempo, na descricio do espaco, expressa na
poesia a dindmica do olhar presente estendido ao passado e ao futuro. O cotidiano e o
prosaico ganham forg¢a na lirica. Segundo Massaud Moisés, “Pela primeira vez, o lirismo

, . . ~ . oy . 111
tentava, com a forga propria das novidades, langar a aten¢do sobre o prosaico diario [..]”

1o LEXIKON, Herder, Dicionario de Simbolos. Sao Paulo: Cultrix, 1999, p. 208.
"' MOISES., Massaud. A literatura portuguesa. 35°. Edi¢do. Sdo Paulo: Cultrix, 2008, p .240.
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III - LEITURAS DE MUNDO E FORMAS DE EXPRESSAO

“A mim o que me rodeia é o que me preocupa...”

(Cesario Verde) ''*

Articulado com os demais € com o eixo pelas escolhas tematicas e elementos
estilisticos de que Cesario lanca mao para compor sua obra poética, este capitulo ¢
dedicado a analise de caracteristicas impressionistas, enquanto expressao do cotidiano em
relagdo com a existéncia, na obra de Cesario, a partir do poema O Sentimento dum
Ocidental.

A epigrafe desse capitulo remete a Ortega y Gasset quando ele afirma que a vida ¢
uma dialética entre o eu e a situacdo em que ele se encontra — “eu sou eu mesmo ¢ minhas
circunstancias”. Sua negacdo de uma natureza humana fixa e seu foco na liberdade
individual lembram o Existencialismo de que Sartre seria 0 maior expoente no apds-guerra.
Neste sentido, a poesia de Cesario Verde, ao expressar o cotidiano, sugere instantaneos do
dia a dia na existéncia, através de imagens de luz, cor e movimento, que sdo caracteristicas
da pintura impressionista. Segundo Hauser, o impressionismo ¢ uma arte urbana, ¢ ndo so6
porque descreve a qualidade paisagistica da cidade e traz a pintura de volta do campo para
a cidade, mas porque vé o mundo através dos olhos do cidaddo e reage as impressdes
externas com os nervos tensos do moderno homem técnico. A percep¢do sensorial de
Cesario capta os efeitos da luz, do ar, da atmosfera de Lisboa, que expressa com palavras
que pintam o fugaz, o dinamico, o fragmentado, dando primazia ao momento ¢ ao acaso.
No poema OSO, a luz natural do anoitecer cede vez a iluminagdo artificial dos candeeiros e
os encontros do sujeito poético com caminhantes, trabalhadores, boémios, dentre outras

figuras passantes, ao longo do percurso, refor¢am as imagens do movimento e do efémero.

"2 In: Carta a Silva Pinto, 1875. Apud: SERRAO, 2003, op. cit., p. 203.
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Desse modo, o aqui e agora também serdo critério de verdade do individuo; a énfase no
passageiro submete ao proprio dominio do estado de animo do sujeito as qualidades
permanentes da vida. No poema OSO o estado de animo do sujeito “desejo absurdo de
sofrer” vai se intensificando na medida em que a noite se aproxima. Assim, do sentimento
individual ele se expande a “dor humana” expressa nos versos finais do poema. Também se
observa esse movimento no poema Nos em que a dor da perda dos irmdos transborda e se
constitui na dor provocada a populagdo pelos males das epidemias.

O jogo de luz refletida e sombra iluminada representado na pintura pela técnica do
pontilhismo ¢é transposto a poesia pela descricdo aparentemente descuidada, em versos
justapostos que compdem os poemas. Exemplificamos com os versos: “Toda a maré luzia
como escamas,/ Como alguidar de prateados peixes.” (Noitada, E. 23).

Resultante de uma andlise o Impressionismo constréi seus temas do cotidiano a
partir dos sentidos, e na busca de uma imagem do todo, oferece-nos as partes de que ¢
composto. Para Oscar Lopes, a dimensao realista e concreta ndo ¢ mero descritivismo, mas
uma visdo critica da sociedade, uma profunda reflexdo sobre as condigdes sociais e
psicoldgicas da produgdo econdmica e a dentincia das frustragdes historicas portuguesas: o
sofrimento citadino n’O Sentimento dum Ocidental ¢ histérico e ndo meramente decadente
e literario.'"” Retomam-se, portanto, aqui, o cotidiano e a existéncia; a objetividade e
subjetividade, como linhas de forca nas relagdes espaciotemporais, que se irradiam na obra.

Com o desenvolvimento do capitalismo e industrialismo de 1850 em diante, a vida
cotidiana, os lares, os meios de transporte, as técnicas de iluminacdo, alimentacdo e
vestuario sofrem transformacoes radicais. Aumenta a demanda de luxo ¢ a mania de
divertimento ¢ generalizada. A boémia, ponto de contato entre a intelligentzia e o

proletariado, ganha a simpatia geral.Nesse contexto, o Naturalismo, que ¢ estilo de pequena

"3 4pud. MENDES, Margarida Vieira: Op. Cit, p. 25.
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minoria, sofre ataques da Academia, da Universidade e dos criticos e torna-se mais hostil
na medida em que o Realismo como atitude filosofica oposta ao idealismo romantico a ele
se agrega. No plano estilistico o Impressionismo torna-se autonomo ¢ faz sua primeira
apari¢do coletiva, nas salas do fotégrafo Nadar, em Paris, em abril de 1874, e a existéncia
ganha vida, cor ¢ movimento nas telas a partir da perspectiva de um presente cotidiano. O
tempo bergsoniano se constitui em seu elemento vital para captar o instante em sua
experiéncia basica. No cerne da filosofia de Henri Bergson estd a no¢do de duracdo, o
tempo como imediatamente experimentado, em contraposi¢ao ao tempo objetivo, medido
pelo relogio. Para ele, o movimento de duragdo ¢ impelido por uma forga vital, ou seja,
criativa, que deriva mais da intuicdo que do intelecto, tornando cada momento
qualitativamente unico. Por este viés, depreendemos da poesia de Cesario que tudo
contribui para a sugestdo do instante, expresso como uma “pintura com palavras”.
Na relagdo campo-cidade, as cores do campo podem ser outras, o ritmo de vida,

mais lento. Mas, como afirma Maria A. Paschoalin ao se referir a poesia do autor:

Mas o campo, real, estd incluido no mesmo sistema social que
produz a cidade sem cores. Uma cidade onde a iluminagdo a gas se
sobrepde a luz das estrelas; onde a liberdade de movimentos foi contida
pela geometrizagdo do espago; onde ndo se ouvem mais as notas pastoris
longinquas, abafadas pela nova harmonia de sons de ferro e da pedra.
Mesmo diferentes cidade e campo estdo intimamente ligados, compdem a

: 114
mesma sociedade.

Acompanhando a crise do Positivismo e do Materialismo, o Naturalismo, ao longo
da década de 80, entra em declinio e cede espago a uma crescente reacao idealista, de
humanismo e misticismo. Desenvolve-se, entdo, um novo estilo, comum as diversas artes,

que predominaria em toda Europa na ultima década do século XIX, com sobrepujanca da

"4 PASCOALIN, op. cit., p.99.
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pintura, que emprestou as demais artes elementos e caracteristicas que lhe eram proprios: a
luz, a cor, o ar. Como fendmeno literario o Impressionismo ¢ resultante do Realismo e
Naturalismo. Entretanto, para o impressionista, importam mais as sensa¢des ¢ emogdes que
o objeto desperta no sujeito, num dado momento. Ao contrario do Realismo, no
Impressionismo had colaboragdo da subjetividade. Citando: “O mais importante no
Impressionismo € o instantdneo e unico, tal como aparece ao olho do observador. Nao ¢ o
objeto, mas as sensacdes ¢ emogdes que ele desperta, num dado instante, no espirito do
observador, que ¢ por ele reproduzido caprichosa e vagamente.” E, em continuacio: “Nao
se trata de apresentar o objeto tal como visto, mas como ¢ visto e sentido num dado

" E, mais adiante: “No Impressionismo, o real ¢ visto através de um

momento.”
temperamento, pelas sensacdes e impressdes que desperta, num singular momento que
passa. Ao transferir o registro das relacdes externas para o das internas, isto ¢é, das
impressdes despertadas no espirito pelo contato com as coisas, cenas, paisagens ou pessoas,
os impressionistas introduziram um novo mundo na literatura.” ''®

A luz dessa concepgdo, como exemplo, depreendemos dos poemas Cristalizagées e
Num Bairro Moderno o seguinte: poema publicado em 1878, “Cristaliza¢des” confirma a
capacidade de ver e comunicar quadros urbanos de modo impressionista. A expressao
inicial do poema “faz frio” registra o banal e se desloca em imagens que traduzem
sensacdes captadas de todos os sentidos: tato, visdo, audi¢do, paladar e olfato. Por exemplo,
as expressoes que remetem a luz “imensa claridade”, “chao vidrento”, “molhada casaria”,
em contraste com 0s quintais que “negrejam” sob o céu subitamente aberto. O grito das
peixeiras, os cheiros com sabor de campo a que remetem as parreiras no ultimo verso da

terceira estrofe, os “choques rijos, asperos, cantantes” das pedras quebradas pelos robustos

calceteiros, que contrastam com a fragil “atrizita” de “pezinhos rapidos, de cabra”. Tudo
9

1S COUTINHO, Afranio. Introdugéo a Literatura no Brasil. 5a. ed. Rio de Janeiro: Editora
Distribuidora de Livros Escolares, 1968, p.223.
"8 Idem, ibidem, p.223.
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anima o instante da cidade e da percep¢do que dela nos oferece o poeta nessas vinte
quintilhas compostas de alexandrinos iniciais e decassilabos que reforcam a ideia do
caminhar do sujeito lirico pelas ruas da cidade. Até as cores t€ém movimento de luz, como
se 1€ na nona estrofe, indicando o instante que passa: “Negrejam os quintais; enxuga a
alvenaria;/ Em arco, sem as nuvens flutuantes,/ o céu renova a tinta corredia;/ E os charcos

"’

brilham tanto que eu diria/ Ter ante mim lagoas de brilhantes!” Mesmo nos poemas
citadinos ha fugas para imagens campestres, ainda que pela auséncia da existéncia delas na
cidade, a exemplo do que se 1€ no inicio da quarta estrofe: “Nao se ouvem aves! Nem o
choro duma nora”, o que remete a lavoura arcaica.

Nesse poema, cujo titulo plural “Cristalizacdes” remete a imagens fragmentadas
pelo efeito da luz e da 4gua, o realismo, longe de ser documental e pitoresco a registrar
tipos curiosos da cidade, ou o realismo objetivo, doutrindrio desse movimento, ¢ um
realismo lirico, um sentimento do real, um sentimento coletivo assumido como pessoal.

Os verbos, colocados no inicio dos versos, destacam o dinamismo das agdes, assim
como a profusdo adverbial e a colocagdo sintatica dos complementos circunstanciais antes
dos nuicleos nominais, por exemplo, “calceteiros” e verbal “calgam” causam a impressao do
instante presente. A abundancia das frases nominais e enumerativas, com predominio da
coordenacdo acentua a idéia de fragmentacdo e, por vezes, estabelece contraste entre elas.
Por exemplo, os calceteiros “bovinos, masculos, ossudos” e a actrizita “que vacila, hesita,
impaciente”. Naqueles, evidenciam-se os tragos épicos de for¢a herdica “masculos”; nesta,
os diminutivos "botinhas” e “pezinhos” remetem ao lirico. Constatamos, a partir dai, que
aquilo que se costuma chamar “efeitos do real” concretiza a pequena narrativa — temporal e
espacial — da aparicdo e atuagdo da atrizita no cenario da rua, como que a desempenhar
papel numa pega. O ritmo dos versos finais do poema traduz a rapidez dos passos curtos

saltitantes a atravessar “Covas e entulhos, lamacais, depressa/ Com seus pezinhos rapidos,
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de cabra!”. A metafora “cabra”- animal do campo - contrasta com a cidade evocada na

"’

imagem “sitios suburbanos, reles!” rebaixando, por um lado, tanto eles “bovinos” como
ela, “cabra”, a condi¢do de animais rurais, como a cidade a insignificancia “reles”; e, por
outro lado, denunciando a sobrecarga e exploragdo do trabalho na urbe: eles “homens de
carga”, ironicamente tratados por “bons trabalhadores”, na estrofe dezessete, e ela “a tiritar
em suas peles”, ou seja, com caréncia de agasalho ante o frio do inverno “dezembro
enérgico”. Ambas as imagens de reforco do sacrificio e da luta do povo portugués, com
quem o poeta se mostra solidario, sintetizadas na décima quarta estrofe: “Povo! No pano
cru rasgado das camisas/ Uma bandeira penso que transluz!/ Com ela sofres, bebes,
agonizas:/ Listrdes de vinho langam-lhe divisas, / E os suspensorios tragam-lhe uma cruz!”
No poema Num Bairro Moderno (1877), o cotidiano e o percurso descritos pelo
sujeito lirico a caminho de casa para o trabalho trazem o dia a dia lisboeta aos olhos do
leitor através de imagens verbais, que traduzem a estética impressionista por palavras e
expressoes conotativas da incidéncia da luz, da cor, do movimento e da forma, quais
impressoes da realidade captadas num determinado momento. Por exemplo: os
decassilabos da quintilha inicial do referido poema “Dez horas da manha; os transparentes/
Matizam uma casa apalagada;/ Pelos jardins estancam-se as nascentes,/ E fere a vista, com
brancuras quentes,/ A larga rua macadamizada.” ddo a impressao do real de uma cena da
vida cotidiana, a plein air. Nessa estrofe, a men¢do do hordrio matutino pela locugdo
adverbial “dez horas da manhd” remete a claridade natural do dia; os substantivos
“transparente, nascentes ¢ brancuras” nominam o efeito da intensidade da cor branca, que,
ao mesmo tempo em que busca mostrar os objetos (interior da casa apalagada e larga rua),
esconde sua forma, pois aqueles “matizam” e o brilho destas “fere a vista”, impedindo de
ver bem as coisas. Os verbos matizar e ferir conotam a agdo do movimento da luz solar que

causa efeito tanto na vista do sujeito lirico “fere” quanto no detalhe do objeto observado
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“rua macadamizada”. Assemelha-se, aqui, a descrigdo do sujeito poético a técnica do
pontilhismo, desenvolvida pelos pintores impressionistas, ou seja, a um conjunto de
pinceladas que subito se organiza e ganha vida diante dos olhos do espectador. No poema,
tal efeito ¢ traduzido em imagens verbais pelas sinestesias fere a vista € brancuras quentes
(visdo e tato) que sugerem o brilho e o calor, atributos do sol, elementos naturais
incontroldveis, em oposi¢do aos jardins e a casa apalagada, artificialmente projetados para
serem controlados pelo ser humano em sua ansia de organizar o bairro e a cidade para fins
administrativos e segundo a ideia de “progresso”, a exemplo de outras capitais européias da
época. Para tanto, as “nascentes”, cuja agua representa a fonte emanente e continua de vida,
“estancam-se”, cessam. Nesse sentido o poema Num Bairro Moderno remete a ideia de
desnaturalizacdo do meio ambiente pelo urbano, bem como a de desvitalizagdo pela

artificialidade da técnica, tematica recorrente na obra poética de Cesario Verde.

RELACAO ARTE-REALIDADE

O desejo de se livrar da opressdo da cidade em processo de metropolizagdo, em que
se encontra Lisboa, fragmentada, no presente do sujeito lirico de OSO e no restante da obra
como um todo, leva-o a buscar saida de diversos modos: pelo espaco geografico

"’

representado por outros paises “Madrid, Paris, Sdo Petersburgo, o mundo!” (I-3) ou pelo
campo; pelo espagco mental e fisico “a cismar” e “erro pelo cais” (I-5); no tempo histoérico,
representado pelas “cronicas navais” (I-6); na literatura, pela alusdo a “Os Lusiadas” (I-6);
no sonho, que se torna pesadelo “Colera e Febre” (II-7); no mito, que se refere a “raga ruiva
do porvir” (IV-6). Entretanto, ¢ através do processo de criacdo artistica que o sujeito lirico

reitera varias vezes o desejo de libertagdo, saida da opressdo citadina: “E eu, de luneta de

uma lente s6, / Eu acho sempre assunto a quadros revoltados:” (II-11). Essa tensdo, que no
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poema analisado se configura entre opressao e desejo de libertagdao do sujeito poético, € um

dos tragos da poesia moderna, que segundo Hugo Friedrich:

Essa tensdo dissonante da poesia moderna exprime-se ainda em outro
aspecto. Assim, tragos de origem arcaica, mistica e oculta, contrastam
com uma aguda intelectualidade, a simplicidade da exposicdo com a
complexidade daquilo que € expresso, o arredondamento lingiiistico com
a inextricabilidade do conteudo, a precisio com a absurdidade, a
tenuidade do motivo com o mais impetuoso movimento estilistico. Sao,
em parte, tensdes formais e querem, freqiientemente, ser entendidas

somente como tais. Entretanto, elas aparecem também nos contetidos. '’

Tal € o caso, para fins exclusivos de andlise, sabendo-se indissocidvel no universo
artistico a forma-conteudo, da alucinagao (contetdo) que o sujeito lirico expressa em OSO,
através dos quartetos mistos, um verso decassilabo e trés alexandrinos, (forma) que
mantém a isometria ao longo de todo poema. Na Parte I do poema, a busca de saida pela
literatura parece frustrar-se ante a impossibilidade de imaginar, contida no verso: “Singram
soberbas naus que eu ndo verei jamais!” (16). Na Parte II, o sujeito lirico parece insinuar a
expressdo pictorica ao observar “de luneta de uma lente s6”, ou seja, examinar
microscopicamente, ao gosto do cientificismo da época que, segundo A. Moles'"®
inaugurou a crenga na ciéncia, em oposicao a fé, “ciéncia do certo”, a propria realidade:
“Eu acho sempre assunto a quadros revoltados”. Na Parte III, ele enuncia o desejo de
escrever: “E eu, que medito um livro que exacerbe, / Quisera que o real e a analise mo
dessem;” (III-5). Na Parte IV, a busca de uma saida do ambiente urbano que o oprime da-se
no plano existencial: “Enleva-me a quimera azul de transmigrar”, verso que conota

devaneio pelo verbo “enleva”, e criagao literaria, pela “quimera azul”, referéncia a tinta de

"7 FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da Lirica Moderna: da metade do século XIX a meados do século
XX. Trad.: Marise M. Curioni. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1978, p.16.
"8 MOLES, Abrahio. A Criacdo Cientifica.
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escrever, ou seja, "de compor versos no papel." (IV-1). Em seguida, a associacdo das
“linhas de uma pauta” a “dupla correnteza das fachadas”, também remete ao ato de
escrever as notas musicais na pauta, e aos “cirios de capela”, pela ordenagdo paralela que
sugerem. E, finalmente, ante a realidade concreta e penosa da cidade, representada como
“massa irregular de prédios sepulcrais, com dimensdo de montes”, que aprisiona, a
abstracao dos “amplos horizontes” remete a idéia de liberdade, embora haja a consciéncia
do sujeito poético que “a dor humana busca / E tem marés de fel, como um sinistro mar.”
Lembrando que “Na criacdo lirica, ao contrario [da épica], metro, rima € ritmo
surgem em unissono com as frases. Nao se distinguem entre si, e assim nao existe forma

aqui e contetido 1a.” '’

, cabe aqui, a partir de uma visao panoramica da métrica cesariana,
que prima pelo rigor parnasiano, que tende a procura da confeccdo perfeita dos versos, pela
regularidade métrica, estrofica e ritmica, ressaltar dois poemas, cuja andlise estilistica
denota um processo de maturacdo da lirica cesariana. A avaliacdo estilistica das opcdes
métricas de Cesario denota a diversidade combinatoria dos dois metros, alexandrino e
decassilabo, sendo os poemas Humilhagoes € De Verdo importantes exemplos do momento
de maturacdo da modernidade poética de Cesario, em que o casamento forma-contetido da
o tom de cada poema. Naquele, os trés primeiros versos dos quartetos sao alexandrinos, e o
ultimo, decassilabo; neste a relacdo se inverte, sendo o primeiro verso dos quintetos
alexandrino e os quatro seguintes decassilabos, contribuindo, assim, a irregularidade
métrica para o efeito de sentido singular de cada poema, um dos tragos marcantes da
modernidade. Tal indicio ja pode ser observado no poema Cristalizagoes (1879), composto
por vinte estrofes de cinco versos cada, com a rima ABAAB, sendo o primeiro verso

alexandrino e os outros quatro decassilabos. Esta introdug¢do as quintilhas, feita por um

verso de doze silabas, atribui a0 poema um ritmo especial, que ora se concilia com a

"' STEIGER. Op. Cit. p. 26.
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condicdo climatica e a situacdo do tempo, ora se quebra em frases exclamativas que
introduzem aspectos particulares dos trabalhadores: “A sua barba agreste! A 13 dos seus
barretes!”; “Homens de carga! Assim as bestas vao curvadas!” E nesse “dia frio, de imensa

claridade crua” vao aparecendo os “calceteiros terrosos e grosseiros”, “as peixeiras

2% ¢¢ 2 9

descalcas™ “a dar com os rins”, “os rapagoes” “que partem penedos”, os “valadores” que
atiram terra com largas pas”. E estes homens, “filhos das lezirias, dos montados”, “filhos
da planicie” ou “das montanhas”, do campo, portanto, com saude de ferro e atitudes de
macho, opdem-se a fragilidade da “actrizita”, uma figura feminina delicada, citadina, com
rostinho estreito, friorento, que passa por ali vacilante para seu ensaio, atravessando
“covas, entulhos e lamacais”, num casaco a russa e botinas de tacdes agudos, semelhantes
“a pés de cabra”. Tanto em um caso como em outro, os verbos de acdo conotam o
movimento necessario para vencer o frio. O mesmo se d4 com as peixeiras que marcham
agitando os quadris e gritam. No tempo presente os verbos descrevem a agdo e o som
perpassa nitido através do ritmo das estrofes, as vezes pela contraposicdo auséncia-
presenga dele, como por exemplo: “Nao se ouvem aves; nem o choro duma nora!/ Tomam
por outra parte os viandantes;/ E o ferro e a pedra — que unido sonora! /Retinem alto pelo
espaco fora, / Com choques rijos, asperos, cantantes.” (E.4)

Sobre o ritmo, valemo-nos de Otavio Paz, quando diz: “O poeta encanta a
linguagem por meio do ritmo. Uma imagem suscita outra. [...] O poema ¢ um conjunto de
frases, uma ordem verbal, fundados no ritmo.“ '*°. Se a fragmentacdo em estrofes e versos
¢ elemento constituinte do poema, o ritmo, ao provocar uma expectativa, produz um anelo.
As imagens verbais expressam o movimento alternado entre opressdo e desejo de liberdade

no cotidiano, representando o continuo na existéncia. Neste caso, o movimento de retragdo

e expansao do sujeito lirico equivale a semelhanca de sistole e didstole a pulsdo da vida. No

120pAZ, 1982, op. cit., p.68.
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poema OSO, o ritmo se altera na fusdo dos sextetos nos alexandrinos e a cesura variada dos
decassilabos de que ¢ constituido. Ao heroismo comum da oitava rima de heranga classica
substituem os quartetos populares, em que o cotidiano e a oralidade, num jogo tematico,
transformam o herdi épico daquela no homem ordinario, sobrevivente ao dia a dia destes.
Nao ha repeticdes em vao. As variagdes do andamento expressam intensidades do sentir
diferentes da regularidade dos passos, o que, de certo modo, possibilita ao leitor a no¢ao do

espago fisico e do espaco da emogdo, do sentimento. Citando Ossip:

O ritmo como termo cientifico significa uma apresentagdo
particular dos processos motores. E uma apresentagdo convencional que
nada tem a ver com a alternancia natural nos movimentos astronomicos,
biolégicos, mecanicos, etc. O ritmo € um movimento apresentado de uma

. . 121
maneira particular.

O ritmo marcado pela luz e sombra do dia e da noite marca o ciclo solar natural em
OSO. O ritmo dos passos na cidade ou no campo marca o continuar na existéncia. Nesse
sentido, verbos no presente do indicativo reforcam a idéia de movimento do sujeito no
espago. Por exemplo: “saio”, “erro”, “embrenho-me”, “sigo”, denotam um deslocamento
fisico, uma ac¢ao. Por outro lado, os verbos “ocorrem-me”, “chora-me”, “lembram-me”,
“enleva-me”, “julgo”, remetem a uma atitude interior do sujeito. Do mesmo modo, o ritmo
da natureza estd presente em outros poemas, como ¢ o caso de Provincianas, como
observamos nas expressoes: “Como amanhecer”, “Nessa manha”, “Bom sol!”, “ao meio-
dia”, denotando periodo do diurno, ou “inverno”’e “outono”, designando as estagdes do
ano, com suas paisagens “vagas dum verde garco” e atividades caracteristicas: os graos € as

29 ¢ 29 ¢¢

sementes “acordam”, “cresce o relevo dos montes”, “fartam-se as vacas”, “produz as novas

12 BRICK, Ossip. Ritmo e sintaxe. Teoria da literatura — formalistas russos. Trad. Bras.Ana Mariza R.
Filipouski e outros. Porto Alegre: Globo, p. 132.
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manteigas”, referindo-se ao trabalho humano. Se o anoitecer na cidade desperta o
sentimento de melancolia no sujeito, o amanhecer no campo deflagra sua alegria. A
claridade do sol, mesmo nos poemas de tematica citadina, da tom de vigor aos versos. Por
exemplo, Num Bairro Moderno, em que o sol é “o intenso colorista” (E.7) , capaz de
transformar vegetais em ser humano, na visdo de artista do sujeito lirico. E, no mesmo
poema: “E o sol estende, pelas frontarias, / Seus raios de laranja destilada.” (E.18), as
imagens de alto teor impressionista contribuem para os efeitos da luz nos elementos
espaciais da cidade.

Diversamente do meio natural, de farta insolacdo, o meio técnico sofria de
precariedade. Segundo Joel Serrdo, em 1848, sdo acesos em Lisboa os primeiros candeeiros
a gas. Em 1871, no Concelho de Lisboa, havia ja 3080 candeeiros. “Mas a noite, a antiga e
persistente noite, s6 sera vencida de vez pela luz elétrica, o que levard seu tempo. A
principio (1878), s6 na via publica, [...]. Levara tempo a sobrepor-se a iluminacdo a gas,
cujos restos ainda hoje existem nos bairros velhos de Lisboa.” '** Em 1878, Cesario nos da
0 “Quadro dum que a candeia / Ensina o filho a ler...?”, documento histérico de
excepcional valor de que a candeia de azeite continuava a iluminar a noite. A luz do gas
torna-se obsessao em sua poesia. Por exemplo, nos versos a seguir: “E em breve ao quente
sol e ao gas alvejard!” (fronias do desgosto, 1875. E.7); “Nas ruas a que o gas da noites de
balada” (Merina, 1878. E.1); “Entre um saudoso gas amarelado” (Noitada, 1879. E.1); “O
gas extravasado enjoa e perturba,” (OSO, 1880. E.2).

O proprio som da palavra gas sugere algo que escapa; e a sequéncia de sons a e /
nas palavras balada e amarelado, bem como as vogais que intercalam as sibilantes em
extravasado, sugerem lentiddo e monotonia. Um ritmo lento. Valendo-nos aqui, por

transposicao, das expressdes com que Milton Santos se refere a ma distribui¢do do uso da

122 SERRAO, Temas Oitocentistas. Vol. I. Lisboa: Livros Horizonte, 1978 p. 149.
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técnica no mundo atual, podemos dizer que a precariedade da iluminagdo técnica da Lisboa
de Cesario também fazia dessa capital um espago opaco em relagdo ao espago luminoso de

outras capitais europeias da época, o que se reflete na angustia do sujeito, no texto.

RELACOES SOCIOESPACIAIS NA OBRA POETICA

A luz da ideia de Heraclito, como sugere Arnold Hauser, o homem n3o mergulha
duas vezes no rio da vida, em eterno movimento para diante. O sujeito lirico de O
Sentimento dum Ocidental vai captando ao longo do percurso a pé pelas ruas de Lisboa as
diversas cenas do cotidiano, em momentos diversos do anoitecer ao amanhecer, que o
remetem a um outro espago-tempo. Através da iluminagdo da cidade, o tempo cronologico
pode ser observado: na Parte I, o fim de tarde e anoitecer; na parte II, o acender dos
lampides, na Parte 111, as avenidas e as casas comerciais iluminadas opdem a noite natural a
noite técnica; e, na Parte IV, a escuriddo dos becos e corredores denota o adiantado da
madrugada silenciosa e vazia. Sdo recortes da realidade, difusos e detalhados, quase sempre
sem contorno nitido que o sujeito vai captando com os sentidos apurados por onde passa, a
semelhanca das pinturas impressionistas, que buscam captar o instante e o impreciso da luz
em seu contraste com a sombra. O uso dos substantivos que nominam formas e dos
adjetivos indicadores de cores, associados aos advérbios de tempo, expressa nos versos
cesarianos vestigios do real e da imaginacdo. Ruas, casas, pessoas, campo, cidade,
trabalhadores, deambulantes, ao serem descritos em sua realidade exterior, significam,
conforme o grau de luminosidade, os efeitos que causam no sujeito poético. Os versos “E o
fim da tarde inspira-me; e incomoda! (OSO I-7), e “Reluz, viscoso, o rio, apressam-se as
obreiras” (idem, E. 9) sdo exemplos de sombra (fim da tarde) e claridade (reluz) que

expressam a impressao fugaz.
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Entretanto, diferentemente do pintor que, de um ponto fixo trabalha com o
movimento da luz, Cesario, no poema em causa, trabalha com duplo movimento, ou seja,
movimento dos passos e movimento da luz. Simultaneamente, o espago a partir da rua, por
onde caminha o sujeito lirico, e a transformacdo da luminosidade natural (do sol que se
poe, cedendo lugar ao anoitecer) em luminosidade artificial (iluminacdo a gas, noite
adentro) sdo percebidos e evocam a natureza impar do momento.

Ao registrar a passagem da noite natural a noite técnica, ha uma alusdo ao indicio
do processo de modernidade em que Portugal ingressava atrasado e lentamente. A partir
dai, torna-se mais clara a compreensdo de que o percurso do sujeito, do anoitecer a
madrugada do dia seguinte, ¢ uma alegoria da nagdo portuguesa, que vive entre a
decadéncia em que se encontra (anoitecer) e a busca da esperanca idealista que a move
(amanhecer). No contexto, o individual cede espaco ao coletivo e ao existencial.

Com o declinio do Naturalismo, acompanhando a crise do Positivismo e do
Materialismo ao longo da década de 1880, o Impressionismo adquire importancia nas artes
ocidentais e a pintura acaba por emprestar suas proprias caracteristicas e elementos, o ar, a
luz, a cor. Como fendmeno literario, sua génese da-se no Realismo e Naturalismo, pela
reproducdo da realidade, entretanto, ao contrario do realista-naturalista para quem o
objetivo, exato, minucioso e impessoal constituia a norma, para o impressionista importa a
impressao que a realidade provoca no espirito do artista, no momento em que se da a
impressao. Citando: “O mais importante no Impressionismo ¢ o instantdneo e unico, tal
como aparece ao olho do observador.” E, continuando: “Nao ¢ o objeto, mas as sensacoes €
emocdes que ele desperta, num dado instante, no espirito do observador, que ¢ por ele
reproduzido caprichosa e vagamente. Nao se trata de apresentar o objeto tal como visto,

9 123

mas como ¢ visto e sentido num dado momento” “°. H4 colabora¢do do subjetivismo e esse

' COUTINHO, 1968, op. cit., p.223.
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¢ um dos elementos que os diferenciam. Importam as impressdes despertadas no espirito do
sujeito pelo contato com as coisas, cenas, paisagens, pessoas, num dado instante. Dai: “A
técnica impressionista, “pontilhismo”, ou pintura com palavras, captando a realidade nao
em estado de repouso, mas nas impressdes € no conhecimento afetivo de aspectos e partes
do real.” '* As exposi¢des de pintura impressionista foram entre 1874 ¢1886, embora
viessem de mais longe os sinais dessa renovagdo na arte. Pissarro (1830-1903), Manet
(1832-1883), Degas (1834-1917), Monet (1840-1926), Renoir (1841-1919); Rodin (1840-

1917) na escultura; Debussy (1862-1918) e Ravel (1875-1937) na musica.

IMAGENS IMPRESSIONISTAS NA EXPRESSAO VERBAL

Dos 40 poemas de Cesario Verde, 20 tém caracteristicas impressionistas marcantes.
Tal referéncia ao pictdrico se apresenta pelo uso metaférico de palavras como pintor,
pintura, quadro, cores, disseminadas na obra, conotando uma relacdo entre escrever e
pintar, enquanto criagdo, como os versos seguintes demonstram: “Pinto quadros por letras,
por sinais”, (Nds, E.29); “Em todo o caso dava uma aguarela.” (De Tarde, E.1); “Eu acho
sempre assuntos a quadros revoltados:” (OSO, 1I-22); “Achava os tons e as formas.” (Num
Bairro Moderno, E.9); “urdia estes faceis esbocetos" (4 Deébil, E.12). Ou, ainda, pela
estrofe que se segue: “[...] Eu mal esbogo o quadro /Da lirica excursdo, de intimidade. /Nao
pinto a velha ermida com seu adro;/ Sei s6 desenho de compasso e esquadro,” (De Verdo,
E.2), na qual as palavras esbogo, pinto e desenho remetem diretamente ao pictdrico.

Apresenta-se, também, por meio dos substantivos e adjetivos na descri¢do de
imagens visuais, da parataxe e da propria simetria de composicdo dos poemas. O numero

de versos, de imagens, quantidade de estrofes, de forma geral, ¢ equilibrado na obra como

124 Idem, ibidem: p. 224.



112

um todo, revelando que Cesario geometriza seus poemas, dando preferéncia ao nimero par
de estrofes, o que pode significar a busca de equilibrio sugerida pelo numero 2. Acerca
disso, Jorge Luiz Antonio procedeu ao levantamento, adotando a numeracao utilizada na
obra “Obra Completa de Cesario Verde”, organizada por Joel Serrdo, que nos auxilia
conferir o total de seis sonetos, dois poemas em tercetos, vinte e sete poemas em variados
numeros de quadras, seis poemas em quintetos € um poema em sexteto. Constitui exce¢ao
um poema de 24 estrofes compostas de quadras e dueto.

Nessa mesma linha, ha preferéncia por um determinado nimero de silabas métricas
no poema. Metro e sintaxe vado colaborar para uma expressdo soObria, calculada e
antioratéria. O proprio conteido do poema se apresenta como quadros, cenas,
recortes/imagens. Por exemplo, em Cristaliza¢ées, conferimos 45 imagens-versos ou
imagens-frase justapostas, em planos, como uma pintura das inlimeras facetas da realidade
urbana portuguesa de seu tempo: “Faz frio. Mas depois duns dias de aguaceiros,/ Vibra
uma imensa claridade crua. / De cdcoras, em linha, os calceteiros, / com lentiddo, terrosos e
grosseiros, / Calgam de lado a lado a longa rua.” (Cristalizagées, E.1). A descricdo da rua
pobre, no dia frio, enquanto caminha, contextualiza os homens inseridos no ambiente, no
cotidiano. A aliteragdo e assonancia do ultimo verso, pela repeti¢do de sons consonantais (1,
m, n) e vocalicos (a, 0) reforcam a lentiddo do gesto dos calceteiros € do movimento do
sujeito que os observa trabalhar. Compreendemos dai que a poesia de Cesario busca o
efeito da pintura impressionista de captar o instantdneo na luz e no movimento. Jorge de

Sena, sobre as concentracdes expressivas de Cesario, considera:

Efectivamente, os seus poemas, como poemas, ndo sao
impressionistas, segundo ¢ costume considerar-se que o seja qualquer
notacdo, subjetivamente adjetivada, de um pormenor ou de um aspecto da
realidade objetiva. Impressionistas sdo (numa acepgdo distinta, ainda que

paralela, da que se aplica ao impressionismo-escola-de-pintura) as suas
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imagens, ou mais exactamente, a descri¢ao sintética dos “instantaneos” que

o el . o~ . . 125
ele distribui pela composigdo rigorosamente parnasiana de seus quadros”

No poema Contrariedades, publicado em “O Livro de Cesario Verde” (1887), com
17 quadras, 68 versos (de 12 silabas métricas do primeiro ao terceiro ¢ de 5 o ultimo de
cada estrofe) encontram-se multiplas imagens que se apresentam como num filme. Em cada
estrofe, a exposi¢do contida nos trés primeiros versos (longos), segue-se uma breve
conclusdo, emitida no quarto verso. Por exemplo: “Sentei-me a secretaria. Ali defronte
mora/ Uma infeliz, sem peito, dos dois pulmdes doentes; / Sofre de faltas de ar, morreram-
lhe os parentes/ E engoma para fora.” Se, num primeiro momento, sujeito se aproxima da
engomadeira tisica pela desventura, pelo desgosto da ndo publicagdo de seus versos, em
seguida, dela se afasta, ao projetar no futuro a possibilidade de encontrar algum editor que
pague todas as suas obras. Ao longo do poema, ha uma alternancia entre o sujeito ¢ a
engomadeira, a rua, a raiva, a critica literdria ¢ a metalinguagem, uma explosdo de
sensacdes que resulta na critica objetiva e no julgamento moral da sociedade
contemporanea, sintetizada no ultimo verso do poema: “Que mundo! Coitadinha!”. O
proprio titulo do poema Contrariedades remete as impressdes fragmentadas sobre um fato
do cotidiano: a rejeicdo de um folhetim a publicagdo dos versos do poeta.

Em Manhas Brumosas ((1877), poema composto de cinco sextetos com versos de
12 silabas métricas, a descricdo de um retrato de mulher é construida com imagens
pictoricas impressionistas. As cores percorrem o poema como se ele fosse uma pintura do
instantaneo. O gesto da mulher “Pde o chapéu ao lado, abre o cabelo a banda” provoca no
sujeito uma impressdo “Lembra-me uma pastora audaz da religiosa Irlanda”. A voz da
mulher evoca sensacgdes sinestésicas, confusas, que a presenca da mulher traz ao sujeito,

e 1Y EE 1Y

como identificamos através das expressoes difusas: “névoa azul”, “a caca”, “as pescas”, “os

12 Apud: ANTONIO, Jorge Luiz. Op. Cit., p.68.
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rebanhos”. A presenca das brumas na manhad é descrita pelo olhar do sujeito e pelas
sensagdes que ele provoca em seu intimo, como expressam os versos: “Uma pastora audaz
da religiosa Irlanda”, “cujo amor me causa tanta pena.” (E.5). As frases entrecortadas
produzem um efeito que lembra o pontilhismo. A abundancia dos substantivos demonstra a
preocupagdo com a sintese: “E as redes, a manteiga, os queijos, as choupanas.” (E.1):
aparecem intercalados com cores na segunda estrofe, sugeridas pelo azul e prata da
“névoa” e “pescas”, e pelo marrom sugerido por “caca” e “rebanhos”, suscitando o didlogo
da terra (marrom, opaca, inferior) com o céu (azul, luminoso, superior). Desse modo, as
imagens do cotidiano rural sdo construidas verbalmente no poema pelo sujeito que expressa
através das palavras as cenas em movimento que passam por sua mente, através de
metaforas, uma situacdo onirica: “O meu desejo nada em €poca de banhos, / Se as minhas
magoas sdo, mansissimas ovelhas, / Correm os seus desdéns, como vitelos brancos.” (E.4).
Cesario nos revela em seus poemas o que vé e o que sente. Tal nos remete a Jorge Luiz
Antonio, quando ele pondera: “Nao foi a toa que Fernando Pessoa o considerou um dos trés
mestres da Modernidade, ao lado de Antero de Quental e Camilo Pessanha, com os quais
Cesario Verde mostra algumas semelhangas.”. E, a seguir, complementa: “Nessa
construcdo sintética, € nesse apoio nas artes plasticas, € que parece residir o aspecto
inovador e prenunciador da poesia modernista, razao por que até hoje Cesario ¢ lembrado,
citado, seguido e lido.” '*°

A proépria tematica explorada na obra poética como um todo se compara a da obra
pictérica impressionista, quando esta busca captar os movimentos, como, por exemplo,
sugerem o0s poemas: os retratos femininos emergentes (4 Forca, Merina, Lubrica,
Esplendida); a critica social (Desastre, Cristalizagoes) e a sétira (Heroismos); as paisagens

urbanas instantdneas (Num Bairro Moderno, Espléndida, O Sentimento dum Ocidental,

126 ANTONIO. Op. Cit. p., 288.
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Contrariedades); as paisagens rurais movedicas (De Tarde, De Verdo, Nos), para citar
alguns entre outros poemas.

Acerca do Impressionismo Sir Ernst Gombrich lembra: “As novas teorias nao
diziam respeito somente ao tratamento de cores ao ar livre (feen haver), mas também ao
das formas em movimento.”'?’ Tal mobilidade ¢ evidente nos versos: “Com seus passinhos
curtos ¢ em suas las forrada.” (Merina, E.2); “Carros de mao que chiam carregados”
(Cristalizagoes, E.8); “No seu dorso feroz vou blasonar,” (Heroismos, E.3); “Sobem a trote
a Rua do Alecrim” (Espléndida, E.2); “Regressam os rebanhos das pastagens,” (De Verdo,
E.5).

Sobre os artistas do impressionismo pictorico, Pierre Francastel pondera:

[...] a sua originalidade faz-se sentir na descoberta de novas atitudes
psicologicas e estética, mais do que na invengdo de ndo se sabe que
misteriosa receita. E, portanto, indispensavel tentar fazer um estudo
precioso das relagdes existentes entre os pintores impressionistas € 0 meio

N . 128
literario e filos6fico de seu tempo.

E nessa linha que o Impressionismo acontece na poesia realista de Cesario. Para
tanto, além dos autores citados, recorremos as caracteristicas da literatura impressionista,
que, segundo Addison Hibbard, em seu livro “Writers of the Western World “'* podem ser
resumidas do seguinte modo, para fins de analise comparativa com a poesia de Cesario:

- registro de impressdes, emogoes, sentimentos despertados no artista, através dos
sentidos, pelas cenas, incidentes, caracteres. Em vez da coisa, a sensacao da coisa;

- énfase na revelagdo do momento. Importa a esséncia do momento, do

127 GOMBRICH, Ernst.. Revolugdo Permanente: O século XIX. A Historia da Arte Trad. Alvaro
Cabral. 16% ed. RJ; LTC, 1999, pp. 517.

'8 FERANCASTEL, Pierre. O Impressionismo. Trad. Maria do Sameiro Mendonga (até p.80) e Rosa
Carreira (a partira da p. 80). Sdo Paulo: Martins Fontes, 1988. p.113. Original:L Impressionisme.
Paris, Editions Denoél, 1974,

12 In: COUTINHO, Op. Cit., p. 225.
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incidente ou da paisagem interpretada pela alma do artista;

- valorizacdo da cor, dos efeitos tonais, a atmosfera. Fragmentacdo ¢ detalhamento.
Percepgao visual do instante;

- reprodugdo de emogdes, sentimentos, atitudes individuais. E a vida interior em
seus variados matizes que interessa pintar (descrever);

- a verdade do impressionista ¢ a sua verdade num determinado momento. A vida
em mudanga constante, a captacao do instantaneo;

Em suma, importam mais que os acontecimentos o deleite das sensagdes e emogdes
criadas. A atmosfera, qualidades tonais, impressdo do vago, difuso, obscuro, sem sentido,
comego ou fim. Efeito. E, ao cotejarmos com a andlise da obra de Cesario, tendo por
nucleo o poema OSO, verificamos os tragos preferenciais de estilo, sintaxe, figuras, cuja
constelagdo e ndo o uso isolado caracteriza o Impressionismo, 0s quais resumimos abaixo:

- impassibilidade e impersonalidade, mesmo nas notagdes subjetivas, visando a
captacao objetiva das percepg¢des sensoriais € instantaneas;

- sintaxe esquematica, oposta a estruturada, cldssica, abandono da estrutura regular
e logica, das ligagdes conjuntivas subordinadas e coordenadas. Uso do anacoluto;

- uso do modo imperfeito, que visa a dar ao leitor a impressdo de que assiste ou
testemunha os fatos descritos: linguagem imaginativa, de animagao constante;

- uso da metafora e do simile, da linguagem expressiva, colorida e sonora;

Na captacdo de um mundo de aparéncias efémeras, o impressionista inventa
paisagens que parecem mais auténticas que a realidade. A Estacdo de St. Lazare (FIGURA
10) de Claude Monet nos da uma impressao real de uma cena da vida cotidiana da Europa
oitocentista, em Paris. Neste quadro, que pertence a série de doze telas em que Monet
pintou a Gare de Saint Lazare em varios momentos, esta representado o valor atribuido ao

progresso material da técnica pelo agigantamento da locomotiva a vapor, em primeiro
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plano, e pelas figuras humanas mal delineadas no seu entorno. A atmosfera nebulosa onde
predomina a cor azul do céu que transparece pelo vidro da cobertura da estagdo da o tom
diurno e solar, refletindo tons amarelos e claros no ambiente, que demarcam bem as
sombras contrastantes. As pinceladas coloridas (pontilhismo) que compdem o chio e
demais elementos espaciais ddo a impressao do movimento; e os edificios laterais, em
perspectiva, e estaticos, reforcam a idéia que Monet, nesse quadro (e nos outros que
compdem a série de pinturas sobre Gare) capta, mais que o instante da partida e da chegada
dos que pela via férrea viajam, em meio ao burburinho e ruidos tipicos da esta¢do de trens,
a impressao da luz natural que se mistura ao vapor exalado pela locomotiva, numa
composi¢do harménica entre natureza e técnica. E um espago onde o limite do dentro e do
fora ndo existe. Existe apenas a representacdo dele pela cor preta da estrutura de ferro e
pela transparéncia dos vidros que delineiam a estacdo. Tudo remete a fugacidade do
instante que passa e ndo volta mais. Tudo ¢ efeito da luz.

Gombrich observa: “Monet ndo esta interessado na estagdo ferroviaria como um
lugar onde seres humanos se encontram ou se despedem; estd fascinado pelo efeito da luz,
que escore através do telhado de vidro e se mistura as nuvens de vapor, ¢ pela forma da

. ~ 99130
locomotiva e carruagens que emergem da confusdo”

. Nao difere disso, pelo efeito
movimento, de luz e nebulosidade, de auséncia de contornos nitidos, na descricdo que o
sujeito poético faz da atmosfera da movimentada Lisboa ao anoitecer, nas estrofes iniciais
da Parte I de OSO. A neblina a tudo mistura “edificios, com as chaminés, ¢ a turba” (I-2),
fazendo-se perder a nitidez dos contornos; € o movimento cria a confusdo: Os versos
“Batem os carros de aluguer ao fundo, / Levando a via-férrea os que se vao. Felizes!” (I-3),

sdo exemplos disso. A partir da fragmentacao das imagens do cotidiano o sujeito poético, a

semelhanca do pintor impressionista, que com rapidas pinceladas busca no expressar dos

3% GOMBRICH, op. cit., p.520.
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momentos do dia a dia a harmonia da existéncia, possibilitada pela arte: “um livro que
exacerbe”. Neste sentido, os versos de Jodo Cabral de Melo Neto acerca da poesia
cesariana sdo precisos: “Cesario Verde usava a tinta / de forma singular: / ndo para colorir,
/ apesar da cor que nele ha. [...] Assim chegou aos tons opostos / das magas que contou; /
rubras dentro da cesta / de quem no rosto as tem sem cor.” , num jogo de palavras e cores
que reverenciam o “poeta-pintor”.

Em 1986, Helena de Carvalhdo Buescu!, a proposito da visualidade e
espacialidade na poesia de Cesario Verde, aponta trés gestos fundamentais: “a pintura
como atitude”, “a pintura como metafora”, “a pintura como processo”. A pintura como
atitude ¢ definida pela atividade de deambulagdo, que rompe com o imobilismo e a pose
dos ateliés, de que Num Bairro Moderno e OSO s3o exemplos de percursos exteriores
(espago fisico) e interiores (espago da emoc¢ao): Deslumbramentos, Espléndida e A Débil,
sdo exemplos de contemplagdo (apenas aparente), posto que, ao descrever com o olhar
moével, o sujeito tece os fragmentos do espaco, revelando a visdo de mundo do autor,
contraria as injusticas socioespaciais, como depreendemos do poema Cristalizagoes. Neste
sentido, deambular significa uma nova atitude para com a poesia, descritiva do movimento,
diferente da tradicional, de posi¢do fixa, ou narrativa de percurso que remete a Divina
Comédia de Dante.

Pinturas como metafora sdo expressdes que indicam a atividade de transformacao,
ou seja, a “poetizagdo de um real a primeira vista aparecendo como prosaico”, duas
composi¢des justapostas, uma percebida pelos sentidos, outra do sentimento decorrente,
como ja vimos no Capitulo I, na movimentagdo das varinas, calceteiros, camponeses, entre
outros, ou pela “visdo de artista”, em Num Bairro Moderno, a qual sobrepde “dois quadros”

em uma mesma moldura, a da vendedeira e da criatura recomposta a partir das hortalicas e

1 Apud: ANTONIO, Jorge Luiz, op. cit., p.312-315.
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legumes de que ela dispunha em sua “giga”. Remete, também, ao interseccionismo, na
medida em que a fusdo das duas visdes € assumida conscientemente, “enquanto modo de
produgdo poética”.

A pintura como processo aponta para o modo como a atividade pictorica e a
transformagao, vistas anteriormente, pdem em evidéncia o sujeito poético, ao fragmentar-se
em olhos e olhares, como também de si dira Pessoa mais tarde de forma obsessiva. Quem
v€?, quem sente?, quem transforma?, quem compode? O sujeito esboga-se como onipotente,
“mas uma plenitude institui sempre um vazio”, lembra-nos a autora, ao concluir: “Desta
poesia poderemos dizer que utiliza o mundo da sua referéncia como processo de
circunscricdo, ndo de um sujeito, mas de uma atitude (interrogagcdo) de sujeito.” A
concepgdo estética da espacialidade nos trés gestos (pintura como atitude, pintura como
metafora e pintura como processo) reflete, correspondentemente, a atitude do sujeito para
com o mundo (da sua poesia e do “real” do qual emana), a atitude do sujeito para com seu

universo poético e a atitude do sujeito consigo proprio nas relagdes arte-realidade.
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CONCLUSAO

Mais no sentido de finalizar esse trabalho que no de concluir algo, retomamos a
ideia inicial de que, no periodo em que viveu Cesario Verde (1855-1886), Portugal estava
em profunda transformagdo, apos o longo periodo da crise provocada pelas invasdes
napolednicas, pelas lutas liberais, pela perda da colonia brasileira, pela ascensdo da
burguesia ao poder e pela instabilidade politica e governativa. Sob a égide do partido
regenerador, introduzido pelo levante militar de Saldanha (1851), que encaminhou sua
atuacdo para melhoramentos materiais, difundindo confianca e progresso, hd uma aparente
estabilidade politica. Entretanto a especulagdo desenfreada leva a queda do governo
regenerador, pela Revolta da Janeirinha (1868), e conduz a crise economica de 1876,
quando surge o partido progressista, que ird alterar o poder com o regenerador até o fim da
monarquia. Com o regresso de Fontes Pereira de Melo (1871-1877) ao poder, o Fontismo
Regenerador traz grandes transformagdes na produgdo industrial, fomento agricola,
comercializacdo de produtos, aumento do consumo e das classes trabalhadoras assalariadas,
multiplicagdo dos meios de transporte e comunica¢do, favorecendo a economia.
Paralelamente, como sintoma da dificuldade da vida no campo, hd enorme emigracdo para
as cidades e para o Brasil. Lisboa conhece os problemas peculiares do rapido
desenvolvimento a que o poder ndo sabe dar resposta, principalmente no que diz respeito
ao caos urbano e a salubridade publica. Tuberculose, febre amarela e peste dizimam a
capital. Assim, o desenvolvimento capitalista ali se revela caotico.

Sensivel a essas transformacdes, poeta da cidade, sobretudo que era, Cesario Verde
se deixa influenciar por elas em sua poesia, que ao mesmo tempo as descortina ao leitor.
Poeta genuino e original, conhecedor dos recursos estilisticos de rigor formal, ele trabalha

com temas que exploram as causas do sofrimento humano, como a angustia e as injusticas
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socioespacias. Considerado renovador da lirica portuguesa pela exploracdo do cotidiano,
Cesario Verde, ao descrever os tipos e quadros citadinos e rurais, revela atitudes subjetivas
provocadas por essa vida exterior. Sua escrita lapidar, antirromantica, pela reserva ironica e
rigor compositivo de seus versos, da-nos a ver, através de sua imaginagdo transfiguradora,
a cidade e o campo. Aquela, em seus vicios, misérias e sofrimentos; este, em sua vitalidade,
saude e liberdade. Em contraposi¢do a pulsdo da morte, existente na cidade, local de
humilha¢do dos que nela buscam trabalho ou amor, Cesario identifica-se com a pulsdo da
vida caracteristica do campo, local de trabalho, onde acontecem alegrias e tristezas. Por
exemplo: “No campo; eu acho nele a musa que me anima”: (De Verdo, E.1), em oposicao
a: “Triste cidade! Eu temo que me avives uma paixao defunta!”’(OSO, II-9), imagem do
medo, da desolacdo e da morte.

A expressividade verbal, adjetivacdo abundante e rica, a precisdo vocabular, o
colorido da linguagem, frases curtas e acumulativas, justapostas, exclamagdes e reticéncias,
quadras em versos decassilabos ou alexandrinos dos poemas deixam transparecer a
problematica de sua obra: o desconcerto de mundo que, através da escrita, o poeta busca
recompor. Assim, o processo de andlise e interpretagdo das relacdes espaciotemporais em
O Sentimento dum Ocidental permitiu-nos uma compreensdo maior da poesia de Cesario
Verde como um todo, pelo movimento sincronico de recolha e disseminacao dos elementos
poéticos que a caracterizam. O poema, entendido como ponto de partida e de chegada da
problematica cesariana e nucleo irradiador de uma visdo de mundo, possibilitou, também,
uma releitura de nossos dias a partir dela. Ante a fragmentagdo do sujeito e do mundo, o
caminhar e o escrever criam novas relacdes de dimensdo poética que envolvem também o
leitor nesse processo.

Mais que a dicotomia campo-cidade, que contrapde o espago urbano ao espago

rural, comum em algumas obras realistas mencionadas ao longo da dissertacdo, ¢ evidente
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que sua poesia expressa o sentimento de contrariedade as injustigas socioespaciais e a
desumanizag¢do do homem pelo modo de uso da técnica, antecipando o que seria uma das
preocupagdes de Ortega y Gasset: “Uno de los temas que en los proximos afios se va a
debatir com maior brio es el sentido, ventajas, dafios y limites de la técnica” "% o que
denota a sensibilidade extraordinaria do poeta e sua preocupacao auténtica com o individuo
€ com a nagdo, com o ser ¢ com mundo.

Sem querer aqui, neste momento, aprofundar a questdo geografica a que Milton
Santos denomina Periodo-Técnico-Cientifico-Informacional e Periodo Popular da Historia,
seu estudo nos leva a compreender que vivemos hoje de modo intensificado a problematica
do século XIX, ou seja, os desdobramentos da Revolugdo Industrial e Liberal. A
fragmentacdo do cotidiano pelo uso do modo de producao (eletronica), decorrente do meio
técnico-informacional(fibra 6tica), a semelhanga do século XIX, gera a angulstia existencial
e consequéncias funestas das desigualdades socioespaciais, como a violéncia e a fome no
mundo, que bem merecem reflexdo aprofundada. A poesia de Cesario, na medida em que
remete ao cotidiano, lembra, nesta situacdo, o homem po6s-moderno, “em que as grandes
narrativas, segundo Lyotard, os sistemas de valores vigentes entraram em colapso, porque
todos decepcionaram quando aplicados, devida a acdo do tempo, das circunstancias e as

99133

limitacdes dos individuos” . E, na concep¢ao de Linda Hutcheon a proposito da arte pos-

modernista, ela “pode ser capaz de dramatizar e até provocar a mudanga a partir de

dentro”'*

. Entretanto, por ser outro o enfoque aqui, adiaremos a reflexdo sobre tal assunto.
Nos versos de Cesario, a partir do didlogo que o leitor estabelece com o texto, hd o

espago da enunciagdo, do subentendido, que se alia ao sujeito poético, tornando visivel o

que no poema ¢ invisivel: por exemplo, a angustia existencial e as desigualdades

132 GASSET, Ortega y. Meditacion de La Técnica. In: Obras Completas. 3. Ed. Madri: Revista do
Ocidente, 1955, Vol V, p 319. Um dos temas que nos proximos anos se vai debater com maior
brio é o de sentido, vantagens, danos e limites da técnica. (Traducdo nossa)

13 4pud. RIBEIRO, Raquel de Sousa. Op. Cit., p. 339.

13 Idem, ibidem. P. 340.
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socioespaciais; a angustia do sujeito proveniente do ndo-saber do futuro, dele, enquanto
individuo, e da nagdo, enquanto coletivo. Embora ja se apresente como promessa de
progresso na Europa do século XIX, Portugal vive ainda a opacidade, a incerteza da sua
concretizacdo, como os versos “tal soturnidade, tal melancolia” e “o céu parece baixo e de
neblina” bem expressam e, também, as desigualdades socioespaciais pela divisdo
internacional de trabalho que relegou a nagdo portuguesa no século XIX a mao-de-obra,
nas poucas industrias existentes, de capital estrangeiro. Tal fato ndo passa despercebido ao
poeta que expressa seu descontentamento através da lirica: “De um couragado inglés
vogam escaleres”; e "Chora-me o coragdo que se enche e que se abisma.” A predominancia
de naus estrangeiras no porto torna evidente a defasagem de Portugal em relacdo a outras
metropoles européias, bem como traduz a angustia do poeta ante tal realidade presente.

Se vista como um todo, a cidade sugere opressdo e confinamento. Transcrevendo:
“mas se vivemos, os emparedados,”, o caminhar e a escritura sdo meios de sair, livrar-se da
opressao e buscar novos horizontes. Se, nesse contexto, escrever ¢ um modo de libertar-se
interiormente: “E eu, que medito um livro que exacerbe, / Quisera que o real e a andlise mo
dessem” (III-5), viajar para metropoles européias industrializadas, “Sao Petesburgo,
Londres, Paris, o Mundo” (I-3), ¢ modo de o sujeito lirico se libertar exteriormente.

Cesario Verde, poeta portugués do século XIX, em O Sentimento dum Ocidental,
longo poema em quatro tempos (do anoitecer ao amanhecer) — uma alegoria da nagdo
portuguesa que sofridamente ingressava na Era Industrial, publicado no Jornal de Viagens,
Edicao Especial: Portugal a Camdes, Porto, (1880), trata de questdes relativas ao uso da
técnica, de suas consequéncias e do sentimento que tal uso pode desencadear, antecipando,
assim, uma problemadtica, que ndo s6 afligia ocidentais de seu tempo, como alcancaria
propor¢des mundiais com a chamada globalizagdo do final de século XX e inicio do XXI.

Ao enviar o poema, versado em quartetos de longos decassilabos e alexandrinos, para o
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jornal do Porto, acompanhou-o de uma carta, que dentre outras coisas, dizia o seguinte:
“[...] mas julgo que fiz notar menos mal o estado presente desta grande Lisboa, que em
relagdo ao seu glorioso passado, parece um cadaver de cidade.”'*>. Parece que a lucidez de
Cesario, longe de descartar a imagem anterior de nagdo, aumenta-lhe a significagdo pela
dialética presente/passado; a bem entender, passado herdico, nos moldes classicos, e
presente herdico, nos moldes modernos de cotidiano, revelando sua permanente
transformacgao.

Vivemos, hoje, segundo Milton Santos, o final do que ele define como Periodo
Técnico-Cientifico-Informacional da Historia, que tem suas raizes fincadas na Revolucao
Industrial e seus desdobramentos, mas ja vislumbramos no horizonte a emergéncia de um
novo periodo: o Periodo Popular da Histéria, onde e quando os aconteceres solidarios do
lugar determinam as novas relagdes socioespaciais. Verificamos que, apesar do tragado das
ruas de Lisboa de hoje guardarem caracteristicas da cidade medieval e da cidade
pombalina, sua expansdo, densidade populacional e transformag¢do urbana se fazem notar,
como confirma na foto aérea (FIGURA 11).

Dai podermos dizer, a um primeiro e modesto estudo da obra poética de Cesario
Verde, do enriquecimento que traz a andlise literdria a aproximagdo entre espago
geografico e espago poético. Tendo em vista este ‘“corpo-alma” que as relagdes
espaciotemporais em O Sentimento dum Ocidental sugerem (e que a obra como um todo
reafirma), acentua-se a possibilidade de didlogo com o mundo do presente, pela
fragmentagdo socioespacial, verdade emocional, natureza dos conflitos e sentido de busca
incessante do sujeito/nagdo, que, a despeito de tudo, ndo desiste da esperanga, conforme se
1€ nos versos finais do poema: “A Dor humana busca novos horizontes/e tem marés de fel

como em sinistro mar.” (OSO, estrofe final do poema).

133 ANTONIO. Op. Cit. , p.267.
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Campo e cidade representam na obra poética um todo que passa a ser metafora da
existéncia, a exemplo do poema de Caeiro (ANEXO G), o que possibilita, a partir das
relacdes espaciotemporais, estabelecer um didlogo com O Caminho do Campo, de
Heidegger, cujo fragmento transcrevemos a seguir e que merece uma reflexao aprofundada,

em outro momento:

Quando os enigmas se acotovelavam e nenhuma saida se
anunciava, o caminho do campo oferecia boa ajuda: silenciosamente
acompanha nossos passos pela sinuosa vereda, através da amplidao da terra
agreste. O pensamento sempre de novo as voltas com os mesmos textos ou
com seus proprios problemas retorna a vereda que o caminho estira através

da campina. Sob os pés, ele permanece tdo proximo daquele que pensa

quanto do camponés que de madrugada caminha para a ceifa.'*

Em contraposi¢do a fragmentagdo e a pulsdo de morte latente em seus versos, dos
quais “marés de fel” ¢ a sintese, ha, com igual intensidade, a pulsdo de vida pelo
movimento de busca que a expressdo “amplos horizontes” sintetiza. Tal nos permite
depreender da obra a visdo de mundo do autor: um mundo desconcertado que ele busca
através da lirica concertar. Ante a fragmentacdo do sujeito e do mundo, no século XIX,
pela perda de identidade do individuo e da nagdo, Portugal ja ndo se reconhece mais como
costumava no passado historico renascentista das grandes navegagdes. Nesse sentido,
Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), desenhador, caricaturista, jornalista, professor e
ceramista, ja havia criado em 1875 a personagem “Z¢é-Povinho” (FIG. 12), representando o
homem do povo, esperto e atento, que se tornou simbolo nacional. A aceleragdo da vida
pelo meio técnico nas cidades grandes européias que passavam por transformacdes de toda

sorte, entre outros fatores, traz ao homem ocidental o sentimento de angustia e solidao.

13 HEIDEGGER, Martin. O caminho do campo. Trad. Ernildo Stein. SP: Duas cidades, 1969, p.67.
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Cesario Verde, através de sua lirica, descreve as relagdes espaciotemporais de Lisboa
(campo-cidade) oitocentista nesse contexto e propde a esperanga como saida. Nessa busca
do sujeito poético, o percurso e o cotidiano, o caminhar e o escrever, o fisico ¢ a emogao
vao sendo chamados a compor uma nova realidade que se consagra na obra poética.
Relacionar, portanto, os elementos conteudistico-formais de sua poesia com contexto
historico-geografico em que viveu, da-nos a leitura da problematica da obra e visdo de
mundo do autor. A atualizacdo disso em nossos dias pode propiciar reflexdes acerca do
espaco-tempo em que vivemos e instigar novas atitudes conciliadoras do homem com o
mundo. Apo6s anos de estudo dedicados a andlise das relagdes espaciotemporais na
literatura, foi na obra de Cesério Verde que tivemos mais claramente vistas ao processo de
busca de totalizacdo (harmonica) ante a fragmentag¢ao do sujeito, do mundo e da existéncia,
através do fazer poético. Na sua “lirica deambulatoria”, na expressdo de David Mourdo-
Ferreira, ou “poesia de transeunte”, na observacdo de Jacinto do Prado Coelho, como
ressalta Carlos Felipe Moisés, ¢ imediato surpreender nesse aspecto, ndo s6 o
“correspondente literario da pintura ao vivo dos impressionistas, mas o prenincio da
tendéncia a dispersdo e a despersonalizagdo, caracteristica de boa parte da poesia
moderna.” Concluindo, mais adiante, “[...] avaliado sem preconceitos (ou a luz da também
preconceituosa modernidade?), Cesario se revela, mais de cem anos depois,
indiscutivelmente nosso contemporaneo.” 137

Dentro dos limites a que se propds este trabalho, buscamos, também, reforgar a
ideia de que, se a seu tempo a obra ndo teve o reconhecimento que o poeta esperava, com o
passar dos anos os admiradores e estudiosos, leitores e pesquisadores a colocaram em
posicdo de destaque, na lirica de lingua portuguesa, e Cesario, precursor primeiro dos

rumos que a literatura ocidental iria tomar no inicio do século XX em diante. O proprio

7 MOISES, Carlos Felipe. 2001. Op. Cit., p. 217.
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titulo do conto de Miguéis Saudades para Dona Genciana (1968), mencionado na Fortuna
Critica, evoca o verso de Cesario “Eu trouxe do jardim duas saudades roxas” (Melodias
Vulgares, E.21) e aproxima ambos os textos pela imagem de morte que esta flor sugere.

A partir da analise das relagdes espaciotemporais no poema O Sentimento dum
Ocidental, foi constatado um permanente processo de fragmentagdo e busca de totalidade
presente na obra poética de Cesario Verde como um todo. Este processo foi verificado em
trés aspectos indissocidveis e interagentes, a saber: em relacdo ao sujeito, em relagdo ao
espaco ¢ em relagdo a linguagem, que na dissertacdo aparecem separados por razdes de
ordem analitica.

Em relacdo ao sujeito, depreendemos que a totalidade do “eu” ¢ representada pelo
didlogo entre sujeito observador, que capta a realidade exterior através dos sentidos (visao,
olfato, tato, audi¢do, paladar), e sujeito lirico, que transmuta em sentimento (anglstia e
desejo de esperancga, por exemplo) aquilo que foi observado. Ambos, sujeito observador e
sujeito lirico, compreendem o sujeito poético que configura a totalidade do que ¢
representado pelo didlogo, o qual expressa o sentimento de busca de harmonizagdo pela
poesia. O efeito poético resultante da constru¢dao proveniente da fragmentagdo e busca de
totalidade denuncia a visdo de mundo marcada pela instabilidade e movimento. Ante o
desconcerto de mundo e o sentimento de angustia dele decorrente, o poeta busca uma nova
realidade que expressa no poema. Ao compor, o sujeito poético busca perfazer a totalidade
a partir da fragmentacdo sujeito observador (sentidos) e sujeito lirico (sentimento),
evidenciando no didlogo entre eles a busca da harmonia na poesia. Neste processo, a
relacdo entre olho, perspectiva de onde o sujeito vé, e olhar, formas de percepcdo do
simbolico e da cultura, deixa transparecer a visdo de mundo do autor que, ao denunciar a
fragmentacdo, (des)ordem do mundo em que vive e que o inspira, busca recriar nova

ordem, ou seja, nova totalidade.
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Em relagdo ao espaco, dialogam na obra poética de Cesario o espago fisico
(objetivo, Lisboa oitocentista) e o espago da emogao (subjetivo, lirico sentimental). No dia
a dia e no caminhar do sujeito afloram as injusti¢as socioespacias na relagdo campo-cidade-
mundo, a visdo em foco e em perspectiva, que traduzem a fragmenta¢ao do espago em
paisagens e lugares, como, por exemplo, paisagem urbana e paisagem rural, lugar de
trabalho e lugar de lazer, que as antinomias dialéticas e outros recursos expressivos, entre
0s quais, substantivos, verbos, adjetivos, locugdes adverbiais, que buscam recriar como
totalidade do “territorio vivido”, ou seja, do territorio usado, espago banal, espaco de todos.
O cotidiano ¢ o percurso do sujeito na Lisboa oitocentista, bem como sua memoria e
historia, e o sentimento dai decorrente, possibilitam ao leitor visualizar a época do poeta e
aproxima-la do mundo em que vive, refletindo sobre suas semelhancgas e diferengas.

Em relacdo a linguagem, que no sentido de totalidade do poema se apresenta
fragmentada em episddios e cenas, como, por exemplo, o episddio da vendedeira de frutas
e legumes em Num Bairro Moderno e a cena dos calceteiros na rua macadamizada de
Cristalizagdes, o autor lanca mdo de recursos poéticos, sendo que alguns remetem as
caracteristicas da pintura impressionista, sugeridos pelos adjetivos, verbos e outros que
configuram o campo semantico, para expressar verbalmente o instantaneo, a luz, o
movimento que busca traduzir através da poesia.

Em resumo, a relacdo do sujeito com a linguagem escrita, o processo de
fragmentacdo e busca de totalidade se configuram no fazer poético. Do ponto de vista do
espago, ele ocorre no cotidiano e através do percurso. E do ponto de vista da linguagem, tal
processo se da, através de imagens verbais, na propria composi¢ao poética como um todo.

A partir dos trés aspectos abordados nesta dissertacdo, queremos demonstrar que ¢
evidente o processo de fragmentacdo ou (des)ordem e a busca de nova ordem, totalidade,

que, entretanto, nunca chega a realizar-se. O sujeito busca a esperanga na relacdo consigo,
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com o outro ¢ com o mundo, ou seja, busca “novos horizontes”, através do processo de
harmonizagdo pela arte de “compor com versos magistrais”. Isso remete a verossimilhanga,
na concepgao aristotélica, que distingue verdadeiro de verossimil. Lembrando as palavras

de Ricardo Marques de Azevedo:

Remontando a distingdo aristotélica entre verdadeiro e verossimil,
estima-se que, pelas operagoes da Arte que o Espirito esteja aparelhado
para conceber exceléncias que a natureza por si sO seria incapaz de
produzir. E isso se credita ndo apenas as operagOes seletivas, corretivas e
reunitivas: o génio imaginativo, diz-se, ¢ dotado de certo poder entusiastico

pelo qual prodigaliza uma forga peculiar e uma expansdo expressiva que

arrebatam. '

Entendendo-se, aqui, verdadeiro como espaco fisico e verossimilhante como espago
poético, remete, também, por isso, a concepgao platonica, da qual se aproxima no sentido
de plenitude. Neste movimento de aproximagado e distanciamento do mundo ideal, o ser
humano, representado pelo sujeito poético, constrdi-se e se desconstroi através da poesia, a
qual, por sua vez, suscita no leitor o mesmo processo de fragmentacao e busca de totalidade
em relacdo a ela e a vida, ao mundo em ele que vive, estabelecendo, de certo modo, um
dialogo continuo entre o verdadeiro e o verossimilhante, entre o eu e o outro.

Considerando totalidade como organicidade e interacdo das partes com todo e entre
si, numa harmonia dos fragmentos entre si ¢ em relagdo ao todo, podemos dizer que a
busca de totalidade no poema O Sentimento dum Ocidental e na obra poética de Cesario,
ante a fragmentacdo do sujeito, do espaco, do tempo e da linguagem, ¢ representada,

sobretudo, pelo seguinte:

138 AZEVEDO, Ricardo Marques de. Antigos e Modernos: Contribuicéio ao estudo das doutrinas
Arquitetonicas (Séculos XVII e XVIII), p.18. Tese de Livre-Docéncia. Departamento de
Historia da Arquitetura e Estética do Projeto. FAU-USP, 2007.
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- aspiracdo a evasao do emparedamento individual e nacional,para viver livremente;

- resgatar a memoria da nagdo em sua grandeza perdida pelas injusticas, crueldades,
prisdes, perseguigdes, que “enlutam” e possibilidade de vislumbrar “novos horizontes”;

- esperanga de superagdo a dor fisica, moral e existencial, para bem se relacionar
consigo, com o outro e com o mundo, guardado o respeito entre classes reais e imaginarias,
entre empregados, empregados que se fazem de patrdes e patroes;

- vontade de harmonizagdo socioespacial, seja ela na cidade ou no campo, visando
a busca de equilibrio entre civilizagdo e natureza, pela consciéncia da diferenga entre valor
de troca e valor de uso, confundidos na sociedade industrial capitalista, cuja economia visa
ao lucro monetario em detrimento de bens naturais;

- desejo de alcangar a realizagdo amorosa e ndo desencontro dos pares, representado
pelo comico ou pelo rebaixamento que desmontam a constru¢do idealizada do amor;

- anseio, em termos artisticos, de “compor versos magistrais” presos ao real,
entendidos no plano da linguagem como rima, ritmo, métrica e outros recursos estilisticos,
que encontram na leitura sua complementagdo, ainda que provisoria, pois, lembrando
Schopenhauer, também para o leitor o prazer da leitura ¢ momentaneo e logo se desfaz;

Em suma, a andlise da obra poética de Cesario Verde, tendo por ponto de partida e
de chegada o poema O Sentimento dum Ocidental, quer indicar que o poeta foi bem-
sucedido em seu intento de provocar nova busca, novo enigma, como mistério e desafio
para cada leitor, que por mimese presentifica a emog¢ao que o autor sentiu ao escrever seus
versos. Entendida como supera¢do de tudo e complemento do que falta ao ser humano, a
totalidade ¢ também a parte do outro que o completa. Assim compreendidas, fragmentagao
e busca de totalidade, ao se alterarem em sua poesia, num processo que nunca encontra a
plenitude absoluta e logo cede a nova fragmentacdo, remetem ao processo continuo de

construcao e desconstrugdo que constitui a esséncia da propria vida.
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31.1. / O Sentimento dum Ocidental

I

Nas nossas ruas, a0 anoitecer,
H4 tal soturnidade, ha tal melancolia,
Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam um desejo absurdo de sofrer.

O céu parece baixo e de neblina,
O gas extravasado enjoa-nos, perturba;
E os edificios, com as chaminés, e a turba
Toldam-se duma cor monétona e londrina.

Batem os carros de aluguer, ao fundo,
Levando 4 via-férrea os que se vao. Felizes!
Ocorrem-me em revista, exposicdes, paises:
Madrid, Paris, Berlim, S. Petersburgo, o mundo!

Semelham-se a gaiolas, com viveiros,
As edificacdes somente emadeiradas:
Como morcegos, ao cair das badaladas, o
Saltam de viga em viga 0s mestres Carpinteiros.

Voltam os calafates, aos magotes,
De jaquetio a0 ombro, enfarruscados, secos;

Embrenho-me, a cismar, por boqueirbes, por becos,

Ou erro pelos cais a que se atracam botes.
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E evoco, entio, as cronicas navais:
Mouros, baixéis, herdis, tudo ressuscitado!
Luta Camoes no Sul, salvando um livro, 2 nado!
Singram soberbas naus que eu ndo verei jamais!

E o fim da tarde inspira-me; e incomoda!
De um couragado inglés vogam os escaleres;
E em terra num tinir de lougas e talheres
Flamejam, a0 jantar, alguns hotéis da moda.

Num trem de praga arengam dois dentistas;
Um trépego arlequim braceja numas andas;
Os querubins do lar flutnam nas varandas;
As portas, em cabelo, enfadam-se os lojistas!

Vazam-se 0s arsenais e as oficinas,
Reluz, viscoso, o rio; apressam-se as obreiras;
E num cardume negro, hercileas, galhofeiras,
Correndo com firmeza, assomam as varinas.’

Vém sacudindo as ancas opulentas!
Seus troncos varonis recordam-me pilastras;
E algumas, & cabe¢a, embalam nas canastras
Os filhos que depois naufragam nas tormentas.

Descalcas! Nas descargas de carvio,
Desde manhi a noite, a bordo das fragatas;
E apinham-se num bairro aonde miam gatas,
E o peixe podre gera os focos de infecgao!

No original impresso:
Num trem de praga arengam dois dentistas,
O contexto da quadra exige o ponto e virgula.
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Toca-se as grades, nas cadeias. Som
Que mortifica e deixa umas loucuras mansas!
O Aljube, em que hoje estio velhinhas e criangas,
Bem raramente encerra uma mulher de «doms!

E eu desconfio, até, de um aneurisma
Tao mérbido me sinto, a0 acender das luzes;
A vista das prises, da velha Sé, das Cruzes,
Chora-me o coragio que se enche e que se abisma.

A espacos, iluminam-se os andares,
E as tascas, os cafés, as tendas, os estancos
Alastram em lencol os seus reflexos brancos:
E a lua lembra o circo e 0s jogos malabares.

Duas igrejas, num saudoso largo,
Langam a nédoa negra e fiinebre do clero:
Nelas esfumo um ermo inquisidor severo,
Assim que pela histéria eu me aventuro e alargo.

Na parte que abateu no rerremoto,
Muram-me as construgles rectas, iguais, crescidas;
Afrontam-me, no resto, as {ngremes subidas,

E o0s sinos de um tanger mon4stico e devoto.

No original impresso:

Toca-s2 as gradas, nas cadetas. Som

O aljube, em que Hoje estio velbinbas e criangas,
A vista das prisies, du velha sé, das cruzes,
Muram-se as construcles rectas, iguais, crescidas;
Adoprou-se a versio de Sitva Pinwo.

e
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Mas, num recinto piblico e vulgar,
Com bancos de namoro e exiguas pimenteiras,
Brdnzeo, monumental, de proporcdes guerreiras,
Um épico doutrora ascende, num pilar!

E eu sonho o Cdlera, imagino a Febre,
Nesta acumula¢io de corpos enfezados;
Sombrios e espectrais recolhem os soldados,
Inflama-se um palicio em face de um casebre.

Partem partrulhas de cavalaria
Dos arcos dos quartéis que foram ja conventos;
Idade Média! A pé, outras, a passos lentos,
Derramam-se por toda a capital, que esfria.

Triste cidade! Eu temo que me avives
Uma paixdo defunta! Aos lampides distantes,
Enlutam-me, alvejando, as tuas elegantes
Curvadas a sorrir as montras dos ourives.

E mais: as costureiras, as floristas
Descem dos magassns, causam-me sobressaltos;
Custa-lhes a elevar os seus pescogos altos
E muitas delas sio comparsas ou coristas.

E ey, de luneta de uma lente s6,
Eu acho sempre assunto a quadros revoltados:
Entro na brasserie; as mesas de emigrados
Joga-se, alegremente e 20 gés, o domind!
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E saio. A noite pesa, esmaga. Nos
Passeios de lajedo arrastam-se as impuras.
O moles hospitais! Sai das embocaduras
Um sopro que arripia 0s ombros quase nus.

Cercam-me as lojas, tépidas. Eu penso
Ver cirios laterais, ver filas de capelas,
Com santos e fiéis, andores, ramos, velas,
Em uma catedral de um comprimento imenso.

As burguesinhas do catolicismo
Resvalam pelo chio minado pelos canos;
E lembram-me, ao chorar doente dos pianos,
As freiras que 0s jejuns matavam de histerismo.

Num cuteleiro, de avental, ao torno,
Um forjador maneja um malho, rubramente;
E de uma padaria exala-se, inda quente,
Um cheiro salutar e honesto a pdo no forno.

E ey, que medito um livro que exacerbe,
Quisera que o real e a andlise mo dessem:
Casas de confec¢des e modas resplandecern;
Pelas vitrines olha im ratoneiro imberbe.

Longas descidas! Ndo poder pintar
Com versos magistrais, salubres e sinceros,
A esguia difusdo dos vossos reverberos,

E a vossa palidez romintica e lunar!
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Que grande cobra, a librica pessoa,
Que espartilhada escolhe uns xales com debuxo!
Sua exceléncia atrai, magnética, entre 0 luxo,
Que 20 longo dos balcdes de mogno se amontoa.

E aquela velha, de bandds! Por vezes,
A sua ¢raine imita um leque antigo, aberto,
Nas barras verticais, a duas tintas. Perto,
Escarvam, 4 vitdria, os seus mecklemburgueses.

Desdobram-se tecidos estrangeiros;
Plantas ornamentais secamn nos mostradores;
Flocos de pés de arroz pairam sufocadores,
E em nuvens de cetins requebram-se 0s caixeiros.

Mas tudo cansa! Apagam-se, nas frentes,
Os candelabros, como estrelas, pouco a2 pouco;
Da soliddo regouga um cauteleiro rouco;
Tornam-se mausoléus as armagdes fulgentes.

«D6 da miséria! ... Compaixfio de mim! ..»
E, nas esquinas, calvo, eterno, sem repouso,
Pede-nos sempre esmola um homenzinho idoso,
Meu velho professor nas aulas de latim!

vV

O tecto fundo de oxigénio, de ar,
Estende-se ao comprido, a0 meio das trapeiras;
Vém lagrimas de luz dos astros com olhetras,
Enleva-me a quimera azul de transmigrar.



Por baixo, que portdes! Quz arrua tos!
baixo, que portdes! Qus arruamentos! E nestes nebulosos corredores

Monw ppeislas S TS Sy 25 mwﬂﬂmw Nauseiam-me, surgindo, os vencres das tabernas;
AICBISE EARALS, FORSEL RS JOCIREEES, Na volta, com saudade, € aos bordos sobre as pernas,
E os olhos dum caleche espantam-me, sangrentos. Cantam, de brago dado, uns tristes bebedores
’ g
5 E eu sigo, como as linhas de uma pauta, 5 Fu ndo receio, todavia, os roubos;
A %mw la no:asnm.um AnguiR das mmnrmn.mmmw Afastam-se, a distincia, os dibios caminhantes;
Pois sobem, no m;anmo. infaustas e trinadas, E sujos, sem ladrar, 6 febris, ercanites,
As notas pastoris de uma longinqua flauta. Kiivarel nte, os Gies parecem lobos
adamente, 3
Se eu nio morresse, nunca! E eternamente E os guardas, que pevierir s escadas
. L e — . ? 2 -
i Nm Y mm.m a mmn.mﬁmmc das cousas! 10 Caminham de lanterna e servem de chaveiros;
SUEEO-INE | PEEYSL LRSS AT COPOSESy Por cima, as imorais, nos seus roupdes ligeiros,
Que aninhem em mansdes de vidro transparente! Tossem, funando sobre a pedra das sacadas
O nossos filhos! Que de sonhos ageis, E enorme, nesta massa irregular
a it 3s vidas! Y s . . B
Pousando, vos e s Eﬁﬁmn ik vidas! . De prédios sepulcrais, com dimensdes de montes,
15 Eu quero as vossas mies e irmds estremecidas, 15 A dor humana busca os amplos horizontes
i 5 o 3
Numas habitagdes transkicidas e frigeis. E tern marés, de fel, como um sinistro mar!
Ah! Como a raga ruiva do porvir,
E as frotas dos avds, e os ndmadas ardentes, Lisboa

Nés vamos explorar todos 0s continentes

20 E m_ﬁmmm vastidOes aquaticas mme.H_ Porto, Porisgal a Camdes, publicagio exteaordindria do

Jornal de Viagens, 10 de Junho de 1880.

Mas se vivemos, os emparedados,
Sem 4rvores, no vale escuro das muralhas! ...
Julgo avistar, na treva, as folhas das navalhas
E os gritos de socorro ouvir, estrangulados.

No original impresso:
S E cx sign, como as linkar de uma paata
Adoprou-se a versdo de Silva Pinto.



ANEXO-B

EM LISBOA, COM CESARIO VERDE *

(Eugénio de Andrade)

Nesta cidade, agora me sinto

mais estrangeiro do que os gatos persas;
nesta Lisboa, onde mansos e lisos

os dias passam a ver gaivotas,

e a cor dos jacarandas floridos

se mistura a do Tejo, em flor também,
50 o Cesario vem ao meu encontro,
me faz companhia, quando de rua

em rua procuro um rumor distante

de passos ou aves, nem eu sei ja bem.
So ele ajusta a luz feliz dos seus
versos aos olhos ardidos que sdo

os meus agora, SO ele traz a sombra
de um verdo muito antigo, com corvetas
lentas ainda no rio, e a musica,

o sumo do sol a escorrer da boca,

0 minha infancia, meu jardim fechado,
0 meu poeta, talvez fosse contigo

que aprendi a pesar silaba a silaba
cada palavra, essas que tu levaste
quase sempre, COmo poucos mais,

a suprema perfei¢do da lingua.

* ANDRADE, Eugénio de (1986). Em Lisboa, com Cesario Verde, em David Mourao-
Ferreira (dir.), Coloquio/Letras, revista, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian,

no. 93, p. 97.



ANEXO-C

CESARIO VERDE *

(Sophia de Mello Breyner Andresen)

Quis chamente dizer o mais corrente
Com precisdo em lucida esquadria
Ser e dizer na justa luz do dia

Falar claro falar limpo falar rente

Porém nas roucas ruas da cidade

A nitida pupila se alucina

Cdes se miram no vidro da retina

E ele vai naufragando como um barco

Amou vinhas cearas e campinas
Horizontes honestos e lavados

Mas bebeu a cidade a longos tragos
Deambulou por pragas por esquinas

Fugiu da peste e da melancolia
Livre se quis e ndo servo dos fados
Diurno se quis — porém a luzidia
Noite assombrou os olhos dilatados

Reflectindo o tremor da luz nas margens
Entre ruelas vé-se ao fundo o rio

Ele o viu com seus olhos de navio
Atentos a surpresa das imagens

* ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner (1986). Cesario Verde, em David Mourao Ferreira
(dir.), Coloquio/Letras, revista, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, no. 93, p.94.



ANEXO-D

IMPROVISO *

(Manuel Bandeira)

Gloria aos poetas de Portugal
Gloria a D. Dinis. Gloria a Gil
Vicente. Gloria a Camaées. Gloria

a Bocage, a Garett, a Jodo

de Deus (mas todos sdo de Deus,

e ha um santo, Antero de Quental).
Gloria a Junqueiro. Gloria ao sempre
Verde Cesario. Gloria a Antonio
Nobre. Gloria a Eugénio de Castro.
A Pessoa e suas heteronimos.

A Camilo Pessanha. Gloria

A tantos mais, a todos mais.

- Gloria a Teixeira de Pascoais.

* BANDEIRA, Manoel. Estrela da Vida Inteira. 12° Edi¢do. Rio de Janeiro: José Olimpio
Editora, 1986, p, 321.



ANEXO -E

O SIM CONTRA O SIM

(a Felix de Athayde)

(Jodo Cabral de Melo Neto) *

Cesdario Verde usava a tinta
de forma singular

ndo para colorir

apesar na cor que nele ha.
talvez que nem usasse tinta,
somente agua clara,

aquela agua de vidro

que se vé percorrer a Arcddia.
Certo, ndo escrevia com ela,
ou escrevia lavando:

revelava, enxaguava

seu mundo em Sabado de banho.
Assim chegou aos tons opostos
das magds que contou:

rubras dentro da cesta

de que no rosto as tem sem cor.

NETO, Jodo Cabral. (Recife PE 1920 — Rio de janeiro RJ 1999).
Poesia Completa. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1986.
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ANEXO -G

FICCOES DE INTERLUDIO *

III

Ao entardecer, debrugado pela janela,
E sabendo de soslaio que ha campos em frente,
Leio até me arderem os olhos

O livro de Cesario Verde

Que pena tenho dele! Ele era um camponés

Que andava preso em liberdade pela cidade.

Mas o modo como reparava nas ruas,

E a maneira como dava pelas cousas,

E de quem olha para drvores, e de quem desce os olhos pela
[estada por onde vai andando

E anda a reparar nas flores que ha pelos campos...

Por isso ele tinha aquela grande tristeza

Que ele nunca disse bem que tinha,

Mas andava na cidade como quem anda no campo
E triste como esmagar flores em livros

E por plantas em jarros...

PESSOA, Fernando. Ficgoes de Interludio/l: Poemas Completos de Alberto Caeiro, 6* Ed.
RJ: Nova Fronteira, 1980, p. 140.



FIGURA -1

O LIVRO

CESARIO VERDE

LR TR

BTGl A% s o L i 8
Wt by | bk gl o i 11
(£ 8

Reprodugao do “Retrato de Cesario Verde” , pintado por Columbano Bordalo Pinheiro.
www.e-cultura.pt/images; consultado em 2 de Julho de 2008.




FIGURA -2

Reprodugao da capa de “ O Livro de Cesario Verde”, editado por Silva Pinto — 1887.
www.e-cultura.pt/images; consultado em 2 de julho de 2008.




FIGURA -3
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Reprodugio da pintura “O Chora” - Oleo sobre tela, Rafacl Bordalo Pinheiro.
www.e-cultura.pt/images; consultado em 21 de setembro de 2008.




FIGURA - 4
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Reprodugao do Mapa de Lisboa, limite do incéndio de 1755 — Manuel da Maia.
http//webcarta.net.cart/mapas; consultado em 7 de setembro de 2008
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Reprodugao de Textos diversos sobre o terremoto de Lisboa de 1755.
webserver.com.lisboa.pt; consultado em 8 de dezembro de 2008.



FIGURA -6

Reproduc¢ao do Plano de Reconstrucio de Lisboa, 1756 — Eugénio dos Santos Carvalho
webserver.com.lisboa.pt; consultado em 7 de setembro de 2008.
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Reprodugdo da Planta do centro da cidade de Lisboa antes do terremoto de 1755 e com
os projetos dos novos arruamentos. Eugénio dos Santos Carvalho e Carlos Mardel (?)

(circa 1760) CA354 — Instituto Geografico Portugués - www.igeo.pt/images; consultado
em 7 de setembro de 2008.
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Frebeben vor Liflabon, 1. Novbr. 1754

Reproducdo de pintura do “Maremoto de Lisboa de 1°. de. Novembro de 1755” . Autor

desconhecido. www.vanillanist.com ; bloguehistorico.wordpress; consultado em 21 de
setembro de 2008.




FIGURA -9

Reprodugao do Painel de Azulejos, Lisboa antes do terremoto de 1755 — Autor
desconhecido. www.e-cultura.pt/images; consultado em 2 de julho de 2008.




FIGURA - 10

Reprodugao da pintura “Gare de Saint Lazare” (1876) — Claude Monet — Musee d’
Orsay, Paris. www.museedorsay.paris; consultado em 21 de setembro de 2008.




FIGURA - 11
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Reprodugao de Foto aérea da Lisboa — www.skyserapercity.com; consultado em 7 de
setembro de 2008.




FIGURA - 12

Zé Povinho (1875), Bordalo Pinheiro.
www.museubordalo pinheiro.pt — consultado em 23.02.2009
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