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presente Caderno compreende em sua qua-

se totalidade artigos que publiquei na
imprensa paulista (Jornal de Sdo Paulo, Cor-
reio Paulistano, Folha da Manhd), de 1950 a
1958, como comentarista de poesia e poética ou
critico literdrio. Todos sofreram alteracées e
acréscimos, por vézes substanciais. A tese
“Os principios sildbico e sildbico-acentual”, jd
publicade nos Anais do Congresso Internactonal
de Escritores de 1954 e também incluida neste
Caderno, fot igualmente modificada, embora em
pontos mdo essenciais. Tiveram oprevaléncia,
na organizag¢do do Caderno, trabalhos ligados d
versificagdo romdntica ou relacionados com téc-
nica. de poesia e quesides de poética. FEzxce-
tuam-se os trés ensaios finais, que cuidam de li-
vros laureados, dois dos quais com o Prémio
“F'dbio Prado”. Pretendeu o autor, cuidando
de poetas jovens ou estreantes, exprimir vele-
damente sua fé nos destinos e na continuidade
da poesia .

P. E. S. R.




O VERSO ROMANTICO

A opinido do sr. Eduardo Portela, a atual critica litera-

ria brasileira se caracteriza pelo desejo de captar uma

visio do fendémeno literario mais exata do que a vigente

no impressionismo anterior. Qs esforgos, realmente, ten-

dem para isso, como pode ser percebido em trabalhos que
comeg¢am a surgir.

Sintomatica désse estado de espirito é a publicagio de
A Literatura no Brasil, organizada pelo prof. Afranio Cou-
tinho. Trata-se de obra séria, embora de nivel desigual
nos seus varios capitulos; a isso leva, forcosamente, o gran-
de ndmero de colaboradores, que nio estavam, em boa
parte, capacitados a analisar a literatura enquanto litera-
tura, ou dispostos a fazer as pesquisas necessarias, ainda
hoje, & caracterizagio de certos fatos.

O sr. Eduardo Portela (1), detendo-se no exame do vo-
lume I, tomo II de A Literatura no Brasil, aponta a pro-
posito a debilidade de um désses estudos, o dedicado ao ver-
so romantico (pags. 602-612). Com efeito, ésse estudo re-
vela-se claudicante, o que nio é de admirar, pois 0 nosso
verso romdntico até hoje se acha imperfeitamente exami-
nado. Nio bastam os trabalhos pioneiros de Manuel Ban-
deira a propédsito de Gongalves Dias ou do prof. Sousa da
Silveira s6bre Casimiro de Abreu para que com base nes-
ses fragmentirios materiais se tente elaborar alguma teo-
ria mais ampla e ambiciosa.

Da digressio do eminente prof. J. Matoso Cimara Ju-
nior quase nio ficard pedra sObre pedra, se lhe analisarmos
as afirmagbes. E isso porque parte de premissas total ou
parcialmente falsas e também porque nem sempre se apoia
nas melhores edigdes dos poetas. E o que se di, por exem-
plo, com Alvares de Azevedo: em vez de extrair suas cita-
¢Oes da princeps das Poesias, vai busci-las na 6.2 edigio, de

(1) Dimensdes I, Livraria José Olimpio, Rio, 1958, pag. 51 e ss.
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J. Norberto, arriscando-se a citar mal, pois as edigdes Gar-
nier nio s6 ostentam ma revisio, como emendam o texto
de Alvares de Azevedo. E realmente o prof. Matoso ci-
ta mal, ao abonar sua tese do “hiato abusivo” com o verso
de arte maijor “Co’a face na mio te vejo ao luar”, quando
ndo foi isso que Alvares de Azevedo escreveu, e sim
“Co’a face na mio eu te vejo ao luar” (princeps, pag. 11),

nio havendo, portanto, “hiato abusivo” algum.

* %

Segundo o prof. Matoso, o verso romintico brasileiro
participa dos trés tragos caracteristicos do Romantismo na
sua mensagem de renovagio estética: abeberamento das
fontes populares, culto a espontaneidade da expressio e des-
prézo as regras resultantes da codificagio coletiva, explici-
tas ou implicitas. E acrescenta: “Bsses tragos explicam,
em grande parte, o aspecto geral do verso romintico, tdo
tipico e inconfundivel, principalmente se o cotejamos com
o verso classicista anterior e, mais ainda, com o verso par-
nasiano, que se lhe sucedeu”.

VERSOS COMPOSTOS

Na realidade, no que diz com a simples metrificac;ﬁo
e nio com recursos de estilo, Q_Vverso erantlco nio dlver-
ge grandemente do usado pelq\sh_ arc¢ades. Assim, se 0s ro-
_ménticos (Fagundes Varela, Castro Alves) se valem do
“verso entio chamado de 14 silabas _(alexandrino_ arcaico),

ja antes Basilio da Gama déle se servira (“A Deélamagao
Trégica”)y:

Vos que buscais a glorla ndo procureis atalhos,
O placido descanso € filho de trabalhos;

Pisai o 6cio vil, que flores tem por leito,
Exercitai a voz, e cultivai o peito.

Léde no coragio, sondai a natureza,

Sabei as doces frases da lingua portuguésa.
Luzir ndo pode a dama, que a sua lingua ignora,
Apesar dos tesoiros, que espalha quem a adora.
O povo assim que a vé comega a assobiar:
Para falar em verso, convém saber falar.
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Também Silva Alvarenga ndo o desconhecera (“Episto-
la” a Jos& Basilio da Gama):

Génio fecundo e raro, que com polidos versos

A natureza pintas em quadros mil diversos: A pe N
Que sabes agradar, e ensinas por seu turno ‘Zl iam
’ y . . \ ;A
A lingua que convém ao tragico coturno: ‘ N =
. ~ . Al ol A

Teu Pégaso ndo voa furioso e desbocado § ﬁ‘ NV

A langar-se das nuvens no mar precipitado, etc.

Bsse verso, de longinqua tradigio em Eranga e em Es-
panha (2) tambem fora conhec1do da poes1a g_alalco-portu-

(alexandrmos arcaicos, exceto o refrao)

De fazer romaria, pug’en meu coragon VA
a Santiag’ un dia por fazer oragon \jw"{‘\' v
e por veer meu amigo logu’i. \[\2""“' E’ 3

O alexandrino arcaico jamais.foi popular, no Brasil. 5‘
ial

J4 as coisas mudam no que diz com o verso de arte o4
maior, isto é, com o verso_que entdo media doze silabas, | e
em sua forma normal. Esse verso os romanticos Hio pa- | ’V{‘W
recem té-lo copiado dos arcades, p01s em Sio Paulo se pro- }{h';,ﬁ,,
fessava, por volta de 1820-1830, quie “dedois versos de're- | T o
dondﬂha _menor_se forma o verso de arte maior, que tam- o
Bgm ndo se usa mais” (3). Mas Bluteau lhe registava o ‘& °* de L
processo de formagao no seu Vocabulédrio, apoiado numa v % }‘“
autoridade de origem espanhola, Filipe Nunez. E o mo-
do por que Gongalves Dias o usa sugere ainda umm\i““‘ﬁ ‘\,g?
M&\‘“’“‘/ 3

-

orxgém espanhola quér diretamente, quer por intermédio

dos niandais da época ou até do estudo de poesias. do Can- PO o ,;”m
cioneiro Geral .de. Garcia de Rezende, Com efeito, se em V&ga"v\" T
“0 Soldado Espanhol” hi dois versos de arte maior resul-1%¥ 7

K

(3)--Elementos de Poética, apostilados por José Norberto de Oliveira
— Sorocaba, 1875, pag. 108. Esses “Elementos” refletem aulas
publlcas recebidas em Sao Paulo cérca de 5 decemoi wntes
f"LtV{/“f.’ Lo '1-.7'!'{« ’ Pqn',g;,,v i

+ Vi (Ao 4. .LWC ‘ w—wh A : 1% ngu

3 "_7\4,“,3/.:\ -y he ‘.A-;'\« A

(2) Cf. adiante, pag. 42. \\ L

L

4 7 ; o ear
. T £ gl
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«Ttantes da j jungéo de dois redondilhos menores de termmagao
aguda (“O céu era azul, tio melgo e tdo brando”) e isso
pode ser explicado por Bluteau, ja em “Minha Vida e Meus
Amoéres” ha dois outros versos de arte maior que sugerem
a leitura do Cancioneiro Geral:

! LY -
‘ 4\“”“ Pt Ela tio meiga e tio cheia de encantos,

(;"N
NU“’"Q‘

Ela tio nova, tio pura e tio bela.

Segundo as explicagées de Encina e de Nebrija, ésses
versos tém a “equivaléncia” de 12 silabas, valendo a primei-
ra silaba do verso por duas (4). O modélo, Gongalves Dias
pode té-lo encontrado no Cancioneiro Geral; veja-se éste
exemplo, entre muitissimos que poderiam ser apontados:

Dizer dos antigos, que sam consumidos,
nam quero, em Gregos falar, nem Romios;
mas nos que nos caem aqui d’antr’ as mios,
vistos de nds e de nds conhecidos;

ou éste outro: o

com outras faganhas em que s’esmerou, ¢
nunca poderam livral-o da morte. /7 &
\

Qluues.d—c’?rfevedd o uso do_verso de arte malor

trai as vézes o processo de formacio résultante @3 soma de
dois “redondilhos menores, embora o primeiro pudesse 6s-
fentar términagdo grave, aguda ou esdraxula, o que, com’a

contgg__em de 511_abas posterior a Castilho, faz oscilar o na-
mero de silabas de 10 a 12. Basta ver as seguintes linhas

de¢ 0 Conde Lopo ( “Preltidios™) :

10 silabas: “Porém uma sé! nio mais! e paguei”
11 ” “Amores e glorias!... sonhei-vos! e quanto!”
12 ” “Somente uma ligrima da face a descor”.

(4) Juan del Encina, Arte de Poesia Castellana, in Menéndez Pe-
layo, Historia de Las Ideas Estéticas en Espaifia, vol. I, pag. 519;
Pierre Le Gentil, La Poésie Lyrique Espagnole et Porfugaise a
Ia fin du Moyen Age, II, pag. 364 e seg.
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Advirta-se, porém, que na contagem v1gente ao_tempo

de Alvares de Azevedo @sses trés tipos tinham 12 sﬂ“Bas >
€ S -
1nvar1avelngl_a a.mbos os redondilhos, tanto o 2.5 como o /W
1.9, fosse qual fésse a sua terminagéo (aguda, grave ot es- | A
g 0
rdruxula}),,ee”ﬁtavsqf-éw silabas.. O mesmo se dava com ou- :

trog versos compostos, como o alexandrino arcaico, que so- = g ~4%#
mava. 14 silaba Se o 1.° hemistiquio agudo, grave ou es- @
draxulo, indiferentemente. s

DECASSILABO

=
Quanto aQ decassﬂab9) singularidade de seu uso entre
os rominticos (e-isso -€5t4 bem assinalado pelo prof. Ma-
toso) foi o seu emprégo insistente com o esquema sifico
(acentuacdo na 4.2 e 82 silabas). Ji a apw;c.quemw”

1sossﬂablsmo, por excesso ou falta de uma silaba, em poe-
tas como Gongalves Dias e Alvares de Azevedo, nio.tem a
originalidade que em geral’se Jtdgina. Parte dessas irre-
gularldades resolve-se facﬂmente com o h1'1to ou entao com
divide em duas silabas”, , como definia um tratadista da épo-
ca (5). E o que parece ocorrer com 0s seguintes versos, en-
tre outros, de Alvares de Azevedo:

""" 2 Quem €u era por meu pai, maiores W{,‘cﬂ"
—>Tau nome? \O Conde Lopo, foi-mo.

== Al livrar dos languidos abragos
> Repeli\x. Caiu no chio de pedra,

- nos quais eu (e-u), teu (te-u) e Ao (a-0), contam 2 silabas, C

.€ Repeliti (re-pe-li-u) quatro Em Gongalves Dias também || ‘. ;'

{
a diérese regulariza varios versos aparentemente incomple- [/
4

(5) Francisco Freire de Carvalho, Licées Elementares de Poética Na-
cional, 4. ed., Lisboa, 1867, p4g. 38. A diérese é recurso antigo
na poética peninsular. Gonzalo Correas, por exemplo, ja a es-
tudava, citando exemplos extraidos dos poetas, como gloriosa e
juez (Arte de la Lengua Espaiiola Castellana, 1625).
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tos, como éstes, em que a silaba 1n1c1al ndo conta por duas

¢
~(na-0): e F\\'(/r“

- N Nio! o que mais déi nio é do mundo e
AT f Néo! o que mais déi ndo é sentir-se
2 ‘ Nio! nfo sio as queixas amargadas (6)
i : N
( "\ ou éstes outros:

Ny . \ .

T s Dize-nos quem és, teus feitos canta (te-us)
L Que mais se estreita, empina e cresce (es-tre-i-ta, e hia-

to entre estreita e empina).

Noutros casos houve uso da hapl/o;ogra‘,“ como no ver-
so de Alvares de_Azevedo “Goelando do mar a_adormecer

nas agu(a_s" em que as duas silabas do se 51mp11f1cam/p_qma
£6; ou da~ectlipse (queda do m final) (7) e consequente si-
nalefa (fusio de vogais), como também se vé em Alvares

de Azevedo:

Que matava-me os sonhos, era um afeto
Em afogado solugo um ai quebrado,

ou em Gongalves Dias:
o v . ,
E como em espago, que até d’ar carece.

SINALEFA E COMPENSACAO

Outras vézes teremos de usar processos como a sina-
lefa ou compensagio entre versos (i semelhanga das co-
plas de pé quebrado) para regularizar a contagem. Assim
em Gongalves Dias-

ngem da’ cor do sangue a cor do inferno!
— O ar,s80 gritos, fumo o céu, e a terra fogo

s ~~" (A Vila Maldita, VI, 34-35.)

(6) Nesses trés versos Manuel Bandeira admite a diérese como uma
das solugdes. Se nao se aceitar a diérese como explicag¢io, a si-
nafia (de que trataremos neste ensaio) regularizard os versos.

(7) Nada disso é exclusivo dos romanticos: a haplologia entrou até
na formagdo da lingua, a ectlipse é de imitagdo latina, e foi
usada antes e depois dos romanticos (até corriqueiramente, na
preposigdo com).
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.

Ha sinalefa entre a silaba métrica O ar e a_ultima de '
infefno, “ficando a 1.2 do verso 35 perdlda na altima sila-
ba do Verso 34 — e nio se computando portanto, no ver-

so 35.
No “I-Juca-Pirama” ha outro exemplo, em que o mes-
mo embebimento se observa, da sﬂaba inicial do 2.° verso

ST . . T

na altima do 1.9: N
R - /w,\«,\
“Dlze-nos quem és, teus feitos canta, Vot
: 2 ! . . 4 E
Ou, se mais te apraz, defende-te.” Comega. | . -
/ S Fevn e
Logo no 1.° verso da III parte de A mendiga se 1&: .

g P 3 omh\\ﬂ (i“'m
e T q;wk

Ouvi depois um rodar que a todo o instante.

/\ﬂ% I S R U O
A silaba inicial regride sébre a ltima do altimo verso‘\r‘w
da II parte, com ela fazendo sinalefa. % ,\Y i

Noutros casos, a falta de silaba atona fmal no 1.° ver- 'S
2 1atd C¢ 5t
so, procede-se 2 compensagao, cedeéndo-The o segundo verso goAt *:

a_sua_silaba “inicial. £ o que parece ter-se processa&o no , Alwe!

Infante e velho! — principio e fim da vida —
t
cuja silaba inicial In compensa o final agudo do verso an- < 0
terior ;‘ Axw?
Ambos tdo perto do céu! /
Mas — e exatamente como nos quebrados de arte maior
— podia dar-se o caso em que, negligenciado o mecanismo
das sinalefas e compensagfes, a 1.2 silaba do 2.° verso, co-
mecando por consoante, tivesse de ser pura e simplesmente g
it . A
amputada: L g mNE
. A
Entio mais forte do que tu, minha alma, (N
\ ;
Desconhecendo o temor, o espago, o tempo (8) e |
. g
3{}\.} {'SU‘ !

Manuel Bandeira 1é Descéecendo, 0 que regulariza o verso (Gon- \

8)
calves Dias, Rio, 1958, pag. 20). |
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ou, num exemplo agora de Alvares de Azevedo (O Poema
do Frade, Canto I, estrofe XXII):

Que um amor insensato consumia
No deserto lodagal, em frio leito,

-

para nio citarmos O Conde Lopo:

E arrependes-te entdo... Quando me viste
P’la primeira vez, ao ver-me sobre a face.

Nenhum désses recursos é originalmente {omantlco
os arcades os praticavam. Basta ver, para a smalefa,/ da
1.2 silaba de um verso com a final do verso ante}ler-fd/ exem-
plo de Tomas Anténio Gonzaga, no sonéto 1 (9): -
/
pendiam coroas mil de grama e louro. (10)~ \B\H
— Acabou-se — diz-me entio — a desventura:

Os exemplos também nio faltam nos poetas da Aca-
demia do Senado da Camara de Sio Paulo. Antdnio José

Vaz escreve:
’e

Em que um povo se apinha reunido,
E com vozes de prazer doce alegria,

2

e Toledo Rendon: /

O mesmo em que o desejo \ N
Em beneficio da patria se ocupava -
ou:
Do claro tronco da imortal Braganga,
Imortalizou seu nome ci no mundo. (11)

(9) Edicdo de M. Rodrigues Lapa, I. N. L., Rio de Janeiro, 1957.

(10) H4 no verso sincope nfo assinalada (e’roa) — pratica também
usual enfre os roménticos. Cf. a nessa introducédo as Poesias
Completas de Alvares de Azevedo (S&o Paulo, Saraiva, 1957),
pags. 19/20

(11) Poetas da Academia do Senado da Cimara de Sio Paulo —
Clube de Poesia, Sdo Paulo, 1956, pdgs. 51, 63, 72.
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Na espécie, é possivel regredirmos na lingua; cite-se
 apenas, como comprovagao da sinalefa, o exemplo de S4 de
Miranda; no sonéto “O Sol é Grande”: ~

Do tempo em tal sazdo que soi ser fria:
Esta idgua que d’alto cai acordar-me-ia.

Também no que diz com a silaba inicial amputavel, por . ,
iniciar-se o 2.° verso com consoante e o verso anterior nio ;
terminar em silaba aguda hi exemplos anteriores. Eis al- :
guns, colhidos sem dificuldade: Tomas Gonzaga (4 — “Con- |
gratulagio com o povo portugués”, etc., versos 88-89): '

— se a histéria nos julgarmos verdadeira — /
que venere o mundo com maior respeito;

Anténio José Vaz:

De Roma em o Senado,
Mas nao duvide Lorena eternizar-se.

SINAFIA

Fendmeno nio muito dlferente que se processava tam-
bém entre os romanticos era o de a silaba final do 1.° verso,
dtona, trasladar-se para o 2.° verso, que s6 tinha 9 silabas.
Ha quem fale, no caso, em sinafia, por sugestio de proces-
sos analogos que se verificavam na métrica grego-latina.
Eis alguns exemplos ligiiidos (12) de Gongalves Dias:

b . - . ’ , .
Curta distincia, que vencer é facil;

Fac11 mas a membros nio cansados

<’\ - ,(Andlia, canto II, 123- 124)

. !

Fuglr sentia; o pavimento, a casa . \'; “ r{"-}; ‘
7 [ % |

Rapido rodava, a tefra e “yudo. . -
(Visdes, III; P’a{ssamento, 141-142)

(12) Muitos versos de Goncalves Dias que se tomam como de nove
silabas revelam facilmente possuir 10, com o emprégo do hiato
ou da diérese.
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T

N oo ¢ g
Disparatados, eK\Q melhor de tantos , = .
Coligir, era missio mais alta. T
(Os Timbiras, III, 136-137) +* N ey

N D and as
Eis rompe a densa

Turba que d’em térno d’Itapeba
(Os Timbiras, IV, 201-202)

Cruas vagas de sangue; e 0s turvos rios
Mortos por tributo 3Q mar volvendo

(Os Timbiras, IV, 299-300)
Outros exemplos sio ainda, em Te Deum, 26:
Santo! Santo! Santo! — teus prodigios,
ou em Saudades, 25:
Tinhas sobre mim poder imenso,

ambos os versos em inicio de estrofe, mas a anterior termi-
nada em palavra grave.

Em Alvares de Azevedo também se pode apontar pro-
cesso semelhante, quase no final do Conde Lopo:

Agradego-vos
Senhora Condéssa 110 terdes vindo.
\
Ainda nisso os rominticos imitaram os arcades. Basta
ver algusis vetsos dos poetas do Senado daCamara:

Que rega da nobreza as belas flores.
Destas frutos sio deraltos primores

(Salvador Nardi, pag. 35)

N3o se aprende Senhor, fantasiando;
Mas vendo, tratando,” e pelejando
(Antoénio José Vaz, pag. 45)

Que sio do original realces belos,
Vs Senhora, vés, Princesa augusta

(Idem, pag. 521)
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Claro estd que os processos aqui assinalados nio esgo-
tam todos os casos de irregularidade mas de qualquer
modo a metrificagio ro romantlca nio € de origem popular
brasileira:— Co6m as suas_pFi gularidades fmita—es

"/—‘

arcades, e afé, e casos--especificos, trai influéncias-bem

afiteriores, como a da versificagio portuguésa da Escola Es-

‘panhola (seculo XV). Ainda teremos oportunidade de ver

© caso _dos “versos de pé quebrado” em nossos romanti-
cos,_Cliil denunciadores de influéncia & ‘Nio se
pode pois falar, como fala o prof. Matoso, nessa origem po-
pular, nem tomar os rominticos como poetas que despre-
zassem a codificagdo coletiva. O simples uso de-uma fi-
gura rara em nossa poesia, como a dos versus applicati
Alvares de Azevedo, demonstra nio desrespeito, mas fes-
peito pelas regras aprendidas. Realmente, nio € intuitiva
a nogio de que nos versos

O florestas! 6 relva amolecida
A cuja sombra, em cujo doce leito

se deve entender “O florestas a cuja sombra, 6 relva amo-
lecida em cujo doce leito”. Essa nogio foi adquirida. Se
Alvares de Azevedo,.de resto, asseverou numa poesia que
odlava o trabalho de limar os versos, na pratlca os limava,
como se pode ver de seus manuscritos; e de uma carta sua
de 1848 decorre que o poeta nio prezava “o desalinho e a
inctria da emenda” (14). Nio se pode levar muito a sério,
portanto, a teoria do desleixo romantico.

(13) Cf. adiante, pags. 17 ss.

(14) Luiz Felipe Vieira Souto, Dous roméanticos brasileires, Rio, 1931,
pag. 61.



PES QUEBRADOS

NTES da reforma de Castilho o atual verso de_ tres sila-
bas chamava-se “quebrado de redondﬂha maior” e os-
tentava as ALQZCS outids designagdes, como “redondilho que-
brado” ot “cola™ isso porque em geral era usado como verso
auxiliar do redondilho maior (atual heptassﬂabo) Como
verso quebrado, também podia ser dito “pé quebrado”; as-

sim é que havia vilancicos de pés quebrados, dos quais Blu-
teau da exemplos.

“Pé quebrado”, ao tempo, ou nessa designagio, ndo in-

dicava que o verso fosse defeituoso; significava apenas que.

se tratava de um verso que era parte de outro maior; segun-
do explicava Encina, “pé” era o que chamamos verso’; Te Mi-
o‘uel Sanchez de Lima, “lusitano, natural dé Viana de Li-
ma”, repetia em seu tratado El Arte Poética en Romance
Castellano (Alcald de Henares, 1580) : “pés” “sio as linhas
que tem a copla, e cada linha chamamos pé”.

Anteriormente ainda, ésse verso era denominado que-
brado de arte real ou de arte menor, ‘sendo arte real a de-
signagio do redondilho maior em Encma, e arte real ou ar-
te menor em Nebrija.

Singularidade do quebrado de redondilha maior, em Es-

’\,('\; + o Yt

panha, e isso desde os antigos tempos, €ra que EOdla as vézes

ter quatro silabas em vez de trés. Basta abrir o Cancionero
de Baena (séc. XV), para ver ‘que ji assim procediam Ma-
cias, o Enamorado, Afonso Alvares de Vila Sandino ou os
demais poetas dessa coletinea. Do 1.°, na Cantiga 207,

léem-se as colas: Mi tristura, E mesura, Es tu fygura, De,
amargura, Syn ventura. A terceira tem uma silaba a

mais. De Afonso Alvares, no “dezit” 160, hi as colas De-
sechado, E consolado, etc., tendo a 1.2 trés, a segunda 4 si-
labas. Os exemplos no Cancioneiro de Baena sio numero-
sos, de tal modo que seria fastidioso transcrevé-los. O pro-

-
Ao
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cesso ja era empregado no “Tractado de la Doctrina” de Pe-
dro de Veragiie, como se podera ver abaixo:

Debes fartar al fambriento,
dar a beber al sediento

e sacar por rendimiento

al cabtivo.

Al enfermo vesitando

e al morto soterrando,
por estes vados passando
iras en paz.

Com caridad excelente
claro ira el sirviente

que levara tal presente
ante Dios.

O segundo quebrado tem quatro silabas. Juan del En-
cina assim explica o fato em sua Arte de Poesia Castellana:
“Ay otro genero de trobar (...) que se llama pie quebrado
que es medio pie assi de arte real (...): son quatro silabas
o su equiualencia e este suelese trobar el pie quebrado mez-
clado con los enteros e a las vezes passan cinco silabas por
medio pie e entonces dezimos que va la una perdida assi co-
mo dixo don Jorge: como deuemos.”

De acordo pois com a explicagdo de Encina, quando o
quebrado tem uma silaba a mais essa silaba “vai perdida”,
nio se conta. Os metricistas perquiriram as razées do fato;
e assim as explica Henriquez Urefia: “(a copla de pé que-
brado) chegou a ser uniforme e exata quanto ao verso
maior: contudo houve sempre mais liberdade — verdadeiro
resto da antiga flutuagio — quanto ao menor. Havia, ade-
mais, a sinalefa e a compensagio (1) entre o maior e o

(1) La Versiticacién Irregular en la Poesia Castellana, 2* ed., Madri,
1933, pag. 33 seg.. Emiliano Diez Echarri, em Teorias Métricas del
Sigle de Ove, Madri, 1949, pag. 209 seg., historia as opinides dos
tratadistas espanhois sébre as coplas de pe quebrado, e conclui
que s6 Gonzalo Correas as explicara com acérto. O parecer de
Correas n&o é diverso do que Henriquez Urefia viria a adotar
séculos depois. Basta ver a Arte de la Lengua Espaiiola Cas-
tellana (1625): “Si el verso entero prezedente maior acaba agudo
en la ultima quedandose en siete, el quebrado & de tener zinco
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menor, se o primeiro terminava em vogal ou em rima
aguda:

Cual nunca tuuo amador, ™ o

R \ LAY SRUIFIE
ni menos la voluntad v
de tal manera...

Si presupongo c’os veo,
luego la tengo cobrada } «
y socorrida.” bt

Pierre Le Gentil também aceita essas explicagbes, da
sinalefa entre o final do verso de 7 e o inicio do de 4, de
modo que a 1.2 silaba do verso menor fica perdida na sila-
ba final do verso anterior, e sobretudo da compensagio, isto
€, quando o verso de 7 tem terminagio aguda, o de 3 pode
ter uma silaba a mais no inicio. Em Juan de Mena e San-
tillana, diz éle, nio encontrou uma finica excegio certa a
€sse emprégo.

Nem no Cancioneiro de Baena se encontram excecdes
indubitaveis a ésse duplo critério; mas posteriormente, na
poesia portuguésa, as duas regras foram “esquecidas em boa
parte, de modo que 'se 'acham no Cancioneiro Geral de Garcia
de Rezende (2) “silabas perdidas” sem sinalefa nem com-
pensagdo, como- 'no exemplo de Gil Moniz:

mays dina de ser amada .
de quantas vy! \E@ R

ou no de Nuno Pereira:

Que cuydados tam cansados
e tam sentydos.

silabas, entrando con la primera de mas, que suple por la baxa
ultima que falté en el de antes, i por suia se 4 de contar, i no
del quebrado. (...) Puede ansimesmo el pie quebrado tener
zinco silabas, si comienza en vocal, i el prezedente acab6é en
vocal baxa; porque de las dos vocales se haze sinalefa, i se &
de dar por perdida la del quebrado. Por esto se dexa enten-
der, que el pie quebrado se podia xuntar con el maior, i hazer
anbos um verso de doze silabas.” (Edigdo de Emilio Alarcos
Garcia, Madri, 1954, pag. 443).

{(2) Camdes também usou esporadicamente “sflabas perdidas” nas
Redondilhas.
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Pois bem: ao tempo dos nossos romanticos, o_quebrado
de redondilha maior foi usado com sinalefa por Gongalves
Dids € Casimiro de Abreu. Na poesia “Rosa no Mar”, do
1.9, tdda ela em estrofes de pé quebrado, hd os versos:

Nisto o mar que se encapela
A virgem bela

- Logo o mar todo bonanga,
L A praia cansa,

N L
R

nos quais a silaba “A” vai perdida, por fazer sinalefa com
a silaba final anterior.

Em Casimiro de Ab;@u, nota-se 0 mesmo fato; na poe-
sia “Assim!” o exemptd é o mesmo:
/
;
/ Nunca ouviste a voz da flauta,
‘ A dor do nauta.

Em Gongalves Dia;s,;)aliés, ha também compensagio\ na
poesia “A certa—-autoridade”, etc. (Versos Postumios):-

E nio sei
Por que pecados.

E hd ainda nessa poesia a mesma compensagio, mas
agora por transporte de silabas, o que demonstra, como quer
Le Gentil, qye os quebrados nido sdo versos independentes,
mas léem-s¢ ligados ao verso anterior:

Senao quando  (3)
Escuta o grito (4)

Miserando 3)
E profundo (3)
De um aflito (3)
Sem delito (3)
Que geme, (2)
E suspira, (3)
E delira 3)

Em masmorra (3)
Cruel. (2)
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O mesmo transporte se observa em Fagundes Varela .
(“Antonico e Cord”): “Que sou de Deus e dos homens/
Maldito!” e ainda na “Cangdo Logica”: “Sio os teus bra-
gos capitulos / Que podem”. De advertir, alids, que en-.
tre os pés quebrados se encontravam também os de duas
silabas, embora excepcionalmente, como no “dezir” 328 do
Cancioneiro de Baena:

Del su Fijo acabado,

En la balanga

Que ponga (2)

Por erranga

Al que la ha tan fablado.

Finalmente, h4 em Alvares de Azevedo>uma cantiga
de viola, “O Pastor Moribundo”, na qual é claramente per-
ceptivel o mecanismo das compensagdes, se o final dos ver-
sos é agudo. Eis as duas primeiras estrofes:

. .
;o
A TR

A existéncia dolorida
_Cansa_em meu peitd: eu bem sei
L Que morrerei!
Contudo da minha vida
Podia alentar-se a flor
No teu amor!

Do coragio nos refolhos
. Solta um ai} num teu suspiro
_+ 7 Eu respiro!
Mas fita aoc menos teus olhos
SObre os meus: eu quero-os ver

Para morrer!

Os quebrados sio de 4 silabas, compensando os finais
agudos dos redondilhos; mas ha um de trés, “Eu respiro”,
pois o redondilho anterior possui terminagio grave.

Eis pois, afinal, como os romanticos brasileiros sofre-
ram influéncia (proviavelmente indireta) da metrificagio es-
panhola.




OS PRINCIPIOS SILABICO E

SILABICO - ACENTUAL

EM seu livro Fundamentos da Interpretacio e da Anilise ~

\

Literaria (1), o prof. Wolfgang Kaiser opde s normas
da metrifica¢io greco-latina, baseada na quantidade das sila-
bas, as regras das linguas germanicas e novilatinas, fundadas
na intensidade. Os principios adotados nestes tiltimos gru-
pos de linguas — acrescenta o expositor — diferem con-
tudo entre si: enquanto nas linguas germadanicas atuais to-
dos os acentos do verso sdo fixados a priori, de modo a tér-
mos uma sucessio de pés (2), nas romainicas ji se exige ape-
nas uma contagem preestabelecida de silabas e mais a fixa-
¢io de alguns acentos, permanecendo os outros varidveis.
Como espécime do sistema germinico, Kayser cita um verso
da balada inglésa “Edward” e depois, na exemplificagio dos
pés, entre outras, uma linha do mondlogo de Hamlet
(3.1.56) : »

To be or not to be that is the question —,
que éle encara como sucessdo regular de iambos. Ja o sis-
tema romdnico é documentado com a quadra inicial do co-
nhecido sonéto de Camdes:

Alma minha gentil que te partiste
Tao cedo desta vida, descontente,
Repousa 14 no Céu eternamente

E viva eu ci na terra sempre triste.

Trata-se de decassilabos, explica éle, “porque, nas lin-
guas rominicas, s6 é costume contar as silabas até o @ltimo

(1) Sio Paulo, 1948.

(2) Pés acentuais: iambo, adtona e acentuada; troqueu, acentuada e
atona; anapesto, duas atonas e uma acentuada; dactilo, uma
acentuada e duas atonas. Representam-se, geralmente, com 0s
mesmos sinais usados para os pés quantitativos. A falta de re-
cursos tipograficos (braquias), usaremos U para indicar ato-
na, como segue:

U—; —U; UU — e — UU.
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acento (3). Além disso, a caracteristica do verso reside na
fixagdo de dois acentos dentro de cada verso: a 6.2 e a 102
silabas tém acento. Naturalmente, hi mais acentos em ca-
da verso, mas a sua posi¢io varia”.

Kayser, parece claro, glosa o que viu nos manuais cor-

P rentes de metrificagdo portuguésa, que se referem a ésses
T - dois caracteristicos de nosso verso: um nfimero . ilabas

que se contam até a altima toénica, e a fixacio de mais um
1Xagac 10 ¢ HWals 1t
. acento, ou taramernte mais alguns acentos, no_interior de

/

Vo

cada hnha e assim mesmo em posu;ao “incerta na maio-

i ria doscasos. Tendo-se guiado por ésses compéndios, nio
¢ de admirar que haja repetido, noutros térmos, a conhecida
oposigdo entre os sistemas sildbico e silabico-acentual de
versificar: por um lado, um niimero fixo de silabas ¢ acen-
tos internos em niiffiero variavel ; ; por. outro lado, flxagao do
ntimero e posigio dé silabas acentuadas e inacentuadas. As-
- §ifi, se o sistema germanico é silabico- acenfu“’at’b’?ortugue@
sera claramente sildbico nos versos até 8 silabas: nesses ver-

sos, 0s acentos internos nio f possuem ‘posigio fixa, e portan- (.(\2
to o que vale, diretamente, € a simples contagem “das—silaY

= bas

(4). Nos versos maiores, permanece o sistema “Gilabico, |

e
ima vez que sd se computam préviamente alguns ‘acentos

do verso, e ndo todos: € o que sucede (sempre-segtiindo o -’

queé

registram os manuais) com o decassilabo, acentuado na

A 6.2 e 10.2 silabas, se herbico; ma 4.2 83 e 10.2, se safico;
Ko com o hendecassilabo, golpeado na 5. a e 112 silabas; e com
o’ “alexandrino,’ ferldo na 6a e 123

3)

@

“Até o ultimo acento” — o0 que € verdade apenas para o francés,
0 provencal e o portugués posterior & reforma de Castilho, 1851.

A essa indeterminagao dos acentos internos até o verso de 8 si-
labas referem-se, para citarmos alguns autores de varias épocas,
Manuel do Carmo (Consolidacido das Leis do Verso, Sao Paulo,
1919), Amorim de Carvalho (Tratado de Versificacio Portuguésa,
Porto, 1941), José Norberto de Oliveira ou A. M. de A. M.
(Elementos de Poética, Sorocaba, 1875), Paulo Antdnio do Vale
(Nogoes de Arte Poética, Sao Paulo, 1884), Eduardo Carlos Pe-
reira (Gramatica Expositiva) e varios outros. Castilho (Trata-
do de Metrificacio Portuguésa) e Bilac e Guimardes Passos, que
0 seguiram, preferem dividir os versos, mas nio fica menos im-
plicito que a indeterminacéo existe, em virtude dos muiiltiplos mo-
dos por que cindem as linhas.

¥

;:.1
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Até ail, o que ¢ licito inferir das afirmagées de Kay-
ser e do que faz supor a generalidade dos tratadistas de
metrificagdo em nossa lingua. Nido obstante, a escansio
de versos camonianos, comparada com igual procedimento
com referéncia a linhas do Hamlet, de Shakespeare, logo
nos mostrard que, se existe um abismo, em teoria, entre os
sistemas germanico e novilatino, na pratica desaparece ésse
abismo. Sendo, vejamos (o sinal — representara, indife-
rentemente, silaba forte ou semiforte entre atonas, U 4tona
ou debilitada por choque com forte, e portanto metricamen-
te com o valor de atona). Na quadra de Camdes, os dois
versos finais assim se escandem:

v—U0U —U — U—U—TU
Repousa 14 no Céu eternamente
U — ug— U —U —TU — U
E viva eu ca na terra sempre triste.

Os dois versos, como se vé, sio pentimetros iambicos.
J4 se escandirmos o 1.° da quadra, veremos que comega
com uma inversio no 1.2 pé: Alma, — U e outra no 3.°:
minha — U. Mas sera tio excepcional, em face da métrica
inglésa, o que néle ocorre? Vejamos alguns versos do
Hamlet :

- U U—-—U— U — U —

Costly thy habit as thy purse can buy (I. 3.70)
U — — U U — U. — U —

The wind sits in the shoulder of your sail (1. 3.56)
U — U — — U U—U—

But this most foul, strange and unnatural (I. 5.28)
U — U—U — U U -

Why thy canonized bones, hearsed in death (I. 4.47)
U—TU - U — — U — U

Affection! pooh! you speak like a green girl (I. 3.101) .

A irregularidade obgervada no 1.2 verso de Camdes (in-'="

versio do acento,.anaclase) regista-se também nos penta-
metros shakespearianos, sucessivamente no 1.2, no 2.° no
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3.9,

x

no 4.°2 e no 5.2 pés (5). De notar que no tltimo verso

had inversio nos dois 1ltimos acentos, como no verso de
Camdes hd nos dois primeiros; e o procedimento é normal

em
cao
pés

Shakespeare, em cujo pentametro “a primeira varia-
é introduzida pelo fato de o acento em um ou dois
ser posto na 1.2 em vez de na 2.2 silaba” (6).

Onde esta pois, neste caso, a decantada prefixagio de

todos os acentos? O préprio exemplo citado por Kayser,
do mondlogo, ostenta anaclase. O verso ndo € puramente
idmbico, como éle escande, mas patenteia uma inversio no

40 pé (7):

U—IU—[U—I———UIU — U

To be or not to be, that is the question

Em vista de fendmenos como ésse, que contrariam a re-

gra, é que se fala em “substitution” na métrica 1ng1esa e

por

“substitiition” entendé-se nao apenas a anaclase mas a

co]ocagao de um pé trissilibico por um 1ambo no “blank
“Verse' - Que 4 anaclase é extremamente comum no decas-
silabo inglés, principalmente no 1.° pé, eis ai ponto pac1f1ca-
mefite “admitido pelos proprlos metric1stas que pof 1sso, ti-
wveram ‘de sair-se com o principio salvador da ° substltulgao

Ora, se tomarmos uma poesia composta em decassila-
gecasstia

bos saficos — e poesias assim sdo banais entre os romantlcos
bras11e1ros — logo Veremos que sua estrutura 1amb1ca éri-
gida — ainda mais rigida do que no “blank verse” ingles,

porque nio admlte substituigdes trissilabic

gao

(5)

(6)
D

as, nem deslota-
das tonicas mais intensas da 4.2 silaba e &a 8a "Exa-

A escanséio € a constante do “Essay on Metre” que figura como
apéndice na edicio do Hamlet de sir E. K. Chambers (The
Warwick Shakespeare). fsse apéndice baseia-se em trabalho de
A. D. Innes.

Chambers, ibidem.

A escansio é de George Thomson, Greek Lyric Metre, Cambridge,
1929, pag. 9.
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minemos, por exemplo, “A volta da Primavera”, de Castro
Alves (Espumas Flutuantes):

Ai! nio maldigas minha fronte palida, A
E o peito gasto ao 1Z§ferver de amores.

== Vegetam louros — na’ caveira esqualida

E a sepultura se reveste em flores.

Bem sei que um dia o vendaval da sorte
Do mar langou-me na gelada areia.

Serei... que importa? o D. Juan da morte, )
Da-me o teu seio — e tu seras Haidéia! |

- Pousa esta m3o — nos meus cabelos dmidos!...

Ensina & brisa ondulagdes suaves! ‘
~  Da-me um abrigo nos teus seios tumidos! *
> Falal... que eu ougo o pipilar das aves! (8)

O esquema dos versos é, grosso modo, (9)

U—|U—//U—|U—]| U= (U ou UL,
ou —U|U—//U—]U—]U-— (UouUU), L&

pentametros idmbicos patent1551mos com anaclase posswel
no 1.0 pe C()mposu;oes como essa, em decassﬂabos saflcos,

(8) E mais cinco quadras de ritmo igual. ) \\

(9) Para espelharmos mais claramente a tessitura ritmica do verso,
seria preciso desdobrar a notacdo das silabas acentuadas (—) em
a para as fortes, b para as semifortes, e x em lugar de U, cons-
tituindo iambos, indiferentemente, xa ou xb. A notagio de
decassilabo safico seria pois esta: i

xa )

xb ‘
L xa// xb xa xa (x)

bx /

ax -/
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nio sio pois s;l&blcas mas silabico-acentuais como as que

mals o sejarﬁ“w( 10)

e

SO 1solado Vejamos outro verso tambem multo usado en-

tre 0s nossos romanticos — o hendecassilabo, citando para
isso as duas priméiras quadras da sec¢io I de “O Gigante
de Pedra”, de Gongalves Dias: R ,f\""\ Sl e
Gigante orgulhoso, de fero semblante, st
Num leito de pedra 14 jaz a dormir! \
Em duro granito repousa o gigante, \ Y

Que os raios sdmente puderam fundir. : g‘“ o !
| vie

Dormido atalaia no sérro empinado }

: (et
Devera cuidoso, sanhudo velar; i ",

O raio passando o deixou fulminado, i o

E a aurora, que surge, nao ha de acordar’ (II) RN
,N,J,M_v\,e -

—

A escansio désses versos ndo revela ’sequer anacI»ies

nem silabas semifortes, mas o fitmo uniforiie A

U-— UU— UU— UU— (U),

-uma estrutura rigidissima . (hendecassﬂabo iambico-anapés-

tICO) “que détermina, coma é 6bvio, estrofagio silabico- -acen-

‘tual.

Verso menos freqiiente, mas também encontradico en-
tre os romanticos brasileiros, é o eneassilabo dito no século
passado_“verso de Gregério de Matos”. Tal efieassilabo
Ppossui acentuagio interna na 3. 2 e 6.2 silabas (Ca’StllhO nao

’admltla _colocagido diferente dos ictos), conio se vé nestas

(10) - As silabas métricamente semifortes valendo como fortes para
efeito de pé néo sdo exclusividade nossa. “Versos nos quais nio
hé& 5 acentos fortes sio muito numerosos:

Absent / thee from / feli/city / awhile (V. 2.358)”
(Chambers, ibidem). N#o ha acento forte nem em frem nem
em {ty.

»(11) De Ultimos Cantos. As seis quadras restantes sio invariaveis,

quanto & cadéncia.
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quadras, as trés ultimas de “Horas de Martirio”, de Castro
Alves (Hinos do Equador):

Se eu cair, — rolarei no teu seio...

Se eu sofrer, — ouvirei o teu canto!
Sentirei nos meus dias de pranto

Que inda longe de mim — vela alguém!

! Meu amor... Meu amor é um delirio.
E volfipia, que abrasa e consome.

Meu amor é uma mescla sem nome.
Es um anjo, e minh’alma — um altar.

Oh, meu Deus! manda ao tempo, que fuja,
Que deslizem em fio os instantes,

E o ponteiro, que passa os quadrantes,
Marque a hora em que a possa beijar.

O esquema désse verso é

bxa xxa x x a (x),

sem possibilidade de alteragio, o que faz a estrofe nitida-
mente silabico-acentual.

O verso de 5 sﬂabas cuja §§entuagao eJn_grta, a0 que | . .- g
o o

nar também composu;oes silabico- acentuals ‘com o seu rztmo “ V}
uniforme U — UU — (U) empregado™ também~ por Ao
poetas como Gongalves Dias (secgio IV do “T Juca=Pi- . -
rama’”) : \\ \

Meu canto de morte, \

Guerreiros, ouvi:

Sou {filho das selvas,
\ Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.

E o que se da com o pentassilabo ocorre igualmente
com o redondilho maior, nas mios de um Silva Alvarenga.
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Eis as trés primeiras quadras de um de seus rondods, colhido
ao acaso (XXVI):

Canto alegre nesta gruta,

E me escuta o vale e o monte:

Se na fonte Glaura vejo,

Nio desejo mais prazer.

1A Bste rio sossegado,

Que das margens se enamora,
Vé coas lagrimas da Aurora
Bosque e prado florescer.

Puro Zéfiro amoroso

Abre as asas lisonjeiras,

E entre as félhas das mangueiras
Vai saudoso adormecer.

Tal heptassilabo obedece a um esquema trocaico uni-
forme, com eventual catalexe:

YU —U —U — (U

Dir-se-4 que o caso de Silva Alvarenga é excepcional,
(o que nido acontecia nas espécies anteriores, mais ou menos
usuais na coletividade romantica) e isso é verdade: o heptas-
silabo tem dado margem quase que s6 a poemas silabicos em
portugués (12). Mesmo assim citei-o exemplo; pafaindicar
que se isso se passa com o redondilho maior, pode suceder
também (e realmente sucede) com os demais versos em por-
tugués.

A metrificacdo luso-brasileira nio ¢ pois puramente si-

libich, mas essa tendéncia.tem coexistido_com a-silabico-

-acentual, ~ Certos versos em determinados periodos — as-
sim o decassilabo safico, o hendecassilabo_e o eneassilabo
_enfre os nossos-romanticos; o octossilabo.iambico (parna-

sianismo) ; 6 hendecassilabo trécaico (Junqueiro, “Canta-me

(12) ° Reconhece-se o silabismo de uma composi¢io (ou de uma es-
trofe) quando, tendo ela versos de uma s6 medida, a alternancia
dos acentos varia de verso para verso; e o seu carater sil4-
bico-acentual, quando essa alternancia nio muda.

7
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cantigas, manso, muito manso”; Eugénio de Castro, “Dona
Briolanja vai com as suas aias”; Vicente de Carvalho, “Tan-
ge o sino, tange, numa voz de chéro”; Alberto de Oliveira
e outros poetas) ou o _eneassilabo resultante da Jungao de
dois tetrassilabos (Junqueiro, “Pobres de pobres sio pobre-
zinhos”); Antdnio Nobre, “O bom amigo que vou cantan-
do”; Manuel Bandelra, “Meu verso é sangue. Volupla ar-
dente’ ') —_quase que s6 determinaram composigdes silabico-
-acentuais; e noutros “periodos, em que tem prevalecido a
tendéncia sﬂablca ainda assim um ou outro poeta, seguindo
as suas proprias mcllnagoes, tem feito de versos usualmen-
te sildbicos composigdes silabico-acentuais. Foi o caso de
Sitva Alvarenga quanto-a0 heptassilabo, e seria o caso de
composi¢des isoladas de determinados poetas noutras me-
didas (hexassilabo idmbico: Bocage, “A Gruta do Citime”;
Gongalves Dias, “A Lua”. Pentassilabo trocaico: Guerra
Junqueiro, “H4 no olhar etéreo / Do boizinho bento”. De-
cassilabo golpeado na 2.2, 4.2, 7.2 e 10.2 silabas: Machado de
Assis, “Guitarra Fim de Século”) para citar alguns exem-

plos.

Os manuais de métrica nio espelham pois, realmente, a
metrifica¢do tal como praticada pelos poetas: dio apenas os
principios para alguém “aprender a versificar em pouco tem-
po, e até sem mestre”. Por isso mesmo, tém induzido em
engano, como ésse de opor rigida e sistematicamente a ver-
sificagio germanica 4 das linguas novilatinas em geral.

! ’
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SISTEMAS DE CONTAGEM DOS VERSOS

E FATO bem sabido que antes da publicagio do Tratado

de Metrificagdo Portuguésa (1851) de A. F. de Casti-
lho, os versos de nossa lingua eram designados a italiana ou
espanhola: contava-se uma silaba além da tltima acentuada,
quer o final do verso f6sse grave (e assim existisse a silaba),
quer fosse agudo (e assim a silaba nio existisse), quer fosse
exdruxulo (e assim houvesse duas silabas, que se contavam
por uma). Dizia-se, pois, que eram hendecassilabos (isto
é, de 11 silabas) os seguintes versos, que hoje chamamos
decassilabos (de 10 silabas):

Al na multidio désses herdis;
Em turbilhio de eternos resplendores;
A noite, o mais tranqiiilo dos narcéticos.

A reforma de Castilho acabou vitoriosa, e hoje conta-
mos os versos até a ultima silada acentuada, desprezando
as demais para -efeito de designagdo. Tal vitoria nio foi
conseguida sem reacio da parte de muitos; certos tratadis-
tas rejeitaram expressamente a inovagio, como por exemplo
o sr. Delfim Maria d’Oliveira Maya, autor de um Manual
de Estilo que em 1881 estava em 9.2 edicdo, ou o dr. Paulo
Anténio do Vale, professor catedritico de Retorica do Cur-
so de Preparatérios Anexo a4 Faculdade de Direito de Sio
Paulo, que em suas NogGes de Arte Poética (1884) achava o
processo de Castilho capaz de provocar confusio (parecer
que ja era, alids, o do sr. Oliveira Maya). Outros autores,
como Eduardo Carlos Pereira (Gramatica Expositiva), pas-
saram a indicar acomodaticiamente os dois sistemas, refe-
rindo-se a “versos de 11 ou 10 silabas”, “de 10 ou 9” e assim
por diante. Terceiros preceptistas, finalmente, preferiram
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repousar na autoridade de Castilho, confessando-o aberta-
mente, como o sr. F. A. Duarte de Vasconcelos, em seu
Compéndio dos Principios Elementares de Arte Poética,
etc., editado em Coimbra na década de 60. Essa divisio de
opinibes e a leitura dos manuais franceses, que comegou a
prevalecer durante o nosso parnasianismo, acxﬁir‘ajm;?or
fazer vitorioso o sistema de Castilho, que arcaizou o outro.
Bilac e Guimaries Passos, por exemplo, nem aludem a de-
signagdo dos versos anterior a Castilho — designagio hoje
revogada em Portugal ou no Brasil.

Nio significa isso, porém, que nio possa haver quem
prefira o sistema de antes de Castilho ou proponha a volta
a éle: tal foi o caso do prof. Said Ali (Versificagdo Portu-
guésa, 1949), que rebate as razdes de Castilho e adota o
sistema anterior ao estabelecido pelo autor de Escavagdes
Poéticas.

Por seu turno, em estudo publicado no ntimero 8 da
Revista do Livro, sob o titulo “La Equivalencia de Oxito-
nos, Paroxitonos e Proparoxitonos a fin de Verso”, o sr.
Manuel Grafia Etcheverry procura mostrar a procedéncia da
argumentagio de Castilho e refutar a de Said Ali. Traz és-
se estudo larga digressio histérica (do ponto de vista cas-
telhano), mas, na parte que nos interessa, considera preferi-
vel o sistema portugués de contagem ao espanhol, e isso
pelo seguinte argumento: “como a disposig¢io do acento é o
que caracteriza o pé, podemos dizer que o verso termina no
tltimo acento: néle se faz sentir a necessidade do retérno”.
Bsse argumento, a meu ver, ndo deixa de ser sibilino, pois
num verso de andamento trocaico como “Ave Maris Stella”
nio vejo como seja possivel dizer que termina em stel,
sacrificando a silaba la do altimo troqueu, numa espécie de
catalexe desarrazoada, desde que o verso estava inteiro e
passa a amputado. O mesmo se da com o verso “Dies
irae, dies illa”, também de andamento trocaico, ou em geral
com os versos de ritmo descendente, que sofrem catale-
xe forcada se prevalecer o critério do sr. Grafia Etche-
verry, de parar o0 verso na altima tdénica (a do ﬁltimo pé)
Ora, ndo é possivel desprezar 51Iabas na poe%1a “ritmic

et
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médio-latina, cuja contagem se processa incluindo-se no .

numero dé silabas a silaba posterior a tonica.™

O sistema italiano e espanhol, derivado em tiltima ana-
lise désse principio médio-latino das “silabas contadas”, é
tdo legitimo como o portugués atual, que repete a presu-
mivel maneira de contar galegosportuguesa.. O provengal
nio contava a silaba metaténica, e, tambem em nossa lin-
gua, “o principio ritmico domlnante ja no século XIII,
sempre que havia mistura de versos graves e agudos, era
o de fazer do verso agudo o padrio da medida” (1). ~Toda-
via, a_singularidade conhecu})a como “lei de Mussafia” (oc-
tossilabos agudos. aJternando com heptassilabos graves, ou
decassdabos agudos com eneassilabos graves); parece de-
vida_ao principio médiolatino das silabas contadas, isto €,
o numero de silabas devia ser igual de verso a verso, pouco
Importando a_posicio.do acento final (2).

De um modo ou de outro, o fato é que as linguas roma-
nicas se acham divididas no modo de contar as silabas dos
versos, alinhando-se de um lado o provengal, francés e por-
tugués, de outro o italiano e o espanhol. Conviria real-
mente unificar os sistemas: a ésse respeito, tem-se pensado
nio s6 como o st. Said Ali, mas também em sentido contra-
rio, Lembra o sr. Grafia Etcheverry que Caramuel (Me-
tamétrica, 1663) havia proposto para o espanhol a conta-
gem até a ultima ténica; e Rodrigues Lapa que Mussafia
(Sull’antica Metrica portoghese, 1895) proclamou as vanta-
gens do nosso sistema.

Sob certos aspectos, a contagem pés-Castilho- parsce
mesmo melhor, como é ficil demonstran Manuel Bandei-
13, prefaciando 6 opusculo de Said Ali, escreve o, segumte
“Pessoalmente, prefiro o critério de Castilho, isto é, a con-
tagem a_te a ultima sﬂaba tomca ~As silabas Atonas do»

(1) Rodrigues Lapa, Ligoes de Literatura Portuguésa, 42 ed. —
Coimbra, 1956 — pég. 196.

(2) Rodrigues Lapa, Das Origens da Poesia Lirica em Portugal! na
Idade Média — Lisboa, 1930 — péag. 319.)
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mesmos: podem influir na do verso segumte Assim na
poesia ™ Valsa , de Casimiro de Abreu:

4 Pensavas,
Cismavas,
E estavas
Tao palida
Entio; ;
Qual pahda
Rdsa
Mimosa,
No vale,
Do vento
Cruento
Batida.

No sexto verso a tltima silaba de “palida” pertence na
realidade a0 verso seguinte “Rosa”, que tem uma silaba a
menos, como era de necessidade, sem o que se quebrarla 0
ritmo uniforme do poema™: -

Adverte Grafa Etcheverr> que, em sua opinido, ésse
poema nio ¢ constituido por versos de 2 silabas, mas de pen-
tassilabos com rima interna, e assim afasta a razao de Ban-
"deira. Nio6 julgo, como o sr."Grafia Etcheverryp,_q’u_q se tra-

‘te ‘mesmo de pentassﬂabos cujo ritmo meramente influiu

na seqiiéncia. "Mas é possivel demonstrar, com exemplos
incontrovertiveis, a Qrocedencm do ~argumento_¢ de Manuel
Bandeira. Basta abrirmos 65 "Poetas da Academia do Se-
nado da Cimara de Sio Paulo” para qué ressaltem’ os se-

gumtes exemplos (3):

Nio consiste a grandeza, )
O poder, a gléria, a majestade;

Que rega da nobreza as belas flores.
Destas frutos sio de altos primores

Nio se aprende, Senhor, fantasiando;
Mas vendo, tratando, e pelejando

(3) Cf. pags. 13 e 14.
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Que sio do original realces belos,
Vés Senhora, vés, Princesa augusta

Que o tempo gastador nunca consome
Um no chafariz todo se eleva

Em qualquer désses disticos o segundo verso tem apa-
rentemente 9 silabas; mas a silaba final de cada um dos pri-
meiros decassilabos se projeta para o verso seguinte, que
passa désse modo a ter 10 silabas:

Nio se aprende, Senhor, fantasian-
do; Mas vendo, tratando, e pelejando.

Ora, transparece désse exemplo que haveri certo ab-
surdo em denominar o 1.° verso hendecassilabo, pois ceden-
do éle uma silaba, é abstruso continuar computando em seu
ntmero a silaba cedida, situagio essa que o sistema de Cas-
tilho tem o mérito de evitar. Assim, o argumento de Ban-
deira afigura-se-me grosso modo acertado.

Quanto ao critério de Grafia Etcheverry, é arbitrérin
fazer com. que, os_pés fechem sempre em tonica; ha tam—

cuj?ié»‘atonas nio precedem, mas ‘sucedem i ténica. Sald
ATi ji apontara, a propésito de Castilho, a arbitrariedade
que preside a ésse critério. Assim, embora eu concorde com
a tese do sr. Grafia Etcheverry, de que o sistema portu-
gués de contagem é mais ajustado i realidade ritmica do
que o castelhano, a essa conclusido nio chego pelos mesmos
caminhos que o distinto ensaista.

AN
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AQO se ignora que grsﬁy}iltﬂimgs poetas brasilei

tincia a usarem o chamado ° alexandrmo espa
bém conhecido por alexandrino afcaico, o, antés da
fa _de Castilho, verso de 14 silabas,” foram a \
Fagundes Varela. Entre 65 p parnasianos, apen
lhdes de Azeredo « o utlﬁzou assim mesmo a titulo de “me-

tro barbare”.

Trata-se, portanto, de um verso arcaizado, em que jaﬂq

nenhum dos manuais correntes de versificagio se detém;
de um verso esquisito, quase inexplicavel se lhe aplicarmos
os principios métricos vigentes. O sr. Sérgio Buarque de
Holanda, que em nota a sua Antologia dos Poetas Brasileiros
da Fase Colonial (1953) se revelou um dos raros criticos na-
cionais com disposi¢do de estudé-lo, afirma que néle nio se
percebe mesmo “obediéncia a algum principio métrico ver-
dadeiramente uniforme, pois abrange, em sucessio arbitra-
ria, versos de doze, treze e até quatorze silabas, tudo de-
pendendo do primeiro hemistiquio, que pode ser indiferen-
temente agudo, grave ou esdruxulo”. Ora, nio podemos
aplicar ao alexandrino arcaico, sob pena de desentendé-lo,
as regras métricas de que ora nos servimos; e, se lhe apli-
carmos os principios anteriores a Castilho, veremos que éle
obedece a um principio métrico verdadeiramente uniforme,
nio abrangendo versos varidveis de 12, 13 ou 14 silabas, mas
de 14 Silabas invaridveis.

Com efeito, antes do Tratado de Metrificacdo Portu-
guésa (1851) de A-F. de Castilho, o sistema de contagem
das silabas dos versos hdo era o mesmo de que nos servi-
mos atualmente; os versos designavam-se com uma silaba a
mais, dizendo-se que o heréico tinha 11 silabas, o redondilho
maior ou perfeito oito, o redondilho menor seis, o redondi-
lho quebrado quatro, o italiano quebrado ou herdico menor
sete, 0 verso de Gregoério de Matos dez. Noutros térmos:

v i
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contava-se uma silaba depois da ténica final do verso, exis-
tisse ou nio essa silaba, ou f0ssem duas: tanto a ter-
minag¢do aguda, como a grave ou a esdrixula do verso va-
liam uniformemente uma silaba, ao contririo de hoje, quan-
do nfio se contam. Por exemplo, os versos que até a tonica
final tém 7 silabas, e se chamavam, como ainda se chamam,
redondilhos maiores {ou perfeitos, ou simplesmente redondi-

- lhos, ou ainda versos de redondilha), dizia-se que tinham

oito silabas, fossem indiferentemente de qualquer déstes ti-
pos:

Margarida acende a lampada,
Margarida acende a tocha,
Margarida acende a luz.

Hoje dizemos, ao contrario, que qualquer déles tem 7
silabas.

Ora, o. alex;mdrlng arcaico era uma duplicacdo do heréi-
co_quebrado, ou se]a do verso de 7 sﬂabas (atual de 6); de-
pois da 6.2 silaba — acentuada — ci)ntava -se€ pois uma si-
laba, ex1stlsse ou nao eXIStlSSC, ou fossem duas, eo mesmo
tipo espanhol possuir regular, umf'orme € invariavélmente
14 sttabas s+ 7 ~7. - ~Qualquer déstes tipos de alexandrino de
Fagundes Varela possuia 14 silabas:

O anjo tutelar que o sono lhe protege;

Seus labios entreabertos parece que respiram;
E a mio rugosa e trémula levanta-se e abengoa;
Depois ela envelhece, as ilusGes se esvaem ;

O lirio é menos candido, a neve é menos pura.

O problema, que ora se suscita, de saber se nos dois
tltimos casos havia sinalefa, ou ao contrario hiato, era cla-
ramente insubsistente, isto é, nio se propunha interessava
simplesmente a justaposigio, num so de dois versos:

747 . T AR
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Nem se dira que, quanto i técnica de sua feitura, o
alexandrino arcaico fésse um verso isolado; gularmente
semelhante a éle era o chamado “verso de a rte maior”, do
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qual assevera expressamente Bluteau que se compde de dons
redondiTh6s Thenares, graves od_agudo:

“Perdone quien puede pecados tan grandes”, ou
“Entré en un jardin herido de amor”,

O alexandrino arcaico é, como o nome diz, extrema-

mente velho; Gonzalo de Berceo (fins do século XIT —
meados do XIII)\]'é 0 usava _com terminagio aguda grdve‘

oif esdriixtla nio 1.0 Hemlsthulo

“Recudid el Sefior, dixo palavras tales:

- Madre, mucho me duelo de los tus grandes males,
muevenme tus lagrimas, los tus dichos capdales,
mas me amarga eso que los colpes mortales”.

Em nossos Canciopeitos galaico-portuguéses também se
encontra o verso, como em C. A. n. 429, de Rodrigo Eanes

.
Masconcellos e

“Preguntei ta dona eu como vos direi.

“Senhor, filhastes orden? e i4 por en chorei!”

Ela enton me disse: — “Eu non vos negarei

de com’eu filhei orden, assi Deus me perdon!
Fez-m’a filhar mia madre, mais o que lhe farei?
Trager-lhi-ei os panos, mais non o coragon”.

Dix’eu: — “Senhor fremosa, morrerei con pesar,
pois vos filhastes orden e vos han de guardar”.
Ela enton me disse: — “Quero-vos en mostrar
como serei guardada, se non, venha-me mal
esto por que chorades! ben devedes cuidar:
Trager-lhi-ei [os panos, mais no coragon al]!”

E dix’eu: ~— “Senhor minha, tan gran pesar ei en,
porque filhastes orden, que morrerei por en”.

E diss’end’ela logo: — “Assi me venha ben,

como serei guardada! dizer-vo’-lo quer’eu:

Se eu trouxer os panos, non dedes por en ren,

ca guerr’ei contra Jesus eno coracon meu’.

7
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Na Franca, de resto, o alexandrino era ainda mais an-
tigo: ‘délé G fammogt nos diz o seguinte: “O_alexandrino
era na origem umi’ verso silabico composto “de dois “imem-
bros iguais ou hemlsthulosz separados por uma cesura.
Cada hemistiquio contava seis sﬂabas das ‘quais @ ltima
oBrlgatorlamente -acentuada ;| “fiias “era suscetivel de conter
uma sétima silaba, que tiveste por “vogal um e itiaceitua-
do, na termméfi;ao ‘da palavra a qual pertencia a 6.2 silaba.
Eésa 7a Sllaba nao coritava no metro e sua pronunc1a se in-
cluia na “pausa” que separava um verso do seguinte 6ii ha
que comportava a cesura. (...) Eis dois versos do Voya-
gé dée Chatlemagne en Orlent (fms do século XI); 0 1.2 s6
tem 12 silabas, o segurido possui em cada hemistiquio uma

silaba que nio conta:

L’emperere le vit, // hastivement 1i dist.
Et prenget une cu / ve / que seit grande e parfon / de.”

Pois bem, a seguirmos o critério francés (que impera
hoje em nosso sistema pds-Castilho de contagem), teremos
forqosamente de dizer que o alexandrino de Basilio da Ga-
ma, ou qualquer dos alexandrinos acima transcritos de Fa-
gundes Varela, possui apenas doze silabas: a 72 e a 82
(no caso de palavra proparoxitona) sio s1labas hxpermptr‘
cas, 1sto €, N30 s€ ¢ontam.

* ok ok

Para o sr. Sérgio Buarque de Holanda, o alexandrino
arcaico foi uma- forma transitéria em nosso meio: Castro
Alves teria passado por um processo~dé depuragio, até
ait'*ri‘g‘rrﬂ’"a’f‘éifiﬁdﬁn@" fraric&s. - Na realidade, dpesar das
muitasconfusoes, existenteés ha época e mesmo depois, uma _
forma nio resultou da outra, em nosso pais. Quando o
m06del6” classico francés comecou a §er segiildo, depois de
Castilho, o verso de 14 silabas ainda resistiu no Brasil por

algum tempo, embora Pot vézes o dessem Coio erroneo os

e,

adeptos-do modeIo 1mposto por Castilho. Senio, vejamos.

O primeiro poeta conhecido a empregar o alexandrino
classico-emrPortugat fot Bocage; mas éste ficou pratlcamen—
te sem seguidores, até qie veio Castﬂho O autor de Es-
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cavagGes Poéticas (Lisboa, 1844) nio s6 o considera um ver-
so rebelde e quase desconhecido nos lavéres dos poetas de
Portugal, como o usa e afirma que o domesticou. Depois, em.
1851, no seu Tratado, da regras . sbbre como compor o alexan- :
drino cl3ssico, sem fazer a mi ima referenéia—ao alexandrino  ,-*
afcaico. [Kra compreensivel, pois, qiié Jepoxs das Escava- ,..*
coes e do Tratado o alexander classico. surglsse 1no ] Brasﬂ C
o que efetivamente se deu. Alberto de Oliveira, em sua car-
ta a Alberto Fariz piiblicada no A]manm4
sob o fitulo“O~verso_atexendrino Ta poesia_portuguésa”,
afirma que o-primeiro poefa brasileiro, de sua ciencia, a usar/
em nossa terra o alexandrino francés foi Telxenr“kae Melo
efi Sombras e Sonhos (1858). “Beni antes de Castro Alves,
portanto. Mas Albérto-de Oliveira acha que dos 64 alexan-
drinos de Teixeira de Melo dois se afastam da regra de sua
formagdo.” Proctirando €sses dois versos irregilares; achei
apenas um: ~

“De minha triste infincia, de minha mocidade”,

alexandrino arcaico. N#o estou certo, contudo, de que nio
se trate-de-mera-gralha tipografica. Com efeito, corrobo-
ra essa suposi¢do o proprio fato de o titulo se mostrar gra-
lhado: esta no livro (pag. 197) “XL — A M”, quando deve-
ria ser “L — A M”. Como quer (ue seja, eram assim 0s
versos de Teixeira de Melo:

Se as vézes penso em ti recordo-me de Deus,
De minha meiga mie, de tudo quanto amei,

Da terra em que nasci, dos brincos todos meus,
Das dores que sofri, das qu’inda sofrerei;

De minha triste infancia, de minha mocidade, 7\.
De tudo quanto ha — doce e casto e belo e puro! 3

Mas antes de Castro Alves pelo menos trés poetas usa-
ram o aléxandriiio framcés—de modo aBsolutamente correto,
sem usar o arcaico: Bruno Seabra (Flores e Frutos, Rio,
1862), na dedicatéria “A Elas” (pag. V); Luiz Deélfino
(também em 1862) elogia em alexandrmos o alexandrmo res
ferindo-se a Machado de Assis, o “principe dos’ aIe‘(andn—

»

nos”, como o chamava Cathlho, Machado de Assis, que
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/ A .
usou o verso francés elegante e magistralmente desde o seu

priffieiro livro; Crisatidas (1864). ~Ota; nenhum dospeetas
gjgggs,.deseenhee;a_Casnth,_Mgghgdo dizia déle que era
“linico nos alexandrinos”, e Teixeira de Melo~ e‘B‘u’ﬁTfSea—
bra_ usavam_ o _sistema de unir com um hiféf 6 pronome

obliquo anteposto ao verbo que desde - Togo™ Temb“r‘zi““o Casti-

lho das Escavagoes

£ de supor, em vista disso, que Castro Alves sb passou
a_usar o.alexandrino classico quandoT;m—x’_‘nxpostg_}%‘Sﬁl
e na realidade ésse alexandrino s6 aparéce em sua obra nos
anos finais da vida do poeta, em 70 e 71. O que quero di-
zer é que nggr_o_él_y_cs.usoncansqgnutemente 0 _alexandrino
espanhol, e de]gmsJ também consc1entemente o alexandrino

fraﬁc'éus[ A" {inica dificuldade é o verso tinico

Por barco a fantasia! Por flamula — teu véul,
num poema de 71, “Consuelo”, cuja 1.2 parte é téda em
alexandrinos classicos.

De qualquer modo, Castro Alves tinha perfeita nog¢ao do
que estava fazendo, quando usava o verso de 14 silabas.
Acusado de fazer errados os seus alexandrinos, “respondeu
0 poeta, certa ocasido, que assim procedia Espréonceda” (1).
JA_Machado de Assis ou ignorava as regras da formagio do
alexandrino arcaico, ou resolveu ignori-las para adequar-se
a0~ figurmo~dé Castilho e aos modelos franceses. Rese-
nhando o Salto de Léucade de Joaquim Serra, observa:
“Dissemos tmr-dia;-fatando dos versos atexatidrinos do sr.
Fagundes Varela, que havia entre €les alguns a que faltava
a césura dos hemlsf'qulos régra indispensivel a todés os
versos alexandrinos. Esta observagio cabe a-alguns-versos
do sr. Serra, sem divida esquecidos na rapidez do’fraba-

Tho” (2).

O alexandrino arcaico foi pois condenado como erro-
neo — daf a sua desapari¢io. Todavia, nem todos se equi-
vocavam como, no caso, Machado de Assis. Que o alexan-
drino espanhol e o francés eram dois versos perfeitos e inde-
pendentes que se podiam usar distintamente, provou-o To-

(1) Afranio Peixoto, Obras Completas de Castro Alves, Sio Paulo,
C. E. N, 1, 140.

(2) Revista do Livro n.° 11, pag. 205.
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mas Ribeiro no conhecido fragmento do “D. Jaime” em que
Usou 05 versos de todas as medidas: -

Dentro noYantro escurof na habitacio do vicio,

A noite, inda 1mais negra/que as nuvens da tormenta,
Cobre as morticas vascas/da luz amarelenta,

Que ondeia crepitando, 'suspensa ao velador!

Vejo empunhando as tagas] em térno 4 mesa esqualida,
Trés vultos, que se movenﬂ da luz aos movimentos;
Cantam nefandas trovas, e os ldbricos acentos,

As trevas e o silénciof/lhe escutam derredor!

Era a suprema oxgﬁ;’g;n sua imagem sordida!
A furna arremeclagﬁl&h templo das bacantes!
Falsos galoes por oipf e vidros por brilhantes!
Palco sem perspec; bastidores nus!

Eram as fezes @da saturnal espléndida!

De tapétes de ar 6%: leitos de brocados!
De candelabros, dépce & prata floreados,

Em prismas de crista f'epercutmdo a luz!

O alexandrino arcaico n3o era, pois, um verso errado
ou imperfeito; tinha apenas regras particulares de forma-
¢do, como de resto as possui o alexandrino classico.

ALEXANDRINOS IRREGULARESV o

O fato de exigir-se para o alexandrino de tipo francés
que resultasse da uniio de dois hexassilabos levaria, com
o tempo, a uma diversificagio de sua estrutura. O alexan-

atiicichviosasiill
drino regular parnasiano, com efeito, se é sempre constitui-

do tedricamente por dois héxassilabos, na pratica nem Sem-
pre vé ésses dois hexassilabos corresponderem a?loi’ﬁ?rﬁ?“-
tiquios: — a 6.2 silaba, amlude nio termina o 1.° membro
do verso; o alexandrmo em vez de bJ)aLth—‘se Triparte-se;
em vez de ser bxmembre, ‘e"frlmenff)re Se ‘alexandrinos co-
mo estes yde'Bﬂac '

“Uma coluna de ouro e purpuras ondeantes \ “/

Subia o firmamento. Acesos véus, radlantes }

Jn

|
ni~

)
i
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sio realmente constituidos por hexassilabos que sio ao mes-
mo tempo hemistiquios, j4 com outros de seus alexandrinos
/ nio se passa o mesmo fato. Vejam-se, porexemplo; 6§ se-
[ guintes:
\'b'/ « \ (U \ / (R
i Em cujos galhos, né ar erguldos, a formosa
“Dez combatentes? Onde um arco, que atlrasse
0o N S /‘ — \L/ Vo 2
Néles nio ha (a nio ser teorlcamente) dois hemistiquios,
mas ao contrario cada verso é constituido por trés mem-
bros: — as toénicas principais incidem na 42, 82 e 122 si-
- labas. Isso acontece quando ha “enjambement” entre os
hexassilabos, cuja composu;ao, nos casos c1tados, serla esta

“Em cujos galhos, no ar
Erguidos, a formosa”
“Dez combatentes? Onde
Um arco, que atirasse”.

Noutros casos, persistindo uma das ténicas principais
na 82 silaba, a outra fere a 2.2 silaba (como no verso de
Bilac “Incdlume vibrando os golpes, — insensivel”) ou a
3.2, como neste exemplo de Alberto de Oliveira: — “A 4gua
clara que vem da serra, em giro vario”, ou neste outro de
Bilac: — “Ao creptisculo, poéde o velho, passo a passo”. Ou-
tras vézes, uma das tonicas principais rola da 8.2 para a 10.2
silaba: — “E o indio, trémulo, ouvindo aquilo tudo, ab-
sorta” (Bilac), ou para a 9.2: — “Quero senti-los, quero as-
pira-los, sorvé-los” (idem). Noutros poetas, como Vicen-
te de Carvalho, a ténica que deveria marcar profundamen-
te a 6.2 silaba ainda mais se subtiliza. Eis algumas amos-

tras: L
“TT, i ~ 7-]‘ '. ) '. ‘ \"‘} e o
' Um bruxuleio mais mortico de esperanga”
s seeey) “De repeate como um  agouro e uma ameaga’
s . “As trepadeiras, em redougas balangando”

v -» “Ao leve sopro de uma aragem preguicosa”,
.. = “Que humilde sonho de molusco sonharia”, etc.
~ s

S6 com muito boa vontade se poderia admitir que um
alexandrino como o 3.° c1tad0 resultasse dos dois hexassx—
labos “As trepadeiras, em” 4 “Redoucas balancando”
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0 5.° de “Que humilde sonho de” 4 “Molusco sonharia”.
Mas a necessidade tedrica de conservar os hexassilabos
se revelava em que fazia, s vézes, deslocar a tbnica da 7.2
silaba em beneficio da 6.2, como nos versos de Vicente de
Carvalho

~

“Todo se erriga das flechas de cem nagbes”
“Um alarido de vozes estranhas passa’”.

k k%

Por outro lado, se o alexandrino podia na pratica ser
trimembre em vez de bimembre, nada mais natural do que
eliminar a sinalefa da 7.2 silaba. N#o havendo hemisti-
quios, para que a sinalefa? O que importava era que o
conjunto guardasse doze silabas. Assim surgiram os ale-
xandrinos ndo divisiveis em dois hemistiquios, nem mesmo
tedricamente. Os casos mais numerosos e mais facilmente
comprovaveis, entre 0s parnasianos, desses alexandrinos sem
6.% silaba aguda nem sinaléfa na 7.2 §46 os de acento na 4.2,
83 ¢ 127 silabas, coto &ste de Atberto de Oliveira

-

“Q ar embalsama, os cirrus leva, o escuro afasta”.

Mas havia também de putras espécies, como os acentua-
dos na 2.2 e 82 silabas (“A luz, qii€ espirifiializa a Nature-
za”’, Vicente de-Catvaltho); ownma 3% e 82: — “Andam jun-
765 no desvairado itinerario”, Alberto de Oliveira.

Aos poucos, foram sendo usadas-6utras modalidades, de
tal sorte que um poeta comp Manuel Bandeira; ji apresenta
abundante sortimento dena\exandrinos..irreghlares. Entre
éstes, podem ser registrados os tipos abaixo:

1.0 — grupo da 4.2 e 82 silabas: — “Eu penso em
ti, apaziguado e sem’ désejo”, “P6f que pensei em minha
mie agonizante?”, “E morrerei desamparado e sem confor-
to”, “O meu passado, ruinaria sem beleza”, versos de mo-
vimento iambico, com eventual inversio trocaica no inicio;

202 — grupo _da 22 e 82 silabas: — “Desédnimo...
Desesperanga... Desalento”...;

30 — grupo da 32 e 82 silabas: “A dor fina e
sem remissio da tua auséncia”, “Eu te estreito cada vez
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mais, e espio absorto”, “Tua casa colonial de telhas con-
cavas’’;

4° — grupo da 52 e 82 silabas:

a) com ‘acento na 3.2 silaba: — “As estrélas tremem
no ar frio, no céu frio”, “E no 4dr frio pinga, levissima a or-
valhada”;
b) com acento na 2.2 silaba: — “A casa, hoje toda
alegria hospitaleira;

50 — grupo da da 6.2 silaba:

a) movimento 1amb1co — “O espasmo é como um éx-
tase retigioso™;-——mm
b) movimento anapéstico no l0 hemlsthulo — “Foi

assim que Teresa de Jesus afiou”

6.9 — grupo da 7.2 silaba: “Molha em teu pran-
to deauroraas minhas mios palidas”, “Molha-as. Assim eu
as quero levar i boca”.

Claro esta que tipos como o 5.2 e 6.° comportam varia-
dos movimentos ritmicos em cada qual de seus membros, en-
riquecendo assim os esquemas de Bandeira; e outros tipos
poderiam ainda ser usados, como o de movimento anapésti-
co no verso todo (acentos na 3.2, 6.2, 9.2 e 12.2 silabas).

O que cumpre assinalar, no entanto, é gue entre os par-

nasianos e poetas posteriores os alexandrinos™ Trregutares

vém em geral mistifados com alexandrinos tegulares, éstes

sempre et maiot numero 0s” outrog Tomo “eXCECAO. Ern
por vezes ésse | carater avulso, para alastrar-sé em curlosas
compomgoes stablcas como "Toante” (de Carnaval)

“Molha em teu pranto de aurora as minhas mios palidas.
Molha-as. Assim eu as quero levar a boca,

Em espirito de humildade, como um calice

De peniténcia em que a minh’alma se faz boa...

Foi assim que Teresa de Jesus amou. ..
Molha em teu pranto de aurora as minhas mios palidas.
O espasmo é como um éxtase religioso

E o teu amor tem o sabor das tuas lagrimas...’

b
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Estamos aqui ja tio longe dos alexandrinos classicos que
talvez fosse melhor nio dar a ésses versos a designagao de
alexandrinos e sim. de dodecassilabos. E, de; resto, 0 ué mui-
tos fazem. Ja nos Canc10ne1ros aparec1am, varios tipos désses
versos de 12 silabag; ¢6to os’ segumtes — hexassdabo gra-

ve malsientassﬂabo “Efi
i” (C. V. 902) ; pentassilabo g

senhor fremosa, direi-vos hua ren” (C A. 386) tetrassila- ‘\‘

bo grave mais heptassilabo, ou tetrassilabo agudo mais oc-

tossilabo: — “Mia morte sodes, que me fazedes morrer”,
“A San Servand’, u ora van todas orar” (C. A. 386, C. V.
739) ; heptassilabo grave mais tetrassilabo: — “Toda’las aves

do mundo d’amor dizian” (C. V. 242), etc.

~

[



O DECASSILABO

DECASSILABO italiano, como nio se ignora, foi intro-

duzido em Portugal por S4 de Miranda. Mas ser4 equi-
voco supor que ésse verso foi importado apenas com o duplo
rosto que atualmente lhe concedem os manuais: o herdico,
acentuado na 6.2 silaba, e o denominado safico, com
acentos na 42 e 82 silabas. Na Comédia de Dante se
encontram decassilabos acentuados na 7.2 silaba, como
“Se vuoi campar desto loco selvaggio” e muitos outros, os
quais imitam, nessa vacilagio ritmica, modelos provengais
como o de Bertrand de Born “Non posc mudar c’un cantar
non exparja”. Isso decorria, naturalmente, do conceito si-
labico da poesia, que naquele tempo era musicada. E o
mesmo conceito prevalecia nas cantigas de amor dos Can-
cioneiros, compostas a maneira provengal. Junto com o so-
néto, portanto, chegou a Portugal o que 14 ji existia: o de-
cassilabo, embora o modélo italiano, aquela altura, s4 por
excecio refugisse aos esquemas herédico ou safico.

Em Camdes ha acentuagbes nio ortodoxas para a cris-
talizacio bindria. Em “Doces aguas, e claras do Monde-
go, / doce repouso de minha lembranga”, (1) o segundo ver-
so, acentuado nas 1.3, 42, 7.2 e 10.2 silabas, obedece i alter-
nancia terniria.

Mesmo em castelhano — que procedeu, na importacio
do decassilabo, exatamente como o portugués — a acentua-
¢do na 7.2 silaba aparecia outrora. No “Elogio del Ende-
casilabo”, que faz parte de seus Ensayos sobre Poesia Espa-
flola, Dimaso Alonso se refere a ésse gobsto pela variagio,
prontamente olvidado, que era a acentuagdo na 73: “Tus
claros ojos, a quién los volviste?”.

(1) Outros exemplos em Said Ali, Versificagio Portuguésa, Rio, I.
N. L., 1949, pag. 44. A explicagdo que éste da para Camoes ou
S4 de Miranda ndo é a nossa.
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Depois, a acentuagdo na 7.2 silaba, escassa nos proprios
quinhentistas, caiu ainda em maior carestia. Contribuiu
para isso, certamente, o fato d€ hd leitura sitenciosa desloca-
rem-se para a 6.2 silaba os acentos que apareciam na 72. O
verso de Camdes — se quisermos guardar a coeréncia do
ritmo — pode ser lido com acentuagio abrandada na 7.2
silaba e reforcada na 6.2 e 82, de forma a resguardar-se
a alternancia binaria que prevalece nio s6 no primeiro verso,
como em todo o sonéto:

“Doces dguas, e claras do Mondego,
doce repouso de minha lembranga,
onde a comprida, e pérfida esperanca
longo tempo, apds si, me trouxe cego,

de v6s me aparto, mas, porém, nio nego

que inda a meméria longa, que me alcanga,

me nio deixa de vos fazer mudanga,

mas quanto mais me alongo, mais me achego.

Bem pudera Fortuna éste instrumento
d’alma, levar por terra nova, e estranha,
oferecido ao mar remoto, e vento;

mas alma, que de ca vos acompanha,
nas asas do ligeiro pensamento,
para vos, aguas voa, e em voOs se banha”.

No entanto, a despeito da_proibicio, que faziam os tra-

‘tadistas, de acentuarem-se outras sdabas qtié 1ao fossem a

63 ¢ 102, ou a 4.2,
reciam e aparecem de quando em quando nos poetas brasi-
leiros. J4 ndo nos referimos aos casos em que as tdnicas
surgiam apenas na 4.2 ¢ 10.2 silabas, muito mais freqiientes
do que se imagina. Falamos em quebra da alternincia bina-

ria, como em Machado de Assis (2), em Manuel Bandeira

(2) Castilho registava, condenando-os, os decassilabos com acentua-
¢ido na 2.8, 75 103 ou 4% 78 e 102 Esses modelos, advertia
€le, tinham contudo bons exemplos em alguns poetas italianos.
Cf. adiante, pag. 59.
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(“Rondd de Colombina™), em Cassiano Ricardo, Geir Cam-
pos e outros poetas (3).

Mas o poeta que percentualmente, em lingua portugué-
sa, fugiu maior ntimero de vézes ao ritmo binario no decas-
sxlabo talvez tenha sido Camilo Pessanha. Em “Clépsi-
dra”, ha pelo menos os seguintes tipos de decassilabos hete-
rodoxos: a) grupo da 42 e 72: 1) acentuados na 1.2, 42,
72 e 102: “Vem-nos levar i conquista final”; 2) 2.3, 432,
72e10*: “Olhai! Parece o Cruzeiro do Sul”; b) grupo da
52 ¢ 83: 1) acentuados na la 32 53 83 ¢ 103 “Lirios,
lirios, 4guas do rio, a lua...”; 2) na 2.2, 5.2 83 e 103:
“A {dltima, de antes do teu noivado”; c¢) acentuados na 2.3,
52,72 ¢102: “Marujos, erguei o cofre pesado; d) acentua-
dos na 3.3, 72 e 10.2 (acento semiforte na 5.2): “Primave-
ra que durou um momento”, “Aridez de sucessivos deser-
tos”, etc.

Na maior parte das vézes €sses modelos aparecem en-
xertados em composigbes baseadas em decassilabos de rit-
mo binario. Veja-se o sonéto “Sdo Gabriel” (I) que apre-
senta 12 decassilabos de ritmo iambico e apenas 2 de ritmo
ternario dominante:

“Inatil! Calmaria. Ja colheram

As velas. As bandeiras sossegaram,
Que tio altas nos topes tremularam,
— Gaivotas que a voar desfaleceram.

Pararam de remar! Emudeceram!

(Velhos ritmos que as ondas embalaram)

Que cilada que os ventos nos armaram!

A que foi que tdo longe nos trouxeram?

Sido Gabriel, arcanjo tutelar,
Vem outra vez abengoar o mar,
Vem-nos guiar sObre a planicie azul.

Vem-nos levar a conquista final
Da luz, do Bem, doce clario irreal.

12

Olhai! Parece o Cruzeiro do Sul!

(3) Dois ou trés désses outros poetas sdo citados por Manuel Bandei-
ra, Antologia dos Poetas Brasileiros da Fase Parnasiana, Rio,
I. N. L., 3.2 ed., pags. 288/289.
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0O 12.2 e 0 14.° decassilabos divergem da corrente ritmi-
ca binaria (em todos os mais, os segundos membros sdo fa-
talmente séries iambicas).

Certamente; se nos detivermos nos Cancioneiros, encon-
traremos os decassilabos irregulares de Camilo Pessanha e
muitos outros. “Mais da gran coita do meu coragdo” cor-
responde a “Vem-nos levar a conquista final”; “Senhor fre-
mosa, non poss’ eu guarir” tem o mesmo ritmo que “Otlhai!
Parece o Cruzeiro do Sul!” Os outros tipos serdo facil-
mente encontraveis: ao decassilabo “Lirios, lirios, agua do
rio, a lua” corresponde, quanto aos acentos, o verso “Mais
agora Deus tal Senhor me deu”, e assim por diantfe.

Mas os versos dos Cancioneiros obedeciam em geral ao
critério sildbico, ao passo que os versos irregulares de Ca-
milo Pessanha se encaixam em seqiiéncias de ritmo binario.
Assumem por isso um relévo muito maior do que naquelas
cantigas, nas quais nio se mantinha nenhuma alternincia
constante. Claro que excluimos dessa observagio a poesia
de fundo popular existente nos Cancioneiros — quer a das
cantigas de amigo, paralelisticas, quer a das cantigas de
cunho satirizante — em que o senso ritmico era bem mais
agudo.

No entanto, se os versos irregulares de Pessanha res-
saltam no meio de outros regulares, hd um caso — o poema
“Ao meu coragio um péso de ferro” — em que ha regulari-
dade da irregularidade do comégo ao fim, de modo a tér-
mos, no conjunto, um ritmo de prevalénciz ternaria bem ca-
racterizado. E o seguinte o texto:

“Ao meu coracdo um péso de ferro

Eu hei de prender na volta do mar.

Ao meu coragdo um péso de ferro...
Lancga-lo ao mar.

Quem vai embarcar, que vai degredado. ..
As penas de amor nfo queira levar. ..
Marujos, erguei o cofre pesado,

Lancai-o ao mar.
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E hei de mercar um fecho de prata.

O meu coragio é o cofre selado.

A sete chaves: tem dentro uma carta...
— A fltima, de antes do teu noivado.

A sete chaves, — a carta encantada!

E um lengo bordado... Esse hei de o levar,
Que é para o molhar na dgua salgada

No dia em que enfim deixar de chorar...”

Para ésses casos todos, porém, nio adianta consultar os
manuais de versificagio. A . ésse respeito, os mais com-
pletos, como o recente do«pr‘efNS.'a.i.cl/‘!’rpl‘?l enumeram apenas
os_trés tipos de decassilabos: provengal, ibérico e italiano.
Do provengal, escrevem-se ‘apenas séte linhas, sem maior in-
dagagdo; do ibérico, frisa-se que. & o de arte maior no qual
se omite uma silaba fraca, e esta ‘em-se_dois tipos:
‘acentuado na 13,743 732 e 102 ,g _0_acentuado na 23'
53, 72 e 103, dando-se alguns exemplos de Gil Vicente,
Quanto ao decassilabo de tipo italiano, Said Ali reconhece o
acentuado na 6.2 e 10.% silabas ou o “de 42, 80 e 102, O
verso, que Ja citamos, de Camées ==*“Doce’ repouso y de Tinha
lembranga — o tratadista o d4 como reminiscéncia do de-
cassilabo ibérico, isto é, daquele mesmo verso de arte maior
em que a 1.2 silaba (no 1.° ou no 2.° hemistiquio), ténica,
valia por duas. Mas o decassilabo acentuado na 7.2 aparece
também na Itilia (recorde-se o caso de Dante), e na Espa-
nha ou em Portugal o decassilabo de arte maior surge
mesclado aos hendecassilabos, o que nio é o caso de Ca-
mées. O sonéto déste é todo em decassilabos, em verso ita-
liano. Na espécie, portanto, nio parece ter havido reminis-
céncia do tipo ibérico, e sim a mesma permissido que se nota
na Comeédia, onde era autorizada, ao que é licito inferir, pe-
los modelos provengais. De resto, o conceito silabico era
o de Dante no “De Vulgari Eloquentia”.




DECASSILABOS E OCTOSSILABOS

PARNASIANOS

UEM quer que tenha dedicado mais um pouco de aten-
¢do do que a corrente ao esttido de nossos poetas parna-
sianos, desde logo reconhecerd que para o exame do periodo
de transm;ao enire o romantismo. ¢ @ parnasianismo_as ; 1nfor-
magoes H"storlcas mais valiosas ainda se encontram em “Sil-

vio Romero, assim como os Julzos ‘criticos mais consistenites
Sobre os poetas dessa fasé"se acham érm Machado de Assis,
no ensaio “A Nova Geragio”. A ‘ésses: dois autores veio
Juntar-se ultimatiente o ST ‘M'anu%l)ﬁandeira, com o suges-
tive prefacio a sua Antologia dos Poetas Brasileiros da Fa-
se Parrasiana. RBsst traballio, em que Bandeira demons-
tra ter compulsado exaustivamente as revistas e Jornals do
tempo, contém hoje informacdes indispensdveis a4 melhor
compreensiao das origens do parnasianismo brasileiro.

Percebe-se a razdo por que Silvio situa_acertadamente
as_correntes, de combate ao romantismo: — participou, fun-
dou mesmo urid“delas, a que denominou corrente do “con-
Eeptualisniofilosdfico”, e isso, conjugado ao seu interésse
pela niossa literatura, deu-lhe autoridade e seguranga as in-
formagbes. Machado de Assis, por outro lado, grande es-
critor que era, tinha uma visfo critica mais aguda dos prin-
cipios que deveriam reger a obra de arte: — suas aprecia-
¢bes, assim, nio eram baseadas na simples sensibilidade, co-
mo tantas vézes as de Silvio, mas no conhecimento intimo
do oficio e das regras do joégo literdrio. Por isso mesmo,
isto é, porque Machado de Assis tinha um aparelhamento
de critica estética muito mais perfeito que o de Silvio Ro-
mero, as observagdes que féz sébre os Cantos do Fim do
Século sio até hoje perfeitamente razoaveis e validas, ao
passo que a major parte do que Silvio disse de Machado peca
visivelmente pela base, isto é, por falta de nogio cabal do
fendmeno literdrio em si mesmo considerado.

Quanto ao sr. Manuel Bandeira, estreou como poeta
numa época em que a métrica de Castilho ou Bilac havia
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sido consideravelmente alargada, e éle préprio, em sua obra,
demonstra ésse enriquecimento. Isso, conjugado ao seu pa-
ciente trabalho de pesquisa, deixou-o i vontade nio s6 para
fazer um bom ensaio — o Prefdcio — como ainda para exa-
minar os recursos métricos de nossos poetas parnasianos.
Rendendo homenagem a sua devogdo 4 matéria, nesta épo-
ca em que a ignorancia do oficio — e muito principalmente
de sua evolugfo histérica — foi quase que erigida em
dogma, como foi erigido em dogma, por outro lado, o acriti-
cismo com que outros se entregam, de pés e mios atados, a
métrica de Castilho e seus sequazes, quero aqui fazer algu-
mas observagdes as notas finais do volume, nio com o es-
pirito de quem esmidica enganos, mas com o espirito de quem
deseja colaborar para o mais completo esclarecimento do
assunto. Entro, assim, com simples subsidios.

O DECASSILABO

Assevera o sk,_Manuel Bandera (Antologia, 3.2 ed., pag.
285) que nio encontrames-nos decassilabos de Luis Delfino
certos ritmos freqiientes no decassilabo francés e italiano.
E acrescenta: — “Os nossos parnasianos exigiam éin tal
metro uma pausa na 6.2 silaba, ou, quando esta falta, duas
—— uma na quarta, outra na oitava. No entanto, encon-
tram-se em Camdes muitos exemplos harmoniosos de outros
rtmos (3"’ + 7,4 4+ 3 + 3, 2+ 8,4 4 6)".

Ora, ésses ritmos camonianos encontram-se também,
excepcionalmente, em nossos poetas parniasianos. De todes
encontrei exemplos, exceto do de 2 + 8, e isso mesmo, sem
ajivida, por falta de pesquisa mais acurada. Assim:

1) 3,+ 7, no proprio Luis Delfino:

“Do teu corpo orgulhosamente nu” (Algas e Mus-
gos, I, pag. 20). (1)

(1) Existe acento secundario em “orgulhosamente”, mas Bilac e Gui-
mardes Passos nido reconheciam acentos secundarios para fina-
lidade de escansdo. Basta ver o que dizem, a propésito, em seu
Tratado de Versificacio: “Ha palavras gque parecem ter dois
acentos, mas absolutamente niao os tém; os advérbios em men-
te, por exemplo: — furibundamente, satinicamente, incongruen-
temente” (8.2 ed., 1944, Francisco Alves, pag. 47). Além disso,
Bandeira refere-se aos ‘“‘acentos principais”.
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2) 4 4 3 + 3, em Machado de Assis, na poesia “Gui-
tarra fim de século” (A Semana, 3.° vol, Jackson,
1938, pag. 350):

Abdul-Hamid, padischah da Turquiu,
Servo de Allah,

Ao relembrar como outrora gemia
Gastibelza,

Soltou a voz solitaria e plangente
Cantando assim:

“Verei morrer éste eterno doente?
Penso que sim.

A

“O meu harém! 6 sagradas mesquitas,
Meu céu azul!

Terra de tantas mulheres bonitas,
Minha Estambul!

O Dardanelos! O Bésforo! O gente
Siria, alepim! —

Verei morrer éste eterno doente?

Penso que sim.

E e a poesia prossegue por mais 18 estrofes, de compo-
sicdo igual, e decassilabos igualmente acentuados. Para
ésse ritmo, alids, além do modélo francés, Machado de
Assis, castilhista versado, pode ter-se apoiado em Castilho,
que registra as formas de decassilabos 2 + 5 4+ 3 e 4 + 3
-+ 3, imitadas de italianos e franceses. (Ci. Tratado de Me-
trificagdo Portuguésa, ed. de 1889, pags. 41 s.).

3) 4 + 6, forma bem mais freqiiente do que as ou-
tras, em verdade excepcionais:

“E convertidas e cristalizadas” (Raimundo Correia, na
poesia “Santas Esmolas”, de Sinfonias).

A essa forma se prendem os decassilabos em que a 4.2
silaba, ténica, se choca com outra tofica na 5.2 s11aba de-
cassilabos que Manuel Bandeira, chamando-os de “acentua-
¢do ambigua”, nio se lembra de ter encontrado em Bilac,
Raimundo Correia e Vicente de Carvalho. Todavia, dos
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primeiros dois poetas Manuel do Carmo (Consolidadido das
Leis do Verso, art. 161, § 1.°) ji registrava exemplos:

“Senhor brutal, pesa o aborrecimento” (Bilac)
“Correm veloz, larga e fogosamente” (Raimundo).

Além dos exemplos citados por Bandeira (de Alberto
de Oliveira), Manuel do Carmo citava um outro:

“Choro por vés, arvores seculares”,
e eu préprio encontrei varios:

“Setins do azul, purpuras do arrebol”
“Saio do quarto, entro no corredor”
“Onde os deixei. Basta de ociosidade”, etc.

A metrlca do parnamamsmo, no que se refere ao. deca.s—

O OCTOSSILABO
Diz o poeta de O @soluto noutra nota, que Ja-

mais B‘Iaé‘A‘Iber’co , Raimundo e Vicente usaram o octossi-
labo com pausa na 3.2 silaba. Tirante, natufraliftente, o
exemplo de Raimundo em “Elmani Tabernula”. Ora, ha
nessa observagio algum exagéro. él_b_ert\oig Oliveira, no
fim de sua vida, usou octossilabos que nio se reduzei do
r1tri{§l:_1_mb1co Numa composigao, “Viver.. 7, de 24 ver-

sos, entre os quais nem todos sdo octossilabos, veja-se quan-
tos octossilabos fogem a alternincia iimbica:

“E a que além se estd desfolhando”
“Se valia a pena nascer”

“Passando, e a voluvel fumaga”

“Aonde vai, regirando a toa?”

“Que é que os leva, e o fruto no estio”
“Longe indagac¢des e cuidados!”
“Aceitamo-la qual nos veio”

“Coberta de andrajos ou gala”

“Ela a todos nos toma ao seio”.

Além dos octossilabos com pausa na 3.2 silaba ha nesse
rol os acentuados na 2.2 e 5.2 silabas ouna 1a e 5 2, Tam-
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bém no livro “Cheiro de Flor”, Alberto possui varios oc-
tossilabos de movimente nada iambico, que seria ocioso ci-
tar em face dos ji transcritos.

Outro poeta parnasiano cujo octossilabo nem sempre se
rende ao ritmo idmbico é Magalhies de Azeredo, em suas
Odes e Elegias. Basta citar alguns exemplos da poesia
“Dois Mundos”:

“Que da altura abencoa o mundo”
“E selvagem impudicia”
“Colheu a cintura do amante”.

Sio estas as nugas que oferego a Manuel Bandeira,
antes como contribuigio do que como reparo.



UMA EDICAO DE FAGUNDES VARELA

ASTIMAVA n3o hd muito Edgard Cavalheiro que Fa-
gundes Varela nio tivesse ainda alcangado, ao contririo
dos outros romanticos, a edigio comentada e anotada que
bem merecia. E isso era realmente lamentivel. Ultimamente,
o texto de Varela vinha sendo respeitado (1), findando-se
désse modo o império das arbitrarias edigdes Garnier; mas
edigio de Varela profusamente anotada, s6 agora acaba de
surgir, em trabatho conjunto de Miécio Tati e Emilio Car-
rera Guerra, no que se refere a fixacdo do texto (2).

A introdugio, se nio adianta propriamente novidades,
teve a cautela de fundamentar-se bem; e acha-se inteligen-
temente disposta, uma vez que examina sob entretitulos es-
peciais os grandes assuntos e idéias de Varela, como o seu
abolicionismo, americanismo, republicanismo, religiosidade e
assim por diante. Afigura-se til, portanto, e capaz de pres-
tar bons servigos a quem deseje examinar mais a fundo a
obra vareliana.

A fixagio do texto, que de inicio ameagava sogobrar,
pois perdia tempo cotejando a 1.2 com a 2.2 tiragem de
Anchieta ou O Evangelho nas Selvas (I vol. pigs. 6-7) —
0 que tem seu interésse, mas jamais quando se trata de resti-
tuir um original que existe em manuscrito —, afinal se sal-
vou no IIT volume: o manuscrito foi visto, quando o livro
ja se achava em provas. Nio se poderia asseverar que o
manuscrito fdsse menos interessante do que a princeps, pois
esta se baseou exatamente naquele, segundo anotagio exis-
tente nesse manuscrito, de propriedade da Biblioteca Muni-

(1) Grandes Poetas Rominticos do Brasil, LEP, 1949 (e edicGes sub-
seqiientes) ;. Poesias Completas, Saraiva, 1956.

(2) Poesias Completas de L. N. Fagundes Varela; Comp. Editoéra
Nacional, 3 vols., 840 Paulo, 1957. O ensaio introdutério é de
Emilio Carrera Guerra; as notas, de Miécio T'ati.
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cipal de Sio Paulo; nem que no Rio nio se poderia saber
disso, pois ja havia edi¢Ges de Anchieta baseadas no ma-
nuscrito, e com expressa indicacdo da circunstincia (3).
No fim, porém, tudo ficou acertado, o que é mais um sinal
do empenho dos organizadores de apresentarem um texto
realmente digno.

Quanto s notas, profusas e minuciosas, destinam-se ao
leitor comum, segundo explica a “Adverténcia” preliminar,
que continua: “procura-se tio somente, pela analise da fra-
se ou explicagio das circunstiancias dos poemas, bem como
das referéncias literarias ou histéricas de que se acham se-
meados, esclarecer o mais possivel o sentido do texto, real-
¢ando, no tocante a linguagem de Varela e a seus recursos
técnicos no campo da poética, o que se nos afigurou, por di-
ferentes titulos, digno de nota”.

De modo geral, essas notas, de autoria de Miécio Tati
como ja foi dito, possuem interésse e ostentam seguranga,
principalmente as gramaticais. Tal seguranca diminui, con-
tudo, quando o anotador incursiona pelo campo da poética de
Varela, tentando destringar seus recursos técnicos. No que
diz com o verso de arte maior, por exemplo, o anotador ad-
verte (vol. I, pdg. 213, nota 12) que na linha “Conheces
teu crime? — Ignoro, senhor”, haverd ou hiato em me i,
ou suarabacti em ignoro, contando-se iguinoro; no. verso
“ILotario tremeu. Nas luzes febrentas”, vé um decassi-
labo, a menos que se conte a pausa depois da 5.2 silaba
com o valor de uma silaba. As duas observagbes nio pa-
recem ter cabimento. Ao tempo dos rominticos, o verso de
arte maior entendia-se as vézes como formado por dois re-
dondilhos menores (atuais versos de 5 silabas), dos quais
o primeiro podia possuir terminacio grave ou aguda (e até
mesmo esdrixula), sem que o verso, com isso, tivesse alte-
rada a sua contagem. Em geral, os comentadores moder-
nos esquecem-se de que pelo sistema de contagem silabica
anterior a Castilho computava-se uma silaba depois da ulti-
ma ténica, seguisse-se a esta realmente uma silaba (ou duas,
se a palavra fOsse proparoxitona), ou nfo se seguisse nenhu-
ma (se a palavra {6sse oxitona). O verso de arte maior era

(3) Em Grandes Poetas Romanticos, ji citados.
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soma de dois redondilhos menores, e contava pois unifor-
memente 12 silabas, j4 que a contagem se aplicava aos dois
hemistiquios, fosse qual fosse, também, a terminagio do pri-
meiro. Assim, no verso “Lotario tremeu. Nas luzes fe-
brentas”, ndo estamos em face de nenhum decassilabo, e sim
de um verso de arte maior, de 12 silabas: “Lotario tre-
meu”, seis silabas; “Nas luzes febrentas”, seis silabas. Quan-
to a0 outro verso, “Conheces teu crime? Ignoro, senhor”,
0 caso € 0 mesmo: 6 4 6, sem que fosse proponivel a ques-
tdo de saber se havia sinalefa entre um hemistiquio e outro,

Que o sistema formador do verso de arte maior em
Varela era a soma de dois redondilhos transparece a evidén-
cia em “Névoas”, cujos versos obedecem uniformemente ao
esquema: verso de 5 silabas de terminagio grave (contagem
atual) mais outro verso de 5 silabas no 2.° hemistiquio; s6
hi, que eu’a tenha encontrado, uma excegio em Varela, de-
notadora da passagem do atual hendecassilabo de verso com-
posto a verso simples. Trata-se do verso “Conteve-se o
barbaro. Misero cdo”, de Mauro, o Escravo (A Sentengca,
91); mas essa exce¢do nZo infirma a regra, que surge em
toda a sua pureza ndo s6 no préprio Varela, como no Conde
Lopo de Alvares de Azevedo.

O que se afirmou do verso de arte maior pode ser asse-
verado, mutatis mutandis, do alexandrino arcaico, formado
pela justaposicdo de dois quebrados de herdico, isto é de dois
versos de 6 silabas (atuais). N3io tém o menor sentido ob-
servagdes do anotador, como a seguinte: (éstes e aquéles
versos) “obedecem ao modélo francés do alexandrino: a pa-
lavra final do 1.° hemistiquio (grave) termina em vogal e
a 1.2 do 2.° hemistiquio comega por vogal, sendo possivel a
sinérese ou a elisio. Os demais versos seguem o modélo
castelhano, em que é condigio essencial a impossibilidade
de se verificarem tais alteragées”. Na realidade, sempre foi
possivel, no alexandrino arcaico, o primeiro hemistiquio
terminar em vogal e o segundo comegar por vogal; ji Gon-
zalo de Berceo o usava assim, ja assim o usavam o0s poetas
dos Cancioneiros galaico-portuguéses:

Meu senhor arcebispo, and’eu escomungado,
porque fiz lealdade; enganou-m’ o pecado!
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Ja assim o usavam, finalmente, Basilio da Gama ou Sil-
va Alvarenga. Nessas condigdes, ndo se pode afirmar que
os versos que Miécio T4ti aponta como alexandrinos france-
ses sejam realmente franceses; pelo contrario, sio arcaicos,
uma vez que se encaixam entre alexandrinos arcaicos. Tam-
bém aqui a questio de saber se havia sinalefa entre o final
de um hemistiquio e o inicio do outro era insubsistente: in-
teressava apenas, no tipo anterior de contagem, a justaposi-
gdo 7 + 7, constituindo um verso invariavel de 14 silabas
métricas (4).

Se a deficiente andlise do hendecassilabo ou do alexan-
drino arcaico empana o brilho geral das anotagbes, também
nio colabora para a firmeza désse brilho, de raro em raro,
a pouca precisio do vocabuldrio técnico do anotador, como
quando distingue “assonincia” de “rima toante” (vol. II,
pag. 161, nota 7; 236, 5; 314, 2, etc.); quando se refere a
“hexidmetros” em vez de falar mais precisamente em “he-
xassilabos” (II, 229); quando grafa, e mal, “Célchida” (I,
311) em vez de “Colquida” ou “Moschos” em vez de
“Mosco”, etc..

Merece relévo, por outro lado, a boa percepgio de Mié-
cio Tati, no que diz com o fenémeno das sincopes nio assi-
naladas; trata-se de ponto sem o qual nio poderi haver in-
teligéncia possivel de bom nimero de versos nio s6 de Fa-
gundes Varela, como de Alvares de Azevedo e de outros
poetas. A excelente revisio dos volumes, onde se notam
escassos enganos, é outro ponto que colabora para que rece-
bamos os trés volumes destas ‘“Poesias Completas” como
obra limpa.

(4) A hipétese “sinalefa” é absurda; ja Berceo praticava o hiato.
Cf. P. Henriquez Urefita, La Versificacion Espafiola Irregular,
2.2 ed. 1933, pags. 16-17.




DIMENSOES

NAO haveria favor em asseverarmos que o sr., Eduardo

Portela manifesta em DimensGes I qualidades de critico
literario (1). Para exercer o oficio preparou-se, assimilan-
do as teorias de autores espanhéis como Damaso Alonso ou
Carlos Bousofio; e isso, aliado 4 sua capacidade analitica e
serenidade de julgamento, levou-o 4 produgio de um livro de
agradavel leitura e inequivoco interésse. Chega a ser co-
movente, mesmo, a confianga com que ésse mogo se entrega
ao exercicio da atividade critica, convicto de que o faz nio
s6 por vocagio, como ainda apoiado nas melhores doutri-
nas — o que o induz a ostentar posigdo clara e definida.
“Ja ndo é problema da critica literaria — diz éle — despre-
zar ou combater o impressionismo. O seu problema é su-
pera-lo, assimilando-o (...) Tem a critica literaria de jun-
tar ao seu primeiro contacto impressionista uma outra di-
mensio, cientifica mesma, através da qual encontraremos a
“raz3o interna” da obra de arte, os segredos do seu meca-
nismo, o motivo altimo e radical do resultado “poético”.
Assim, s6 depois de passar por ésses dois tipos de conheci-
mentos, o intuitivo e o cientifico, pode o critico julgar a
obra literdria ou definir o seu carater.”

Sem entrar na discussido do valor ou nio de semelhan-
te critério, saliento apenas a conveniéncia de o critico do-
minar a Teoria da Literatura (2), divisivel numa série de
disciplinas: estas subministram conhecimentos necessarios
ou fiteis para que se escalpele o texto e se afira o valor li-
teririo de determinada obra. O critico, realmente, deve ter
elementos para bem exercer o seu oficio, isto é, para ana-
lisar a literatura enquanto literatura. Muitos comentaris-

(1) Livraria José Olimpio Editéra, 1958.

(2) A Teoria da Literatura nio se confunde com a critica literaria.
Cf. René Wellek e Austin Warren, Theory of Literature, New
York, Harcourt, Brace and Company, pag. 30.
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tas, ainda hoje, sio mais ou menos leigos em numerosos de-
partamentos da Teoria da Literatura; mas isso nfo signifi-
ca que todos os criticos modernistas se tenham guiado pelo
mero impressionismo. Os mais notaveis ensaios de Mario
de Andrade foram erigidos s6bre firmes conhecimentos for-
mais, de modo que ndo é possivel considerd-lo meramente
impressionista, como o considera o sr. Eduardo Portela.

Por outro lado, é tal, realmente, a vocagio do sr. Por-
tela, e tio sedutor o modo como exerce o oficio, que parece
imprescindivel chamar-lhe a aten¢do para uma tendéncia
que o vem empolgando: o emprégo exagerado da analogia e
por vézes a imcoeréncia. Para quem exige rigor “cientifi-
co” no trato da obra de arte, para quem sabe que as teo-
rias, “si non estin refrendadas por una comprobacién no
suelen convencer demasiado”, n3o sdo permissiveis certos
processos de que lanca mio o jovem critico. Se Henriquez
Urefia concluiu que os romanticos espanhdis nio violaram
nunca o isossilabismo, nfio se segue que os romanticos bra-
sileiros ndo o tenham violado e que — como quer o sr. Porte-
la — “as ligeiras infraces ao isossilabismo” se expliquem
“naturalmente pelos efeitos da sinafia, da cataléxis ou da
anacruse”, Ha irregularidades de contagem, entre os nos-
sos romanticos, que nio se explicam nem pela sinafia, nem
pela catalexe, nem pela anacruse. Bastaria citar as diéreses,
as suarabactis, as sincopes ndo assinaladas; ou ver, por
exemplo, os seguintes versos de Gongalves Dias:

Vem a terreiro o misero contrario;

Do colo 3 cinta a mugurana desce:

“Dize-nos quem és, teus feitos canta,

“QOu, se mais te apraz, defende-te”. Comega.

O 3.2 e 0 4.9 verso sao aparentemente irregulares quan-
to a contagem. Do 2.° ao 3.° seria admissivel a sinafia,
com a deslocagio da silaba final de desce para o inicio do
verso seguinte (3). Ja sinafia, catalexe nem anacruse tém
coisa alguma a ver com o outro verso. Nio se pode falar
em catalexe, uma vez que o verso n3o é incompleto; nem é
licito invocar a sinafia, pois nenhuma silaba se projeta do

(3) Outra explicagdo é o emprégo da diérese em teus.
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verso anterior; nfo se pode, finalmente, falar em anacru-
se, pois o verso, com a amputagio da primeira silaba, nio
passa a comegar por tdnica, e, se lhe tirarmos a segunda si-
laba, ficara fora de medida.

Também sinafia, catalexe ou anacruse nio sio capazes
de explicar alguns versos de Alvares de Azevedo, como
éstes:

No deserto lodagal, em frio leito;

As serras do horizonte em purpura parecem;
No cobalto vivo do mar. Co’os olhos nela;
Enfim deverdes, Conde, de ocultar — calai-mo.

Nalguns casos, portanto, os romanticos brasileiros vio-
laram o principio do isossilabismo. Sem duavida o sr. Por-
tela anda em boa companhia ao invocar Henriquez Ureiia;
mas o seu equivoco é querer aplicar indiscriminadamente o
que o eminente metricista disse do romantismo espanhol ao
romantismo brasileiro — o que nio é possivel. Até porque,
mesmo em métrica espanhola, e a despeito de sua grande
autoridade, Henriquez Urefia por vézes se equivocou — por
exemplo quanto as idéias de Nebrija e o metro de Juan de
Mena —, como deixou claro Joaquin Balaguer (4).

A aplicacio de certos pontos da versificagdo espanhola
a métrica brasileira pode ser, portanto, desastrosa. A pag.
51 do seu livro, refere-se o sr. Portela, a propésito do nosso
romantismo, aos “dois tipos de alexandrinos que conhece-
mos: o francés, de doze silabas, e o espanhol, de treze sila-
bas”. Na realidade, preferivel é chamar o alexandrino dito
espanhol de “alexandrino arcaico”, como fazia Alberto de
Oliveira, pois antes de ser espanhol ésse verso ji era fran-
cés, e também possui velha tradigdo na lingua: remonta aos
cancioneiros galaico-portuguéses. Mas ndo s6: o alexan-
drino arcaico, ao tempo dos roménticos brasileiros, era sim-
plesmente conhecido por “verso de 14 silabas”, e nio de
13, como afirma o st. Portela, levado por influéncia espa-

nhola.

(4) Apuntes para una historia prosédica de la Métrica castellana,
Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1954.




70 PERICLES EUGENIO DA SILvA Ramos

Por outro lado, para quem exige dos criticos, como o sr.
Portela, sélida base cientifica, impGe-se especial cautela pa-
ra nio cair nas ciladas que o impressionismo, travestindo-se
de cientificismo, arma ‘“aux meilleurs esprits”. Assim, o
autor de Dimensdes assevera que ha confusio de metro com
ritmo no seguinte trecho: “Nio ha contradi¢io alguma em
afirmar-se que o metro (entenda-se de preferéncia o ritmo)
nio é indispensavel 4 poesia, mas ¢ indispensavel 4 obtencdo
da famosa “hypnosis”, ou que outro nome tenha, em poesia.”
Nio nos parece, de modo algum, que tenha havido confusio
nessa passagem.

Em primeiro lugar, metro nio era para Coleridge o que
€ para o sr. Portela: para éste, metro é “o nimero de silabas
métricas”, definicgio que sé funciona bem para os tipos de
metrificagio regidos pelo silabismo, como o do Avesta (5),
0 japonés ou o que informa algumas espécies de versos
franceses, espanhdis ou portuguéses; para a metrificagio
quantitativa latina ou para a silabico-acentual inglésa, a defi-
nigdo aplicivel aquilo que Wordsworth denominava “harmo-
nious metrical language” e aquilo cujos efeitos Coleridge ana-
lisava (na Biographia Literaria, cap. XVII) exatamente a
propodsito do prefacio de Wordsworth, era por exemplo a de
Baumgarten (6): metrum est numerus per ommnes oratio-
nis syllabas ordinatas voluptatem aurium promouens. A
ordenagio das silabas era pois necessaria a existéncia do
metro, a0 passo que ritmo supunha falta de ordem certa
(sine certo quidem ordine sibi succedentes syllabas), e exis-
tia portanto na prosa. Ora, Wordsworth estava explicando
por que escrevia em verso, e nao em prosa, e Coleridge glo-
sava as afirmativas de Wordsworth; ninguém iria falar
portanto em ritmo, o que poderia supor prosa.

A questio, hoje, nfo é a mesma: pode-se ler ritmo
onde Coleridge escrevia metro, pois nio sé os efeitos fisio-
logicos do ritmo estdo bem estudados, como o conceito de
ritmo também pode envolver regularidade. Para os trata-

(5) E. A. Sonnenschein, What is Rhythm?, Oxford, 1925, pag. 41; J.
H. Moulton, Early Religious Poetry of Persia, Cambridge, 1911,
pag. 171.

(6) Meditationes Philosophicae de Nonnullis ad Poema Pertinentibus,
§ 103.
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distas ingléses responsiveis, com efeito, o metro nio passa
de uma forma especializada do ritmo (7). De resto, o proé-
prio sr. Portela a pag. 168 de seu livro encampa as afirma-
tivas de J. Middleton Murry sébre os efeitos do ritmo, em
lugar em que éste 1€ exatamente ritmo onde Coleridge escre-
via metro. Pois ndo ha de o critico ignorar que Murry, nes-
se inicio de capitulo s6bre a Biblia inglésa e o grande estilo,
estd simplesmente reexpondo a teoria de Coleridge. ..

O que pego, portanto, ao sr. Eduardo Portela, é maior
rigor na conquista e na aplicagdo da base “cientifica” de sua
critica; caso contrario, nio diferira ela, grandemente, do tao
malsinado impressionismo de outros criticos. E isso sera
um resultado injusto para um critico que comeca com tanta
ambic¢do e talento.

(7) “Rhythm and its specialised form, metre” (I. A. Richards,
Principies of Literary Criticism, Londres, 11.2 impressio, 1949,
pags. 134 e 143). Para as relacbes de ritmo e metro, cf. ,todo
o cap. XVII.




LABIRINTO DE SONS

AS verdades em poesia, infelizmente, sio sempre verda-

des apenas dentro de certos limites. Os que as conhecem,
mas ndo as restri¢fes, arriscam-se, na pratica, a naufragio
por excesso de observiancia. Nio é preciso ir muito longe
para chegar a essa conclusio. Os versos de Goéngora —

infame turba de nocturnas aves
gimiendo tristes y volando graves

— sdo, indiscutivelmente, sonoros e musicais. O segrédo
dessa musicalidade e, ainda mais, de sua expressividade, tem
incitado alguns autores, como Damaso Alonso, a analisa-los.
Veremos abaixo essa analise. No momento, porém, queremos
assinalar o seguinte: suponhamos que alguém, ciente de que
se trata de decassilabos saficos, isto é, com os acentos mais
fortes na 4.2 silaba e na 82, construa todo um poema com
ésses mesmos decassilabos saficos. O resultado sera de-
cepcionante. O que era musical em Goéngora se tornara de
monotonia quase insuportavel no imaginario poema. Nio
faltam em portugués, notadamente entre os romanticos,
exemplos da monotonia que fulmina os poemas em decassi-
labos de 4.2 e 82, Vejam-se as trés primeiras quadras, para
nio citarmos tddas, do poema “Deixa-me!” de Fagundes
Varela:

“Quando cansado da vigilia insana

Declino a fronte num dormir profundo,

Por que teu nome vem ferir-me o ouvido,
Lembrar-me o tempo que passei no mundo?

Por que teu vulto se levanta airoso,
Tremente em ansias de volapia infinda?
E as formas nuas, e ofegante o seio,
No meu retiro vens tentar-me ainda?
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Por que me falas de venturas longas,

Por que me apontas um porvir de améres?
E o lume pedes a fogueira extinta,

Doces perfumes a polutas flores?”

Os versos de Géngora sdo musicais, quer isoladamente,
quer no contexto. Mas a musicalidade deixaria de ter o
seu carater de exceléncia se os dois versos fechassem uma
oitava téda em decassilabos sificos. Na oitava de Gongo-
ra, os acentos principais variam nos decassilabos, de modo
que, guardada a seqiiéncia idmbica, se evitam a um sé tem-
po a monotonia e a quebra de ritmo:

“Guarnicion tosca de este escollo duro
troncos robustos son, a cuya grefia
menos luz debe, menos aire puro

la caverna profunda, que a la peiia;
caliginoso lecho el seno oscuro

ser de la negra noche nos lo ensefia
infame turba de nocturnas aves,
gimiendo tristes y volando graves”.

Os dltimos quatro versos sio expressivos por vérias
razGes: frisa Didmaso Alonso (Poesia Espafiola: Ensayo de
metodos y limites estilisticos) 1.° — que o poeta acumu-
lou adjetivos que exprimem escuridio, tais como “caligi-
noso”, “oscuro”, “negra”, “nocturnas”; 2.° — “caliginoso”
representa para o leitor comum um misterioso valor alusivo,
que se propaga pelos versos seguintes (“caliginoso” é ex-
pressivo também por ser palavra longa, e ter, colocada como
estd em situagio de evidéncia, sua musicalidade ressaltada) ;
3. — ha um verso em que a imagem do escuro parece que
se condensa:

infame turba de nocturnas aves.

Analisando é&sse verso, salienta Damaso Alonso que os
acentos, caindo na 4.2 e na 82 silabas, ferem duas silabas

idénticas: “tur”. A sensacio da 82 silaba reforga o negror
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da 4.2, duplicagio acrescida pelo fato de o final prolon-
gar a ressonancia do “u”. O verso, além do mais, é bi-
membre, dando a impressdo de perfeita simetria acentual e
sintitica. Acentual: 4 — 8. Sintdtica: adjetivo — subs-
tantivo — preposi¢io — adjetivo — substantivo. O dlti-
mo verso, alias, reitera, como ainda observa Diamaso Alonso,
a imagem estrutural do penaltimo: em “gimiendo tristes y
volando graves” hi a mesma bilateralidade sintitica, repre-

' sentada agora pelo esquema gertindio — adjetivo — prepo-
sicio — gerundio — adjetivo.

* ok %

Claro que ésses elementos, assinalados por Alonso, es-
tdo de fato presentes no complexo significante dos versos.
Mas ha outros elementos que Alonso negligenciou, embora,
em nossa opinido, colaborem para a impressio geral de
cristalizagdo que se nota nos versos. Trata-se da asso-
nancia e da aliteragio. A simetria do verso “infame turba
de nocturnas aves” é bem maior do que acenou o estilista
espanhol. Além da acentual e da sintdtica, hi ainda a si-
metria assonante, sé parcialmente apontada por Alonso com
referéncia 3 silaba “tur”. Entre “turba” e “nocturnas” a
assonincia € tdo rica que quase se faz rima; mas nos extre-
mos do verso ha outra assonancia, de “infame” com “aves”,
sendo a linha, portanto, portadora de dupla assonincia em
posicio simétrica:

ae — ua — ua — ae.

No altimo verso, embora ndo se trate dos mesmos fo-
nemas, a letra “g” aparece também simétricamente, no co-
mégo das palavras inicial e final da linha, em “gimiendo” e
“graves”, de modo que a impressio de ordem ¢ visualmente
reforgada.

Também a aliteracio merece exame em tdda a oitava.
Para comecgar, h4 um verso em que ela é por demais fla-
grante. Trata-se do 6.0: “ser de la negra noche nos lo en-
sefia”, em que ha trés “nn” iniciais, e um médio de quebra.
Outra aliteragio evidente se observa no 4.° verso, entre “pro-
funda” e “pefia”.
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Mas se formos examinar a aliteragio nio de verso a
verso, e sim dentro de toda a oitava, notaremos fatos curio-
sos: 0 “g” que abre a oitava, com ‘“guarnicidén”, fecha nio
apenas o segundo verso (‘“‘grefia’), mas a propria oitava:
“graves”. No 1.2 verso, had “tosca” que alitera com “tron-
cos” no segundo verso, aliteracio reforcada por dois “tt”
interiores: “este” (1.° verso) e “robustos” (2.°). Pois bem,
ésses “tt”, que surgem no inicio da oitava, voltam no fim, ali-
terando “turba” (7.° verso) com “tristes” (8.°) e aprovei-
tando, de permeio, o “t” de “nocturnas”. O “c” exerce tam-
bém uma fungio perceptivel na oitava: surgindo a principio
interiormente, em ‘“tosca”, “escollo” e “troncos”, logo de-
pois ganha proje¢do inicial em “cuya”, “caverna” e ‘“cali-
ginoso”,

Nio quero dizer que todas essas aliteragies tenham si-
do conscientemente procuradas por Géngora; o mais prova-
vel é que tenham surgido automaticamente no ato da com-
posi¢do, segundo uma espécie de necessidade psicoldgica
de retérno aos mesmos sons. Ou melhor: o uso de certos
fonemas iniciais dirige o pensamento, s vézes, para pala-
vras comecadas com ésses mesmos fonemas, sem que o poe-
ta tenha exata consciéncia disso. Essas alitera¢des involun-
tarias agem freqlientemente nfo dentro do mesmo verso, mas
de verso a verso ou versos.

O resultado é que o leitor fica embalado pela expressio,
sem que saiba exatamente porque; ou o poeta, ao compor,
fica seduzido por certas palavras em determinados lugares,
sem que encontre para isso explicacio mais convincente.
Mas a explicagdo existe: os versos anteriores condicionam
os posteriores, nio s quanto ao sentido, clima, ritmo e es-
trutura, mas ainda quanto ao vocabulirio. Claro que o
poeta, compondo, nio nota o fato; mas um exame frio do
texto composto pode acusar uma espécie de fio de Ariadne
no labirinto de sons do poema. E o que ocorre com a oi-
tava de Gongora, tdo justamente celebrada em sua expressi-
vidade e em seu aspecto formal.



DE CONJUNCOES E ADVERBIOS

UITAS proibigées que se fazem em poesia carecem de

mérito. Decorre isso de que os poetas e criticos possuem
teorias proprias e tracam regras de acérdo com essas teo-
rias. Acontece, porém, que a maior parte das teorias nio
abrange todos os poemas dignos désse nome, mas apenas
pequena parte. E € a parte excluida que vem invalidar as
teorias restritas, induzidas de escasso nimero de composi-
¢Oes e nio do mais amplo nimero possivel.

Muito conhecida é a condenagfo, que fazem alguns teo-
ricos e criticos, das conjungdes ilativas e causais em poesia.
Baseiam-se em que essas palavras denunciam uma conclusio
ou causa e portanto sio de carater l6gico. Ora, como a poe-
sia parece indiferente a logica, forgoso é concluir que o uso
de conjuncgdes désse tipo constituird legitimo atentado a na-
tureza aldgica da poesia. O raciocinio, a primeira vista
bem langado, é no entanto perfeitamente falacioso. O que
interessa na poesia nio é diretamente o pretexto (ou situa-
¢io expressa) mas o tema (ou sentimento que emerge do
pretexto). O pretexto pode ser perfeitamente l6gico, mas
isso ndo afeta o tema, que é, por forga, de natureza afetiva.
Nunca serd demais insistir nessa teoria de Hytier, que me
parece condizente com a realidade dos fatos. Em outros
térmos ja a deixaram expressa T. S. Eliot, com sua teoria
do correlativo objetivo, ou Ezra Pound, quando definiu a
poesia como “a sort of inspired mathematics, which give
us equations, not for abstract figures, triangles, spheres, and
the like, but equations for the human emotions.” Substan-
cialmente, a concepgio de Pound (expressa em 1910) e a de
Eliot (1919) sdo iguais, como observa Ray B. West.

No que se refere as conjungdes ilativas (ou conclusivas)
cabe observar que os poemas, em geral, obedecem a estru-
turas esquematizaveis. Sobre algumas dessas estruturas ou
métodos estruturais, excluido o metro, ji se pronunciou
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Yvor Winters em conhecido ensaio, “The Experimental
School in American Poetry”. Por um désses métodos —
o meétodo 16gico da composigio — o critico entende a pro-
gressdo racional de um detalhe para outro; o poema tem
evidente estrutura expositoria, como o “To His Coy Mis-
tress”, de Andrew Marvell, em que T. S. Eliot viu, com ra-
z30, algo de uma estrutura silogistica. Em outros térmos,
mais adequados ao caso das conjungbes que estamos exami-
nando: o esquema tltimo da poesia, se a descarnarmos to-
talmente, ficard reduzido a trés vigas ou a trés conjungées:
se, mas, portanto. O poeta faz uma afirmacio condicional:
se tivéssemos bastante tempo, entio eu ficaria cem anos a
adorar teus olhos, etc..

(Had we but world enough, and time,

An hundred years should go to praise

Thine eyes, and on thy forehead gaze;

Two hundred to adore each breast

But thirty thousand to the rest); mas nio temos
bastante tempo e a morte esti 4 vista:

But at my back I always hear
Time’s wingéd charriot hurrying near,

The grave’s a fine and private place,
But none, I think, do there embrace; portanto,
gozemos, devoremos agora nosso tempo:

....................................

Now let us sport us while we may,
And now, like amorous birds of prey,
Rather at once our time devour,
Than languish in his slow-chapt power.

Esta af, nessa poesia metafisica, um exemplo, e vigo-
roso, do emprégo perfeitamente normal da conjungio con-
clusiva. Também as causais sio freqiientissimas em poe-
sia. Neste setor, hi exemplos de tdda espécie. Se tomar-
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mos as “Odes” de Ricardo Reis, nio precisaremos procurar
muito para toparmos com duas causais numa s6 ode, por si-
nal que das mais célebres:

“As rosas amo dos jardins de Adonis,
Essas vélucres amo, I.idia, rosas,

Que em o dia em que nascem,

Em ésse dia morrem.

A luz para elas é eterna, porque
Nascem nascido ji o sol, e acabam
Antes que Apolo deixe
O seu curso visivel.

Assim fagamos nossa vida um dia,

Inscientes, Lidia, voluntariamente,
Que ha noite antes e apds
O pouco que duramos.”

No 5.° verso e no 11.° hd duas causais: porque e que.
E no 9.° verso, aquéle “assim” dissimulado nfo passa de
uma conjungio ilativa, que pode ser perfeitamente substitui-
da por “logo”, “entdo”. A estrutura do poema é bastante
simples : trata-se de uma comparagio (da vida humana com
a brevidade das rosas) e de uma conclusio, que envolve o
ideal de viver luminosamente, como as rosas. O papel da
conjung¢io conclusiva ¢ portanto fundamental.

Uma outra ode de Pessoa, e nio menos conhecida, ter-
mina também com uma conjungio causal:

“Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. Pde quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda
Britha, porque alta vive”.

Num poema de T. S. Eliot, “Ash Wednesday”, o papel
da conjungdo causal é t3o nuclear, a idéia de causa, que ela
indica, é tio obsessivamente frisada, que tdéda a primeira
parte do poema desapareceria sem o uso da palavra “be-




‘———

80 PEricLES EuciENIOo DA Sinva Ramos

cause”. No caso, a conjun¢io participa da estrutura do
poema, constitnindo a sua viga légica principal:

“Because I do not hope to turn again
Because 1 do not hope

Because I do not hope to turn

Desiring this man’s gift and that man’s scope
I no longer strive to strive towards such things
(Why should the aged eagle stretch its wings?)
‘Why should I mourn

The vanished power of the usual reign?

Because I do not hope to know again

The infirm glory of the positive hour

Because I do not think

Because I know 1 shall not know

The one veritable transitory power

Because I cannot drink

There, where trees flower, and springs flow,
{for there is nothing again

Because I know that time is always time

And place is always and only place

And what is actual is actual only for one time

And only for one place

I rejoice that things are as they are and

I renounce the blessed face

And renounce the voice

Because I cannot hope to turn again

Consequently I rejoice, having to construct
[something

Upon which to rejoice”.

A primeira parte do poema tem malis trés estrofes, em
duas das quais volta a repetir-se o “because”. Na segunda
estrofe transcrita (7.9 verso) existe um “for” claramente ex-
plicativo, e na terceira estrofe (9.° verso) um advérbio (con-
sequently) no qual os proibidores do uso de palavras de sa-
bor légico veriam verdadeira heresia poética.

Mas contra os exemplos citados — de Marvell, de Fer-
nando Pessoa, de T. S. Eliot, ndo ha teoria que possa fir-
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mar-se: seria impossivel atacar a qualidade dos poemas. E
erronea a proibigdo de tal ou qual palavra ou classe de pala-
vras, em poesia. Porque a poesia — em sua face visivel —
nio é simplesmente a palavra, como tanto se diz, mas o ar-
ranjo das palavras. Nesse arranjo é que o poeta mostra a
sua habilidade, o seu poder de comando, a sua pericia ou
a sua irremediavel fraqueza. Tanto maior serd o poeta, sob
o ponto de vista estritamente artesanal, quanto mais conse-
guir tirar efeito de palavras em si mesmas inexpressivas.
Porque é possivel, pela disposi¢io das palavras, pér em re-
1évo uma delas; isso € facil e normal quando se trata de um
substantivo, de um adjetivo, de um verbo. Mas as vézes
a carga poética se concentra num advérbio, como naquele
sonéto de Vinicius de Morais que se baseia num simples
“de repente”. O sonéto faz da locugio um uso reiterado:
de repente aconteceu isto, de repente aconteceu aquilo, e as-
sim por diante até terminar: “de repente, nio mais que de
repente”. Mesmo entre os mais jovens, hia alguns que sa-
bem tirar efeito de uma espécie de suspensio do “e” ou do
“ou”, como o sr. Olimpio Monat da Fonseca em seu livro de
estréia, “Cantos”. O poema inicial é disso um exemplo:

“Ouve,

ouve aquela musica ainda siléncio

na flauta que jaz entre os dois pomos

€,

contempla a morte ainda ritmo

nos ageis corcéis que pelos prados correm
“ou,

fita o lacido sol que ja em seu intimo

traz a noite”.

Pena é que o poeta, encantado com a descoberta, tenha
dela feito uso freqiiente, o que banaliza a invengdo e a
transforma em processo. Essa, porém, ja é outra questio.



TRES LIVROS PREMIADOS

1. O DANCADO DESTINO

DVERTE Déamaso Alonso, em face da poesia de Géngo-

ra, que esta resume a natureza, numa sintese brilhante e
bem ordenada. Trata-se de uma recriagio dentro de limites.
IPois bem, ao lermos O Dangado Destino, da sra. Maria da
Saudade Cortesio (Rio de Janeiro, 1955), lembramo-nos
imediatamente dessa caracterizagio. O que desde logo im-
pressiona nessa autora, a quem em 1951 foi atribuido o pré-
mio “Féabio Prado” de Poesia, € nio s6 a sua capacidade de
interpretagio e sintese, como ainda a clara nogio de limite
gue reponta de sua poesia.

Se o vigor de sintese ji transparece da série “As Esta-
¢Oes”, que reflete as reagbes psicolégicas da autora ante o
espetaculo mutivel das quadras do ano, em “As Lamenta-
¢Bes” a poetisa se traslada, dramaticamente, para as figuras
de Ofélia, Ariadne, Fedra e a mulher de Loth. O processo
dramatico da sra. Maria da Saudade presta-se & analise, por
exemplo, no poema “Ariadna”. A figura de Ariadne é a tra-
dicional, e nela a poetisa se encarna. Ainda mais: a situa-
¢do em que Ariadne se encontra é também a tradicional.
Mas embora a personagem e a situagio sejam as tradicio-
nais, o comportamento psicolégico de Ariadne se enriquece
de matizes, porque Ariadne nio é a simples moga da fabula, .
mas a poetisa que se desdobra e vive a lendaria filha de Mi-
nos. Como em Catulo, Ariadne se vé abandonada por Teseu
na ilha deserta (1); mas enquanto no poeta latino a moga
grita de desespéro e galga montes para ver de longe o navio —

(1) Esclarega-se contudo, pois falamos em ftradi¢do, que nem todos
os escritores antigos faziam Ariadne ser abandonada por Teseu.
Segundo Homero, por exemplo, foi morta pela deusa Artemis na
ilha de Dia, quando estava sendo levada por Teseu para Atenas
(Odisséia, XI, 321-325). Ja para Apolodoro (Epitome, I. 9) foi
raptada por Dioniso em Naxos, contra a vontade de Teseu.
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Saepe illam perhibent ardenti corde furentem
Clarisonas imo fudisse e pectore uoces,

Ac tum praeruptos tristem conscendere montes,
Vnde aciem in pelagi uastos protenderet aestus,

(64, 124-7)

— Ariadne, para Maria da Saudade, ao ver-se abandonada
e iludida, confunde-se e foge para os montes, sentindo-se co-
mo que amaldigoada e procurando esquecer a luz e as coisas
diurnas na noite acolhedora:

Adversa aos passaros
E 3 luz do dia,
Galgando obliqua
Inclinados plainos,
As ciladas cruéis

Do meio-dia

De periil fugindo.

Ai, de mim! longe é o mar
E seus porticos graves.
Lacerada vagueio

Pela aresta das fragas,

A cal e o acanto

Gretam meus pés

Outrora amados.

Oh perdidas colunas

Que o mundo limitavam
Circular, perdido

Centro do meu ser
Enraizado no engano.

Eu que detinha o fio

E o segrédo. Oh iludida!

Adversa aos passaros,

Nos impiedosos plainos
Buscando a bdca da sombra
E a ternura,

Infiel aos pressagios,

A mim mesma funesta,

De perfil fugindo.
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A certeza anterior (de que Teseu a amava e era since-
ro para com ela) se identifica com a luz; enganada pelo dia
(isto é, por sua certeza), Ariadne se sente esmagada e amplia
seu drama até intuicionar-se uma personagem tragica, que
s6 tem afinidades com a noite e as sombras da condenagao.

Se Maria da Saudade recriou Ariadne num poema psico-
logicamente curioso, ji a apresentagio de Fedra ocorre
numa composi¢io de nivel artistico superior:

Nos corredores onde outrora
Soprava a brisa, hoje o fogo,
Um rumor de sangue e fera,
Respirar descompassado.

Nos corredores onde agora

A aurora me vé vagueando,

Os cabelos desatados,

Os meus vestidos vermelhos

Caidos por sdbre as lajes

E as minhas servas chorando.

Errando em busca da pura
Soliddo que me rejeita,
Arranco em sangue do peito
Um som selvagem e branco
Que nos corredores perdura.

Impura, Hipdlito, e alva
Grito o teu nome inviolado —
E tu corres pela praia

Com passaros nos cabelos,

E nu entre os teus cavalos.

Patenteia-se, nesse poema, a ciéncia vocabular da sra.
Maria da Saudade. Os vocdbulos sio a um s6 tempo ade-
quados ao tema e portadores de densa forga sugestiva. Sur-
ge, em plenitude, a mulher apaixonada e présa do desespéro;
tudo, de inicio, sio ardéncias primitivas: fogo, sangue, fera,
respiragio ofegante. Depois, caracteriza-se a cena, uma ce-
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na antiga, como convém ao tema Fedra: lajes e servas. Fi-
nalmente, a mulher que nio encontra paz grita de pura afli-
¢do, de remorso e desespéro, ao pensar que Hipoélito corre
para a morte, em meio aos seus cavalos, na praia. Ainda
aqui, dois pormenores sio sugestivos: os passaros nos cabe-
los, que ddo a Hipoélito um qué de inocéncia e lirismo, e o
fato de estar éle nu, evocativo de herdica antigtiidade. Tudo,
no poema, é adequado e funcional. Qualquer superfluidade
foi suprimida. Na primeira estrofe, as elipses se sucedem:
“Nos corredores onde outrora / Soprava a brisa, hoje o
fogo”, isto é, nos corredores onde outrora soprava a brisa e
hoje sopra o fogo; “Um rumor de sangue e fera / Respirar
descompassado” — ouve-se um rumor de sangue e fera, ou-
ve-se um respirar descompassado.

Se nesse poema € flagrante a técnica da sra. Maria da
Saudade (os préprios vestidos “vermelhos”, simples como
sao, funcionam no contexto), outros poemas confirmam a
capacidade da autora. Ora é uma simples questio de ordem
vocabular que di encanto a determinado trecho:

“Ah os passaros, ai
Que em molhos se desprendem
Do jasmineiro obliquos”;

ora sido conotagOes orientais ou clissicas que valorizam um
“coroada de pednias” ou um “bela como um abeto”; ora é a
propria imagem que, além disso, se revela de claro bom gos-
to: “teus ombros, azul narciso”.

Ao falar em conotagles é evidente que estou tomando o
texto como simples ponto-de-apoio para minhas préprias
lembrangas de leitor; de nenhum modo quero insinuar que a
sra. Maria da Saudade esteja aludindo a Li Po, Po Chu-i ou
Vergilio, em reminiscéncias livrescas que nfo é licito a cri-
tica presumir. Pelo contririo, a poesia da sra. Maria da
Saudade transpira, principalmente em “A Partitura do So-
nho”, vida efetivamente vivida. O ambiente e a vida fami-
liar portuguésa transparecem fortemente na colegio; assim,
o abeto, para a sra. Maria da Saudade, serd uma arvore vista
e revista, enquanto para nds, criaturas do trépico do sul,
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assumird um pouco daquela “estranheza’” sem a qual, dizia
Bacon, ndo ha beleza excelente.

Mas o que ha de vida real na poesia da sra. Maria da
Saudade ndo prejudica a sua transfiguragio, isto é, nio com-
promete com detalhes banais e vulgares a depuragio das ex-
periéncias. O mundo da sra. Maria da Saudade é mais limi-
tado que o mundo real, embora mais brilhante — tal como
no caso de Géngora.

E, por falar em limites, eis ai alguma coisa que se nota
em O Dangado Destino. Ja nio falo em vocibulos que se
reiteram de modo a chamar a atengio: falo numa preocupa-
¢do geométrica de linhas e formas, a qual ora descarna a
poesia, fazendo-a semelhante a um quadro abstracionista,
ora lhe da volume, tal qual se estivéssemos em face de uma
escultura. No que se refere a linhas, sucedem-se os tér-
mos ‘“tangentes”, ‘“divergentes”, “obliquos”, ‘“verticais”,
“paralelas”, “diagonais”, etc. logo nos primeiros poemas.
Quanto as formas, ndo creio ser preciso salientar que as ima-
gens visuais da sra. Maria da Saudade sio em geral densas
e expressivas. Falei em volumes: veja-se como, no poema
“Ofélia”, h4 uma como que sucessio de posigdes da face e
do corpo humano:

Cristal e ago da tarde,
fris d’Agua cor do tempo,
Que rosto perdi na agua
Que perfil perdi no vento.

Nunca a figura do sonho
Me pareceu tio velada —
Vejo s6 a meia-lua

Da sua nuca inclinada.

Fdificio d’agua e sombra

Que eu fugindo desmanchava —
E em meus cabelos ao sul
Grinaldas se desfolhavam.
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Deixai-me afundar nas frias
Solidées de junco e magoa,
E dos passaros ausente

Repousar i sombra d’igua.

Também a alitera¢io constitui um limite na poesia da
Sra. Maria da Saudade, ou ainda o pretérito imperfeito. Tra-
ta-se, neste tltimo caso, de um marco temporal, que faz al-
guns de seus poemas, como “A mulher de Loth”, terem afi-
nidade com certos romances populares.

2. OS INSTRUMENTOS DO TEMPO

Assevera Herbert Read que na poesia de Gerard Man-
ley Hopkins a beleza da superficie tende a ocultar o pen-
samento, que todavia existe e emergird em sua variedade e
forca 4 medida que a linguagem do poeta for sendo aceita (1).
Leva-me a evocar essa observacgio do critico inglés a consi-
deragio de que a forma, brilhante e acabada, reluta muitas
vézes em entregar-nos o conteudo, em ceder-nos o fundo
sem o qual, nio obstante, ela propria nfo se compreenderia.
Dai parecer-nos, eventualmente, que determinado poema
“nio tem fundo” ou é “pobre de fundo”, quando na rea-
lidade ésse fundo resistiu a4 nossa captagio, nio permitiu
que nos assenhoreissemos de seu sentido e razio de ser.

Diversamente nio parece pensar o sr. Fernando Pessoa
Ferreira, prémio Fabio Prado de 1954, em cujo livro Os
Instrumentos do Tempo, ora editado (2), se afirma que

“A superficie é tudo. Nada existe
mais profundo que a rosa e permanece
alheio 4 dor dessa beleza enorme”,

tese aparentemente oposta, mas s6 na aparéncia; para citar-
mos ainda uma vez Herbert Read, “a forma é inerente a

(1) Form in Modern Poetry, Vision, Londres, 1948, pag. 58.
(2) Livros de Portugal, Rio de Janeiro, 1958.
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paixdo. Pois, como observou Emerson com sua ocasional
penetragio, nio sio os metros, mas um argumento causador
de metros, o que faz 0 poema — um pensamento tio apaixo-
nado e vivo que, como o espirito de uma planta ou animal,
tem arquitetura propria, e enriquece a natureza com um no-
vo objeto”. E preciso, portanto, saber descobrir, na forma
da rosa, o espirito da rosa, o pensamento que a gerou e
produziu.

Isso no que diz com o critico, o qual correrd contu-
do o risco de sofrer ante os olhos a decomposicio do objeto
contemplado, como no caso do peixe de Agassiz, narrado por
Pound (3), ou no da famosa mébsca azul, do nosso nio me-
nos famoso Machado de Assis. Sio percalgos de que nio
obstante o poeta se acha isento, pois n3o lida com a anali-
se mas com a sintese. Nem seu peixe é o peixe morto de
Agassiz, e sim 0 peixe vivo no aquario:

Um peixe diante de sua
matematica serena,
vivendo como quem sente
raro sabor de domingo,
branco, efémero, pacifico.

Nzo sabe que me pertence
e que procuro as palavras
correspondentes e exatas
para dissecar seu brilho.

Ou sera, vivo ou morto o peixe, a imagem do peixe em
seu auge, tdo incorruptivel como “a esséncia e a forma di-
vina” da bela de Baudelaire, mesmo defunta e a desfazer-se.

Dito isso, e assim como observa um peixe no aqui-
rio, o sr. Fernando Pessoa Ferreira se volta, em sua poesia,
para temas na maior parte simples: ndo serd inutilmente,
alids, que a primeira parte de seu livro se denomina “Pe-

(3) Ezra Pound, ABC of Reading, Faber and Faber, Londres, 1951,
pag. 17. Cf. ainda Geir Campos, in Revista Brasileira de
Poesia, n° 7, pag. 27.
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quenas Odes Domeésticas”. Algumas dessas odes tém mes-
mo a simplicidade dos velhos “cromos”:

Calor do pio na manhi,
crescendo manso e dormente,
No soalho se desmancha

doce luz inconsistente,

com suas facas de mel
cortando o siléncio quente.

Os ombros dela na cama,

como narcisos cansados,

num florescer transparente.

E manhi, cresce o calor como se o difundisse o pio;
raios de sol penetram no quarto, longos como facas e louros
como mel; a moga ainda estd na cama, com os ombros & mos-
tra: ombros de narciso, e de narciso cansado, tanto que re-
pousam.

Os vegetais, as flores sobretudo, interferem freqitente-
mente na poesia de Fernando Ferreira, que é capaz de per-
ceber “a linguagem trangiiila das violetas” ou de se dirigir a
Dolores em duas cangbes “botanicas”. E mais do que as
flores, certas imagens cinéticas lhe povoam os versos, que
oscilam entre o movimento e o repouso, como em “As Rai-
zes do Sono”:

Deixamos nossos pés abandonados,

como as asas longinquas de quem dorme,
Pois nada tem a ver conosco o largo
impulso que nos une e nos devolve

a claridade antiga das lembrangas

e a pureza dos pés que nds perdemos.
(Intimos aquedutos de siléncio
prendem meu salto para o desencanto

de rosas magras, sujas, impassiveis).
Todas as coisas, cuja brevidade
flutua em nossos pés indivisiveis,
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renunciaram hoje aos seus alegres
patins, as suas timidas janelas,
e aos rumos plenos de serenidade.

E assim como nesse sonéto, por sua poesia perpassam
fugas e voos, gestos, viagens, itinerarios, dangas, verbos
indicativos de movimento, como jogar, precipitar, etc. As
vézes o repouso sobrevém, como contraste:

Esta manhd comportada:
cada coisa em seu lugar.
Como uma luva dorme o ar
de laranjas estagnadas.

¥ ésse mesmo repouso que se nota, ainda, neste pequeno
poema: :

E vem a hora necessaria,

quando se acende o espirito natural das cores.
Depois, o verde e as nuvens esfriaram

e nas arvores pousam sossegados,

como numa aquarela.

Muitas das emogdes a que se reportam os versos tam-
bém pertencem a uma hierarquia de certo modo cinética,
pois se enfileiram na linhagem do susto, do sobressalto, do
espanto, do panico.

Num sonéto como “A Nadadora”, o espirito cinético
dessa poesia surge em sua pureza:

Verde. Silenciosamente verde,
suspensa na manhi, a nadadora.

A paisagem descalca das colinas
repousa em ti. E disso nada sabes.

As mios voando, a cbr, o sobressalto

do busto a deslizar em sua propria

audicia. E o resto de seu corpo, limpido,
facil, inconseqiiente quase, neutro.



92 PERICLES EUGENIO pA SiLva Ramos

De vez em quando o céu se precipita
em sua fronte eternamente simples,
em seu siléncio colorido e puro.

Tens os olhos ausentes, ndo percebes
a nadadora, tinica, desfeita
em claros alicerces de ternura.

De assinalar, finalmente, que a expressao de Fernando
Pessoa Ferreira é depurada e precisa, ostentando rarissimas
inadverténcias e poucas influéncias perceptiveis. De sua
forca pode dizer, por exemplo, o “Sonéto Dominical”:

Densa de tempo, a tarde se assemelha
4 plenitude simples de um aquario,
anunciando a flor do calendério
debrugada na sua cor vermelha.

Momento de gindstica brancura:
o mar tranqiiilamente provisorio,
o trapézio, o terrago, o promontorio,
a flor de sobressalto e de aventura.

Nas minhas m3os o tempo estd dormindo,
inatilmente longo e fecundado;
contudo, permanece resistindo

suspenso & claridade dos olhares.
Que o mar tem pés de vidro e estd sentado
a margem das questdes crepusculares.

Poucas vézes se terd visto um estreante, como ésse,
iniciar-se formalmente tio seguro. A julgar pela nitida eco-
nomia de seus poemas, pelo seu modo pessoal de contemplar
0s objetos, pela firmeza de suas solugdes, podemos esperar
do autor de Os Instrumentos do Tempo (siquid habent ueri
uatum praesagia) uma carreira de mestre.
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3. ALADOS IDIiLIOS

Nio deixa de ser profundamente significativa a circuns-
tancia de Lélia Coelho Frota epigrafar uma das partes de
seu livro (1) com alguns versos de Raimbaut d’Aurenga
(em tradugio francesa): “Entrelaco, concentrado e pensa-
tivo, vocabulos / preciosos, escuros e coloridos, / e procuro
cuidadosamente / o modo de, limando-os, tirar-lhes a ferru-
gem, / a fim de tornar claro meu coragio obscuro”. De fa-
to, o0 Conde de Aurenga, senhor de Corteson e “de gran ren
d’autres castels”, foi notério representante do “trobar clus”;
e igualmente a poesia déstes Alados Idilios, fechada, entre-
laga motz bruns e teinz, sem que a poetisa mostre os receios
de Dante:

Ma perch’io non proceda troppo chiuso.

Ja Hincmar, arcebispo de Reims (845-882), e Rabano
Mauro (cérca de 780-856) verberavam o uso de abstrusa,
obscura, contorta, rariora vocabula, uso ésse aproximado por
Viscardi do futuro trobar clus (2). Nao obstante, a um dos
representantes désse modo de poetar, Arnaut Daniel, foi
que Dante concedeu o titulo de “miglior fabbro”: entre cri-
tica e louvor, oscilam as opinides.

Como bem frisa Ernst Robert Curtius, “o maneirista
quer dizer as coisas nio normalmente, mas de modo anor-
mal: prefere o artificial e afetado ao natural. Quer sur-
preender, maravilhar, deslumbrar”. Nem todos, porém, sdo
deslumbraveis : ou por desconhecerem os elementos do oficio
(e isso se d4 com o pablico em geral, que ndo costuma per-
ceber os refinamentos expressivos) ou por entenderem que
poesia nio é sOmente expressio, mas também comunica-
¢io. Ora, o maneirismo torna dificil a comunicagio, uma
vez que carrega na afetagio expressiva. E essa afetacgio
pode nio ser padronizada, mas varidvel; como ainda frisa

(1) Alados Idilies, Sao Paulo, 1958. Prémio de “A Gazeta”.

(2) Martin de Riquer prefere separar do trobar clus o trobar ric,
pois éste é hermético por motivos de rebuscamento; quanto a Vis-
cardi, cf. o mesmo Martin de Riquer, La Lirica de los Trovado-
res, Barcelona, 1948, pag. XXII. .
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Curtius, “enquanto hi um modo de dizer as coisas natural-
mente, ha mil formas de inaturalidade”,

Muitos sio os recursos de que se vale Lélia Coelho
Frota para dizer as coisas a seu modo, criando o seu ma-
neirismo: nio receia usar vocabulos de “glauceste acento”,
e assim surgem em seus versos (mas sem comprometé-los)
palavras ‘“poéticas” como “rérido”, ‘“aligeras”, “pristina”,
“rfitilo”, ou ji levemente emboloradas, como “sapiente”,
“vedor”, “assaz”’, etc. Por outro lado, ndo teme valer-se de
certos verbos de aspecto nada nobre como “estufar”, “esti-
car”, “suturar” — mas dessa emprésa também a poetisa nio
se sai mal. Curioso é ainda 0 modo como langa mio dos di-
minutivos, chegando a ponto de com éles encerrar poemas:

— Que recato mineiro!
Lagrimazinha dela.

No poema seguinte, diz que “O amor virou a rua / de
coragiozinho mole” e como ésse diminutivo ha varios outros
espalhados pelo livro; assim, em titulo (“Noticinha de mog¢o
miope”) ou logo no poema-titulo:

Bobagem, mogo. Vocé
nio tem saida vocé
sabe que precisa

dar voltinhas vocé
sente, e mais, pres-
sente que precisa
passear sbbre

ondinhas do mar.

Por vézes, diminui por meio de sufixos que nio se jun-
tam normalmente a determinados substantivos: passaro vira
assim passaril e passarote. Qutras vézes, os sufixos ji sio
mais fantasiosos, criando palavras como noitilia, verdilia:

O coragio é relva

verdilia verdoenga
e raizes conspiram
levissimas arengas.
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Em “Balanga” reza o verso inicial que “desce a noite,
noitilia”, e pouco adiante vem incoercivel o impeto ludico:

Fora é noite
dentro os patins
revoam, Martim
sobre teu coragio
florindo floral
floril florimetal.

.

Nio menos Iadicos alguns trechos de “A Cor de Cor”:

Azul, azul, e porque nio
afinil, caridio, issonte?

Verdeavam
verdeantemente, que efusio
de clorofila pelas sebes serpes!
Diafanas, na linfa, ouvi as ninfas
enfaticas, afins, plurivertentes
e cantabiles cantabiles cantdbiles.

J4 estamos aqui naquele vézo denunciado por Coleridge
— a prevaléncia do som sébre o sentido. Isso é confirmado
pelas assonancias e rimas que a poetisa vai prodigalizando
por seus versos:

“impelindo o corpo arisco
para a foérca térno forno
e dura furna de angustia.”

“Senhora, vico de amor,
juro das horas sonoras”

“O qual féz tléc

e de um golpe

me sorveu de um gole forte
eu! eu que era o coragio

das garridas avenidas

latejando na baia.”
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Outras vézes junta-se a consonincias e assonancias a
aliteragio:
A cidade é corpo morto
e teu amor, meu senhor,
alfaia dentro de pogo
comogio dentro de um mogo
entre mil comogoes mogas.
A cidade é corpo morto,
indestrutivel, distante
mas tdo distante, meu bem...

E até mesmo a adnominatio:

Hoje me disfarco
de passarinho

e te levo de leve
s6bre o caminho
do mar.

fsses processos — tdo aparentes — mais as sinafias
quase que a trés por dois:

sente, e mais, pres-
sente que precisa”

mar era gesto precoce”

“Mas qual a cor do azul
seu cor-
ac¢io mais recuado em som, sem nome”

“improvisado anil e arisco em ul-
tramarina, furtiva iridescéncia”,

e além disso os hipérbatos

........ Por seu mal
urde a feroz

que a minard

cal,

ja se viu, paciéncia”,
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tudo isso da as composigdes de Alados Idilios o cariter an-
tes de exercicio do que de poemas realizados. Verdade ¢
que a poetisa diz com seguranga e personalidade, mas seus
temas nio aparecem; nem seus versos se afiguram fruto da
imaginacio, mas rebento da simples fantasia. Realmente,
nio parece rico de sentimento nem sequer de vida, mas sim-
ples pretexto para refinado excurso (mais ensaio verbal e

) cerebrino do que propriamente poesia, na medida em que
esta deva ser intuigio) um poema no qual se trata “De como
a enfastiada poetisa ao passear em jardim primaveril se intei-
rou subitamente de seu passamento, deparando com sua fi-
nada imagem que descansava s6bre um murinho s6 de vio-
letas e também de como se comportaram e dialogaram em
tdo alarmante contingéncia as ditas personagens.”

Como os versos da poetisa ndo sio produto da imagina-
¢do, explica-se que discorra com a mesma técnica, apurada
mas artificial, sGbre as forgas britanicas erguidas em Chi-
pre ou um simples reflexo no vidro. Dai a razio por que
a poesia de Alados Idilios, se é inteligente, carece de sangue.
A propria poetisa, alids, sabe disso:

Mas que fazer
se um ensaio
de gravidades
antes encanta
e nio comove?

O remédio é nio fiar-se de encantos; sio coisa muito
relativa.
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