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RESUMO

FERREIRA, Luciana da Costa. Entre a Colombo e a Academia: o intelectual boémio
Emilio de Menezes. Rio de Janeiro, 2014. Tese (Doutorado em Ciéncia da Literatura) —

Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

A proposta deste trabalho € desenvolver reflexfes sobre a figura do escritor paranaense
Emilio de Menezes (1866-1918). A anélise foi centrada nos aspectos biografico e
bibliografico e no que diz respeito a sua ambiguidade em suas trajetrias pessoal e
profissional. O satirico transgressor contrastava com o bem comportado poeta parnasiano; o
boémio da “Confeitaria Colombo” com o imortal da “Academia Brasileira de Letras”
(ABL). Sua obra satirica era comparada a do escritor baiano Gregério de Matos, ja 0 seu
apreco pela forma poética arrancava elogios dos criticos da época. O auge da tenséo entre o
satirico e o lirico ocorreu na luta empreendida entre o escritor e a Academia na redacéo do
discurso de posse a cadeira de imortal. A censura do discurso de posse pela institui¢do
machadiana criou uma das mais comentadas polémicas literarias da Belle Epoque
Brasileira. Polémica essa que ressoou na memdria da obra emiliana que de uma grande
popularidade na sociedade de outrora caiu em um profundo obscurantismo apds o seu
falecimento. Este trabalho teve como pano de fundo discussdes sobre os conceitos de
memoria, relacbes de poder, géneros literarios e canone literario. O objetivo, ao final da
Tese, &€ comprovar que as indecisdes artisticas de Emilio de Menezes (ser um académico
conservador ou um satirico transgressor) foram os pontos principais para uma crise de
identidade que resultou na auséncia de seu nome do canone literario brasileiro.

Palavras-chave: Belle Epoque; Parnasianismo; Séatira; Academia Brasileira de Letras;

Boémia Literaria; Emilio de Menezes.



ABSTRACT

FERREIRA, Luciana da Costa. Between Colombo and the Academy: the intellectual
bohemian Emilio de Menezes. Rio de Janeiro, 2014. Tese (Doutorado em Ciéncia da
Literatura) — Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2014.

The aim of this work is to develop reflections on the figure of the writer from Parana
Emilio de Menezes (1866-1918). The analysis was focused on the biographical and
bibliographical aspects regarding ambiguity in his personal and professional life aspects.
The transgressor satirical contrasted with the parnassian well-behaved poet; the
“Confeitaria Colombo” bohemian with the immortal poet from the “Academia Brasileira de
Letras” (ABL). His satirical work was compared to Gregoério de Matos work, his
appreciation for poetic form pulled off praise from critics at the time. The high tension
between the satirical and the lyrical happened in the struggle waged between the writer and
the Academy on his first speech writing. The inaugural speech censorship by Machado de
Assis institution created one of the most discussed literary polemics of the Brazilian Belle
Epoque. This controversy resonated in memory of Emilian work, which is very popular in
the society, and fell into a deep obscurity after his death. This work had as backdrop
discussions on the concepts of memory, power relations, literary genres and literary canon.
The objective, at the end of this work, is to prove that artistics indecisions of the Emilio de
Menezes (be a conservative academic or a transgressor satirical) were the main points to an
identity crisis which resulted in the absence of his name from the brazilian literary canon.

Keywords: Belle Epoque; Parnassian; Satire; Brazilian Academy of Letters; Literary

Bohemian; Emilio de Menezes.



RESUMEN

FERREIRA, Luciana da Costa: Entre la Colombo y la Academia: el intelectual bohemio
Emilio de Menezes. Rio de Janeiro, 2014. Tese (Doutorado em Ciéncia da Literatura) —
Faculdade de Letras, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

El objetivo del trabajo es presentar reflexiones sobre el escritor paranaense Emilio de
Menezes (1866-1918). El analisis se centrd en los aspectos biografico y bibliografico sobre
su ambiguedad em sus trayetorias personal y professional. El satirico transgressor era lo
opuesto del bien comportado poeta parnasiano; el bohemio de la “Confeitaria Colombo”
con el inmortal de la “Academia Brasileira de Letras” (ABL). Su obra satirica se compard
con la obra del escritor baiano Gregério de Matos, ya su estima por la forma poética fue
elogiada por los criticos de su época. EI momento mas tenso entre el satirico y el lirico
occurio en la lucha entre el escritor y la academia en la redaccion del discurso de ingreso a
la silla del inmortal. La censura del discurso de ingreso por la institucion machadiana ha
creado una das mas comentadas controvérsias literarias de la Belle Epoque Brasilefia.
Controversia que reverber6 en la memoria de la obra emiliana que de una gran popularidad
cay6 en el olvido después de su fallecimento. Este trabajo tuvo como temas reflexiones
sobre los conceptos de memoria, relaciones de poder, géneros literarios y canon literario. El
objetivo, al final de la Tesis, es probar que las indecisiones artisticas de Emilio de Menezes
fueron los puntos principales de una crisis de identidad que result6 en la ausencia de su
nombre del canon literario brasilefio.

Palabras-clave: Belle Epoque; Parnasianismo; Satira; Academia Brasilefia de Letras;

Bohemia Literaria; Emilio de Menezes.
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Introducéo

Escrever é uma danga. Escrever inventa um corpo de
pensamento. Escrever esculpe a lingua, a reinventa do
siléncio. Escrever liberta uma outra lingua traduzida do
espaco. Escrever é diante de nds, uma surpresa ou um
segredo, uma inspiracdo longinqua que nos religa ao
mundo.

Anne Zali?.

As palavras da epigrafe que abrem este trabalho, cuja autoria é da conservadora
chefe da Biblioteca Nacional da Franca, apresenta-nos o poder da escrita: ela inventa,
esculpe, reinventa, liberta. Nesse sentido, a escrita que se revelard a seguir é fruto dessas
“surpresas” ou “segredos”, dessa invencao/reinvengdo, ou seja, de um ‘“corpo de
pensamento” que tomou forma em quatro anos de pesquisa.

O contato com Emilio de Menezes surgiu através da leitura da obra “Modernismo
no Rio de Janeiro: turunas e quixotes” de autoria da historiadora Monica Velloso. Nesse
livro, a autora faz um retrato dos “humoristas boémios” que pensavam a nacionalidade
através do humor. O grupo incluia Lima Barreto, Bastos Tigre, José do Patrocinio Filho,
Raul Pederneiras, Kalixto, J. Carlos, Storn, Yantok, Julido Machado e Emilio de Menezes.
A exemplificacdo com poemas, epitafios e quadrinhas despertou o desejo de ler a obra
emiliana.

O interesse cresceu ainda mais, porque ia ao encontro de constantes
questionamentos sobre a nossa maior institui¢do literaria: a Academia Brasileira de Letras.
Essas indagacoes intensificaram-se, sobretudo, apos a escrita da Dissertacdo de Mestrado.
O estudo sobre Afonso Henriques de Lima Barreto permitiu o contato com a realidade de

uma “cidade das letras™ que barrava vozes como a do autor de Policarpo Quaresma. Sua

2 In: MANDEL, 2011, p. 7
3 Termo retirado de RAMA, 1985.



entrada na Academia foi vetada e as consequéncias para uma personalidade sensivel tal
como foi a de Lima Barreto foram devastadoras. Posteriormente, o contato com a historia
da censura do discurso de Emilio de Menezes por parte da mesma confraria literaria
recebeu uma atencdo maior. Os casos ocorridos com Emilio de Menezes e Lima Barreto
remeteram a outros vetos empreendidos pela Academia Francesa. Em 1894, na eleicdo a
vaga deixada por Hippolyle Taine, os escritores Zola e Verlaine ndo receberam um anico
voto*. Constata-se que o mérito literario ndo é um dos quesitos utilizados nas Academias.
Verlaine, por exemplo, tinha (assim como Emilio de Menezes e Lima Barreto) uma vida
boémia, isto é, desmoralizante para a imagem respeitavel de uma Academia. J& Zola era
visto como rebelde e também néo se encaixava no perfil de um imortal.

No caso de Emilio de Menezes, o escritor conseguiu se eleger como imortal, mas
empreendeu uma luta contra a instituicdo para que pudesse discursar criticando abertamente
seus detratores. E importante dizer que por trds de toda essa polémica, havia a
personalidade de um escritor que se revelou mais complexa do que a nossa primeira
impressdo. Suas indecisdes literarias, politicas e até mesmo como sujeito ecoaram na
constituicdo da memdria de sua obra. A ambiguidade na opcdo de seguir ao mesmo tempo
dois caminhos opostos (a Academia e a boemia) foi uma marca de sua producéo literaria. O
que poderia ser visto como uma multiplicidade de géneros literarios tinha como
complicador uma incoeréncia de visdes estéticas que nao seguiam 0 mesmo projeto
ideologico. Caminhos diferentes, direcdes diferentes e um mesmo autor que visto como um
mero produtor de blagues se revelou um sujeito dividido entre estar dentro ou fora do

poder.

4 L. M., “Preconceitos” (Cronica). In: O Estado de Sdo0 Paulo, S&o Paulo: 28 abr.1974, p. 24.



Essa pesquisa tem como método tedrico principal a critica socioldgica. Citando
Antonio Candido (2010, p.20), ela “estuda a posicao e a funcdao social do escritor,
procurando relacionar a sua posicdo com a natureza da sua producdo e ambas com a
organizacdo da sociedade”. Por isso a escolha da relacdo entre Emilio de Menezes ¢ a
Academia Brasileira de Letras. Relacdo essa que sera observada e analisada no que tange as
suas posicOes e funcdes sociais (do escritor e da Academia) e, também, sobre as
consequéncias desses encontros e desencontros na producéo literaria de nosso autor.

Quando um pesquisador comeca a ler os estudos publicados sobre a nossa Academia
Literaria, percebe que estd pisando em um terreno minado. Entre louvores a iniciativa da
fundacdo da instituicdo, ha uma série de criticas e polémicas envolvendo esse grémio
literdrio. Os registros sobre a fundacdo da Academia Brasileira de Letras e sua conducao
pelas habilidosas médos de Machado de Assis sdo acompanhados de opinides elogiosas.
Porém, muitas das criticas positivas parecem se reduzir a época em que o autor de Dom
Casmurro dirigia a instituicdo. Ha, de fato, uma vasta bibliografia critica ressaltando as
polémicas e as criticas nesses mais de cem anos de existéncia®.

Uma dessas polémicas refere-se a eleicdo do escritor paranaense Emilio de
Menezes®. Seu perfil boémio parecia distanciar-se daquele idealizado pelos fundadores da
Academia Brasileira de Letras. A agremiacdo procurou definir a sua prépria imagem

pautada pela austeridade e sobriedade. O estudioso Jeffrey Needell (1993, p.226) afirmou

> Um livro que critica a Academia de forma propositalmente agressiva é o do polemista Fernando Jorge. Em
“A Academia do farddo e da confusdo...”, 0 autor cita escandalos e polémicas tais como a demora de 60 anos
na concretizacdo do projeto da elaboracdo pelos académicos de um dicionario, cuja redacéo terminou entregue
a Antenor Nascentes, que ndo era membro da ABL; o descaso com Mario Quintana que foi pressionado a
desistir da vaga & Academia em favor do ministro Eduardo Portella e, diante de tal fato, ficou profundamente
desiludido o que culminou com sua internacdo em uma clinica de repouso em Porto Alegre.

® Nos estudos sobre Emilio de Menezes foram encontradas duas grafias para o sobrenome do autor, porém

€9 [T 1)

optou-se pela escrita com a letra “z” e ndo com “s” por assim ter sido encontrado nos manuscritos do escritor.



que a Academia foi formada, em grande parte, a imagem e semelhanca de Machado de
Assis. Com isso, a instituicdo de letras seguia 0 modo machadiano de se portar que,
assumidamente, era avesso a discussdes politicas e a brigas entre escolas literarias.

A ABL seria o local oficial da guarda da Lingua Portuguesa, da preservacdo da
tradicdo literaria brasileira e da consagracao da intelectualidade nacional (RODRIGUES,
2001, p.16). A ideologia defendida pela Academia Brasileira, fundamentada principalmente
por Machado e Verissimo, reforcava a ideia de ser esse um espaco de “alta cultura”,
inalcancavel para alguns. Havia certa rigidez no perfil do que seria um postulante a vaga de
académico. Por isso, os chamados “imortais” deveriam ter uma imagem respeitavel, uma
erudicao e teriam de ser realizadores de uma arte realmente “séria”.

Emilio de Menezes, em 1912, ao apresentar-se como postulante a uma vaga na
Academia, causou um acalorado debate nas rodas literarias da cidade. A polémica envolvia
negativas ao seu nome’, por divergir do perfil sério e respeitavel de um académico, e uma
pequena e bem-humorada campanha nos jornais a favor de sua candidatura®.

No artigo, “A alegria e a dor em Emilio de Menezes”, Joao Luso (1935, p. 159-60)

nos revela gue nosso autor:

/.../ surgiria na rua do Ouvidor, como um poeta superior que fosse um grande
homem de negécios, cheio de magnificéncia parnasiana e de planos audaciosos
de fortuna. Vindo do seu Parana natal a conquistar o Rio de Janeiro e o Brasil
trazia, com uma pasta atulhada de sonetos, os projetos e sonhos duma imensa

ambic&o.

E evidente que ndo demorou muito para o escritor curitibano conquistar a

7 Oliveira Lima afirmou que nunca votou em Emilio ndo por ndo lhe reconhecer algum talento poético e sim
porque ndo tinha muita compostura. In: LIMA, 1986, p.126.

8 Cf.: RODRIGUES, 2001, p. 154.



popularidade nas rodas boémias cariocas. Dono de uma lingua ferina, o escritor, que fazia
da Confeitaria Colombo o seu escritorio, chegava ao seu “gabinete de trabalho” com seu
chapeldo de abas e pilheriava com tudo e todos (ROCHA, 1944, p.1). O jornalista Bueno
Monteiro (1919, p.1) expds as suas impressdes ao conhecer Emilio de Menezes na

Confeitaria Colombo:

A mesa, uma das primeiras de quem ali entra, sentavam-se, além dele, Olavo
Bilac e um oficial de exército. Fez-nos sentar. Ofereceu-nos whisky. Dai a pouco,
chegavam Bastos Tigre e Goulart de Andrade. Armara-se a roda. A palestra ndo
se estabelecia a um propdsito: era feita de rapidos, diferentes comentarios e de
pilhérias. Ninguém tomava a palestra por mais de dois minutos. E falavam de
literatos, de politicos, de mulheres...

Nota-se, entretanto, que a producdo literaria de Emilio ndo se resumia as pilhérias
produzidas na Colombo. Sua obra literaria tinha aquele lado “sério” e intelectual que a
Academia preconizava. Emilio realizou uma elogiada tradugdo de “O Corvo” de Edgard
Alan Poe e escreveu poemas que iam longe de sua verve satirica como Dies Irae, um
registro angustiante da tragédia ocorrida com o navio Aquidabd em Angra dos Reis.

A obra de Emilio incluia também sonetos classicos com temas funebres e os
conhecidos sonetos satiricos que sdo comparados aqueles produzidos por Gregério de
Matos. Na anéalise do corpus produzido por Emilio veremos, entdo, duas linhas bem claras:
do riso dos pormenores da vida a expressdo de sentimentos funéreos. A obra poderia, entéo,

ser dividida em duas vertentes: a lirica e a satirica®.

Vertentes literarias | Géneros literarios Obras publicadas

® Ainda constam na obra de Emilio cronicas produzidas para os periédicos da época.



OBRA LIRICA Soneto classico. Marcha Flnebre (1897);
Poema épico. Poemas da Morte (1901);
Dies Irae (1906);

Poesias (1909);

Ultimas Rimas (1917).

OBRA SATIRICA | Poema satirico; Mortalhas (1924).
Epigrama;

Epitafio humoristico;
Anedota.

Na sua obra lirica o tema que prevalece € a morte. Seu poema mais conhecido era

intitulado Marcha Funebre:

Baixaste sobre mim teu olhar funerério,
Numa resignacdo piedosa de hora extrema,
E as palpebras caindo em alvas de sudario
Velaram-se de todo a luz clara e suprema.

E tateando no mundo hostil, no mundo vério,

Sem outro guia, sem outra alma que 0 meu poema
Ilumine e engrinalde e o faca extraordinario,

Um poema em que minh’a alma artista ria ou gema,

Vou para além, ouvindo uma musica nova,
Feita de pas de terra a te cair no peito,

Como que para pdr 0 meu amor a prova.

E essa musica ouvindo, estranha em seu efeito,

Sinto a luz a morrer e cantarem-lhe a cova
Um funéreo e feral réquiem de luares feito.

Aproveitando a estrutura classica do soneto, Emilio produzia suas famosas satiras

que Ihe rendiam muitas inimizades, como essa feita para o senador Barbosa Lima'®:

Nada tem de ridicula a fealdade

100 senador Alexandre Barbosa Lima (1862-1931) quando governador de Pernambuco, fora intolerante e
violento. Era inteligente e bem culto, porém era feio. Emilio pegou como ponto de apoio essa fealdade fisica e
compds esse soneto. Barbosa Lima enfureceu-se com o poema. Desse poema ainda sairam dois epitafios.
Emilio sempre revidava quando o satirizado se enfurecia com seus poemas (Cf.: LEITE, 1969, p. 64).



Quando ela, em certas caras, se afigura.
Quem vai rir da sinistra catadura
Com que o Barbosa Lima nos invade?

E uma cara abortiva. E, na verdade!

Se uma dama pejada o olhar lhe atura,
Ei-la ja parturiente prematura,

Sem os encantos da maternidade.

Mas, tem parentes a valer, o cabra!

E, para colocar qualquer parente,

Se ndo ha vaga, faz com que ela se abra.
Tudo consegue, por terror, somente,

Pois mostrando a cara hostil, macabra,
Faz abortar o prdprio presidente!

Além desses sonetos, Emilio produzia epitafios de vérias personalidades da
sociedade. O poeta proclamava a morte simbdlica de uma determinada figura pablica
através do uso de metonimias que ressaltavam alguma caracteristica fisica ou psicoldgica

do ser caricaturado:

Aqui jaz magro sujeito,

Que foi boa criatura.

Depois de se formar em Direito.
Formou-se em caricatura.*

Emilio ainda produzia quadrinhas que comentavam os Ultimos assuntos em voga

como, por exemplo, a eleicdo de Jodo do Rio a Academia Brasileira de Letras:

Na previséo de proximos calores,
A Academia, que idolatra o frio,
Né&o podendo comprar ventiladores,
Abriu as portas para Jodo do Rio...

Nessa época surgiu um novo campo de trabalho para alguns intelectuais: a producéo

de campanhas publicitarias. Olavo Bilac, Bastos Tigre (que até montou um escritério de

11 Epitéfio feito para o caricaturista Raul Pederneiras.



publicidade) e Emilio fizeram varias quadrinhas ou jingles comerciais. Muitas propagandas
de xaropes e cervejas, por exemplo, vinham acompanhadas de versos satiricos. Por isso,
Emilio, famoso por sua ironia, era um dos mais procurados. Certa vez, foi contratado por
duas confeitarias rivais: a Cavé e a Lalé. Ndo querendo perder os dois clientes, Emilio deu
uma solucédo tdo inteligente que as casas rivais (uma localizada no Largo da Carioca e

outra, na Rua da Carioca) aceitaram a sugestdo do poeta como contou Francisco Leite:

Emilio, sempre imaginoso e repentista, aconselhou a ambos que estendessem uma
faixa na esquina da Rua Carioca, estampando um andncio em cada lado da faixa
/... com este esfuziante trocadilho: “Quem vem de 14, 1€; quem vem de c4, vé”.
(LEITE, 1969, p. 45).

A obra de Emilio de Menezes, inclusive, foi definida também em um soneto escrito

por seu amigo de boemia Bastos Tigre:

O florete sutil de um pérfido epigrama

Né&o h& quem, como Emilio, ousadamente esgrima.
Ai de quem do seu verso a estultice deprima,
Vibrando-o a gargalhar, como um latego em chama!

As vezes, ele sobe, e vai, Parnaso acima,

E dos “Poemas da Morte” alvo caudal derrama.
O impecével da Forma, a opuléncia da Rima,
Lhe d&o de egrério poeta a quebradeira e a fama.

Juvenal (sem Pacheco) e de bigodes grossos,
Ao vé-lo, a turba alvar de tartufos e soezes,

Jogando a banha farta, e sacudindo os 0ssos,
Exclama, a suspirar, benzendo-se trés vezes:

— “Livrai-nos, santo Deus, dos inimigos nossos,
E da lingua fatal do Emilio de Menezes!”

O poema acima nos mostra, exatamente, aquela divisdo da obra de Emilio em sua
vertente satirica e lirica. Diante disso, esse trabalho englobara um estudo da producéo

emiliana. Lembrando que na opinido abalizada do professor Secchin (2010, p.56):



A leitura dos nomes olvidados, se ndo faz necessariamente emergir valores
literarios de monta, justifica-se, ao menos, pela possibilidade de abrir caminhos a
reconsideracdo de verdades e valores dados como definitivos.

Dessa maneira, a leitura a ser conduzida pretende desconstruir “verdades e valores
dados como definitivos™? a respeito da obra e da vida literaria de Emilio de Menezes.
Serdo realizadas apreciacdes criticas de sua produc¢do humoristica e classica. E também um
estudo dessa relagdo dicotdmica entre a seriedade e o riso em suas letras.

No que se refere a produgcdo humoristica, discutir-se-a4 a importancia do humor na
obra de nosso poeta. O fato é que, muitos achavam que a producdo satirica de Emilio de
Meneses era uma “arte menor” e que sua verdadeira arte eram seus sonetos classicos. O
escritor Coelho Neto, por exemplo, escreveu duas obras (A conquista e Fogo Fatuo)'® em
que constroi a visdo de que fazer poema satirico é uma forma de desperdicar talento. Por
isso, estabeleceremos um didlogo entre as obras de Coelho Neto e também Mocidade Morta
de Gonzaga Duque para discorrer sobre 0 esvaziamento artistico das obras humoristicas.

Sabe-se que, muitas vezes, a “arte séria” ¢ confundida com rigidez e erudigdo e o
riso ¢ associado a uma “arte inferior”, ou seja, imoral e superficial. Contudo, era através do
humor que o escritor pensava a nacionalidade e refletia as mudangas na modernidade. As
piadas, 0s epigramas, 0s sonetos satiricos, as propagandas, os epitafios de Emilio eram uma
marca expressiva da agilidade da modernidade. O impacto causado pelas suas velozes
citacOes estava perfeitamente ajustado a velocidade de novos tempos.

Emilio, de fato, escrevia todas as suas producdes no fervor de uma cidade que

12 Esses valores serdo apresentados e criticados no transcorrer dessa pesquisa.

13 Nessas obras ha a figura de um escritor que desperdicou, nas rodas boemias cariocas, 0 seu talento. Alguns
dizem que Coelho Neto se referia, na verdade, a Paula Nei que quase nada deixou publicado.



crescia abruptamente. Seu escritorio oficial era na mesa da Confeitaria Colombo e seu
material de trabalho eram guardanapos e toalhas de mesa da confeitaria. Na Colombo, os
intelectuais faziam o chamado “Jornal Falado”. Cada mesa tinha o seu patrono e s6 era
“oficializada” quando completava cem apresentagdes, ou seja, de certo modo era uma clara
parddia ao ritual da Academia. Agrupado em torno das mesas, todo dia, cada boémio ficava
responsavel por uma secao encenada ali mesmo no burburinho da ja conhecida Colombo. A
mesa de Emilio foi proclamada como a “mae de todas”. Ele, inclusive, produzia nesses
jornais suas famosas quadrinhas humoristicas que eram imediatamente propagadas no
“boca a boca” por aqueles que o assistiam (VELLOSO, 1996, p.53).

Raimundo de Menezes (1974, p. 83), certa vez, escreveu que Emilio era “um
homem engragado preocupado com a morte”. E serd na andlise da obra do escritor que
veremos aquelas vertentes tdo contrastantes. Sua obra satirica enfocava a vida, ja a lirica era
voltada para temas finebres. Veremos, entdo, dois “Emilios”: um de riso facil e outro
envolto em uma atmosfera soturna. Por que serd que Emilio escolheu dois caminhos téo
distintos? Seré que a escolha dos versos liricos visava a um reconhecimento “oficial” como
artista? O que Emilio pensava daqueles que viam sua poesia satirica como um passatempo e
até um desperdicio de talento? O poeta teria sido eleito para a ABL por seu reconhecimento
como um grande sonetista classico? Essas duas vozes, portanto, serdo alvos de nossos
questionamentos.

Outro ponto a ser considerado reporta a relacdo do escritor com a Academia
Brasileira de Letras. O poeta foi eleito para a Academia, em 1914, na vaga do imortal

Salvador de Mendonga'* E importante ressaltar que Emilio de Menezes ndo chegou a

14 Emilio ja havia se candidatado em 1912, mas foi derrotado por Oswaldo Cruz. Esse episodio rendeu
debates sobre a elei¢do ou ndo de intelectuais ndo pertencentes ao mundo das letras.



enfrentar a tradicional cerimonia de posse. Seu discurso, uma exaltacdo a boemia como
forma de cultura, dirigia graves criticas a ABL. Em face da forca das palavras emilianas, a
comissdo da Academia censurou grande parte do discurso. Com isso, houve, por um bom
tempo, uma discordancia entre Emilio e a Academia e o escritor acabou ndo pronunciando
0 seu discurso e foi empossado em casa, ja muito convalescido, as vésperas de seu
falecimento.

Emilio de Menezes era, realmente, um grande critico da Academia. Muitas vezes
satirizou seus membros e a propria instituicdo, principalmente no que se referia ao sistema
de poder que presidia as elei¢des. Em 1905, Machado de Assis, ao ouvir rumores de que
Emilio poderia se candidatar a vaga de José do Patrocinio, negou o0 seu apoio. E para
reforcar o seu repldio a figura do escritor paranaense, convidou um grupo de académicos
para acompanha-lo até um bar no centro da cidade. L4, apontou para uma foto de Emilio
empunhando um copo de chope (MONTELLO, 1986, p. 102). O recado, entdo, estava
claro: a boemia ndo condizia com a severidade da Academia que ele presidia.

Neste trabalho ha uma discussdo sobre a visdo perpetuada pela Academia de que a
austeridade dessa instituicdo ndo seria compativel com a vida desregrada de um boémio.
Nas entrelinhas, portanto, havia uma ideologia de que a vida desregrada de um boémio
estava associada a uma infertilidade artistical®. Por isso, a elei¢cdo do boémio Emilio de
Menezes para uma Academia que prezava uma “arte séria” foi um dos cernes motivadores
dessa pesquisa.

Machado de Assis insinuara no episodio do retrato de nosso poeta que a vida

boémia era incompativel com a atividade académica. Nesse posicionamento do autor de

15 Nesse caso, 0 conceito de “artistico” estaria definido pelos preceitos do que seria “arte” para os académicos.



Quincas Borbas, pode-se arrolar uma série de questdes: O intelectual ndo poderia ter uma
vida boémia? A boemia seria um empecilho para a realizacdo de um trabalho intelectual?
Além dessas teses, podemos repensar algumas situacdes. Emilio de Menezes
pertencia a uma das trés principais rodas literarias da cidade que se dividiam do seguinte
modo: Grupo da Garnier (liderado por Machado de Assis), Grupo dos Simbolistas (liderado
por Cruz e Sousa) e Grupo dos boémios (liderados por Paula Nei e Olavo Bilac)*®. No
ultimo grupo havia alguns dos mais influentes escritores da época: Paula Nei, Olavo Bilac,
José do Patrocinio, Pardal Malet, Guimardes Passos, Luis Murat, Placido Junior, Bastos
Tigre, Dermeval da Fonseca, Padre Severiano de Resende, Pedro Rabelo e Emilio de
Menezes. Esse grupo, a principio, reunia-se na Confeitaria Pascoal, mas depois de
desentendimentos com o gerente migraram para a novissima Confeitaria Colombo (1894).
E importante comentar que nessa roda de boémios, alguns nomes merecem destaque:
Olavo Bilac, José do Patrocinio, Guimardes Passos, Pedro Rabelo e Luis Murat. Todos
esses “boémios” tém algo em comum: s&0 membros fundadores da ABL. Por isso, serd
tecida uma investigacdo sobre os porqués de esses boémios ndo terem sido desaprovados
pela Academia. O que ha de diferente entre Emilio de Menezes e seus companheiros de
boemia? No seu discurso censurado, Emilio faz mencdo a esse fato e afirma que havia entre
0s imortais, companheiros seus de boemia. Desse modo, nesse trabalho algumas reflexdes
serdo feitas a respeito da diferenciagdo de posicionamento desses autores em relacdo a
Academia. Seré que as criticas de Emilio ndo eram menos polidas do que as tecidas por
seus companheiros? E onde estava, nessa san¢do, a proposta de se ter uma instituicéo
avessa a discussdes politicas? N&o seria o projeto de neutralidade da ABL apenas

“cenografico”?

18 VELLOSO, 1996, p.35.



No episddio do discurso de posse, 0 poeta e a Academia seguiram em longa queda
de braco. Essas discordancias pela alteragdo ou ndo do texto culminaram na publicacdo dos
dois discursos: o alterado pela ABL e o original escrito pelo poeta. Em vista disso, seréo
levantadas questdes acerca do discurso, ou melhor, dos discursos que, como se sabe, ndo
chegaram a ser pronunciados. Sera que o discurso revisado e alterado pela Academia nédo
destituiria Emilio de Menezes como autor de seu préprio texto? Quem seria 0 verdadeiro
proprietario desse discurso: o autor ou a Academia? Como fica a existéncia de dois
discursos: o original e o revisado?

Outro ponto a ser considerado partira da observacéo critica da definicdo de arte para
a Academia e o porqué de Emilio de Menezes, um boémio convicto, ter sido eleito.
Medeiros de Albuquerque (1981, p.322), inclusive, dizia que Emilio foi eleito para a
Academia porque muitos tinham medo de suas trogas. Investigaremos, a proposito, se essa
elei¢do ndo se configura como uma tentativa da ABL em enquadrar o “desregrado boémio”.
Ndo seria essa eleicdo um simbolo de controle daquele que ousava em criticar 0s
poderosos? Sendo assim, através da leitura da obra Trilogia do Controle de Luis Costa
Lima, sera realizada uma discussdo sobre a questdo do controle do imaginario. A
Academia, ao cultuar o sistema de “Belas Letras”, do escrever bem, tipifica essa arte como
sendo superior. Dai decorre o veto a vanguardistas como Oswald de Andrade (que
concorreu, sem sucesso, duas vezes a vaga de imortal) e a Emilio de Menezes (que apesar
de eleito, sofreu sangdes). No caso de Emilio, especialmente, vemos que a sua posse tem
ainda um diferencial: o escritor ndo participou das atividades da Academia. O poeta faleceu

menos de dois meses depois da posse'’ e, para alivio de alguns académicos, ndo chegou a

17 Emilio foi empossado no dia 25 de abril de 1918 e faleceu em 6 de junho do mesmo ano.



tomar o tradicional “cha das cinco”.

Convem acrescentar que apenas dois livros ddo um maior destaque ao poeta: Emilio
de Menezes: o ultimo boémio de Raimundo de Menezes e Emilio de Menezes e a expressao
de uma época de Francisco Leite. Essas obras tém como diferencial o fato de trazerem
relatos orais de pessoas que conviveram com o autor de Mortalhas.

Uma possivel fonte de pesquisa seria o arquivo de Emilio de Menezes que, durante
anos, foi organizado pela esposa do poeta, Dona Rafaelina de Barros. Nele havia cartas,
recortes de jornais, autografos, postais de amigos, manuscritos do escritor. O arquivo era
realmente completo, pois Dona Rafaelina colecionava tudo que se relacionava a seu esposo.
Porém — possivelmente entre 1926 e 1927 — quase dez anos ap0s o0 desaparecimento de
Emilio de Menezes, a viluva do escritor recebeu, no Rio de Janeiro, uma comissdo de
estudantes do Paranad que viera pedir autorizacdo para o translado dos restos mortais do
poeta para sua terra natal: Curitiba. A vilva de Emilio entregou toda a papelada de Emilio
aos estudantes (LEITE, 1969, p. 125). O arquivo foi parar no jornal curitibano “Gazeta do
Povo” (6rgao que financiou a trasladagdo dos despojos do poeta) que prometeu preparar um
livro intitulado: “Emilio de Menezes — Documentos Literarios”. Os documentos estavam
sob a responsabilidade do diretor do periédico Dr. Oscar Joseph de Placido e Silva. O livro
ndo foi publicado e se tem nova noticia do arquivo em 1929 através de depoimento do
jornalista Celestino Silveira. Em matéria publicada em O Jornal (25/06/1929), Celestino
revela que, em visita a Gazeta do Povo, teve contato com toda a documentagdo. A mesma
estava guardada na gaveta do jornalista Acir Guimardes. O redator-chefe da redacdo da
Gazeta emprestou, posteriormente, o arquivo ao escritor Raimundo de Menezes que
escrevia a biografia de Emilio de Menezes (possivelmente em 1945). Menezes revelou

(1974, p. 5) que tirou copia do que lhe interessou deixando sugerido que devolvera o



arquivo a Gazeta. Cassiana Carollo, ao organizar a Obra Reunida do autor em 1980, disse
que recorreu a esse material através da filha do ja falecido diretor do jornal curitibano, D.
Juril Carnansciali. A pesquisadora constatou que havia varios manuscritos inéditos e
recortes de jornais. Carollo advertiu que o arquivo pareceu ter sido fragmentado ou em
parte perdido, mas deixou claro que isso ja foi relatado por Raimundo de Menezes e
Celestino Silveira. Informacdo essa ndo encontrada por nos nos textos desses autores.
Cassiana Carollo foi a Gltima pesquisadora a registrar a consulta a esse arquivo e como Juril
Carnansciali faleceu, em 2012, aos 91 anos, ndo temos noticias sobre o destino dessa
documentacao.

No Centro de Memdria dos Académicos na ABL a documentacdo sobre Emilio de
Menezes é escassa e tem como destaque um dos originais do discurso de posse e cinco
manuscritos de poemas. O discurso de posse parecer ser o da primeira versao e possui
poucos trechos sublinhados em vermelho. Nao apresenta ainda todas as correc@es sugeridas
pela Academia. O original do discurso sugerido pela instituicdo ndo se encontra no acervo
da Academia e, possivelmente, deveria estar na documentacdo guardada pela vitva do
poeta.

Conveém registrar que em virtude de termos como fontes bibliograficas escritos com
ortografias invalidadas por diversos acordos ortograficos, optou-se pela atualizacdo dos
vocabulos. De modo que palavras como “daquelles”, “comprehendo” e ‘“contaminal-o0”
foram atualizadas para as formas atualmente aceitas: ‘“daquelas”, “compreendo” e
“contamind-lo”. Respeitando, assim, a grafia ditada pelo VOLP (Vocabuléario Ortografico
da Lingua Portuguesa)®®.

Portanto, essa pesquisa objetiva realizar uma reflexdo critica sobre a produgéo

18 \VOCABULARIO ortografico da Lingua Portuguesa. 5. ed., Sdo Paulo: Global, 2009.



emiliana. Além do que, as ponderacdes sobre a relacdo entre o poeta e a sociedade
produzirdo discussdes sobre a definicdo, ou melhor, as defini¢des de nossas “letras”.
Refletir sobre conceitos ligados a nossa maior instituicdo literaria €, de certo modo, rever as
ideologias construidas a respeito do que seria um escritor e pensar, também, sobre os la¢os,

frouxos ou ndo, entre a imortalidade académica e o canone literario.



1. Polémicas sobre os discursos

A leitura prévia dos discursos dos futuros académicos iniciou-se com um episodio
ocorrido durante a posse de Euclides da Cunha (18/12/1906). Para recepciona-lo foi
convidado o critico Silvio Romero. O autor sergipano era conhecido pelos seus embates
polémicos contra intelectuais e escritores. Sendo assim, na recepcao ao autor de Os Sertdes,
Silvio Romero destilou toda a sua municdo contra politicos na presenca de deputados,

senadores, diplomatas, ministros e do Presidente Afonso Pena:

A academia ndo se pode afigurar a organizacdo da hipocrisia para que eu haja de
impor siléncio a mim mesmo, sacudindo da alma, 14 fora, seletas convicgdes,
como se espanasse 0 po dos sapatos no adito dos templos majestosos e terriveis
/..

Quero falar da singularissima teima dos nossos intelectuais de toda a casta, de
dizerem mal das gentes do centro, sertanejos ou ndo, sem se lembrarem que, ha
quatrocentos anos, elas é que trabalham e produzem, elas é que se batem, isto é,
sem se lembrarem que elas é que tém sustentando o Brasil como povo que vive e
como nagdo que se defende/.../.

A forca de existéncia, em que pese aos fantasistas da populacdo nacional, esta
precisamente nessas gentes do interior, nos doze milhdes de sertanejos, matutos,
tabaréus, caipiras, jaguncos, caboclos, gaichos... /.../.

O maior obstaculo a isto tém sido as literatices dos escritores e politicos que se
julgam eles, esses defraudadores de empregos publicos, posicoes e profisses
liberais, 0s genuinos e Unicos brasileiros, a alma e o brago do povo — por isso se
arvoraram em nossos diretores.../.../.

O nosso povo estd em geral desenraizado do solo ou nele subsiste como uma
vegetacao estranha /.../.

Faltam-nos o aferro ao trabalho, a base econdmica livre, ampla e segura, e, mais,
a masculinidade da vontade, o espirito de iniciativa, a audéacia do esforco do
empreendimento, da luta pelo progresso e bem-estar.

Nota-se de sobra a indisciplina, o espirito de clg, a divisdo e a desarmonia, a falta
de solidariedade, de consciéncia coletiva nacional /.../.

Né&o estamos no caso de ter academias de luxo, quando o0 povo nédo sabe ler; de ter
palécios de Monroe, quando a mor parte da gente mora em estalagens e cortigos e
as casas de pensdo proliferam, e de ter avenidas a beira-mar e teatros
monumentais, que vao ficar fechados, quando ndo temos fartas fontes de renda,
quando a miséria é geral e quase todas as cidades e todas as vilas do Brasil sdo
verdadeiras taperas/.../.

Nédo estamos no caso de contrair empréstimos loucamente avultados e ruinosos
para os aplicar em obras suntudrias, quando os servigos mais simples estdo por
organizar por todo o pais/.../.



Os governos, os chefes politicos, os diretores dos partidos, os grandes, os
potentados, todos os que formam essa classe dirigente, que nada dirige, ndo tém
querido cumprir o seu mais elementar dever para com as populacfes nacionais,
inquirindo de seus mais inquietantes males, de suas mais urgentes
necessidades/.../.

Ndo consta que, em todo o correr da histéria de mais de dez mil anos,
alargamentos de ruas e aberturas de avenidas numa cidade qualquer, mero luxo a
que as nagdes se entregam quando, cansadas de riqueza, entram a caducar,
tivessem sido meio de solver os fundos males sociais, as gravissimas inquietacoes
de um povol! /.../.

O Brasil progredira, é certo; porque ele tem de ser arrastado pela enorme reserva
de forca, poder e riqueza, que estd nas maos de trés ou quatro grandes nagdes
postadas a frente do imperialismo hodierno. Progredira, quase exclusivamente,
com os bragos, os capitais, os esforgos, as ideias, as iniciativas, as audacias, as
criacBes dos estrangeiros /.../.

/.../se ndo estivermos aparelhados, apercebidos, couragados por todos 0s recursos
da energia do carater, para a concorréncia, iremos, nds os latino-americanos,
insensivelmente, e fatalmente, para o segundo plano... Assistiremos, como ilotas,
0 banquetear dos poderosos; ficaremos, os da elite de hoje, na mesma posicéo a
que temos mais ou menos geralmente condenado os negros e indios e seus filhos
mais proximos que trabalharam para nés...

Triste vinganga da Historia! /.../*°.

Para evitar mais constrangimentos, Medeiros e Albuquerque tomou uma atitude
desesperada. Vendo a distracdo do orador com a leitura, Medeiros pegou as folhas ainda
ndo lidas e as jogou no chao. Silvio Romero até se atrapalhou, porém continuou a destilar
suas criticas de improviso. E nem imaginou que a auséncia das folhas fora ocasionada por
um académico, culpando, entdo, aos seus filhos: “Aqueles moleques! Que diabinhos!”
(JORGE, 1999, p. 41).

O constrangimento ocasionado por essa leitura levou a Academia a exigir que 0s
discursos fossem previamente entregues para uma mesa revisora. E foi, exatamente, em
uma dessas “prévias leituras”, que surgiu mais uma polémica envolvendo, agora, o

indigesto discurso de outro polemista: Emilio de Menezes.

19 http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=8351&sid=196
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1.1: Analise do discurso original de Emilio de Menezes

Faco do momento que tdo propicio se me depara, um
acantabulo para arrancar espinhos que de ha muito me
pungem?,

(Emilio de Menezes)

Uns dos alvos prediletos da producdo humoristica emiliana eram os intelectuais da
Academia. O poeta era muito criticado pelo seu jeito boémio de viver e por suas famosas
sétiras. O rotulo de ser um novo Gregério de Matos?! acrescentou ao seu curriculo muitas
inimizades. Por isso, o discurso de posse de Emilio era antevisto como um verdadeiro
ajuste de contas com muitos académicos.

Os jornais ja anteviam uma linguagem cortante e um texto marcado por uma prosa
impactante. Na primeira frase do discurso, Emilio j& mostra qual seria o tom de seu
discurso: “Fastidioso vai ser este quarto de hora em que sois forgcados a ouvir-me”.
Inicialmente, percebemos que Emilio fara um discurso pela forca, j& que todos serdo
forcados a ouvi-lo. O discurso aparentemente sera forte e causard cansago em quem 0 ouve.

Ao mesmo tempo, esse fastio pode se referir ao cansago que o0 uso dessa forca causara a ele

mesmo.

20 Trecho do discurso de posse. (Texto na integra no anexo, p. 263-270).

21 Gregério de Matos produziu sua literatura no século XVII. Sua obra permaneceu inédita por muito tempo,
pois correu em apografos. Somente no século XIX seu nome veio novamente a tona em decorréncia do
esforco romantico em buscar no passado uma literatura com tracos nacionais, implicita ou explicitamente
antilusitana (SAFADY, 1961, p. 4). A redescoberta de Gregorio foi registrada por varios autores que o
citaram em antologias poéticas: Januario da Cunha Barbosa (1841), Francisco Adolfo Varnhagem (1850),
Alfredo de Vale Cabral (1882), Melo Moraes Filho (1885). Mas o trabalho de maior destaque foi a
organizacdo da volumosa edicdo poética pela ABL com a coordenacdo do académico Afranio Peixoto. As
edicdes foram publicadas de 1923 a 1933. Afranio deixou de fora da antologia o0s sonetos pornograficos de
Gregdrio que foram publicados, em 1968, por James Amado. Para finalizar, cabe complementar que ndo ha
registros escritos comprovando que Emilio de Menezes leu Gregorio de Matos. Todavia, Emilio produziu sua
literatura em uma época na qual o nome do satirico baiano era revalorizado, o que pode favorecer a hipotese
de que 0 nosso escritor foi um possivel leitor de Gregdrio de Matos.



Em seguida, j& mostrando o uso da forca, Emilio quebra o protocolo da cerimonia
afirmando que falara mais dele do que de seu antecessor. E afirma que ndo faz isso por
vaidade, mas por um “desejo ardente de um desabafo” para “esclarecer pontos da minha
pobre vida tdo mal julgada”. Percebe-se que para o poeta mais importante do que celebrar a
posse € esclarecer pontos mal julgados de sua trajetdria. O discurso definido pelo proprio
autor como “personalissimo” justifica-se por terem relacionado a sua ndo entrada até entdo
para a ABL por um julgamento erréneo de sua vida.

A obra de Emilio ja por si so traz essa dicotomia entre 0 humor e a dor. O poeta
sempre risonho € 0 mesmo que escreve poemas parnasianos fanebres. Uma frase em
especial parece resumir todo o intuito do autor: “Faco do momento que tao propicio se me
depara, um acantabulo para arrancar espinhos que de ha muito me pungem” (grifo
nosso). Toda a sua escrita serd voltada para que os espinhos que o ferem sejam arrancados
para que assim consiga sentir-se livre dessa dor.

Na sequéncia, Emilio fala que, inicialmente, era contra a ideia de se fundar no Brasil
uma agremiacao literaria inspirada na original francesa: “Fundada a Academia, se eu a ndo
recebi com as irreveréncias e até torpezas, cuja paternidade me foi dada, ndo tive para com
ela, ¢é certo, grande e entusiasticos aplausos”. Todavia, a visdo que construiu de ver essa
instituicdo como algo estranho as nossas tradicdes e usancas modificou-se. O escritor nesse
“ardente desabafo” registra a desconstrugao de suas impressdes sobre a Academia. Aquele
Emilio que todos conheciam como um opositor & ABL revela-se, passados alguns anos da
fundacdo da instituicdo, simpatico com a presteza, 0 reconhecimento, a seguranca e 0
carater de alguns de seus membros. E vé no carater de Machado de Assis e de muito de

seus companheiros os fatores principais para que modificasse suas impressdes suspeitosas.



Nesse “ardente desabafo”, Emilio desconstréi o primeiro julgamento de que foi
alvo. Segundo o autor, nao ¢ verdade que tenha empregado “esforcos desairosos” para
conseguir essa vaga. Aqui o escritor se defende de acusacfes de que teria ameagcado muitos
académicos com satiras mordazes caso ndo votassem nele.

Na continuidade do texto, Emilio segue para os tradicionais elogios e mais uma vez
ndo cita o seu antecessor na cadeira de imortal. O escritor rende homenagens a amigos
académicos que vé como mestres. Nao por acaso todos 0s nomes citados sdo personalidades
de destaque na poesia parnasiana: Alberto de Oliveira, Raimundo Correia, Olavo Bilac e
Luis Murat.

O poeta louva também duas individualidades que considera “representativas da
nossa inteligéncia e de nossa cultura”: Machado de Assis e Rui Barbosa. Sobre o primeiro,
escreve que seu vulto é tdo grande que é dificil um trabalho critico que o defina em toda a
sua complexidade. J&4 Rui Barbosa ¢ definido como uma “indizivel proje¢ao de luz”. A
mencao ao jurista ¢ acompanhada de uma meng¢do ao “Salto das Sete Quedas”, espetaculo
natural do Parana. O também conhecido como “Salto de Guaira” era considerado como a
maior cachoeira do mundo em volume d"agua. Cada uma das sete quedas recebia nomes da
historia politica e militar. Rui Barbosa foi condecorado, junto com Maria Barreto, com o
batismo da sexta queda. A forca das cataratas é comparada a obra de Rui Barbosa que
impressiona no conteudo e na extensao.

Bastaria, para o poeta, a companhia desses vultos intelectuais para ter o desejo de
sentar-se proximo a eles. Embora tivesse esse desejo, a concretizacdo dessa vontade
demorou a tomar forma. E justifica-se: “Além disso, fui sempre mais ou menos, avesso a
influéncia das coletividades, nunca tendo pertencido a grémios, associacdes ou grupos,

sendo em arte, um insulado”. O autor quer deixar claro que sempre foi um “insulado”,



alguém livre da influéncia de coletividades. O poeta faz questdo de afirmar que € um artista
independente. Essa afirmacdo de Emilio mostra-se, entretanto, contraditoria. Ndo era o
escritor pertencente a um grupo boémio e ligado a corrente parnasiana? Vemos nessa
afirmacdo as indecisfes estéticas que tanto incomodaram Emilio. O poeta possuia uma
hesitacdo entre querer estar dentro ou fora da Academia, um local teoricamente sujeito a
influéncia das coletividades. O poeta, algumas vezes, parece preferir a informalidade da
Colombo ao tradicional encontro no “cha das cinco”.

Depois dessa confissdo, o discurso emiliano recupera a forca. Ao relembrar o
periodo em que perdeu uma “pequena fortuna”, ataca a vida pessoal de Afranio Peixoto??

gue casou com uma moca da elite:

/.../pois se pobre nasci, rico me ndo casei, visto a ma vocagdo para cagador de
dotes, coisa, de tantos, tdo a fei¢do. Digo isto por talvez ndo faltarem mogos e
donzéis que sé ambicionem a imortalidade dos louros académicos, como auxilio
ornamental na pesquisa de herdeiras ricas.

Emilio manifesta que o seu discurso é cansativo até para ele proprio: “Direis que
longa e fatigante vai esta divagacdo e sou dos primeiros a acordar convosco”. O uso da
forga traz cansago ao escritor e mais uma vez revela um pouco de ddvida nos meandros de
suas palavras. O poeta afirma que nunca tinha cogitado ser um imortal. Foi através do
incentivo de amigos?3, vencendo a sua perplexidade e o seu embarago que se candidatou.
Emilio, inclusive, diz que o Bardo do Rio Branco foi o seu grande incentivador e

praticamente obrigou-o a assumir esse Compromisso.

22 Afranio Peixoto foi quem apoiou a candidatura de Oswaldo Cruz na primeira candidatura de Emilio a ABL.

23 Os amigos aos quais se refere sdo Graca Aranha, Sousa Bandeira, Raimundo Correia, Pedro Lessa, Inglés
de Souza.



Emilio, na continuagdo de seu texto, volta a mostrar “os espinhos que o pungem”.
Indiretamente, alfineta 0 académico Medeiros e Albuquerque que afirmara que os imortais
elegeram Emilio por medo de serem alvos de suas satiras: “houve quem afirmasse ter eu
usado até¢ de ameaca de satiras mordacissimas contra 0os que em mim nao votassem”.
Justifica-se dizendo que Rui Barbosa, por exemplo, ndo se submeteria a tal indecéncia. E
suas alfinetadas continuam, defende-se da ndo autoria de “de satiras e pornografias
desvernaculizadas™ que sdo atribuidas a ele. Deixa claro que quando sua vitoria era quase
certa, 0S seus “inimigos rancorosos” redobraram-se de esforcos demolidores. E no
momento que antecede o climax da forca de seu discurso ataca ao seu maior desafeto: o

académico Oliveira Lima:

Um a quem eu fizera um soneto inofensivamente humoristico, estabelecendo a
propor¢do geométrica entre sua possivel vaidade e sua enorme massa adiposa,
disse a pessoas diversas que eu, em tal soneto, havia ofendido a honra de seu lar.
Depois disto, so lhe centuplicando a area e a cubacédo serd possivel conseguir o
imensuravel ambito em que se acomode tdo insidiosa falsidade. Choveram
apodos, granizaram intrigas... 2*

Apos referir-se indiretamente a Oliveira Lima, o discurso pela forca chega ao seu
climax, j& que Emilio de Menezes ironiza o seu maior rétulo: o de ser boémio. O poeta
inicia quatro paragrafos com a mesma expressao — “boémio e desregrado”. Nessa
repeticdo, estdo presentes todas as vozes que se opdem ao estilo de vida de Emilio. Através
do uso de uma conjuncéo aditiva, a boemia é associada ao desregramento. Ser boémio seria
estar fora da regra, da ordem, ou seja, pertencer a esfera da desordem. E Emilio em vez de

recusar o rotulo de boémio, reafirma que gosta de se encontrar nos cafés para trocar ideias,

24 O soneto ao qual se refere, O Plenipotenciario da Factindia, sera analisado no capitulo 2.



ouvir versos, fazer frases de espirito?®. A boemia, ou melhor, o encontro nas tradicionais
confeitarias seria parte de um processo de socializacdo, de troca de ideias. Em muitos
desses encontros, surgiam personagens, versos, satiras. Por esse motivo, novamente Emilio
afirma que as suas reuniGes sdo muito mais inocentes que aquelas realizadas em porta de
livrarias. Essa é uma clara alusdo aos seus criticos que frequentavam a Livraria Garnier.
Como ja citamos, o Rio de Janeiro, nessa época, era marcado por trés grupos principais de
escritores: o grupo da Garnier (liderado por Machado de Assis), o grupo dos simbolistas
(liderado por Cruz e Sousa) e o grupo dos boémios (liderado por Paula Nei). E, exatamente,
no grupo que ia a Livraria Garnier que estava a maioria dos fundadores da ABL.

Nos paragrafos que se seguem, Emilio ferinamente ataca aos seus adversarios
utilizando uma linguagem definida por ele proprio como “giria de noticidrio policial”. Com
isso, as classes intelectuais realmente perigosas nao seriam a dos boémios e sim a desses
“pivetes da Literatura” e a dos “ancides ceroleiros”. Aqueles seriam as figuras que se
portavam em reunides de livrarias e sem ter publicado nenhuma obra se contentam em
demolir os escritores que ja tinham certa reputacdo. Emilio poderia estar se referindo a
figuras como Mario de Alencar, pupilo de Machado de Assis e filho de José de Alencar,
mas sem expressividade na literatura. J4 os “ancides cerouleiros” seriam ‘“‘venerandos
senhores que ja publicaram por dezenas de anos, dezenas de livros, volumosos e
ponderados, mas sem que alguém que lhes repita 0 nome”. Emilio de Menezes diz que

tanto os “pivetes” como os ‘“cerouleiros” ndo o toleram. Primeiro porque ele conseguiu

25 Brito Broca (2005) e Diogo Oliveira (2008) analisam essa parte do discurso de outro modo. Brito Broca
afirma que a principal preocupag¢do de Emilio foi “/.../ defender-se da pecha de boémio, renegando, na
verdade, aquilo que havia sido o principal motivo de sua popularidade” (p.42) e que havia no seu discurso
uma “profissdo de fé anti-boémia” (p.43). Diogo Oliveira — certamente baseado na leitura de Brito Broca —
comenta que, para defender-se da pecha de boémio, Emilio renega a principal razdo de sua popularidade e
“/.../ fez do seu discurso uma profissio de fé anti-boémia, com violentos ataques aos seus desafetos.
Justamente ele, que era considerado pelos amigos como um verdadeiro ‘sacerdote dessa religido extinta’ que
era a boemia” (p. 161).



chegar ao “cume da montanha” (A Academia) e também por sua fama de contador de
piadas ou como escreveu de “cortador de casacas”.

O poeta quebra a formalidade dos discursos académicos e expde acidamente a sua
visdo sobre certa parte da intelectualidade académica. Georges Minois (2003, p. 409), em
Histéria do Riso e do Escarnio, escreve que a invasdo das linguagens por termos
coloquiais, populares e chulos “ndo deixa de inquictar a elite social e intelectual. Falar
como os patifes é tornar-se igualmente patife, é favorecer a infiltracdo da ralé na melhor
sociedade”. Emilio, na sua linguagem de noticiario popular parece ter esse objetivo
analisado por Minois: infiltrar a “ralé” na sisudez da Academia. A irdnica realizagdo
linguistica emiliana traz a tona a censura que sofreu por parte daqueles que o viam apenas
como um palestrador de botequim.

Ap0s o climax de seu discurso, o escritor afirma: “Cansei-vos, bem sei. SO me ndo
cansei a mim, por ja me ser impossivel aumentar o cansaco que de longe trago ”. O cansacgo
fisico e psicoldgico do autor revela uma mente conturbada, duvidosa da posicdo que esta
para ser assumida. Todas as criticas, todos os desabafos parecem até agora ndo estar
surtindo o efeito que esperava. O alivio ainda ndo veio...

Logo apds, tenta seguir o protocolo académico ao arriscar falar um pouco de seu
antecessor na cadeira. Cabe destacar que a tentativa de seguir a regra € logo apos ter se
declarado cansado. Sera que o poeta desistiu de usar o discurso da for¢a? Contudo, admite
que nada sabe de Salvador de Mendonca, o académico que o antecedeu. Revela que nédo
tem vocacdo para estudos criticos e que a teoria critica € assunto para quem tem
incapacidade de produzir algo proprio. Com uma dose grande de sinceridade, diz que
Salvador de Mendonca foi “um dos que mais repulsa manifestaram pelo meu nome”. Dessa

forma, entendemos melhor que ndo falar minuciosamente de seu antecessor nao foi



somente uma estratégia para quebrar protocolos, e sim uma incompatibilidade politica e até
pessoal. N&o é a toa que amigos de Salvador de Mendonca ficaram revoltados com as
palavras de Emilio. Mucio Ledo registrou que o satirico “/.../ compds um discurso
desdenhoso e negativo para com Salvador”?®. Emilio de Menezes ndo o compreendeu nem
na sua atuacdo politica e diplomatica, nem na sua realizacdo poética e no que se refere a sua
erudicdo. E conta que se recorda da reacdo de Oliveira Lima ao ler o discurso publicado na
Revista Americana: a de profunda irritacdo com as injusticas contra a vida do escritor e
diplomata.

No final de sua escrita, Emilio tenta suavizar o discurso sobre Salvador de
Mendonca ao comparar a vida do falecido escritor com um hobby de seu antecessor: o
cultivo de rosas. Repare que novamente surge a questdo dos espinhos. Emilio diz que
Salvador de Mendonca, cego no final da vida, sentia as rosas pelo tato e pelo olfato, mas
desgracadamente nem todas as rosas tém perfume e quase todas tém espinhos. O tom é
melancolico, seria como se Emilio estivesse baixando o tom de voz, apds a levantar tanto
em trechos anteriores e revela quase sussurrando: “Como vos seria melhor se em vez de
tanta palavra inatil e tanta coisa ma, por comocdo e orgulho de aqui estar, tivesse eu
emudecido numa longa, numa interminéavel, numa dolorosa reticéncia...”.

Nesse final, Emilio que comecou o discurso pela forca, termina-o dizendo que
aqueles que o ouvem prefeririam que ele tivesse emudecido com uma longa, interminavel e
dolorosa reticéncia. Porém, serd que podemos entender que essas inquietacGes de certo
modo podem traduzir um desejo ndo s6 do publico, mas como do préprio Emilio? Sera que
o0 discurso ndo produzira no publico o efeito que esperava? Sera que suas palavras serao

inateis? N&o seria melhor ele ter se calado? De fato, a palavra reticéncia, do latim

% REVISTA da Academia Brasileira de Letras, v. 115, p. 8, 1968.



reticentia, denota um siléncio obstinado, uma omissdo do que se deveria dizer. Sendo
assim, aquele “desejo ardente de um desabafo” terminaria em um doloroso siléncio? Toda a
escrita produziria mais lacunas? Quando o discurso ganhasse vida e saltasse do papel toda a
forca empregada, seria em vao?

Realmente, Emilio queria arrancar os espinhos e fazer de sua escrita um processo
catartico. E importante lembrar que os espinhos remetem metaforicamente a ideia “de
obstaculo, de dificuldades, de defesa exterior e, por conseguinte, de uma abordagem aspera
e desagradavel” (CHEVALIER, 2008, p. 397). Dessa maneira, para arranca-los ha de ter
forca, porém a dor derivada desse processo € profunda. Arrancar espinhos engloba
basicamente trés sensacgdes fisicas e psicologicas: a forca, a dor e o cansaco. Dai advém as
oscilacdes no discurso de Emilio que ora manifesta forca (“sois forgados a ouvir-me”), ora
dor (“numa dolorosa reticéncia”) e ora cansago (“o cansago que de longe trago”). E
definitivamente arrancar espinhos deixa marcas.

O discurso de Emilio nos mostra que a marcha da memdria mina o processo de
intencionalidade. Se Emilio tinha o ardente desejo de preencher essa dor causada pelos
espinhos, ao final do texto percebeu que essas lacunas, essas marcas que ficaram
metaforicamente em seu ser, ndo diminuiram a sua dor. O discurso era para Emilio uma
oportunidade de libertacdo, de um ajuste de contas com seus inimigos e com suas proprias
inquietagbes. Os sucessivos adiamentos da ceriménia de posse de fato s&o derivados
principalmente da discordancia com relagdo a censura do discurso. Todavia, no fundo,
Emilio tinha outras inquietacdes, os espinhos que o feriam incomodavam e a escrita do
discurso parece ndo ter tido o efeito que esperava. A cerimbnia seria uma nova
oportunidade de fazer esse ajuste de contas, mas as marcas e, quem sabe, outros espinhos

faziam com que as lacunas em seu ser o ferissem ainda mais.



1.2 - As operac0es realizadas no discurso de posse de Emilio de Menezes

E este o discurso que abaixo publicamos, eliminando-lhe
todavia os trechos arguidos, pela Mesa, de aberrantes das
praxes académicas.

(Academia Brasileira de Letras) %’

A expectativa de Emilio de Menezes escrever um discurso de posse para a ABL
agitou os jornais da época. Humberto de Campos, na Revista Dom Quixote, afirmou: “esse
discurso vai constituir, na augusta gravidade do Silogeu, uma escandalosa gargalhada” e
que a Academia “pode invocar a letra do seu regimento, e cortar impiedosamente as pecas
oratdrias destinadas a proxima cerimonia” 8,

Como previu Humberto de Campos, a Academia invocou Seu regimento e mexeu
em diversos trechos do discurso e travou com Emilio uma longa batalha. Escrito entre 1914
e 15, o discurso jamais chegou a ser pronunciado. Durante quatro anos, o texto foi
censurado pela Academia que s0 veio a publica-lo com revisdes a revelia do autor em 1924,
apo6s o falecimento de Emilio em 1918. As revisdes feitas pela Academia seguem trés
padr@es: substituicBes, cortes e acréscimos.

As substituicdes feitas pela mesa revisora modificaram palavras e até grandes
trechos. Os trechos mais visados pela mesa revisora foram aqueles em que ha uso de
linguagem pejorativa. O poeta com a intengdo de chocar faz uso de termos totalmente

incompativeis com a erudi¢do de um discurso académico. Por isso, varios vocabulos foram

suavizados pela ABL:

2" REVISTA da Academia Brasileira de Letras, n° 60, dezembro de 1926, p. 301.

28 Apud: MENEZES, R., 1974, p. 257-58.



ANTES DEPOIS
Meretricio elegante; Mulherio;
Ceroulas; Trajes intimos;
Cerouleiros; Costureiros;
Unir fundilhos de ceroulas; Pespontar camisdes;
Agasalhemos o termo. Asilemos o termo.

Muitas dessas substituicdes sdo feitas nos momentos do discurso em que a
“metralhadora verbal” de Emilio se dirige aos literatos sem talento, ou como chamou, aos
“pivetes da literatura” e aos “ancidos cerouleiros” (que deveriam ser exatamente o seu
publico na leitura de seu discurso). Todas essas substituicdes impostas ao discurso emiliano
sdo claramente um recado da Academia: 0 poeta deveria entrar nos eixos. Abandonando,
assim, habitos de “botequim” e se adequando a formalidade que o titulo impde. Emilio
deveria, j& no discurso de posse, portar-se, falar e escrever como um académico,
eliminando, assim, o vocabulério botequinesco. A Academia parecia querer inserir na
esfera da ordem um dos Ultimos representantes da “desordeira” classe dos boémios. Seria,
entdo, para a instituicdo, uma simbolica morte da boemia.

Além das substituicdes, foram impostos cortes ao texto. Suprimiu-se uma referéncia

pessoal a um grande engenheiro e optou-se por impessoalizar a frase:

Antes: “Um dos grandes vultos da nossa engenharia afirmou ser essa catarata, por si S0,

suficiente para fornecer forga e luz a toda extenséo territorial do Brasil”.



Depois: “Energia que, s6 por si, pode fornecer for¢a e luz a toda a extensio territorial do

Brasil”.

A Academia, de certo modo, tenta retirar as constantes referéncias pessoais feitas
por Emilio. A intencdo, muitas vezes, &€ amenizar esse tom de desabafo, de ajuste de contas.
Dai a mudanca imposta, por exemplo, nessa frase.

Em outra operacdo textual, a mesa da ABL suprimiu duas criticas feitas por Emilio.
As passagens subtraidas do discurso sdo, justamente, aquelas nas quais Emilio alfineta duas
personalidades: Afranio Peixoto e Oliveira Lima. O primeiro apadrinhou a candidatura de
Oswaldo Cruz contra Emilio e o segundo era um dos alvos mais visados pelas satiras
emilianas. Na alusdo a Afranio Peixoto, acusa-o de desejar a imortalidade para atrair mocas
ricas (Cf. p.35). Ja a citacdo de Oliveira Lima é feita, porque Emilio o enquadra na lista dos
“inimigos rancorosos” que comegaram a demoli-lo apds a certeza de que entraria para a
Academia (Cf.: p.36).

Por ultimo, a mesa revisora fez acréscimos ao texto. Um chama a atencdo. Em um
paragrafo em que elogia algumas personalidades, acrescentou-se uma exaltacdo a Mario de

Alencar:

Culminando todas, eu divisava as figuras maximas: — o vulto indecifravelmente
grande de Machado de Assis, até hoje inatingido por um juizo que o defina em
toda a sua complexidade, apesar do monumental trabalho de Alfredo Pujol, do
perspicuo e erudito estudo de Alcides Maya ou da carinhosa e enternecedora
Memodria de Mério de Alencar, e essa indizivel projecdo de luz que é o nome de
Rui Barbosa (grifo nosso).

A inser¢do do nome de Mério de Alencar poderia referir-se ao enorme prestigio

politico que o nome do filho de José de Alencar proporcionava. Além do mais, Mario era



apadrinhado por Machado de Assis e uma espécie de relagcdes publicas da Academia. El Far
(2000, p.110-11) revela que Mario de Alencar foi um dos principais articuladores eleitorais
da Academia e que estava presente na maioria das sessdes ordinarias. Porém, a introducéo
desse nome possui raizes mais profundas. No conhecido episodio do veto de Machado de
Assis a Emilio de Menezes, atribui-se a excessiva boémia do poeta curitibano a causa da
incomum intervencdo machadiana. No entanto, Josué Montello (1986, p.102) nos conta que
Machado ndo gostava dos constantes ataques de Emilio a Mario de Alencar como no soneto

“Mariposas”:

Mariposas

Para a cadeira vaga na Academia de Letras
é certa a elei¢do de Mério de Alencar

A “Panelinha” de literatura

Que ferve no fogdo da Academia,
Vai frigir, em tenrissima fritura,
O “enfant-prodige” da burocracia.

O éxito é todo da candidatura

De um nascituro poeta, e, — quem diria! —
Do Severiano e do Domingos fura

A chapa o Mario, neste grande dia!

Gléria das gldrias, o incipiente Mario
Entra, senta-se e grita: “Eu aqui fico.

Vou completar o meu curso primario!”
Mostra a “bagagem”. Que peculio rico!

— Calgas curtas, a lousa, o abecedario
E o primeiro exemplar do “Tico-Tico”!

Percebe-se que o soneto de Emilio critica a pouca bagagem literaria do autor (que se
resumia a duas coletaneas de versos) em contraste com a vasta obra de Domingos Olimpio
e do padre Severiano Ribeiro. Na verdade, o embargo de Machado a primeira candidatura

de Emilio é também atribuido & desaprovacéao das constantes pilhérias de Emilio a figura de



Mario de Alencar. Em vista disso, a introdu¢do do nome de Mario de Alencar no discurso
de Emilio ¢ uma forma de “reparagdo forgosa” da Academia em relacdo aos episodios ja
relatados. Fica evidente que Emilio, firme na sua ideia de ndo alterar suas palavras, nao
aceitaria esse tipo de imposicao.

Lembramos que essas operacdes realizadas no texto esbarram em conceitos como 0s
de ética e liberdade autoral. O impacto dessas alteracdes é muito grande. As substituicdes
no discurso equivaleriam a eufemismos ou, em termos mais claros, a um “eufemismo
censor’”, que procura suavizar as expressoes desagradaveis aos ouvidos da Academia. J4 os
cortes representariam mordacas ao autor, uma forma de reduzir o impacto de suas
acusagdes. Os acréscimos seriam como colocar na “boca” do escritor palavras que nao
foram ditas por ele. A mesa revisora da ABL ndo apenas revisa 0 texto e sim pretende
reescrevé-lo conforme os seus desejos.

Ademais, mexer no discurso é mexer na prépria histéria da constru¢do do
pensamento do escritor. Enfim, as marcas da memoria sdo apagadas. Mas por que sdo
realizados todos esses apagamentos? Todas as interdi¢fes sofridas no discurso revelam, na
realidade, sua ligacdo com o poder. E 0 modo como as institui¢cbes de poder reagem a esse
afrontamento é, justamente, com a instauracdo de mecanismos de excluséo.

Durante a leitura do discurso revisado, percebe-se que foram realmente realizados
mecanismos de controle. Excluir ataques pessoais a membros da propria instancia do poder
€ um modo de delimitar a forca desse texto. As substituicdes de palavras definidas como
“aberrantes de praxes académicas” tentam, mais uma vez, controlar o impacto que elas
produziriam. Como afirmou Foucault, hd muitos perigos na materialidade do discurso: suas
lutas, vitdrias, ferimentos, dominacdes e serviddes. De certo modo a Academia tentou

minimizar essas “perigosas’” consequéncias.



Continuando com o pensamento de Foucault, em A ordem do discurso, temos a

seguinte reflexdo:

/...l o discurso - como a psicanalise nos mostrou - ndo é simplesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; €, também, aquilo que é o objeto do desejo; e visto
que - isto a histéria ndo cessa de nos ensinar - o discurso ndo é simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo
que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar (FOUCAULT, 2009, p. 10).

Seguindo esse pensamento, se focarmos nos enunciados significativos produzidos
no texto de Emilio, eles ndo sdo apenas para manifestar o desejo de esclarecer pontos de
sua vida “tdo mal julgada” ou para ocultar alguns ressentimentos. O discurso, entdo, ndo
traduziria apenas sua luta contra seus detratores, mas sim por que e pelo que Emilio tanto
lutaria e de qual esfera de poder ele quereria se apoderar. Vale lembrar que essa luta
ultrapassou o texto, ja que a “queda de brago” entre a Academia e Emilio continuou ap6s a
escrita do discurso.

A intencdo do escritor de sempre causar impacto parece ser um dos ideais da luta de
Emilio. Dessa maneira, realizar um discurso que fugiria das convenc¢des na sede da
instituicdo “mantenedora da Lingua Portuguesa” era uma bandeira bem clara carregada
pelo poeta. Nessa “queda de braco” entre a forca da instituicdo e as cortantes palavras de
Emilio ficou o discurso, ou melhor, os discursos que convivem nessa dicotdmica relacdo

que rende mais uma polémica: a quem pertence esse discurso, ao autor ou a institui¢ao?

1.3: O “drama” do(s) discurso(s)

/.../suponho que em toda sociedade a producdo do
discurso é ao mesmo tempo controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo numero de
procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes



e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar
sua pesada e temivel materialidade.
(FOUCAULT) %

O rito da cerimonia de posse de um imortal na Academia Brasileira de Letras foi
definido pela pesquisadora Alessandra ElI Far como uma “encenagdo da imortalidade”.
Percebe-se, com isso, que desde a escrita do discurso até o cerimonial ha um aspecto cénico

NESsSe Processo.

Para incutir nos espectadores esse sentimento de transcendéncia e reforcar o
prestigio da corporagdo, os académicos valiam-se da performance dos atores /.../
nossos imortais, ndo raro figuras pabicas de grande popularidade, davam inicio as
suas cerimbnias, sempre atentos aos gestos ensaiados e a eloquéncia dos
discursos (EL FAR, 2000, p. 97).

Dessa forma, se fizéssemos uma comparacdo entre 0s aspectos envolvidos em uma
montagem teatral com aqueles presentes na posse de um imortal poderiamos montar o

seguinte painel:

* Figurino: o fardao;

* Palco: Academia Brasileira de Letras;
« Plateia: académicos e convidados;

* Protagonista: o empossado;

*Roteiro: o discurso;

* Dramaturgo: o empossado;

*Diretor: a Academia.

2 FOUCAULT, 2009, p. 8-9.



A “encenacao da imortalidade” de Emilio de Menezes tem as suas singularidades. O
figurino ja estava pronto, o palco, a sua espera, a plateia, de sobreaviso, o roteiro, escrito.
Contudo, o script ndo foi aprovado pelo diretor que, por sua vez, resolveu modifica-lo. E
isso traz uma nova conotacao a esse espetaculo. Quem seria, de fato, o dramaturgo desse
discurso: a ABL ou o empossado? Se a mesa revisora da ABL modificou o texto e o
publicou em nome de Emilio e, anos antes, o discurso original foi amplamente divulgado na
imprensa, qual seria o discurso verdadeiro? Emilio pode ser considerado autor de um
discurso modificado pela Academia sem sua aprovagdo?

Ainda podemos pensar que hd uma quebra da autoridade do proprietario do texto, na
medida em que seu discurso foi modificado. Emilio seria um mestre destituido no texto
publicado pela Academia. Deixar para a posteridade um texto em que suas marcas de
memorias foram apagadas mostra e muito a perda da propriedade do autor. Continuando
por esse raciocinio, como a ABL modificou o texto, o discurso alterado ndo pertenceria
mais ao autor. Emilio seria apenas, nesse novo texto, um porta-voz de um discurso da
instituicdo. N&o teriamos, portanto, o discurso do imortal Emilio de Menezes e, sim, o
discurso da ABL narrado por Emilio de Menezes.

Entretanto, a materialidade do texto — no que diz respeito a leitura pelo proprio
Emilio — ndo foi concretizada. Por isso, ainda temos um texto que sé ganha vida diante do
leitor e jamais de ouvintes. Todo o impacto dessa encenacéo teatral ndo foi concretizado. O
prazer do dramaturgo em protagonizar esse texto foi minado pela censura da “dire¢do” do
espetaculo. Segundo Ladislas Mandel (2011, p. 18), a linguagem vocal, gestual e ritmica
desempenha um eminente papel no discurso que sustenta. A acentuacdo — exemplifica
Mandel — pode fazer uma palavra passar da forma afirmativa a negativa, a ironica ou

duvidosa. De forma que, o marcante trecho “boémio e desregrado...” nao foi enriquecido



pelo timbre de voz do poeta, pelo ritmo de suas palavras, por seu olhar, pela mimica facial,
0s gestos de suas maos, enfim, pelo movimento de todo o seu corpo. Ndo tivemos esse
texto encenado, vivificado em gestos, vozes, no burburinho da plateia. Houve, portanto,
uma dupla censura: as palavras do texto e ao direito de falar.

Uma questdo a ser levantada é o porqué de toda essa encenacéo ter sido barrada. Um
caminho para entender essa censura ¢ pela propria dinamica da Academia. Na “encenagao
da imortalidade” tudo era previamente previsto: figurinos, plateia, texto e a escolha do
préprio dramaturgo. O jogo cénico da ABL era cuidadosamente estudado e ai € que esta a
grande questdo. Emilio de Menezes era o mestre das improvisacGes. Ele ndo aceitava
“ensaiar essa peca”, ja que o improviso fazia parte de sua constitui¢do como artista satirico.

Exatamente foi nessa luta entre 0 ensaio e a improvisacdo que vimos surgir outro
texto. Que acabou sendo tecido com fios e maos diferentes do original. O dramaturgo teve
sua obra remexida, modificada. Atente-se para o fato de o préprio Emilio ter uma relacdo
conflituosa com o diretor do espetaculo: o académico Medeiros e Albuquerque. Nas

palavras do proprio,

Emilio vivia de confeitaria em confeitaria, conversando quase sempre
maledicamente, sobre tudo e sobre todos. /.../ Produzia laboriosamente laboriosos
sonetos, em que procurava empregar rimas bizarras. Todo o seu trabalho poético
desaparecera rapidamente (ALBUQUERQUE, 1981, p.326).

Aliés, Medeiros e Albuguerque, em seu livro, Quando eu era vivo (1981), relatou a
sua versao sobre a “queda de brago” entre a Academia e Emilio sobre o discurso de posse.

Medeiros e Albuquerque ressaltou, inclusive, que estava na Europa na época da eleicéo de



Emilio e s6 teve noticia da vitoria do poeta apds a realizagdo do pleito’. Acusou-o, entdo,
de ndo merecer a vaga por ndo ter a compostura adequada a um imortal. Quando o discurso
foi remetido para a mesa revisora da Academia, Medeiros ja fez um primeiro corte:
“mandei que Emilio cortasse duas alusdes, uma a Afranio Peixoto e outra a Oliveira Lima”
(ALBUQUERQUE, 1981, p. 324). A justificativa era de que os ataques eram pessoais. O
discurso foi definido como de uma “chateza desgracada” (p.326) e Medeiros e Albuquerque

prossegue o seu relato sobre sua “queda de brago” com Emilio (p.326):

Quando me opus a leitura dos trechos agressivos do seu discurso, ele cortou
apenas uma parte. Insisti. Um amigo dele me disse que Emilio cortaria tudo o que
eu indicara, mas, no momento de proferir o discurso em sessao, leria o que fora
suprimido. Mandei preveni-lo que ndo tentasse essa experiéncia, porque assim
que ele entrasse na parte por mim riscada, eu levantaria a sessdo e faria sinal ao
empregado para que deixasse apenas um terco das lampadas elétricas acesas,
mergulhando de repente a sala em meia escuridao.

A narrativa de Medeiros e Albuqueque mostra, em Gltima instancia, uma tentativa
até desesperada em “barrar” o discurso escrito por Emilio. Mergulhar a sala na escuridao
remeteria até ao afastamento do discurso das luzes, ou melhor, da razdo. O secretario-geral
da ABL refere-se a esse discurso como aquele que Emilio “pretendeu ler na Academia”
(1981, p.327). Provando, assim, que, se ndo fossem as intempéries ocorridas com Emilio,
dificilmente ele aprovaria o discurso e gue toda essa tentativa do poeta ndo passava de uma
mera pretensdo de um boémio desregrado e amoral em ofender maledicentemente a todos e

a tudo.

30 Ha outra vers3o para essa histdria. Olavo Bilac estava na Europa, em 1913, na companhia de Graca Aranha
e Medeiros e Albuquerque quando foi langada a candidatura de Emilio. De 14, Bilac escreveu a seguinte carta
a Emilio: “Meu caro Emilio. Feliz ano novo! Recebi o teu telegrama sobre a candidatura. Falei, sobre o caso,
ao Graca Aranha e ao Medeiros, e parece-me que 0s votos de ambos estdo seguros para ti. Mas acho bom que
a ambos escrevas, pedindo oficialmente os votos. /.../ creio que votardo em ti (é quase certo; pelo menos
disseram-me isto) /.../” (grifo nosso). In: SILVEIRA, 1929, p.1.



Em vista disso, certamente houve uma quebra da autoridade de Emilio, o texto
assumido pela ABL como sendo do poeta ganhou status de original. Por isso, surgem as
perguntas: Qual o discurso verdadeiro? Poderiamos reger esse debate pela questdo da
existéncia de uma verdade? Ha realmente um discurso verdadeiro e um nédo verdadeiro na
questao autoral? Como fica a situacdo de um “mestre barrado” que tem a sua autoria

certificada no texto por outrem? Segundo Marilena Chaui,

Em latim, verdade se diz veritas e se refere a precisdo, ao rigor e a exatidao de
um relato, no qual se diz com detalhes, pormenores e fidelidade, o que realmente
aconteceu. Verdadeiro se refere, portanto, a linguagem como narrativa de fatos
acontecidos, refere-se a enunciados que dizem fielmente as coisas tais como
foram ou aconteceram. Um relato é veraz ou dotado de veracidade quando a
linguagem enuncia os fatos reais (CHAUI, 2004, p. 96).

Ao analisar esse debate em torno da etimologia da palavra “verdade” levantada por
Chaui, um trecho merece destaque: “Um relato é veraz ou dotado de veracidade quando a
linguagem enuncia os fatos reais”. Com isso, ao olharmos as alteragbes produzidas no
discurso de Emilio ha, de fato, uma linguagem que foge a intencionalidade do autor. Inserir
uma homenagem a Mario de Alencar, por exemplo, acrescenta ao relato um tom de nédo
veracidade. Substituir a linguagem agressiva do poeta por palavras mais elegantes
representa um uso da lingua que nao enuncia o fato real que seria, justamente, o de chocar
ironicamente a elite académica com palavras de “maus modos”. Se o escritor era acusado
de ser “boémio e desregrado” a resposta linguistica era zombar daquele “desregramento”
exatamente saindo da regra da Academia. E ao cortar essa vertente do texto, produziu-se
certamente um relato que encobre a verdade. Mexe-se em um discurso guiado pela
sinceridade, palavra essa que vem do latim “sinceritas,atis” que significa “pureza,

integridade”. Dessa forma, as alteragdes no relato de Emilio produzem enunciados que néo



“dizem fielmente as coisas tais como foram ou aconteceram”. O texto alterado, portanto,
perde a pureza, a integridade o carater de um relato fruto da sinceridade do autor.

A questdo do novo discurso publicado pela ABL ainda ganha uma dimensao maior
quando sua autoria € atribuida a Emilio. Apesar de o texto manter a ordem dos paragrafos e
uma aparente igualdade, as pequenas mudangas visuais produziram e ainda produzem
grandes impactos ao leitor. Emilio é duplamente barrado. Um pelo modo tradicional, pois
ndo deu voz a seu discurso e outro por uma via diferenciada: a voz da academia faz-se
passar pela de Emilio. Com a intencdo de reduzir o impacto do relato, as alteracbes tentam
diminuir ou abafar a voz do poeta que, agora, ecoa em dois textos que entraram para a

posteridade com status de “textos verdadeiros”.

1.4- Os caminhos da eleicdo do imortal Emilio de Menezes

Toda a polémica envolvendo o discurso e a posse académica de Emilio de Menezes
reverbera em nosso trabalho algumas indagac6es. Por que Emilio, tdo afeito as convencdes,
quis ser um imortal? Ele foi candidato por sua prépria vontade ou por pressao dos amigos?
Os antecedentes dessa eleicdo e daquela em que foi derrotado por Oswaldo Cruz ainda néo
estdo bem esmiucados pela critica historiografica e literaria. E entender esses porqués nos
ajuda e muito a perceber o que levou o poeta boémio a escrever as duras palavras de seu
discurso de posse.

Uma fonte segura para fazermos esse caminho é através de uma andlise de
periddicos desta época. Os bastidores da Academia Brasileira de Letras eram um assunto

cotidiano nos principais jornais que dedicavam, inclusive, uma coluna especifica sobre essa



instituicdo. O Jornal do Comércio publicou, durante um periodo, as Atas, os discursos de
posse e de recepcdo das sessdes ocorridas na Academia Brasileira®!. O periddico tinha
como um de seus colaboradores Urbano Duarte, o fundador da cadeira nimero doze. Ja a
Gazeta de Noticias trazia em seus jornais noticias da agremiacdo com os titulos: “Na
Academia de Letras” ou “Na Academia Brasileira”. Complementaremos também nossa
pesquisa com a consulta as Atas da Academia e as obras da historiografia literaria.

As polémicas envolvendo Emilio de Menezes datam do inicio da Academia. Seu
nome ndo foi incluido entre os 40 fundadores. A razao ficou para nos registrada atraves das
palavras de Rodrigo Octavio na obra Minhas Memorias dos Outros (1979, p. 53-4). O poeta
e também advogado era um dos sécios fundadores da ABL e, em virtude de seu cargo de

primeiro secretario, presenca constante nas primeiras reuniées®. O académico conta que

Certa vez, em uma destas idas até o ponto do bonde, ocorreu um pequeno
episodio que da a medida do interesse de Machado pela respeitabilidade da
Academia, a que ele, presidindo desde o seu nascimento e corporificando-a
mesmo, emprestou toda a prdpria circunspeccdo e prestigio. Por essa forma,
contribuiu certamente, e muito, para que ela atravessasse incélume o dificil
periodo indispensavel para que se a acreditasse resolvida a viver, crescer e
vencer.

Machado entendia, e ndo cessava de o dizer, que a Academia devia ser, também,
uma casa de boa companhia; e o critério das boas maneiras, da absoluta
respeitabilidade pessoal, ndo podia, para ele, ser abstraido dos requisitos
essenciais para que ali se pudesse entrar. Por esse tempo, alguns de nossos
colegas andavam procurando criar no animo de Machado uma ambiéncia
favoravel & aceitacdo da candidatura de certo poeta, de notdrio talento, mas de
temperamento desabusado e assinalado sucesso em rodas de boémios. Nesse dia 0
nome do poeta veio a tona; a controvérsia fora acalorada. Machado nao interveio
nela; conservou-se calado; mas, quando o levdvamos para o bonde, na Avenida,
ao chegar ao canto da Rua da Assembleia, ele nos convidou a que seguissemos

81 Cf.: LUSO, Jodo. “A Academia Brasileira e 0 Jornal do Comércio” .
Disponivel em: http://www.academia.org.br/abl/media/memoria5.pdf
Acesso em: 17 jul. 2013.

32 Com base nos dados coletados por Claudio Cezar Henriques (2001) podemos afirmar que das 89 sessdes
presidas por Machado de Assis, Rodrigo Octavio esteve presente em 68. Cabe registrar que, no que se refere
as sessOes presididas por Machado de Assis, ha dados conflitantes. Josué Montello (1986, p.38) garante que
Machado de Assis presidiu 96 sessdes, ou seja, sete a mais do que a numeracdo apresentada por Claudio
Henriques.


http://www.academia.org.br/abl/media/memoria5.pdf

por essa rua, e, a dois passos, nos fez entrar em uma cervejaria, quase deserta
nesse momento. Ndo sabendo de todo o que aquilo significava, nés o
acompanhamos sem dizer palavra, e vimo-lo deter-se no meio da sala, entre
mesinhas e cadeiras de ferro, e, também sem dizer palavra, estender o braco,
mostrando, ao alto de uma parede, um quadro, a cores vivas, em que, meio
retrato, meio caricatura, era representado em busto, quase do tamanho natural,
grandes bigodes retorcidos, cabelo revolto na testa, cardo vermelho e
bochechudo, o poeta, cuja entrada no seio da imortalidade se pleiteava,
sugestivamente empunhando, qual novo Gambrinus, um formidavel vaso de
cerveja... A cena causou em todos profunda impressdo e, tal era o respeito havido
por Machado, que, em vida dele, ndo se falou mais na candidatura de Emilio de
Menezes...

A preocupacdo de Machado de Assis com o prestigio e a respeitabilidade da
Academia foi um dos fatores de um veto inédito ao boémio. A atitude machadiana
surpreende pela personalidade de um escritor avesso as discuss@es politicas e discreto na
manifestacdo de seus pontos de vista. A cena narrada por Rodrigo Octavio ocorreu apds ser
anunciada uma vaga de imortal deixada pelo falecimento de José do Patrocinio em 29 de
janeiro de 1905, Em pesquisa nas Atas da Academia®*, vemos que na sessdo de 27 de
maio de 1905 hé a declaracdo do falecimento de Patrocinio e a divulgacdo do prazo de
inscricbes para a candidatura: até 31 de julho. A historia contada por Rodrigo Octavio

possivelmente ocorreu apos a sessdo de 27 de maio, jd que a outra, realizada em 31 do

33 Josué Montello (1986, p. 38-9) registrou que o episédio ocorreu apds uma sessio da Academia: “Certa vez,
como viesse a debate, no correr de uma sessdo da Academia, para preenchimento de vaga recente, a
candidatura de um poeta cuja conduta poderia comprometer a austeridade do instituto, Machado de Assis
fechou-se em siléncio, sem querer opinar sobre o bardo boémio. Depois, ao fim da sessdo, quando alguns
companheiros acompanharam o mestre ao bonde das Aguas Férreas, o presidente desviou-se do seu caminho
habitual e enfiou pela Rua da Assembleia, até para (sic) meio da sala de uma cervejaria, com o brago erguido
para o quadro que tomava a parede a sua frente e no qual Emilio de Menezes aparecia, vermelho, bigodes
torcidos, a empunhar um copézio de cerveja. Em seguida, tornou pelo mesmo caminho, sempre em siléncio,
até a parada de seu bonde — e s6 com isso arredou a candidatura do poeta”.

Afrénio Peixoto (1943, p.185) apresentou uma versdo diferente de Montello. Em artigo publicado em A
manhg, Peixoto escreve que ““/.../ Graga Aranha /.../ quisera vé-lo na Academia. Oliveira Lima, horrorizado,
quisera impedi-lo. A certa discussdo na livraria Garnier, Machado de Assis, convidou os do grupo a irem a
certa casa de pasto, da rua d’Assembleia, onde havia comidas e ‘chopes’ e um quadro de antncio, na parede:
o poeta de ‘bock’ em punho bebia com o seu feltro a sua papada, o seu [ventre]. Machado faz apenas um
gesto com o [indicador], chegando a porta: —No dia em que o tivermos, ndo sera mais um saldo a Academia,
apenas um botequim.”

3 In: HENRIQUES, Claudio Cezar. Atas da Academia Brasileira de Letras: Presidéncia Machado de Assis
(1896-1908). Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2001.



mesmo més, era 0 prazo final para a inscricdo de candidaturas. O académico e também
advogado contou em suas memorias que esse episddio aconteceu apoés a tradicional reunido

na Garnier. Nas palavras do préprio (1979, p. 53):

E era ai que, em seus Ultimos anos, a tarde, depois da hora da reparticdo, o mestre
se encontrava com 0s amigos, num recanto, a direita de quem entrava. A
companhia ndo era numerosa; mas, nem sempre havia cadeiras para todos.
Machado de Assis, sentado no meio do grupo, risonho e afavel, ouvia a
movimentada palestra, pontilhando-a, de quando em vez, com a nota de sua fina
ironia, mordaz, por vezes, mas sem veneno. Chegada a hora da debandada, os
mais intimos, iamos leva-lo ao seu bonde de Laranjeiras e o grupo se dissolvia
para 0s quatro cantos da cidade.

A cena ja descrita denota que a censura de Machado de Assis possui algumas
particularidades. Na palestra na Garnier, quando o nome de Emilio veio a tona, o presidente
“fechou-se em siléncio”, atitude comum ao reservado Machado. A manifestacdo de sua
contraria opinido aos clamores de alguns académicos foi atraves de um exemplo concreto.
A sinalizacdo de um cartaz com o poeta boémio segurando um copo de chope
(possivelmente da Cervejaria Brahma da qual Emilio era garoto propaganda) foi em um
local antiacadémico: uma confeitaria. Sem dizer uma palavra e apenas apontando o que
considerava Obvio, Machado mostrava que o lugar daquela figura ndo condizia com a
austeridade que previu para o instituto que comandava®.

Outra questdo é a de que Machado de Assis ja vislumbrava um candidato para a
vaga de Patrocinio: o seu amigo Mario de Alencar, a quem considerava como um filho.

Josué Montello (1986, p. 39) revela que, no dia do falecimento de José do Patrocinio,

35 Um episodio pontual sobre a imagem de respeitabilidade que Machado de Assis preconizava em uma
instituicdo esta no declinio do escritor em aceitar a presidéncia do “Grémio de Letras e Artes” em 1887. O
autor de A méo e a luva alegou, por carta, que pertencia a diretoria do Clube Beethoven, cujos Estatutos
proibiam que seus diretores fizessem parte de outras agremiacdes. Todavia, como registrou Rodrigo Octavio
(1979, p.57), o grupo do “Grémio de Letras e Artes” era heterogéneo e irrequieto tendo, inclusive, como
membro, o boémio Paula Ney. Essa heterogénea composicdo do grémio fugia do perfil austero e sébrio
delineado por Machado de Assis. Esse seria, entdo, 0 motivo maior da recusa machadiana.



Machado perguntou a Mario, na Livraria Garnier, se gostaria de se candidatar. Nas palavras

do préprio Mario de Alencar (apud: MONTELLO, 1986, p.39):

Teimei na recusa. Mas meu bom amigo ndo se deixou convencer das minhas
alegagdes, e durante dois meses insistiu comigo. la terminar o prazo da inscri¢do
e eu contava com o0 esquecimento dele para esquivar-me a obrigacdo penosa. Na
manha do dltimo dia, porém, Machado de Assis foi a Secretaria do Interior, onde
eu trabalhava, e interpelou-me sobre aquele assunto. Quis recusar ainda, mas a
sua fisionomia revelou-me o seu desgosto e nas suas palavras senti um pouco de
irritacdo. Receei magoa-lo e declarei-lhe que me apresentava, mas que ele teria a
responsabilidade do futuro académico. Advertiu-me que era o Ultimo dia da
inscricdo, e saiu com a promessa de receber & tarde a minha carta de
apresentacdo. Horas depois apareceu-me 0 nosso amigo Jodo Ribeiro, a quem ele,
desconfiado da minha palavra, pedira que me obtivesse a carta.

Precisamente no dia 31 de outubro de 1905, data estabelecida para a eleicdo a vaga
deixada pelo desaparecimento de José do Patrocinio, Emilio publicou na Tribuna um
soneto satirico em que insinuava uma imaturidade literaria em Mario de Alencar®®. A
bagagem do filho do romancista José de Alencar, na visdo do satirico, resumia-se a calcas
curtas, uma lousa, o abecedario e um exemplar da revista infantil “Tico- Tico”. O episddio
irritou profundamente Machado de Assis e sacramentou seu veto ao boémio.

Josué Montello (1986, p.38) diz que o presidente Machado de Assis da primeira a
ultima sessdo da ABL “Nada impde nem pede aos companheiros. Concorda. Insinua.
Querendo ser adivinhado. E falando o menos possivel”. No singular caso do veto a Emilio,
o0 presidente Machado de Assis foge a regra. Ele sim insinua, querendo ser adivinhado, fala
0 menos possivel, mas impde aos companheiros (atraves de uma insinuacgao) a sua opiniao.
Essa é realmente uma das poucas vezes em que Machado revela abertamente uma visao

particular que ultrapassa a sua tdo bem fundamentada e comedida ideologia burguesa.

36 Conferir soneto na pagina 44.



O fato é que, somente ap6s a morte de Machado de Assis, 0 nome de Emilio foi
novamente citado. A oportunidade surgiu com o falecimento do poeta Raimundo Correia
(13/09/1911)%. Mas essa iniciativa teria partido de Emilio de Menezes ou derivou-se de um
incentivo de seus amigos? Satiras a parte, a producdo poética emiliana era vista com bons
olhos pela critica da época. Menezes era, portanto, 0 Unico poeta parnasiano ainda nao

contemplado com a imortalidade como registrou o jornal Correio da Manha (13/05/1912):

Mais agitados, porém, se tornaram os debates a respeito da vaga de Raimundo
Correia. Tratando-se de substituir esse extraordinario poeta contemporaneo, que
era sem ddvida dos maiores do Brasil, uma candidatura se impés: a de Emilio de
Menezes, 0 Unico grande que ndo esta consagrado com a imortalidade...

Nos jornais, comegou-se uma campanha a favor da eleicdo de Emilio de Menezes, ja
que sua obra poética o qualificava para suceder ao poeta Raimundo Correia. O autor de
Ultimas Rimas era, todavia, contrario a ideia, mas a “morte de Raimundo o arrancou dessa
indiferenga” (Correio da Manha, 13/05/1912). Entdo, amigos o0 incentivaram e 0
convenceram a concorrer ao pleito. A eleicdo tornou-se assunto corriqueiro nos jornais e
nas rodas literarias. Theophilo de Albuquerque, em artigo em O Pais (10/11/1911), diz que
0 tema agitava as conversas. Nas confeitarias, a conversa que dominava era sobre as
proximas elei¢des académicas. Theophilo conta que, certo dia, ao entrar em uma “notavel

confeitaria”, a palestra versava sobre essa concorrida eleigao:

37 Plinio Doyle (1973, p.24) afirma que Emilio de Menezes apresentou-se candidato logo na primeira vaga
apos o falecimento de Machado de Assis: a de Arthur Azevedo (22 de outubro de 1908). A informag&o foi por
n6s procurada devido ndo constar essa candidatura nas bibliografias sobre nosso autor. Claudio Cezar
Henriques (2001, p.186) escreve que para o lugar de Arthur Azevedo foi eleito Vicente de Carvalho com 25
votos contra Dantas Barreto (3 votos) e Carlos Porto-Carrero (1 voto). Os mesmos quantitativos de votos
foram apresentados pelo jornal O Pais um dia ap6s a elei¢do (2 de maio de 1909). O periddico aponta que 0s
candidatos a essa vaga eram Vicente de Carvalho, Dantas Barreto, Baptista Cepelos e Carlos Porto-Carrero.
Sendo assim, a informac&o do artigo de Doyle ndo é compativel com os dados por nos apresentados.



/.../ Os ataques, que eram em profusdo, corriam paralelamente aos elogios, que
eram semiapagados. N&o se falava na candidatura do Sr. Oswaldo Cruz, que seria
uma honra para a Academia, nem na do Sr. Arcoverde /.../ comentavam-se aos
dos Srs. Baptista Cepellos, Luiz Guimardes e Emilio de Menezes, sendo que para
0 nome deste Ultimo usava-se de uma diferenca eloquente, naturalmente por
temor aos seus célebres epigramas. E superabundavam as razdes, em que se
firmavam todos, por forca das quais a vitéria deveria caber ao poeta dos Poemas
da Morte. /.../ Logo, o0 que a Academia tem a fazer, em atencdo a seus fins, é
eleger o Sr. Emilio, que esta a calhar para a aposentadoria consagradora.

Em outra matéria, publicada em A Noite (26/09/1911), manifesta-se que a disputa
dessa vaga “agita os nossos literatos”. A relagdo de possiveis candidatos ¢ apresentada:
Emilio de Menezes, Baptista Cepellos, Porto Carrero, Nestor Victor, Luiz Guimardes Filho,
Emiliano Perneta, Araujo Jorge, Mario Pederneiras, Pereira Barreto, Barbosa Lima, Gastao
da Cunha, Félix Pacheco.

Em analise as reportagens de O Pais e A Noite, observamos que a candidatura de
Emilio de Menezes seria um fechamento para uma “aposentadoria consagradora” de um
poeta parnasiano reconhecido pela critica da época. Apesar de Theophilo de Albuquerque
insinuar que havia um temor aos célebres epigramas emilianos, essa ndao parece ser a razao
principal de sua indicacdo. Ou seja, 0 nome do escritor ndo era lembrado por temor de seus
epitafios e sim para dar continuidade a uma tradicdo literaria que tinha nesta cadeira um
poeta parnasiano aclamado: Raimundo Correia. A elei¢do de Emilio era a do poeta classico
e ndo a do satirico. Cabe destacar que, Oswaldo Cruz, o candidato que ganhou essa
concorrida eleicdo, ndo figurava entre os mais cotados. A vitoria de Emilio era certa
conforme noticiou A Noite (29/06/1911): “O poeta Emilio de Menezes reunira dois tergos
de votos académicos e, assim, sera o imortal”. Félix Pacheco, até mesmo, declinou de sua

candidatura por achar que a vaga era merecidamente de Emilio de Menezes.



O poeta Emilio de Maneozes,
© condidato até agora mais
cotado & vaga de Raymuado
Corréa,na Academiade Lettras

llustracdo 1: O jornal A Noite revela o favoritismo de Emilio de Menezes
(FONTE: Arquivo Fundacéo Biblioteca Nacional)

Os opositores a candidatura emiliana diziam que o escritor foi sempre um
desafeicoado aos imortais. Em resposta a essa insinuacdo e em louvor ao apreco de Félix
Pacheco por desistir da candidatura, Emilio escreveu uma carta publicada no jornal Correio

da Manha em 04/10/1911:

Meu caro. —Penhoradissimo por mais esta grande prova de estima que me acabas
de dar, aqui te envio resposta a pergunta com que me honraste. Nada tem de
estranhavel o fato de ndo haver eu enviado ainda a Academia a comunicagdo da
minha candidatura, conforme a praxe. O prazo para essa comunicagdo ndo esta
esgotado e, portanto, ndo compreendo a necessidade de um agodamento quase
irreverente, na conquista de uma cadeira, h4 poucos dias ainda ocupada por um
homem insubstituivel. Essa demora ndo quer dizer que tenha desistido. Ja me ndo
cabe o direito de, mais uma vez, contrariar a vontade expressa de amigos bons e
raros como tu, entre os quais alguns membros daquela ilustre corporacdo. Esse
retraimento humilde e receoso, tdo do meu modo de ser, poderia ser tomado
agora, como, alias, ja o fora, diversas vezes, por um vicio de mal entendido,
orgulho ou desprezo pela Academia. Ora, tu sabes que nada me é mais digno de
respeito que o esforco comum e reciproco dos representantes do talento e do
saber. Acho, porém, que a morte de Raimundo Correia ainda nos sangra por
demais o coracéo, e, nesse estado, ndo nos é possivel medir a extenséo do encargo
que vamos ter. O preparo para assumir esse encargo deve ser calmo, meditado
intimamente, sem o concurso de influéncias exteriores, sugestdes de momento, de
impulsos de vaidade.



E uma espécie de exame de consciéncia, no culto a0 nome e a obra do
incomparavel mestre. Quem se quer arriscar a responsabilidade tremenda de
substituir Raimundo Correia ndo pode fazé-lo sem esse respeito religioso, misto
de deslumbramento e de terror, que nos inspiram os deuses.

Dentro do prazo marcado enviarei a comunicacdo necessaria a Academia, e,
individualmente, aos seus ilustres membros.

Creio ndo haver compromissos de ordem alguma, conforme espalham, pois isso
seria desvirtuar o processo de escolha entre os candidatos. Tenho previamente a
quase certeza da derrota, dado o nenhum valor de quem tdo grande honra me
aspira. Dou-me por bem pago do pouco que tenho feito, diante da meiguice e da
generosidade que me tém sido dispensadas pela imprensa do meu pais, sem que
as houvessem precedido a menor solicitacdo e 0 minimo esfor¢o da minha parte.
Melhor paga terei, se 0 malogro da minha humilde candidatura der ensejo a
entrada naquela ilustre agremiacdo de quem, mais que eu, possa honrar a
meméria dessas prodigiosa e inconfundivel organizacdo de poeta que foi
Raimundo Correia. — Teu gratissimo confrade, amigo ¢ admirador, Emilio de
Menezes. Em 2 de outubro de 1911.

De inicio, nota-se que Emilio considera a possibilidade de ocupar a cadeira que
pertenceu a Raimundo Correia como uma honra. Como poeta parnasiano, Menezes via
como um grande mestre o autor de Sinfonias. Ele é, nas palavras do préprio Emilio de
Menezes, “um homem insubstituivel”. Afirma para Félix Pacheco, seu interlocutor, que a
demora em realizar a inscri¢do para o pleito poderia ser interpretada por alguns como “um
vicio de mal entendido, orgulho ou desprezo pela Academia”. O retardamento do envio da
carta de candidatura se faz em respeito ao desaparecimento de Raimundo Correia, visto que
sua morte “ainda nos sangra por demais o coragdo”. Perante o pesar frente ao falecimento
de seu mestre, Menezes ainda ndo se vé possibilitado de medir a respeito da extensdo do
encargo de sucedé-lo. Diante da responsabilidade de assumir a cadeira deixada por Correia,
revela um preparo quase sacerdotal para assumir tal encargo: repleto de calma, de
meditagdes intimas, longe de influéncias exteriores, de sugestdes de momento e de
impulsos de vaidade. Emilio quer tempo para pensar ndo sobre o que seria ser um imortal e
sim acerca do peso em suceder Raimundo Correia. O seu “exame de consciéncia”

transparece esse “respeito religioso”, essa veneragdo ao mestre. Seria como se o aluno



pudesse ocupar um lugar antes destinado ao seu mestre. Esse culto ao vulto do escritor
maranhense desperta em Emilio deslumbramento e terror frente a possibilidade de ocupar
sua cadeira na Academia.

Em outro trecho da carta expfe que essa candidatura ndo partiu de sua iniciativa,
mas da “vontade expressa de amigos bons e raros”. Sente-se feliz pelo apoio que recebe da
imprensa que realizou uma forte campanha em prol de sua candidatura. Porém afirma:
“Tenho previamente a quase certeza da derrota”. E nesse momento ndo fala mais o poeta
parnasiano e sim o temido satirico que tem consciéncia das consequéncias de suas palavras
langadas com sua “ferina lingua”. O autor de Marcha Funebre transparece também
consideragdo a importancia da Academia que descreve como “ilustre corporagdo” e um
local “representante de talento e do saber”. Sua candidatura ¢, definida pelo proprio, como
“humilde”, advinda de alguém que possui um “retraimento humilde e receoso”. Ao mesmo
tempo em que a vé como passivel de derrota e de malogro. E finaliza que caso fosse eleito
poderia honrar a memdaria de um extraordinario e inconfundivel mestre: Raimundo Correia.

O tom dessa carta denota uma cordialidade e respeitabilidade extremamente
condizentes com o que Machado de Assis esperava de um académico. Aqui ndo se vé o
Emilio das blagues, dos epitafios ferozes, do bate papo na Colombo. A linguagem utilizada,
as constantes referéncias respeitosas ao vulto de Raimundo Correia demonstram que se
fosse eleito seu discurso seguiria 0 mesmo tom. Poderiamos afirmar, entdo, que o discurso
de Emilio de Menezes, se eleito a cadeira de Raimundo Correia, seria uma grande
homenagem a memoria desse poeta.

Em 13 de setembro de 1911, a proprio punho, Emilio de Menezes apresenta sua

candidatura a cadeira nimero cinco, cujo patrono era Bernardo Guimaraes:



Exm™Sr. Presidente da Academia Brasileira de Letras

Candidato a cadeira vaga nessa ilustre Corporagdo pela morte do grande poeta
Raimundo Correia, peco a V. Ex?¢ a honra de conhecer oficialmente da minha
candidatura. Com a inscricdo do meu nome muito me penhorara V. Ex?, de quem
sou sincero amigo e admirador obrigado,

Emilio de Menezes®.

Os opositores de Emilio de Menezes langaram a candidatura do sanitarista Oswaldo
Cruz. Apadrinhado por Afranio Peixoto®, que nutria grande antipatia pelo satirico, a
campanha teve um argumento novo: a teoria dos expoentes. A Academia, nessa Vvisao, ndo
precisava somente de literatos, mas também de personalidades de outras areas. A indicacdo
de Oswaldo Cruz, cientista brasileiro de renome internacional, causou, entretanto, uma
polémica: ele ndo publicara uma obra literéria sequer, apenas tratados cientificos.

No dia da eleigdo, 11 de maio de 1912, instaurou-se um debate em sesséo presidida
por José Verissimo®. Discutiu-se a legitimidade ou ndo da candidatura do sanitarista, ja
que a mesma contraria o estatuto 2° da Academia: “S6 podem ser membros efetivos da
Academia os brasileiros que tenham, em qualquer dos géneros de literatura, publicado
obras de reconhecido mérito ou, fora desses géneros, livro de valor literario”*!. Carlos de
Laet indagou aos colegas se a eleicdo académica avaliava o meérito literario ou as
qualidades morais de uma pessoa. Diante da confirmacdo do mérito literario, Laet alegou

que um relatério sobre a peste bubbnica ndo se prestava aquela finalidade. Filinto de

3 In: MENEZES, 1974, p. 249.

39 Afranio Peixoto era também médico e compartilhava com a politica sanitarista executada por Oswaldo Cruz
(El FAR, 2000, p. 113).

40 J4 na sessdo de 11 de novembro de 1911, Filinto de Almeida e Afonso Celso manifestaram-se contra a
candidatura de Oswaldo Cruz. Em uma das primeiras sessfes de 1912, novamente, Filinto de Almeida com o
apoio de outros confrades, contestava a candidatura do sanitarista (RODRIGUES, 2001, p. 151-2).

4 Estatutos da Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=5



http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=5

Almeida alegou que Oswaldo Cruz nédo era o que, no espirito dos estatutos, entende-se por
um homem de letras. E afirmou: */.../ o seu lugar ndo ¢ aqui nem os estatutos sufragam a
sua candidatura”. Bilac, entdo, tomou a palavra para dizer que a elei¢cdo de Oswaldo Cruz
possibilitaria a personalidades sem vinculo com as letras (como Frontin*?) que se
candidatasse ao posto.

No transcorrer da sessdo, o debate prosseguiu. Outros académicos valorizaram 0s
méritos do sanitarista e ndo viam distingdo entre “intelectuais de letras” e “intelectuais de
ciéncia”. Afonso Celso avaliou que Cruz escrevia corretamente, conhecia bem nossa
literatura e adotava as normas ortograficas da Academia. Salvador de Mendonca
acrescentou que sendo o candidato o brasileiro mais conhecido no exterior, sua escolha
poderia render notoriedade a instituicio®®. O debate foi encerrado e deu-se inicio ao
escrutinio. Votaram 32 eleitores, estando presentes 18. Oswald de Andrade ganhou com 18

votos, Emilio obteve 10. O periddico Gazeta de Noticias assim noticiou a eleicao:

A sessdo da Academia de Letras esteve ontem com a animagdo dos dias de
eleicdo de novos académicos®. /.../

A primeira vaga a preencher era a de Raimundo Correia. Os académicos entraram
para o saldo das sessdes as 5 horas. Um dos académicos mais assiduos, o ilustre
poeta Alberto de Oliveira, ndo havia comparecido. Um dos que nunca aparecem,
0 eminente Alcino Guanabara, estava, entretanto, para compensar o Sr. Luis
Murat, que foi, pela manha, deixar o voto escrito — o que fez com que o seu voto
ficasse nulo, por ser contra o regulamento tal proceder®.

Enfim, presentes estavam os Srs. Filinto de Almeida, José Verissimo, Silva
Ramos, Afonso Celso, Mario de Alencar, Alcindo Guanabara, Olavo Bilac, Jodo
Ribeiro, Augusto de Lima, Carlos de Laet, Arthur Orlando, Salvador de

42 Referéncia a Paulo de Frontin (1860-1933), politico e engenheiro brasileiro. Resolveu um problema de
abastecimento de agua no Rio de Janeiro. Chefiou a construgdo da Avenida Central.

4 ATA da Academia Brasileira de Letras (manuscrito): 11 maio 1912.

4 Nessa sessdo, havia a eleicdo para as vagas de Raimundo Correia e Araripe Janior, a cadeira deste ficou
com Félix Pacheco.

45 S0 eram aceitos os votos por cartas de académicos que nao estivessem no Rio de Janeiro.



Mendonca, Heraclito Graca, Rodrigo Octavio, Paulo Barreto, Pedro Lessa, Souza
Bandeira e Coelho Neto. /.../

A Academia estava dividida em dois campos, um a pensar com o Sr. Afranio
Peixoto, ausente, que estabeleceu o principio de ser a Academia o expoente das
celebridades nacionais, e outra que desejava conservar a celebridade literaria
apenas. /.../

Falaram vérios académicos: Carlos de Laet /.../; Filinto de Almeida, Salvador de
Mendonca, Afonso Celso, José Verissimo. Houve apartes de Bilac, de Coelho
Neto. Sé meia hora depois comegou a votagao.

Recebidas 32 cédulas, sendo 14 de académicos ausentes. Apuradas déo o seguinte
resultado:

Oswaldo Cruz, 18 votos; Emilio de Menezes, 10 votos; Luiz Guimardes Janior, 4
votos.

O Sr. Presidente proclama o Dr. Oswaldo Cruz membro da Academia.

Vencera o principio da Academia expoente de celebridades...*6

E na mesma matéria, o jornal avaliou o escrutinio:

Como as elei¢des na Academia dependem do momento, do preparo politico, de
mil pequenos nadas, o Sr. Emilio de Menezes, com 10 votos, obteve uma vitéria.
Na primeira vaga é certa a sua eleicéo, seja qual for a vaga*'.

A eleicdo de Oswaldo Cruz produziu muitas criticas e satiras na imprensa como esta
publicada em O malho (18 de maio de 1912). Nela veremos o escritor Emilio de Menezes
tornando-se um cientista. Se o0 sanitarista poderia se tornar um membro de uma agremiacao
de escritores, o poeta poderia pertencer a um instituto cientifico. Uma critica bem afiada a

teoria dos expoentes.

4% NA ACADEMIA de Letras — Foram eleitos imortais os Srs. Oswaldo Cruz e Félix Pacheco. Gazeta de
Noticias, Rio de Janeiro, n.133, p. 5, 12 maio 1912.

47 Op. Cit.



SATLADA DA SEMANA

Ainda d'esta vez o nosso grande e grosso Emilio de Menezes ni g Ahi o Emilio podera revelar-se um exc;llen:; tr:\ai_

entrou na Academia dos Immorriceis, xsenr do seu nome laureado obFe

e da sua fibra potente de poeta Je verdade! O desvirtuamento por

que passouo Syllogéo fez com gue se escolhesse o Dr. Oswaldo Cm‘;‘;

que como litterato ¢ am medico excellente e celebre uundor‘
razil! A' vista d'isso 6 resta ao Emilio cavar um logar no I[nstitato

de Manguinhos.

lHustragdo 2: A derrota de Emilio de Menezes para Oswaldo Cruz sob a 6tica do humor.
FONTE: Arquivo Fundacdo Biblioteca Nacional.

Os debates na ABL prosseguiram. Na sesséo de 18 de maio de 1912, Carlos de Laet
propds que formasse uma comissdo, com base nos estatutos, no intuito de tornar bem claras
as condicOes de admissdo na Academia. Em seguida, travou-se um “animado debate em

que tomam parte quase todos os académicos”*® como esta registrado em Ata:

O Sr. Silva Ramos explica o voto que dera ao Sr. Oswaldo Cruz dizendo que ele se
conformard com os estatutos e com o espirito da Academia. Falam os Srs. Alberto
de Oliveira e Souza Bandeira, impugnando a indicacdo de Laet que no seu conceito
sendo indtil por um lado, no meio de interpretacdo, tolhe por outro a liberdade da
Academia. O Sr. Filinto de Almeida declara ainda uma vez, que ndo foi hostil a
candidatura de Oswaldo em si mesma; que a impugnou somente porque
contrariavam os Estatutos que sdo claros, e ndo precisam de interpretacdo. O Sr.
Salvador de Mendonga concorda com o Sr. Filinto que os Estatutos séo claros e ndo
dependem nesta parte de interpretacdo. Um pintor, um arquiteto, um escultor ndo
sdo homens de letras; mas entende que todo cientista, todo pensador, todo artista
que usa da palavra escrita ou falada tem titulo suficiente e idéneo para ser
candidato a Academia. O Sr. Presidente acha inconveniente a indicacdo, além de
inatil. /.../ O Sr. Mério de Alencar pronuncia-se contra a indicagdo de Laet, dizendo

48 ATA da Academia Brasileira de Letras (manuscrito): 18 maio 1912.



ser ela indtil. Recomenda para refutagdo dela a leitura do discurso de Renan na
Academia Francesa, recebendo o grande industrial Lesseps. O Sr. José Verissimo
ndo vé necessidade da hermenéutica nem de revisdo dos Estatutos. Estes exigem
claramente a qualidade de homens de letras, ou ter obra em estilo literario, para ser
admitido académico /.../*.

Novamente em 1° de junho de 1912 o debate retornou. A Ata registra que se
concentrou a discussdo em um “vivissimo torneio, verdadeiro combate singular entre o
autor® e o Sr. Afranio Peixoto, notificado pelo primeiro a apresentar as obras e provar o
mérito de um dos candidatos, ultimamente admitidos na Academia”®’. Encontrando muita
oposicao, Carlos de Laet retirou sua proposta.

Essas discussdes desencadeadas pela derrota do “homem de letras” Emilio de
Menezes pelo “homem das ciéncias” Oswaldo Cruz imprimiram novos rumos a Academia
Brasileira. O primeiro ¢ a vitdria da “teoria dos expoentes” que valorizava personalidades
que traziam prestigio politico para a instituicdo. O segundo foi a quebra da ideia
machadiana de ser essa agremiacdao um local apolitico. A partir dessa elei¢do, a Academia
viu surgir nucleos que divergiam quanto a esse quesito. Afranio Peixoto e Mario de Alencar
sairam fortalecidos. No ponto alto desses debates, José Verissimo, um dos fundadores da
ABL, afastou-se da Academia ao ficar insatisfeito com o rumo das elei¢des e das disputas
travadas na instituicdo. A ABL da teoria dos expoentes contrariava a “torre de marfim”,
avessa as discussdes extraliterarias, vislumbrada por Machado de Assis.

Paralelamente a essas discussdes, os inimigos de Emilio de Menezes continuavam

afirmando que aquele ndo era o lugar para alguém com uma vida tdo desregrada. O jornal O

4 Op. Cit.

%0 Referéncia a Carlos de Laet, autor do projeto de restringir a entrada de intelectuais que ndo pertencem ao
meio literario.

51 Ata da Academia Brasileira de Letras (manuscrito): 1 jul. 1912.



Imparcial (07/02/1913) descarta uma possivel candidatura de Emilio de Menezes a vaga
deixada por Aluizio Azevedo. A opinido do periddico é a de que o poeta ndo desejaria
sujeitar-se a um novo vexame, “pois sabe muito bem que a sua derrota esta decidida, como
vingancga contra suas ‘boutades’ e percucientes satiras”.

Emilio de Menezes, inicialmente, demostrou bom humor perante a derrota que
sofreu. Raimundo de Menezes (1974, p.250), seu bidgrafo, narrou dois episédios ocorridos
apos a polémica eleicdo. No primeiro, revela que os amigos de Emilio ndo esperavam a
derrota do poeta e ficaram indignados. Ao ouvir isso, Menezes falou que 0s amigos nao
tinham razdo, pois Oswaldo Cruz era um grande nome nacional e, de resto, havia
precedentes na entrada de figuras ndo ligadas ao universo das letras na Academia Francesa.
Nesse momento, um colega indagou quais seriam esses precedentes. E a lingua ferina
emiliana disparou: “O Dumas Filho, por exemplo. O Dumas Filho foi eleito por causa dos
“Trés Mosqueteiros’! Por que ndo ser eleito o Oswaldo que tem milhares de ‘mosqueteiros’,
toda uma brigada de mata-mosquitos?”. Ja outro episodio ocorreu com Carlos de Laet,
horas depois da elei¢do, na redacdo de O Pais. Emilio perguntou se Laet conhecia Oswaldo
Cruz. Na afirmativa do académico, o satirico respondeu que queria fazer negécios com o

cientista. Qual ndo foi a surpresa de Laet na resposta de Menezes:

Sabe vocé que a vaga foi do Raimundo Correia. Esperando ser eleito, escrevi o
elogio académico do morto, e agora ja ndo me serve para nada. O Oswaldo é
homem muito ocupado, menos afeito a estas frioleiras literrias e provavelmente
mais lhe vai custar o fabrico da encomenda. Se ele me quisesse ficar com o
objeto, ceder-lho-ia com abatimento...

A resposta apesar de bem humorada revela nas entrelinhas um descontentamento

com a eleicdo de uma figura ndo afeita a “frioleiras literarias”. Emilio de Menezes via,



nessa eleicdo, uma oportunidade de suceder ao seu mestre Raimundo Correia. Seria para ele
uma coroacao de sua carreira como poeta classico. A verdade é a de que, apds essa derrota,
muitas satiras ficaram mais ferrenhas. Se o objetivo da primeira elei¢cdo era suceder a um
grande poeta parnasiano, agora, parecia que Emilio tinha um ajuste de contas a fazer. Os
dez votos que Emilio de Menezes recebeu serviram para que seus amigos vislumbrassem
outra chance para o poeta. Em 5 de dezembro de 1913, faleceu o académico Salvador de
Mendonca. Ainda desapontado, Emilio se inscreveu em uma nova eleicdo mais por
insisténcia de amigos do que por vontade propria. Porém, a eleicdo mexeu com o escritor
que estava, como nos conta Raimundo de Menezes (1974, p.251), “ainda ressabiado com a
recente derrota”. Entdo, por questdo de capricho e de amor proprio ferido, tomou
providéncias e cabalou votos. Incentivado por Olavo Bilac, Emilio redigiu o seu pedido de

inscricdo (apud MENEZES, R.,1974, p. 252):

Ex™Sr. Presidente da Academia Brasileira de Letras
Tenho a honra de solicitar o obséquio de fazer inscrever o meu nome entre 0s dos
candidatos a vaga que a morte de Salvador de Mendonga veio abrir nessa douta
Companhia. Agradecendo previamente o obséquio solicitado, subscrevo-me com
real admiracéo e estima de V. Ex&
Veno Obr.°

Emilio de Menezes.

Diante da candidatura oficializada, o grupo de Afranio Peixoto “se pds a campo a
cata de um nome para opor ao do poeta de Poemas da Morte” (MAGALHAES JUNIOR,
1974, p. 344). Hermes Fontes, por exemplo, escreveu a Bilac pedindo um voto, no entanto
Olavo Bilac respondeu que ja havia recebido um telegrama de Emilio de Menezes sobre
esse assunto e lhe assegurou o voto (MAGALHAES JUNIOR, 1974, p. 340). Hermes

Fontes, ao perceber que seus esforgos seriam invalidos, desistiu da candidatura. Também

estimulado por Afranio e certamente com o apoio de Oliveira Lima (também desafeto do



satirico), Luis Guimardes Filho fez uma sondagem entre os académicos e percebeu gque sua
tentativa seria fracassada. Todos 0s que sabiam da candidatura emiliana desistiam e o poeta
paranaense era, até a ultima hora, praticamente candidato unico. Todavia, a oposicdo a
figura do boémio, quase no encerramento das inscri¢des, conseguiu um candidato: o poeta
simbolista Virgilio Varzea. Olavo Bilac, entdo, retornou da Europa para “quebrar langas
pela nova candidatura de Emilio, que corria perigo, mesmo sem um concorrente forte”
(MAGALHAES JUNIOR, 1974, p. 344).

O dia da eleicdo, 15 de agosto de 1914, foi assim registrado na Ata da Academia

Brasileira de Letras®?:

Aos quinze dias do més de Agosto de 1914, presentes 0s Srs. Rodrigo Octavio,
Pedro Lessa, Alberto de Oliveira, Alcides Maia, Coelho Neto, Paulo Barreto,
Clovis Bevilaqua, Afonso Celso, Filinto de Almeida, Carlos de Laet, Olavo Bilac,
Alcindo Guanabara, Luis Murat, Souza Bandeira, Inglés de Souza e Félix
Pacheco, assume a presidéncia o Sr. Ruy Barbosa.

Lida e aprovada a ata e ndo havendo expediente, passou-se a ordem do dia, que
constou da elei¢do para o preenchimento da vaga deixada pelo Sr. Salvador de
Mendonca.

O Sr. Presidente anuncia que sdo candidatos os Srs. Emilio de Menezes e Virgilio
Vérzea.

Corrido o escrutinio, foram apurados 23 (vinte e trés) votos em favor do Sr.
Emilio de Menezes e 4 (quatro) votos em favor do Sr. Virgilio Varzea.

Pela apuracdo dos votos dos ausentes votaram no Sr. Virgilio Varzea os Srs.:
Garcia Redondo, Arthur Orlando e Oliveira Lima, ao todo 3 (trés).

Votaram no Sr. Emilio de Menezes os Srs.: Augusto de Lima, Afonso Arinos,
Graca Aranha, Lafaette Rodrigues Pereira, Vicente de Carvalho e Dantas Barreto;
ao todo seis (6) votos.

Foi lido um voto do Sr. Carlos Magalhdes de Azevedo em favor do Sr. Gilberto
Amado que ndo se inscreveu para a vaga e sim para a imediata.

Em consequéncia desse resultado, o Sr. Presidente proclamou eleito membro da
Academia Brasileira de Letras o Sr. Emilio de Menezes.

E nada mais havendo a tratar, foi suspensa a sessao.

%2 ATA da Academia Brasileira de Letras (manuscrito): 15 ago.1914. A reproducdo documental da Ata
encontra-se em anexo (p. 281-82).



lHustracdo 3: Voto de Oswaldo Cruz em Emilio de Menezes.
FONTE: MENEZES, 1974, p. 253.

De acordo com Raimundo de Menezes (1974, p. 252), a data da eleicdo de Emilio
tornou-se um verdadeiro feriado nacional nas rodas boémias. Choveram telegramas, cartdes
e cartas de todos os pontos do pais, principalmente do Parana e de Sdo Paulo. Até as
senhoras da sociedade curitibana ofereceram, em nome do Parand, o fardao para a posse.

Em 13 de maio de 1915, Emilio de Menezes solicita a Academia Brasileira que
possa pronunciar o seu discurso de posse na primeira quinzena de agosto. Por quase trés
anos, Medeiros e Albuquerque ndo aceita que a posse seja realizada sem que Emilio
modifique o seu discurso. Em 16 de junho de 1917, O Estado de S&o Paulo publica a

seguinte noticia:

Rio —15 — Os jornais noticiam que a mesa da Academia Brasileira de Letras
resolvera dar aos srs. Lauro Muller e Emilio de Menezes um prazo até 15 de
julho, para a apresentacdo dos seus discursos, sob pena de serem declaradas vagas
as respectivas cadeiras.



Cinco dias depois, o jornal (O Estado de S&o Paulo, 21/06/1917) divulga nova

matéria sobre o caso, destacando um testemunho de Emilio sobre o caso:

Rio — 20 — O poeta sr. Emilio de Menezes, em palestra com um jornalista e
referindo-se ao prazo que lhe deu a Academia Brasileira de Letras para tomar
posse da sua cadeira, assim se exprimiu:

“Foi um ato grosseiro. Nao tivesse eu compromisso com o Parand, que me
ofereceu a farda académica, num gesto que me comoveu, a minha atitude seria
outra. Por agora, limito-me a deplorar o procedimento da Academia, que ndo se
justifica.”

O sr. Emilio de Menezes recordou, depois, que a sua candidatura nascera das
sugestdes dos melhores elementos da Academia, ndo tendo por isso remorsos de
ter cortejado os que agora procuram feri-lo sem motivos claros.

Terminou declarando que vai requerer “habeas-corpus” ou mandato de
manuten¢do para se garantir em sua cadeira, tendo para esse fim constituindo
advogado.

Emilio, em sua cerimbnia de posse, seria recebido por Luis Murat que foi definido
por Raymundo Magalhaes Junior (1974, p. 75) como alguém de “temperamento agressivo e
polémico”. A escolha de Murat esta registrada na Ata de 12 de setembro de 1914. Nao se
sabe ao certo o porqué de ele ter sido escolhido para recepcionar Emilio. Na Ata consta
apenas que nessa sessdo® o Secretario Geral Rodrigo Octavio, servindo como presidente,
nomeia Murat para receber Emilio em sessao solene.

A Revista Careta anunciou em 26 de fevereiro de 1916 que a demora da posse de
Emilio de Menezes era derivada do fato de Murat ainda ndo ter escrito o discurso de
recep¢do ao novo académico. A noticia apesar de ter sido desmentida na edi¢do de 4 de
mar¢o de 1916 causou em Luis Murat uma profunda magoa. O autor de Ondas, perante a
polémica, afirmou que “desistia da honra de apadrinhar o glorioso autor de Poemas da
Morte”. Emilio de Menezes, em virtude da noticia, declarou que desistiria de tomar posse

de sua merecida cadeira de imortal se o seu ilustre confrade persistisse nessa resolugéo. O

53 Nessa sessdo estavam presentes apenas os seguintes académicos: Rodrigo Octavio, Filinto de Almeida, Luiz
Murat, Silva Ramos e Alberto de Oliveira.



caso foi descrito pelo Jornal do Comércio como uma “intrigasinha de esquina” e

acrescentou mais polémica em uma tumultuada eleigéo.

llustracdo 4: Emilio de Menezes e o farddo - Apesar de ndo ter tido a cerimdnia de posse, Emilio chegou a
provar a farda académica.
FONTE: Arquivo Fundacdo Biblioteca Nacional.

Nota-se que a posse de Emilio era um assunto que rendia polémica nos jornais e nas
rodas literarias. Além da queda de brago entre Emilio de Menezes e a Academia na questao
do discurso, outro fator atrasava ainda mais a resolucédo do problema: a doenca do poeta. Os
excessos da bebida ja provocavam problemas em Emilio. Em marco de 1916, o escritor
apresentava uma congestdo no figado. E a partir de 1917, as enfermidades eram constantes.
O paranaense, a conselho médico, viajou, provavelmente em fins de 1917, para Sdo Paulo
para repousar. Mas, o retorno para o Rio de Janeiro, em abril de 1918 s6 agravara o seu
estado de saude. Visitas eram proibidas e, em abril de 1918, seu estado era considerado

grave. Nos ultimos dias de abril, o autor de Ultimas Rimas — gravemente enfermo e



impossibilitado de deixar o leito — redigiu um requerimento solicitando que a Academia o

empossasse com dispensa de formalidades®:

Ex™ Sr. Presidente da Academia Brasileiras de Letras
Emilio de Menezes, achando-se gravemente enfermo, impossibilitado de deixar o
leito, por tempo ainda longo e indeterminado, ndo desejando retardar mais a sua
posse na Cadeira para a qual teve a honra de ser eleito nessa veneravel
Companhia, e receoso de vir a falecer antes de realizar essa justa e legitima
aspiracdo, pede a V. Ex.2 que se digne empossa-lo na referida Cadeira com
dispensa das formalidades estabelecidas.
Previamente agradece a V. Ex.2 e a Academia a benévola atencdo ao pedido ora
feito.
Rio de Janeiro, 24 de abril de 1918.

Emilio de Menezes.

No dia seguinte, em sessdo da ABL, Medeiros de Albuquerque leu o oficio de

Emilio de Menezes. Na Ata> dessa reuniéo ficou registrado que

A Academia sabendo que o ilustre poeta se acha em estado melindroso de salde,
resolveu dispensa-lo da formalidade regimental e empossa-lo na cadeira de J. M.
de Macedo.

O Sr. Presidente declara porém que so foi aberto o precedente por causa do estado
de sade muito grave em que se acha o Sr. Emilio de Menezes.

Medeiros e Albuquerque atendeu ao pedido e enviou o seguinte oficio para Emilio
de Menezes®®:

Rio de Janeiro, 25 de abril de 1918.

Ex™Sr. Emilio de Menezes

Em resposta ao vosso oficio hoje recebido, tenho a honra de comunicar-vos que
fostes empossado na Cadeira para a qual fostes eleito, sendo-vos dispensadas as
formalidades exigidas pelo Regulamento da Academia.

Prevaleco-me desta oportunidade para vos apresentar os protestos de minha alta
estima e muito grande consideragéo.

Medeiros a Albuquerque

Secretario-geral.

5 In: MENEZES, 1974, p. 325.
55 Ata da Academia Brasileira de Letras (manuscrito): 25 abr. 1918.

% In: MENEZES, 1974, p. 326.



O jornal Gazeta de noticias®, dois dias depois, lamenta que o “estado precario de
saude” do poeta nao lhe permita participar dessa “festa da arte”. E afirma que ¢ pena nao ter
0 prazer de ouvir Emilio de Menezes dizer o seu discurso. O texto € descrito pelo periddico
como “um discurso modelar, trabalhado num apuramento de estilo magnifico, largo, sonoro
como os sonetos do nosso mais alto poeta parnasiano”.

Ora, é evidente que o redator da noticia poetizou muito sobre o discurso Emiliano e
certamente sequer o leu. Longe de ter um apuramento de estilo, o discurso apresenta uma
linguagem antiacadémica com a qual desafia a instituicdo. Constata-se, nessa trajetoria que
fizemos nessa secdo, que o discurso de posse de nosso autor é reflexo de seu caminho
tortuoso até a imortalidade. Nas duras e irdnicas palavras que utilizou ha respostas a eleicao
que perdeu em 1912, ao veto por parte de académicos (como Afranio Peixoto e Oliveira
Lima) e aos que julgavam sua literatura por sua boemia. O Emilio de Menezes eleito em
1914 ndo é o mesmo que queria prestar uma homenagem a Raimundo Correia em 1912. As
suas intencdes mudaram, a ferida pela derrota o fez querer ser da Academia para fazer um
ajuste de contas. Se participasse da “festa da arte”, como definiu a Gazeta, falaria o satirico
e ndo o lirico que ficou para tras na eleicdo que perdeu para o cientista Oswaldo Cruz. Na
sequéncia, discorreremos, para aprofundar nossa andlise, sobre esse viés satirico que tanto

popularizou como segregou Emilio de Menezes.

5 EMILIO DE MENEZES na Academia. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, n.116, p. 2, 27 abr. 1918.



2. “Sabes a ultima do Emilio?”: a producdo satirica de Emilio de Menezes

A sua lingua /../ ndo respeitava, entdo, nem
homens, nem santos, nem deuses.
(Humberto de Campos)®

Muitas sdo as emocgOes ocasionadas pela leitura de obras satiricas. O riso que dela
emana desperta alegria em uns, espanto, 6dio e desconfianca em outros. A sétira é,
claramente, um género que na classificacdo de expectadores, produtores e protagonistas,
oscila entre a imoralidade e a moralidade. Afinal, suas palavras ndo sdo obscenas demais?
Ela, realmente, visa a uma correcdo de comportamento?

As discussOes a respeito dessas questdes rendem muitas possibilidades de reflexao.
Sendo assim, para aprofundar nossa analise teremos como complementacdo tedrica as
leituras de Mikhail Bakhtin, Henri Bergson, Jodo Adolfo Hansen e também de obras
biogréaficas sobre o autor tema desta pesquisa: Emilio de Menezes.

E importante lembrar que Emilio de Menezes possui duas linhas bem claras em suas
obras: uma lirica e outra satirica. A primeira configura-se por sonetos classicos parnasianos,
muitos com temas ligados & morte. Ja a segunda ndo tem o tom sombrio da primeira. Sua
obra satirica abrangia epigramas, epitdfios humoristicos em que “enterrava” uma
determinada figura pablica, propagandas e sonetos satiricos.

Nesta secdo o foco incidird na producdo satirica do poeta, mais precisamente em
seus sonetos satiricos. Os poemas selecionados servirdo de base para a discussdo de temas

que giram em torno da poética satirica.

%8 Discurso de posse de Humberto de Campos a ABL. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=7800&sid=221



http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=7800&sid=221

Inicialmente, esse estudo enveredara na analise do que chamaremos de persona
satirica e persona satirizada. Iremos entender como se configura a persona satirica
construida por Emilio de Menezes e como o poeta pincelava e rebaixava seus caricaturados.

Logo apos, serdo feitas analises sobre a moralidade e a imoralidade na satira. Esse
género foi, diversas vezes, associado a sordidez, a humilhacdo, a uma arte menor. Em vista
disso, pensaremos 0 quanto essa constatacdo encontra ecos na producdo emiliana.
Discutiremos ndo sO esses conceitos como também o porqué de o poeta optar pelo riso.
Qual seria a intencionalidade do autor em fazer uma poética humoristica? Ha alguma
relacdo entre a postura do autor e a cidade que o rodeia?

Emilio, taxado de boémio e desregrado, recusava esses rétulos. Foram, exatamente,
suas producdes humoristicas que o tipificaram como um escritor imoral, que ndo deveria
ser levado a sério, que desperdicou seu talento parnasiano em prol da bebida e da séatira.
Portanto, as analises desses estere6tipos motivaram o trabalho reflexivo das linhas que se

seguem.

2.1 A PERSONA SATIRICA E A PERSONA SATIRIZADA

2.1.1- A persona satirica

O homem serve simplesmente de espetaculo ao homem.
(Henri Bergson)®

% BERGSON, 2007, p. 15.



Mais um dia de trabalho para Emilio de
Menezes. O poeta chega ao seu escritorio: a
Confeitaria Colombo. Era |4 que produzia o0s
seus epigramas, suas tiradas cOmicas e Sseus
temidos sonetos satiricos.

Quando o escritor passava com seu pesado

corpanzil, ouviam-se risadas, censuras, cochichos.

Muitos falavam alegremente da “Gltima do

Emilio” e outros temiam serem alvos de suas

Caricatura de Storni em D. Quixote, 4/7/1917. Sé.tiras

lustracdo 5: Caricatura de Emilio por Storni.

FONTE: MENEZES, 1980.

A persona satirica de Emilio fica evidente ndo apenas em um estudo de sua
producdo satirica, mas também em uma andlise das caricaturas produzidas sobre o poeta.
Como nos revela Rui Zink (2011, p.47), a caricatura, a anedota e a satira sdo “os termos
favoritos para apreender uma impressao global do outro”. Na ilustragdo de Storni (presente
no inicio desta sec¢do), vemos um Emilio farto: do bigoddo ao excesso de peso. A méao no
ventre remete a sua imagem associada ao riso de baixo ventre, mais &cido do que o de
companheiros como Paula Ney. A gargalhada de Emilio — e que ele espera que seu
publico produza — sacode violentamente todo o corpo. Ela desestrutura, tira aquele que ri
de uma posicgéo ereta, ordeira e 0 insere em uma visao que quebra convencoes, subverte o

Senso comum.



A caricatura parte da observacdo do outro. Sabemos que a “multiplicidade” desse
outro é muito dificil de ser apreendida. Por isso, na concretizacdo da caricatura ha uma
adequacdo dessas observacbes a um padrdo, a um estereotipo. A interpretacdo dos
caricaturistas sobre Emilio o adéqua a um perfil cdmico como podemos ver na ilustracéo a

sequir:

llustracéo 6: Caricatura de Emilio por Mendes Fradique.
FONTE: MENEZES, 1980.

Na caricatura realizada por Mendes Fradique o cdmico novamente surge como
padrdo. O olhar aparentemente inocente do escritor revela um semblante semelhante ao
daquelas criangas que “aprontaram” algo para os pais. A irdnica inocéncia de Emilio
produz, enfim, um efeito comico.

Essa adequacgdo ao estere6tipo do cdmico ndo revela a complexidade de um autor
que transitava entre os poemas sobre morte e as satiras. Até na sua ilustracdo como artista

lirico, o comico prevalece. Emilio vestido carnavalescamente como Orfeu tem sua imagem



de poeta lirico associada mais ao riso do que a seriedade que predominava no autor de

Poemas da Morte:

Paaukos

llustragdo 7: Orfeu empunhando sua lira (Storni)

Essa adequacdo a um estere6tipo nem sempre se revela como uma simplifica¢do ou
um preconceito (casos que ndo se aplicam as caricaturas sobre Emilio) e sim a uma
producdo de humor, de malicia, de ironia. Em relacdo a Emilio, essa adequacdo visa
exatamente & producdo de um efeito de humor. E engracado ver o rechonchudo escritor
vestido de Orfeu mesmo que saibamos que sua producdo lirica envolvia um tema téo
pesado como a morte. O olhar dos caricaturistas quer captar a esséncia humoristica que a
sua imagem proporciona. Essa figura caricata é a do Emilio da Colombo, autor de pilhérias
e de satiras, ou seja, de um produtor de humor. Sua imagem era um “prato cheio” para os
caricaturistas. O autor que nos fazia rir era ele préprio um personagem cémico com direito

a um bigodao e a uma imensa “panga”. Assim, a imagem comica de Emilio contribuiu e



muito para o sucesso de sua producdo humoristica e o olhar dos caricaturistas captou bem
0 humor que transbordava do imenso corpanzil.

Outro caminho para delinearmos a figura de Emilio é através das satiras produzidas
ndo por ele e sim para ele. O poeta de riso facil satirizava e era satirizado. Muitos faziam
sonetos ao “estilo Emilio de Menezes”. Todavia, nem sempre essas satiras eram amigaveis.
Saturnino Barbosa®®, apds uma pequena rusga com o escritor em uma reunido da Sociedade
Brasileira dos Homens de Letras, realizou um retrato de Emilio (MENEZES, R., 1974, p.

298):

Bojudo latagdo de longas guias

No cardo rubicundo e petulante,
Quando caminha, lembra um elefante
Que prelibasse uisque nas orgias.

Gosta das musas; fala a todo instante

Da vida alheia; € um poco de arrelias

De onde pululam finas ironias,

Quando cheio de um liquido espumante...

Eis o grande poeta celebrado

Que por descuido ao mundo foi lancado

Para terror dos homens e dos bichos.

Em guarda, engenhos maus! Alerta, oh gente!

Abram alas a satira mordente,
Chugos, calinos, rétulas, esguichos...

Saturnino Braga pintou um retrato de Emilio tdo cruel quanto os que o autor de
Mortalhas produzia. Agora Emilio trocava de lado: seu andar é comparado a de um
elefante, suas ironias sdo repletas de um “liquido espumante”. O satirico provou do proprio

veneno e a reacdo ndo foi das melhores. O poeta ndo gostou do retrato e realizou uma

80 Professor primario em Cubatdo (Sdo Paulo). Era também poeta e frequentava as reunides da Sociedade dos
Homens de Letras.



“satira mordente” como réplica ao poema de Saturnino Braga (MENEZES, R., 1974, p.

298):

Pedagogo perndstico e pedante
Com vastas pretensdes a literato;
Barrigudinho, cético, insensato,
Portador de uma cara extravagante.

Eis o poetastro tréfego e barato
Que o chicote da critica ululante
A zero reduziu no mesmo instante
Em que passou a residir no mato.

Hoje ndo vibra mais, é letra morta,
Nem sonetos, nem livros maltrapilhos:
Passa o tempo a pedir, de porta em porta.

Ha de acabar assassinando os seus,
Como Saturno a devorar os filhos,
O matador sacrilégio de Deus.

O revide de Emilio mostra que a mudanca de posicdo (de satirico a satirizado) nédo
foi bem assimilada. Provando que ninguém gosta de ser alvo e zombarias, ja que nem o
mestre delas gostou da experiéncia. E confortavel para Emilio produzir humor, mas néo é
cdmodo que produzam humor sobre ele. Muitos amigos do poeta realmente diziam que o
poeta gostava de satirizar, porém ndo queria ser satirizado. O poeta zombava do mundo,
mas nao gostava que zombassem dele. A posicdo de Emilio de Menezes nos remete aquela
vivenciada pelo escritor francés Voltaire. O autor de Candido ndo suportava que rissem
dele e a menor troga era sentida como ferida mortal. Chegou, inclusive, a conseguir que
fossem censuradas parddias a trabalhos seus. Voltaire se irritava ainda mais com as
caricaturas que dele eram feitas. As realizadas pelo pintor genovés Jean Huber fizeram
Voltaire ficar doente: “Ele me tornou ridiculo, de ponta a ponta da Europa”, confessou em
carta & marquesa de Deffand. Observa-se, entdo, que o trocista recusava a troga (MINOIS,

2003, p. 432).



Emilio, diferente de Voltaire, combatia as criticas a sua figura sempre pelo caminho
do humor. Era rindo que destruia os seus satirizados. A persona satirica construida por
Emilio era bem humorada, indignada, espirituosa e caustica. Alguns contemporaneos de
Emilio o taxavam mais de humorista do que de satirico. Humberto de Campos®* em seu

discurso de posse na Academia afirmou que

O que havia em Emilio de Menezes era o satirico & maneira de Horécio, de
Marcial, de Lucilio, de Pérsio e, sobretudo, de Juvenal.

/../ Entre o humorista e o satirico aprofunda-se um fosso insoterravel. O
humorista zomba do mundo, e de si mesmo. S&o-lhe defesos a lisonja, o louvor, o
elogio individual. O satirico zomba do homem, selecionando os individuos, e
pode ser lisonjeiro, aulico, palaciano.

Humorista ou satirico, Emilio escrevia, muitas vezes, na base do improviso. Em
guardanapos, pequenos pedacos de papéis e na prépria toalha da mesa da Colombo surgiam
0s versos do escritor. Seu processo criativo era marcado pela observacdo meticulosa do
espaco da rua e da confeitaria. Matérias de jornais também serviam como inspiracdo. A
vida era a sua matéria-prima. E as reacGes do satirizado também... Quando realizava um
poema, Emilio esperava a recepc¢do do caricaturado. Quando este se indignava, vinha logo
outro soneto.

O escritor B. Lopes ambientava seus livros no mundo aristocratico e se vestia de
modo espalhafatoso. Por essas caracteristicas, logo recebeu as pinceladas de Emilio®

(LEITE, 1969, p.62)

61 @] discurso de posse de Humberto de Campos é encontrado em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=7800&sid=221.

62 Segundo Raimundo de Menezes (1974, p.28), essa é tida como uma das primeiras satiras feitas por Emilio,
ainda em Curitiba, em 1886. Foi publicada na Gazeta Paranaense sem a assinatura do poeta. Cassiana Carollo
(apud MENEZES, 1996, p.263) afirmou que ndo localizou o texto nesse periddico, por isso o texto parece nao
ser dessa época.


http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=7800&sid=221

Empertigado, malandrim pachola,
De polainas, monéculo e bombachas®?,
Mandou pdr nas botinas meia sola,
E abandonou de vez Porto das Caixas.

Trés registradas na caraminhola

Marcas de pontapés e de bolachas.

Faz versos; nos lundus, ao som da viola,
E 0 Conde Monsaraz das classes baixas.

De Sinha Flor®* na rabadilha, ansioso,
Com seu focinho no ar e ereto o rabo,
Tem estesias de cachorro gozo.

Come sardinha e dois vinténs de nabo;
Bufa num quebra-queixo pavoroso,
E arrota petisqueiras do nababo!®®

O escritor de Porto das Caixas ficou furioso com o soneto e tratou de maldizer

Emilio no que se refere a sua obesidade (MENEZES, R., 1974, p. 228):

Esse que a forma lembra de uma pipa,
Das que vazam cachaga em vez de vinho,
Esse monstro de palha e de toucinho,

De pouco cérebro e de muita tripa...%

83 Gonzaga Duque assim descreveu o vestudrio de B. Lopes: “uma camisa azul, enorme lacaria de seda creme
presa sob as pontas largas dum colarinho branco, calcas de xadrez dancando nas pernas, polainas de brim, um
para-sol de foulard amarelo, um chapéu de palha branco, e na lapela do jaquetdo, um buqué, verdadeiramente
um buqué. Nada menos de trés cravos vermelhos e duas rosas tela de ouro” (apud LINS, 1991, p.141).

% No diario de Gonzaga Duque (apud LINS, 1991, p. 140-42) ha referéncia a paixdo de B. Lopes por Sinha
Flor, “uma mameluca, quase feia se ndo fosse o sensualismo de sua expressdo”. O caso amoroso ¢ definido
como curioso, ja que tinha alguma coisa de fatalidade, de forga impulsiva, irrevogével do destino. No inicio,
Sinha Flor repelia a corte do poeta. B. Lopes lhe dedicara até um poema intitulado “Mameluca” na Gazeta de
Noticias. Certa vez, entra em uma confeitaria e extravasa seu amor por Sinha que, em virtude da cena,
recebeu uma alcunha de “Sinha Flor”: “Sinha Flor estd ali, a dois passos, bebericando um vermute, em
companhia dumas raparigas. Lopes entra, para, relanga o olhar pela sala, corresponde a saudagdo de alguns
camaradas com um gesto intraduzivel pelo que tinha de largo e de ridiculo, arranca da lapela o seu buqué e
desfolha-o, desfolha-o na cabega da Mameluca!”. A cena escandalizou as senhoras que ali estavam. O ato
impulsivo de B. Lopes fez com que elas se retirassem do recinto.

8 Armando Gens, no artigo “A trajetoria do poeta B. Lopes em perspectiva critica”, assim analisou esse
soneto: “O soneto-caricatura escrito por Emilio de Meneses hipertrofia os tracos de vaidade e elabora, para o
autor de Cromos, um perfil de quem vive de aparéncias. O rebaixamento do poeta ocorre em diversos planos.
Partindo do vestuario, passa pela origem, atravessa a vida amorosa e termina com informacdes gastrondmicas.
Por trds dos tracos de comicidade, o poema revela o quanto o comportamento nada convencional de
Bernardino de Costa Lopes indignava seus pares e, a0 mesmo tempo, trazia a tona uma séria questao sobre a
imagem do mestigo na sociedade brasileira” (In: MELLO, et al, 2006, p.175).



Emilio, ao tomar contato com o verso de B. Lopes, escreveu outro soneto

(MENEZES, R., 1974, p. 228):

Como passas B. Lopes? —Eu? Maluco!
Julguei um dia possuir princesas...

— E arranjaste este tipo mameluco?

— Que anda me pondo ca lampas acesas.
— Mas eu te vejo sempre em tais proezas...
— “Era a mais bela flor de Pernambuco”
— E hoje? Perdeu acaso tais belezas?

E o0 mais feio canh&o de Chacabuco.
Mas coragem! Que a rima se derive
Pelo reguinho do meu verso, a toa
Murmurando, ao passar, rimas em ive.
Vejo-te magro, espinafrado... — E boa!

Pois tu ndo sabes que comigo vive
D. Adelaide de Mendonga Uchoa®"?

Percebe-se que ha trés movimentos basicos nas satiras escritas por Emilio de
Menezes e B. Lopes: ataque, revide e contra-ataque. Elementos esses que apresentam um
movimento de vai e vem tipico de um jogo. Ora Emilio ou B. Lopes sdo a persona satirica,
ora sdo a persona satirizada. Convém acrescentar que a atividade satirica apresenta ndo
somente “signos do destinatario ou do objeto referencial de terceira pessoa satirizados, mas
também signos para o destinatario, tanto o satirizados quanto o ouvinte/leitor” (HANSEN,
2004, p. 80). Entram nesse jogo irbnico ndo s6 satirizados e satiricos como também o leitor
que precisa, igualmente, partilhar dos mesmos signos para que a ironia e a agressdo possam

ser decodificadas.

% Cassiana Carollo (apud MENEZES, 1996, p.263) reafirma que o revide de B. Lopes ndo poderia ter sido
criado em meados de 1886, pois se refere a obesidade de Emilio e o poeta s6 engordou no periodo do
Encilhamento (1891).

87 Nome verdadeiro de Sinhé4 Flor, com a qual B. Lopes se casou. O poeta, em 1889, dedicou a obra “Sinha
Flor” a amada.



Todo esse processo caricatural nasce da observacgdo, isto é, do ver e do ser visto.
Para entendermos essa questdo recorreremos a uma histdria sobre outro grande escritor
satirico: Gregoério de Matos. No livro A Séatira e 0 Engenho de Jodo Adolfo Hansen ha a
transcricdo de um trecho escrito pelo Licenciado Manuel Pereira Rabelo. Nesse fragmento,

ha a narracdo de que Gregdrio de Matos tinha

/... fantasia natural no passeio, e quando algumas vezes por recreagao surcava 0s
quietos mares da Bahia a remo compassando com tdo bizarra confianca,
interpunha os dculos, examinando as janelas de sua cidade, que muitos curiosos
iam de propo6sito a vé-lo (HANSEN, 2004, p. 191).

Para Hansen, esse passeio alegoriza varios procedimentos da préatica satirica. Nesse
exemplo h& essa dimensdo do ver e ser visto. O ver estaria ligado a uma técnica de uma
visdo exterior e distante que se concentra em um ponto: as “janelas de sua cidade” que se
pdem entre a coisa privada e a visibilidade publica. Esse ponto se torna visivel e dizivel
pela intervenc¢do do olho e ganha volume hiperbo6lico pela ampliagdo dos 6culos. No mar, o
olho ndo copia o que observa, mistura, borra, desfoca, deforma a imagem. Entre os 6culos e
0 ponto vérias linhas imaginarias sdo tracadas. Nessas linhas convergem conceitos,
agudezas, ironias, parddias, trocadilhos, insultos, obscenidades (HANSEN, 2004, p. 191-
97).

A sétira, dessa forma, estaria ligada a vigilancia. O poeta a tudo vé e também deseja
ser visto. Emilio de Menezes escolhia as confeitarias, em lugar do mar calmo da Bahia de
Gregorio, e as suas janelas eram a rua. Sua mesa na Colombo era uma das mais proximas

da rua. Por la desfilavam personalidades, pessoas do povo que ndo escapavam de seus



olhos. Varias de suas tiradas comicas, que entravam para o anedotario da cidade, nasceram

e ganharam volume pela sua lente. Como nos conta Humberto de Campos®:

Uma tarde, estava um de nos, eminente ironista, ao lado do poeta, quando passou,
perto, arrogante, um cavalheiro conhecido na cidade pela sua aversdo ao
pagamento de dividas. Ferido pela insoléncia do tipo, Emilio voltou-se, rapido,
para o companheiro, perguntando-lhe a queima-roupa:

— Em que se parece aquele sujeito com um botdo?

O outro ndo atinou com a chave do enigma, e ele completou, perverso:

— E que ele também ndo paga a casa em que mora...

O soneto escrito para o historiador pernambucano Manuel de Oliveira Lima®®
nasceu de um episédio envolvendo uma pilhéria de Emilio. Certa tarde, na porta da
Confeitaria CastelGes, passa Oliveira Lima com sua delgada esposa, Flora Cavalcanti.
Emilio vendo passar o casal comentou: “—Ali vdo a Flora e a Fauna brasileiras...”. O
desenrolar dessa historia possui uma versao registrada por Raimundo de Menezes (1974,
p.229). Segundo nos conta o biografo emiliano, alguém divulgou a pilhéria e o historiador
tratou de blasfemar Emilio de Menezes em artigo no jornal O Estado de Sdo Paulo. A partir
dai, nosso satirico teria escrito um soneto de revide a matéria do periodico paulistano.
Todavia, apesar de ndo encontrarmos registros desse texto em 19117°, tomamos contato
com uma matéria escrita, em 1914, pelo historiador, a respeito de Emilio. O artigo
publicado na edi¢ao de 14 de julho versa sobre “Candidaturas Académicas”. Oliveira Lima

diz que, os sonetos emilianos, *“/.../ figuram tristemente emoldurados por epitafios imundos

68 Cf.: nota 60.

69 Manoel de Oliveira Lima (1867-1928) era historiador, diplomata e membro fundador da cadeira 39 da
ABL.

0 A veracidade dessa versdo apresentada por Raimundo de Menezes foi por nds procurada. Sabendo que o
soneto de revide é de 22 de agosto de 1911, procuramos artigos, em O Estado de S&o Paulo, entre os meses
de janeiro e agosto de 1911 e nada foi encontrado.



e composi¢des pornograficas que deslustram um astro”’!. Em virtude da posteridade da
data do artigo de Oliveira Lima (e de uma provavel confusdo com as duas historias), a tese
de R. Magalhdes Junior (apud 1974, p. 229) de que “O negocio de O Estado de S&o Paulo
(polémica) deve ser balela”, ¢ reforgada pela opinido de que os sonetos foram, na verdade,
encomendados pelo Bardo do Rio Branco’?, devido as criticas que Oliveira Lima deferiu
contra a sua politica. Polémicas a parte, 0 soneto se tornou um dos mais conhecidos de

Emilio de Menezes’®:

De carne mole e pele bambalhona,
Ante a propria figura se extasia!

I LIMA, Oliveira. “Coisas Nacionais — Candidaturas Académicas”. In: O Estado de S&o Paulo, 14 jul.
1914, p.2.

2.0 Bardo do Rio Branco foi um grande mecenas de vérios intelectuais como Euclides da Cunha, Aluizio
Azevedo, Graga Aranha. Fazia, em virtude de seu cargo de Ministro das Relagdes Exteriores, indicacGes de
literatos a cargos politicos. Rio Branco tinha boas relages com Emilio. O diplomata foi um dos
incentivadores da candidatura de Emilio & ABL na polémica elei¢do de 1912 em que se sagrou imortal o
sanitarista Oswaldo Cruz. Medeiros e Albuquerque (1981, p. 322-3) afirmou que Rio Branco apoiava Emilio,
porque tinha medo de seus epitafios. Emilio desmentiu essa acusagdo em seu discurso de posse: “Afirmar,
entretanto, 0 emprego de esforgos desairosos que se me atribuem para a conquista da insigne distingdo de ser
dos vossos, sobre ser um meio de escapulir aos limites da verdade, é transbordar dos da decéncia” (In: p.263).

3 Discipulo de Emilio de Menezes, Madeira de Freitas fez também um soneto que satirizava Oliveira Lima.
O poema, publicado na Revista Dom Quixote, foi certamente inspirado no de seu mestre (Apud LIMA, 1963,
v. 4, p. 1413-14):

“Obeso, oleoso, flacido, rotundo,

Da-me a impressao de um vasto Paquiderme;
Defensor dos Guilhermes, quer segundo,
Terceiro, quarto, ou de qualquer Guilherme.

Quando tombar da cova ao negro fundo,
Novo Colombo ha de julgar-se um verme,
Pensando haver achado um novo mundo
Na massa enorme desse corpo inerme.

Talento nao lhe falta no bestunto,
E, se de azeite traz uma lembranca,
Com lima, lima a frase, untando-a de unto.

Perdeu da forma humana a semelhanca
E hoje apresenta, apenas, em conjunto,
Pancga, panga e mais panga e é todo panga.”



Como oliveira ele ndo da azeitona;
Sendo lima, parece melancia.

Atravancando a porta que ambiciona,

NAo deixa entrar, nem entra. E uma mania!
Déo-lhe, por isso, a alcunha brincalhona,
De “paravento” da diplomacia.

N&o existe exemplar na atualidade,
De corpo tal e de ambicéo tamanha,
Nem para intriga igual habilidade!

Eis, em resumo, essa figura estranha:
Tem mil léguas quadradas de vaidade,
Por milimetro clbico de banha!
(MENEZES, E., 1924, p.43-4)

Na alegoria do olho satirico no mar, o poeta focaliza um ponto — no soneto acima
um aspecto do corpo e uma agdo moral, a vaidade — deformando-0s e ampliando-os
intensamente: “Tem mil léguas quadradas de vaidade/ Por milimetro ctibico de banha!”. O
“olho satirico do mar”, moralmente superior, deforma, borra a imagem do ser satirizado.

Como bom satirico, Emilio ndo se contentava apenas em ver, mas também em ser
visto. Por isso, suas pilhérias eram feitas no burburinho das confeitarias. Emilio gostava de
produzir seus textos na Confeitaria Pascoal e na Colombo. Elas eram vistas pelo artista
como local de trabalho. Para 14, inclusive, iam suas correspondéncias. Luiz Edmundo
(2009, p. 309) afirma que o cruzamento da Rua do Ouvidor com a Gongalves Dias era o
coracdo da cidade. Dai as preferéncias do poeta pela Colombo e pela Pascoal que se
situavam, respectivamente, na Rua Goncalves Dias e na Rua do Ouvidor, no pulsar da
capital federal. Sua mesa na Colombo era conhecida como a mais animada e 14, inclusive,
era produzido um jornal falado comentando os Ultimos acontecimentos do pais. A téo
criticada cultura boémia de Emilio era para o escritor uma importante fonte de material para
sua producdo humoristica. A informalidade, o vai e vem de pessoas desfilando sob o seu

olhar forneciam-lhe histérias. No entanto, para o sucesso de suas satiras ndo era sé o seu



talento que contava. Suas producgdes dependiam igualmente de um puablico que soubesse
“apreciar as agressoes maldosas e perceber as alusdes” (DELIGNE, 2011, p. 36). As satiras
de Emilio tinham um publico que as faziam circular. Sem esse espaco boémio, suas satiras
ndo iriam ser tdo divulgadas. Portanto, a arte humoristica do escritor encontrava um canal
para ser popularizada’.

O poeta sentia prazer em ver a sua producdo in locus. Emilio gostava de dramatizar
suas satiras. Apesar de Emilio publicar seus versos em se¢des humoristicas de jornais como
a “Pingos e Respingos”’® do periodico Correio da Manha’®, seus poemas iam passando de
boca em boca, muitos repetidos exaustivamente como chistes e que entravam nas conversas
das rodas literarias das confeitarias. Em principio marcadamente gréafico, o soneto ganhava
vida e saltava da folha do jornal para a lingua de seus leitores, ou melhor, ouvintes...
Falava-se, “Vocé ja ouviu a ultima do Emilio?”, em lugar de ler a dltima do Emilio. Sua

obra era recitada, recriada, sob o seu olhar, de onde saiu: das ruas.

" A imprensa tem também um papel importante na medida em que difundiu a prética de textos humoristicos
em colunas de importantes jornais — como a Pingos & Respingos no Correio da Manhd — e com a criagdo
de revistas humoristicas como a Don Quixote.

™ A coluna “Pingos € Respingos” contava com diversos colaboradores. Além de Emilio, faziam parte
Osmundo Pimentel, Cardoso Janior, Dermeval da Fonseca, dentre outros. Todos os dias, essa se¢do pinga
uma quadrinha humoristica dirigida a uma figura pablica, principalmente do governo (EDMUNDO, 2009, p.
654-55).

6 Deve-se ressaltar a importancia de Emilio ser redator em um jornal como o Correio da Manha. De acordo
com o diretor do jornal Edmundo Bittencourt, “Jornal que se propde a defender a causa do povo ndo pode ser,
de forma alguma, jornal neutro. Ha de ser, forgosamente, jornal de opinido” (EDMUNDO, 2009, p.647).



2.1.2- A persona satirizada

Em 1924, publicou-se postumamente um livro com versos humoristicos chamado de
Mortalhas (os Deuses em ceroulas’’). Essa obra reunia uma série de sonetos satiricos
escritos por Emilio de Menezes. A capa, desenhada pelo caricaturista J. Carlos, ilustra

Emilio tal qual um pintor, fazendo um grande quadro de seus satirizados:
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llustracéo 8: Capa da obra Mortalhas.
FONTE: MENEZES, 1980.

O subtitulo “Deuses em ceroulas” é uma parddia a comédia em verso “Deuses em casaca” escrita por
Machado de Assis em 1894 e publicada em 1865. A sua primeira encenacao foi em 1865 no sarau da Arcadia
Fluminense. A peca retrata a incursdo de deuses no cenario politico do Rio de Janeiro. Em 1915, diversos
escritores se uniram para representar 0s personagens em um espetaculo que seria encenado no Lirico ou no
Municipal em beneficio do patrimbnio da Sociedade dos homens de Letras. Dentre os escritores se
destacavam Goulart de Andrade (Netuno), Olavo Bilac (Epilogo), Coelho Neto (prélogo), Bastos Tigre
(Marte), Oscar Lopes (Apolo), Goulart de Andrade/ Leal de Sousa (Vulcano), Anibal Teo6filo/Olegario
Mariano (Protheu), Luis Edmundo (Cupido) e Emilio de Menezes (JUpiter). A morte tragica de Anibal Te6filo
impediu, inicialmente, a realizacdo do projeto. Tempos depois, 0s ensaios foram retomados, entretanto,

novamente a pega nio foi encenada (In: MAGALHAES JUNIOR, 1974, p. 357-8; JORGE, 2007, p. 298-99;
REVISTA DA SEMANA, 10/1915).



Logo acima do nome do livro, Mortalhas, vemos um quadro em que ha em destaque
trés expressdes: Gaston d”Argy, Os Deuses em Ceroulas e Caricaturas. A primeira refere-se
ao pseuddnimo criado por Emilio, a segunda ao subtitulo de seu livro e a terceira a proposta
da obra: a de caricaturar figuras influentes da sociedade brasileira. Politicos, literatos,
professores, militares sao ilustrados como “Deuses em ceroulas” como se todos os seus
endeusamentos fossem desconstruidos, pois ndo ha nada mais hilario do que colocar figuras
ilustres de ceroulas. Como se descessem do Monte Olimpo, todos os Deuses desfilam na
rua como meros mortais. Alias, para ser alvo das satiras emilianas ndo precisava ser um
desafeto do autor, apenas bastava ndo ser simpatico. Dentre esses Deuses postos em

ceroulas ha o chefe de policia Aurelino Leal”® (MENEZES, E., 1980, p. 95):

Né&o és somente um diretor de estrada
O Sansdo capilar. Es estradeiro,

Como o diz, provocando a gargalhada,
O nosso Oscar, trocista e galhofeiro.

Realmente! Com tal cara, assim barbada
Que incita a raiva de qualquer barbeiro,
Es bem o que se diz: Praga escovada,
Das de embrulhar um regimento inteiro.

Levas, no cargo, a vida a fazer fitas!
Como o carvao te traz mil dissabores.
De reduzi-lo a p6, firme cogitas.

Se do p6 do carvéo na poeira fores,
Teras, nessas tuas barbas infinitas,

Matéria-prima para espanadores.
A capa do livro de Emilio ainda chama ateng&o a outro aspecto: o poeta € ilustrado
como um pintor. Deve-se ressaltar que a producgdo satirica emiliana tem esse aspecto

pictorico. Seus versos sdo “caricaturas manuscritas” (LIMA, H., 1963, p. 63), sdo

8 Aurelino Leal (1877-1924) é o famoso chefe de policia truculento imortalizado no samba “Pelo Telefone”
de Donga.



representacdes graficas em que os retratos ganham plasticidade pelas letras. Muitos poemas
descrevem o satirizado e fazem com que o leitor forme uma imagem, tal como uma pintura,
do caricaturado. Na sétira a Cerqueira Leite’®, podemos visualizar o retrato da persona

satirizada (MENEZES, 1924, p.121-22):

Homem sério, porém politiqueiro,

De inteligéncia mais ou menos clara,

E um edil, camarista ou camareiro,

De raro estofo e de feicdo bem rara.
Mais seco do que arenque de fumeiro,
Todo feito em lasquinhas de taquara,
Sacode em contorgdes o corpo inteiro
E tem puxos de filme pela cara.

Tem um nariz de cinco ou seis andares.
Se ele entulhasse num mister diverso,
De bicha, traques, fogos populares.
Faria uma fortuna, — € incontroverso, —

Pois, naquele nariz, turvem-se os ares!
Cabem todos os traques do universo!

E mister lembrar que Emilio, ao intitular muitas de suas satiras, abreviava as iniciais
dos nomes de seus alvos. Estratégia essa que faz parte do jogo satirico de ser um texto claro
e obscuro. Para decifrar as iniciais da persona satirizada, muitos estudiosos recolhiam as
informac@es no proprio soneto ou recorriam aos contemporaneos de Emilio. No livro Obra
Reunida/Emilio de Menezes publicado pela José Olympio ha uma secdo intitulada
“Variantes e comentarios”. Nessas linhas escritas pela pesquisadora Cassiana Carollo h4,
no que se refere & obra Mortalhas, notas indicativas sobre essas abreviagdes nas satiras.
Nessas notas é frequente lermos que a sigla parece se referir a um determinado intelectual,

ou seja, muitas vezes ndo ha certeza sobre a identidade do satirizado como no caso do

™ Francisco Glicério de Cerqueira Leite (1846-1916) foi militar, politico e jornalista. Estava presente no
momento da proclamagdo da Republica. Foi deputado e senador por Sdo Paulo. Foi preso por ocasido do
atentado contra Prudente de Morais.



soneto denominado “S. B.”: “Souza Bandeira — parece tratar-se de Jodo Carlos de Souza
Bandeira /.../” (MENEZES, E., 1980, p. 424). Carlos Drummond de Andrade, por exemplo,

tinha opinido contraria quanto a identidade do caricaturado:

“S. B.. Talvez seja Sabino Barroso, politico mineiro que exerceu a presidéncia da
Camara dos Deputados e chegou a renunciar ao posto devido a uma critica de O
Malho, que denunciou a luta de Hermes Fontes e Rui Barbosa. Note-se que o
soneto esta incluido entre os que tratam de altas personalidades do Governo e da
Politica, e Souza Bandeira ndo figurou entre elas” (apud MENEZES, 1996, p.
243).

Como afirma Hansen (2004, p. 206),

/...] a satira se torna muita vez enigmatica hoje, quando para seu leitor falta a
significacdo da referéncia estilizada, sobrando-lhe o segundo movimento, a
deformacdo. Esta também é obscura, muitas vezes, pois € uma glosa metaférica e
avaliativa de um sentido literal mimético, supostamente um discurso referencial
ausente na leitura e que, para contemporaneos, era evidente.

Percebe-se que para o leitor ndo contemporaneo a satira muitas referéncias ficam
obscuras. CitacOes de personagens da cidade, uso de Iéxico tipico da época, por exemplo,
dificultam a apreenséo de alguns sentidos mais particularizantes. E sabido que o piblico ao
qual o género satirico visava era o de sua propria época. A critica era dirigida aos costumes
da sociedade de entdo. Todavia, os valores criticados e representados nas satiras sao
atemporais. O leitor hodierno, certamente, faz uma relacdo entre o individuo vaidoso e
corrupto de uma satira do século XIX a um contemporaneo seu. No soneto escrito a um
individuo identificado como L.G. vemos essa oscilacdo entre clareza e obscuridade na

decodificacdo dos signos (MENEZES, 1924, p. 53-4):



L.G.

Este vale, em toucinho, a inteira Minas;
Derreté-lo, seria um desencargo

Para a atual crise das gorduras suinas.
(O Monteirinho a isso pde embargo.)

Arrota francos, marcos, esterlinas,

Mas uma alcunha o faz azedo e amargo:
“Senador Tonelada”. Usa botinas
Cinquenta e quatro, a sombra, bico largo.

Tem uma proverbial sobrecasaca,
Cujo pano daria, em cor cinzenta,
Para o Circo Spinelli uma barraca.

Da do Oliveira Lima ela é parenta
Pois s6 o forro das mangas da, em alpaca,
Para o novo baldo do Ferramenta.

Mesmo ndo dominando certos signos, o leitor atual consegue interpretar alguns
elementos dessa satira: trata-se da descricdo de um personagem obeso (seu apelido é
“Senador Tonelada”, sua sobrecasaca ¢ enorme, possui muita gordura) e soberbo, pois
“arrota francos, marcos, esterlinas”. Percebe-se que mesmo ndo decifrando quem seria
“L.G” ou o que seria “Ferramenta”, pode-se depreender o significado da caricatura e o
humor que dela emana ndo fica prejudicado.

E relevante discutirmos também como se constrdi uma persona satirizada. Jodo
Adolfo Hansen nos adverte que “As descri¢des satiricas sdao retdricas e nao realistas. Na
satira, os tragos tipificadores sdo caricaturas” (HANSEN, 2004, p. 55). Dessa forma, ndo ha
um retrato fiel do caricaturado e sim uma leitura poética sob a oOtica do humor. A satira
parte de uma deformagéo de uma pessoa ou fato. Os tragos delineados séo sempre cheios de
exageros e marcados por um rebaixamento fisico ou moral. O principal operador de ataque
é, sem duvida, o uso da ironia.

O poeta Emilio de Menezes tinha como métodos a redugdo desses “deuses” a

simples mortais, o rebaixamento fisico e moral do satirizado, foco no excesso (ex.: de



vaidade) ou na falta (ex.: de caréater), trocadilhos com as palavras, incorporacdo de palavras
populares, trabalho com oposicdes, referéncias a animais, citacdo de ditados populares. O
escritor fazia uma analise do satirizado: dos seus aspectos fisicos, do papel que desempenha
na sociedade, das caracteristicas de seu discurso. Tudo isso era encaixado em esteredtipos
materializados com o uso de trocadilhos, ditos espirituosos, metaforas, metonimias e
palavras de duplo sentido.

Um dos recursos do qual Emilio mais fazia uso era o rebaixamento moral de seus
satirizados. Como exemplo, podemos analisar esse verso em referéncia ao académico

Afréanio Peixoto® (MENEZES, R., 1974, p. 254):

A porta da nomeada a muque arromba,

Pula a janela da celebridade,

Como o Quincas Barbeiro ou 0 Chico Bomba,
No subdrbio, ou no centro da cidade.

Para expressar a vaidade do poeta, Emilio faz uso de uma comparacdo do
caricaturado com pessoas de camadas inferiores. O académico é comparado a ladrGes do
subtrbio como Chico Bomba®! e Quincas Barbeiro. A persona satirizada pula janelas,
arromba a muque a porta da “nomeada”, uma clara referéncia a Academia Brasileira de
Letras. O uso de um léxico informal também o desvaloriza moralmente. Na sequéncia do
soneto, Emilio continua deformando a figura de Afranio Peixoto (MENEZES, R., 1974, p.

254-55):

8 Afranio Peixoto (1876-1947) foi médico, politico, historiador, critico literario, professor, ensaista,
romancista. Era membro da ABL na cadeira sete. Sua obra mais conhecida é A Esfinge (1911).

81 Luiz Edmundo (2009, p. 401) fala da vergonha que se é frequentar o antro do Chico Bomba.



Nada aplaca o furor que a alma Ihe invade
Ao sentir que, alto, 0 nome n&o ribomba,
Mas abafa, com manha e habilidade,

O uivar da fera no arrulhar da pomba.

Pénei quer ser quando a trotar se atira.
Mas, por muito que, a andar, ele se esgote,
Todos sabem que é tréfego piquira.

Vence, entretanto, um puro sangue ao trote,
Se 0 alazonado bigodinho vira,
Na forma de um anzol pesca ao dote.

O retrato feito por Emilio toma forma: o satirizado deseja se tornar célebre,
reconhecido mesmo que para isso “pule janelas”, “arrombe portas”, disfarce insatisfacdes,
cace dotes. Ou seja, Menezes faz mencdo ao casamento de Afranio Peixoto com uma das
filhas do milionario Alberto de Faria. Insinua, com isso, que Peixoto casou-se por interesse,
que ndo passava de um reles “caga-dotes” (MAGALHAES JUNIOR, 1974, p. 339). A
satira emiliana possui como pano de fundo uma rusga de nosso poeta com o académico
Afranio Peixoto. Quando Emilio candidatou-se & vaga do poeta Raimundo Correia teve
como concorrente o sanitarista Oswaldo Cruz apadrinhado, exatamente, por Afranio
Peixoto. O académico, na verdade, defendia a teoria dos expoentes, ou seja, a Academia
ndo necessitava apenas de literatos, mas também de expoentes de grande destaque na
sociedade brasileira. Por fim, Oswaldo Cruz derrotou Emilio e, como afirmou Medeiros e
Albuquerque (MENEZES, R., 1974, p. 254), esse soneto surgiu como revolta pelo apoio de
Afrénio a candidatura do sanitarista.

Ao realizar a degradagdo dos satirizados, Emilio realiza também rebaixamentos

fisicos. Ha a utilizacdo da viséo aristotélica da beleza como representante da bondade e da



feidra como simbolo do individuo moralmente mau. Na satira dirigida ao governador do

Amazonas, Pires Ferreira®, um verso merece destaque (MENEZES, 1924, p. 57):

E tdo feio que, assim nonagenério,

A sua propria fealdade une as alheias.

O seu rosto é um mosaico extraordinario
De pedacinhos de mulheres feias.

Outro poema foi feito para o ministro Lauro Miiller®® ressalta a altura e magreza do

caricaturado (MENEZES, 1924, p. 29):

De uma magreza de evitar chuvisco,
Tem a altura fatal de um para-raio,
T4o alto que, se o aspecto lhe rabisco,
Na vertigem da altura até desmaio.

Emilio utiliza, em seus poemas, técnicas tipicas de outra arte: a caricatura. A séatira,
na sua propria especificidade como género literario, conduz a uma leitura visual que, em
muitos pontos, aproxima-se da caricatura. Por via dessa técnica ha uma deformacdo do
corpo. Lessing (apud ZERNER, 2008, p. 105) dizia que o ideal da arte era a representacéo
de um corpo belo. Seguindo uma 6tica medieval a beleza é uma obra divina e a fealdade
uma expressdo do mal. Na satira, entretanto, revelam-se as feiuras fisicas do ser humano,
além de suas fraquezas morais. Nela, ha uma destruicdo de idolos pelo riso, uma reducéo a
um estado de “patifes” (MINOIS, p. 469, 2003). Ela dessacraliza atraves da ridicularizagao

de “deuses” que sdo tirados de suas “casacas” e postos em “ceroulas”.

8 Fileto Pires Ferreira (1866-1917) foi governador do Amazonas de 1896 a 1898. Foi durante seu mandato,
em 1896, que foi inaugurado o Teatro do Amazonas.

8 Lauro Severiano Miiller (1863-1926) foi governador e deputado por Santa Catarina e Ministro da IndUstria,
Viacdo e Obras publicas durante o governo de Rodrigues Alves. Em 1917, foi eleito para a ABL na cadeira do
Bardo do Rio Branco ao derrotar o historiador Rocha Pombo.



Vale comentar que nem sempre Emilio utiliza essas comparagdes para diminuir o
caricaturado. O poeta escreveu diversos sonetos satiricos tendo como alvo os seus proprios
amigos. A intencdo era meramente jocosa. O poeta Amadeu Amaral®* era “mais comprido
que a universal historia”. Ja Leopoldo de Freitas® era dotado de uma forte voz “de um
gramofone de segunda mao”. Muitos, apesar de serem rebaixados pelas corrosivas satiras
de Emilio, achavam graca. O autor de Mortalhas tinha o costume de deixar nas mesas dos
bares satiras corrosivas a amigos como aconteceu a Olavo Bilac. Emilio criou epitafios
insinuando que Bilac tinha tendéncias homossexuais e o “principe dos poetas”, segundo
Magalhaes Janior (1974, p. 345), deve ter sido o primeiro a rir deles. A intimidade entre os
dois era tamanha que ndo dava espaco para desentendimentos. Ademais, esses Versos
ferinos sobre seus amigos eram produzidos em um contexto de informalidade marcado pela
jocosidade entre os frequentadores das confeitarias.

Outro recurso empregado é o jogo com o nome dos satirizados. Para caricaturar um
individuo chamado Fernando José Patricio®, Emilio faz um trocadilno com o nome do seu

alvo que caira em um conto do vigario (MENEZES, R., 1974, p. 239):

Que o delegado de olho vivo seja
Nesse inquérito ao qual ja deu inicio
E se a verdade descobrir deseja

Note que 0 gajo é mestre no artificio.

8 Amadeu Ataliba Arruda Amaral Leite Penteado (1875- 1929) era folclorista, poeta, fil6logo e ensaista. Foi
eleito para a Academia Brasileira de Letras na cadeira de Olavo Bilac. Suas obras em destaque sdo O dialeto
caipira e a obra poética de feicdo parnasiana Urzes e Espumas. Amadeu Amaral era ligado “a Emilio de
Menezes por lacos de amizade, 0 que pode ser constatado por sua intensa participacdo nas homenagens
prestadas ao boémio em Séo Paulo” (MENEZES, 1996, p. 245).

8 Leopoldo de Freitas (1865- 1940) foi um ensaista, jornalista, jurista, diplomata, professor, historiador e
autor de obras como Historia Militar do Brasil (1911) e Romantismo Brasileiro (1904). Era amigo de Emilio
de Menezes.

8 Guarda-livros da casa comercial de Angelino Simdes & Cia que caira em um conto do vigario (MENEZES,
1974, p. 239).



Com tal nome ndo vai a minha igreja,
Pois de patria ndo ter tem ele o vicio;
Em qualquer parte que Patricio esteja
Ele de todos ha de ser patricio.

O caso nada tem de extraordinario:
O vigarista, porque andasse pronto,
Viu no Patricio o desejado otario...

Mas repare a policia neste ponto:
Se prender o contista do vigario,
Nao deixe solta a vitima do conto!

Patricio, na etimologia de sua acepcdo, € um membro da alta classe da antiga Roma
que possuia atitudes nobres e distintas. No entanto, apesar de ser “Patricio” ndo ¢é tdo
distinto assim. Tanto o ladrdo quanto a vitima poderiam ficar presas, ja que nenhuma possui
atitudes nobres. E brinca que Patricio ndo tem patria, pois em todos os lugares € patricio.
Emilio recorria com muita frequéncia a esses trocadilhos. Em outros sonetos fala no
Caetano que faria o que qualquer um faria (Caetano de Faria®”), no nome que é “um rubi
deste tamanho” (Rubido Junior®®) e no “Morais” que carrega o plural da Moral (Mendes
Morais®). De fato, no jogo satirico recorre-se e muito aos trocadilhos com os nomes dos
satirizados.

Enfim, a construcdo de uma caricatura envolve todo um jogo em que ataques,
contra-ataques e revides estdo inclusos. O satirizado se inflama e declara a imoralidade da

satira. Afinal, a sétira esta contra a moral? O riso que dela emana fere a virtude da persona

87 José Caetano de Faria (1855-1920) foi magistrado, militar e Ministro da Guerra durante a presidéncia de
Wenceslau Bras.

8 Jodo Alves Rubido Junior (1851-1915) foi presidente da Camara Estadual de S&o Paulo (1903-1907) e do
Senado Estadual de S&o Paulo (1912-1915).

8 Angelo Mendes de Morais (1894-1990) foi militar e prefeito do Rio de Janeiro (1947-1951).



satirizada? A persona satirica se configura como um modelo de virtude, j& que aponta

transgressdes a moral? Essas discussdes ficardo para a proxima secgéo.

2.2. AMORAL E ASATIRA

2.2.1- A cidade e 0 poeta

A indignacéo faz o verso®.
(Juvenal)

Gregoério de Matos tinha a alcunha de “boca do inferno” e Emilio de Menezes era
taxado de “desregrado”. Percebe-se que esses dois grandes poetas satiricos tém seus nomes
associados a significantes negativos. Ser “boca do inferno” ou “desregrado” esta ligado
mais a esfera da imoralidade do que da moralidade. Desse raciocinio, surgem os seguintes
guestionamentos: estaria 0 género satirico associado a auséncia de moral? Suas personas
satiricas transitariam no campo da devassidao, da imoralidade?

Etimologicamente, a acepgdo “moral” vem do latim mos/mores que significa
costume. Dessa forma, a moral denota os bons costumes segundo os preceitos estabelecidos
por um determinado grupo social. Dentre os principios morais estariam, por exemplo, a
virtude, o bem e a honestidade. Em oposi¢cdo a esse termo surge o seu antbnimo: a
imoralidade. Sentido esse configurado como contrario @ moral e as regras de conduta
vigentes em dada época ou sociedade. Ainda ¢é associado aquele individuo que leva uma

vida dissoluta, que se entrega imoderadamente aos prazeres do sexo e a devassiddo. Ser

% Traducdo de parte da expressdo latina: ““Si natura negat, facit indignatio versum”. In: Satura I, verso 79.
Disponivel em: http://www.thelatinlibrary.com/juvenal/1.shtml.



http://www.thelatinlibrary.com/juvenal/1.shtml

imoral é afrontar ostensivamente as convengdes, as conveniéncias morais e sociais, enfim,
aos costumes®*.

Nas palavras de Otaviano Pereira (2004, p. 140):

/...] a moral estd intrinseca e necessariamente vinculada ao trindmio: cultura/
histdria, sociedade e natureza humana. Toda vez que contraria uma dessas
dimensGes, ela tem de ser questionada em seus fundamentos.

No caso especifico da sétira, hd um questionamento de certo tipo de cultura, da
sociedade e de vicios da natureza humana. Tudo isso vai de encontro a moral. Assim, toda a
nossa analise parece ser conduzida ao reforco da visdo de que satira e satiricos sdo imorais,
pois a vituperacdo de membros da sociedade parece ser uma regra de conduta contréria a
moral. Apontar com a “boca do inferno” ou com a “lingua ferina” vicios de uma sociedade
ndo ¢ um comportamento aceitavel pela “moral e bons costumes” da coletividade. Porém,
para ndo tecermos julgamentos precipitados € interessante entender qual a intencdo do
poeta satirico — no nosso caso de Emilio de Menezes — em realizar seus textos satiricos.

Para compreendermos o olhar do poeta precisamos primeiro explorar a cidade para
0 qual ele dirige esse olhar. Estamos no Rio de Janeiro, entre o final do século XIX e
comeco do XX. A cidade fervilha: os corticos repletos de trabalhadores, os vassoureiros
ganham fregueses a grito, as senhoras passam apressadas com seus longos vestidos, um
grupo conversa animadamente na Garnier, outro se dirige a Colombo. Um desses grupos
chama a atencgo: falam alto, riem, contam pilhérias. E a famosa roda boémia de Olavo
Bilac. Dela participam Pardal Malet, Guimardes Passos, Luis Murat, José do Patrocinio,

Paula Nei, Pedro Rabelo, Placido Junior, Emilio de Menezes.

%1 Sobre os termos “moral” e “imoral” foram pesquisados in: PEREIRA, Otaviano. O que € moral. SP:
Brasiliense, 2004; DICIONARIO ELETRONICO HOUAISS DE LINGUA PORTUGUESA, RJ: Editora
Objetiva, 20009.



E tempo de ordem no Rio de Janeiro. Pereira Passos decreta: o Rio deveria se
civilizar! Inspirado na Paris de Haussmann, surgiram avenidas largas e iluminadas, novos
prédios de aspecto parisiense, jardins e monumentos. Marcas do passado colonial eram
apagadas. Era o sonho de uma Paris tropical se concretizando. O escritor Lima Barreto,
inclusive, na obra Recordacbes do Escrivdo Isaias Caminha, apresenta o entusiasmo da

burguesia com o projeto de uma Paris nos trépicos (BARRETO, 1996, p. 99):

Os Haussmann pululavam. Projetavam-se avenidas; abriam-se nas plantas
squares, delineavam-se paléacios, e, como complemento, queriam também uma
populacdo catita, limpinha elegante e branca: cocheiros irrepreensiveis,
engraxates de libré, criadas loura de olhos azuis, com o uniforme como se viam
nos jornais de moda da Inglaterra.

As tradicbes eram violentamente apagadas em nome da modernidade. A cidade
deveria brilhar e respirar um ar parisiense. Nesses “novos ares”, qual seria o lugar do
tradicional grupo boémio do qual faz parte Emilio de Menezes? Citando a pesquisadora

Vera Lins (LINS, 2010, p. 28):

A boémia dos cafés do Rio, por seu comportamento indisciplinado, a forma
singular de se vestir, vai ser considerada transgressora — traz a desordem a uma
sociedade que se queria organizada de acordo com 0s moldes europeus, no que
estes significavam de contencdo dentro de uma racionalidade burguesa. A
liberdade de expressdo vai sendo tirada das ruas, dos cafés — seu lugar se reduzia
cada vez mais a arte.

A boemia configura-se como um elemento que “traz a desordem”%?. Essa colocagio
nos remete a duas adjetivagdes dadas a Emilio: as de “boémio e desregrado” (MENEZES,

E., 1980, p. 389). A boemia é associada, nessa visdo, aquilo que foge a regra, isto €, que se

92 posteriormente, havera um desaparecimento da geracdo boémia. Segundo Brito Broca (2004, p.40), dois
fatores influenciaram para a decadéncia da boémia: a fundacdo da Academia Brasileira de Letras em 1896 e a
remodelacdo da cidade.



desvia dos novos costumes estabelecidos pela nova esfera do poder. O boémio é visto como
um transgressor, um indisciplinado, um sujeito imoral. A proposito, é importante citar as

palavras de Gonzaga Duque® sobre a boemia:

Julgam por boémios todos os vadios, malandrdes exploradores da generosidade
dos bons, parasitas dos alegres e gastadores e que sem oficio ou profissdo enchem
0 bandulho a custa alheia, é lamentavel a confusdo. A palavra boemia aclimada
em nosso meio envolve uma risonha ironia com que se qualificam a si proprios o0s
refratarios ao gregarismo, ao consenso passivo das multidfes guiadas pela palavra
zagalesca de uma moral falsamente estabelecida e de uma ordem supinamente
hipdcrita. Sem disciplina aparente, sem obediéncia a manddes e a preceitos,
formando grupos isolados e vivendo num suposto descuido, que mais ndo é do
que liberalismo, afeto desinteressado, sendo abnegacdo e afinidade seletiva,
trabalham honradamente e honradamente se mantém.

Gonzaga Duque define uma boémia que ao contrario de ser desordeira €
trabalhadora, honesta e luta contra a moral burguesa. Agora, podemos entender o olhar
satirico de nosso escritor. Nessa “cidade cenario”, s6 o riso poderia desmascarar a “ordem”.
Emilio de Menezes, através de suas satiras, minava 0s canais € 0s sujeitos da proclamada
ordem, da autointitulada moralidade. O riso emiliano era uma recusa ao poder, uma
subversdo aos valores vigentes. Sua intencdo como escritor parece ndo ser a de produzir um

riso imoral e sim um riso de combate.

2.2.2- O riso de combate

A literatura é uma batalha. E a figura de um escritor,
vista a esta luz é sem davida, entusiasmante,
provocatoria.

(Giovanni Ricciardi)®*

% Apud: LINS, 1991, p. 88-9.



Muitos foram os desafetos conquistados por Emilio de Menezes: Hemetério de
Sousa, Oliveira Lima, Barbosa Lima. Suas satiras — associadas ao campo da imoralidade
— despertaram o ddio de personalidades pertencentes a esfera da ordem dessa nova “Paris
Tropical”. Medeiros e Albuquerque confidenciou que Emilio de Menezes foi eleito para a
Academia por muitos temerem a sua “ferina lingua” (MENEZES, R., 1974, p.254).
Acreditavam que, ap0s se tornar académico, o poeta iria se adequar a “moralidade”.

E importante discutir que a “persona satirica” é equivalente ao narrador ou ao eu-
lirico no campo literario. A propria palavra “persona” vem de “méascara”. Como afirmou

Hansen (2004, p. 459),

Na sétira, a persona é uma convenc¢do, ou seja, uma mascara aplicada pelo poeta
para figurar as duas espécies aristotélicas do comico, o ridiculo e a maledicéncia,
ou 0 vicio ndo-nocivo, que causa riso, € 0 vicio nocivo, que causa horror. Para dar
conta das duas espécies comicas, a persona € inventada como um ator investido
semantica e pragmaticamente por valores e posicoes institucionais que asseguram
o efeito de sua unidade virtuosa e/ou de sua indignagdo agressiva e obscena.

E notavel mencionar que Emilio de Menezes era definido como uma pessoa imoral.
Todavia, tal como apontou Hansen, a persona satirica € uma convencdo, € uma mascara. O
poeta se torna um ser ficcional e, sendo ficcdo, exagera em seus tragos. Ha ainda acusacdes
contrarias. Gregério de Matos, por exemplo, ao apontar vicios e propor correcées é taxado
como “boca da verdade”. O poeta satirico, com isso, ainda recebe o rétulo de ser o “dono
da verdade”, isto ¢, um ser pretensamente virtuoso. Percebe-se mais uma vez que na anélise
literdria a voz que emana do poema é associada integralmente ao ser real que a escreve e
ndo ao ser ficcional que nela hd. Nem Gregoério e nem Emilio eram “bocas da verdade” e

totalmente imorais. Nas suas personas satiricas ha um exagero tipico da arte literéria.

% RICCIARDI, 1971, p. 69.



A ligacdo etimolodgica entre persona e mascara nos remete a Bakhtin. O teorico

russo discorre sobre a “natureza popular e carnavalesca” da mascara (BAKHTIN, 2010, p.

35):

/... a mascara é a expressdo das transferéncias, das metamorfoses, das violages
das fronteiras naturais, da ridicularizagdo, dos apelidos; a mascara encarna o
principio do jogo da vida, esta baseada numa peculiar inter- relacdo da realidade e
da imagem, caracteristica das formas mais antigas dos ritos e espetaculos. O
complexo simbolismo das mascaras € inesgotavel. Basta lembrar que
manifestages como a parddia, a caricatura, a careta, as contor¢des e as
“macaquices” s@o derivadas da mascara.

A mascara utilizada pelo poeta Emilio de Menezes para compor sua persona
satirica possui essa natureza carnavalesca. Com sua “fantasia poética”, Emilio ridiculariza,
joga, dissimula, subverte os valores oficiais. Usando a sua mascara, o poeta abusa das
hipérboles ao deformar seus satirizados. Essa transfiguracdo tem como objetivo demonstrar
0 desajustamento da persona satirica com o seu momento histérico. Emilio, pela sua satira
mordaz, criticava as mazelas da sociedade em que vivera. Mazelas essas que eram
simbolizadas na figura de um ser real que era transformado em um personagem. A
petulancia, a vaidade, o esnobismo, a falsidade eram representadas por uma persona
satirizada. De acordo com Marise Manoel (1998, p.1), Emilio extraiu a matéria prima de
seus sonetos do discurso oficial, do discurso da autoridade. O satirico trabalhou sobre um
conjunto de crengas e dominios estereotipados, corroendo os tecidos das opinides gerais.

Hemetério dos Santos®, por exemplo, professor do Colégio Militar e major
honoréario do Exército, foi pintado como um tipo preto, orgulhoso e petulante (MENEZES,

1924, p. 67-8):

% Hemetério José dos Santos (1858- 1939) foi professor, gramatico, fildlogo e escritor. Foi o primeiro
professor negro do Colégio Militar. In: http://mozaiconegro.wordpress.com/2013/07/27/hemeterio-jose-dos-
santos/



http://mozaiconegro.wordpress.com/2013/07/27/hemeterio-jose-dos-santos/
http://mozaiconegro.wordpress.com/2013/07/27/hemeterio-jose-dos-santos/

Neto de Oba, do principe africano,

Né&o faz congadas, corta no maxixe.
Herbert Spencer de ébano e de guano,

E um Froebel de nanquim ou de azeviche.

Na instrucédo, onde fala, soberano,

Diz: —Que comigo a critica se lixe!
Sou 0 mais completo pedagogo urbano,
Pestalozzi genial, pintado a piche!

Major, fez da cor preta a cor redna.
Na vasta escala de ornitologia,
Se aguia ndo €, também néo é gralna.

Um amador de passaros diria:

—Este Hemetério € um passaro turuna,
E o virabosta da pedagogia.

Emilio ndo tolerava pessoas esnobes e Hemetério gostava de exibir seu anel de
doutor como simbolo de distin¢do socio-cultural. Ao tomar contato com o soneto emiliano,
o professor comecgou a maldizer Emilio de bar em bar, de café em café. Nosso poeta, que ja
fora alvo das criticas de Hemetério outras vezes, fez um novo soneto (MENEZES, 1924,

p.69-70):

O preto ndo ensina sé gramatica.

E, pelo menos, o que o mundo diz.
Mete-se na dindmica, na estética,

E em muitas coisas mais mete o nariz...

Dizem que, quando ensina matematica,
As ligdes de “mais b”, de “igual a x”,
Em vez de lousa, com saber e pratica,
Sobre as costas da méo escreve o giz.

Uma aluna dizia: “Este Hemetério

Do ensino fez um verdadeiro angu,

Com que empanturra todo o magistério”.
E é um felizardo o principe zulu:

Quando manda um parente ao cemitério,
Usa um luto barato: —fica nu!

Alain Deligne (2011, p.32) fala em um “ethos do riso”, ou seja, em uma qualidade

ética do riso. Nesse sentido, a producdo de um texto comico deveria ser adequada a uma



determinada circunstancia devendo, portanto, ter seu uso justificavel. Seria, nesse
raciocinio, justificavel fazer uma satira zombando da cor de pele de Hemetério de Sousa?
Né&o é inadequado falar que para Heméterio ficar de luto é so ficar nu? Seria esse um riso
injusto e dotado de preconceitos? Nesse ponto, Emilio ndo seria mais um conservador do
que um transgressor?

Fica evidente para o leitor de hoje que ndo € justo, isto é, moralmente aceito zombar
da cor de pele de uma pessoa. Se pensarmos que Emilio vivia em uma sociedade recém
liberta do regime escravocrata, suas palavras soam como conservadoras. Sua ferina lingua
parece nesse caso ter ferido a “ética do riso”. Entretanto, o problema na analise desse
“ethos do riso” no soneto dirigido a Hemetério ¢ o de que Emilio estava convicto de que

essa satira era justificavel:

E uma calGnia que espalham, essa de me apontarem como maldizente. S6
maldigo, deveras, quem o merece. As minhas satiras sdo ferinas, unicamente
quando tenho razdes para as fazer ferinas. Nunca ataquei ninguém que ndo me
tivesse feito mal. (LEITE, 1969, p. 60)

Ao olharmos com cautela essa justificativa de nosso escritor chegamos a algumas
conclus@es. A primeira é a de que ha contradi¢cdes nessa “defesa” sobre sua erronea fama de
ser “maldizente”. Emilio, na primeira frase, afirma que € caluniosa a sua fama de ser
“maldizente”. Porém, em seguida, revela: “S6 maldigo, deveras, quem o merece” (grifo
nosso). Percebe-se nos termos destacados que Emilio afirma sua condicdo de maldizente.
Revelando o quanto essa questdo é conflituosa para ele. Outro aspecto que podemos
observar € que 0 autor vé a sua producédo de riso como justificavel, uma vez que s6 maldiz
quem fez por merecer. Nesse caso 0 Seu riso era justificavel e estaria respeitando a “ética

do riso”. Nessa visdo, Hemetério representaria os individuos egocéntricos, petulantes.



Emilio procurou tirar desses individuos a sua aura de ser alguém com um diferencial (no
caso de Hemetério ele era doutor) e realizaram-se as reducdes. Nessas diminuicdes ha a
censura de valores em excesso ou em falta no satirizado: vaidade, a auséncia de carater, a
arrogancia. Emilio, taxado de imoral, transfigura-se em um moralista. Nessa leitura, a
intencdo do autor € a correcdo, uma destruicdo para construir. A proposta de censurar
valores do satirizado tendo como um de seus argumentos uma mengéo a cor da pele de seu
alvo, revela exatamente aquela ambiguidade de Emilio: ora nega sua maledicéncia, ora
afirma-a. Ou seja, traduz um sentimento conflituoso no poeta. Ele ndo consegue identificar
se 0 seu lugar é o da correcdo ou apenas o de apontar vicios. Sua intencdo parece ser
daquele que denuncia os vicios da sociedade, mas que, diversas vezes, passa dos limites.
Dai sua oscilacdo entre negar e afirmar sua maledicéncia. Ao ser confrontado pelos criticos
ele a nega, mas ao realizar satiras mais acidas ele a afirma.

Devemos citar outros poemas em que os argumentos utilizados ndo se revelam téo
problematicos para nossa analise. Em muitas satiras percebemos que o riso € justificavel. O
autor satirico aponta o ridiculo na sociedade, amplifica seus vicios, mazelas, falcatruas e
hipocrisias (LEITE, 1969, p. 10). Na satira ao Governador do Amazonas Antdnio

Bittencourt®®, ao critica-lo, propde-se implicitamente uma corregao:

Esta € mesmo imprevista e inesperada!
O velho Bittencourt pifées cozinha!

E do Amazonas descem de enxurrada
Pororocas de cana e laranjinha!

Do Palécio mal desce agora a escada!
Fisica e moralmente ele definha

E 0 que a alma lhe macula é a “imaculada”;
O que o corpo lhe verga é essa caninha!

% Anténio Clemente Ribeiro Bittencourt (1853-1926) foi governador do Estado do Amazonas de 1908 a
1913.



Deu-lhe o alambique original mania
E uma loucura a bem dizer didatica;
Fala até de prosddia e ortografia.

De pau d’agua governa ele na pratica,
Pois mal passa, a qualquer hora do dia,
Sem ser com “dois dedinhos de gramatica.”

O governador, acusado de fazer orgias com prostitutas regadas a bebidas, tem sua
atitude censurada. A persona satirica aponta os vicios do caricaturado: consome alcool a
qualquer hora do dia, definha fisica e moralmente. O satirico rejeita a figura de poder de um
politico com atitudes que ferem com a virtude. Nesse texto, a persona satirica € moralista e
a persona satirizada, imoral, infame. Mostrando que a satira ndo € um género
essencialmente antagdnico a imoralidade. Pelo contrario, em alguns casos, apresenta
posicionamentos até conservadores.

A censura ao discurso satirico e a sua tipificagdo como um género menor e sordido
decorre, dentre muitos fatores, a um em especial: a linguagem. O léxico é o principal
alicerce para que a satira se configure como um texto transgressor. As reducdes realizadas
nos caricaturados sdo pinceladas por um vocabulario repleto de termos chulos. E essa
tradicdo vem da origem do proprio género satirico. A satira possui em seu amago a
improvisacdo e informalidade tipicas da lingua oral. Sua disseminacdo é alcancada no
“boca a boca”, no fulgor das ruas, das pragas. A sua oralidade se justifica pelo tempo curto
da praga, da rua. Por isso, incorpora o léxico popular. Bakhtin, por exemplo, nos apresentou
em sua leitura sobre a obra de Rabelais o vocabulario de praga publica presente na
producdo satirica do escritor francés. Emilio, em comparacdo a Rabelais, ndo emprega
termos e imagens tdo grotescos. E bem verdade que é forcoso demais associar a producio
de Rabelais aquela realizada por Emilio de Menezes. A satira na ldade Média em muito

pouco se assemelha a producdo humoristica modernista. As intencdes das personas



satiricas e o quadro historico por detras dos textos sdo distintos. Emilio, apesar de rebaixar
seus alvos, incorpora 0s termos ou expressdes mais suaves da oralidade (“a muque
arromba”, “mediocre”, “pau d’dgua”, “arrota”, “vaca brava”) e nao faz uso de termos
de baixo caldo. A construcdo de Emilio fere com um sorriso no rosto, pois muitas de suas
satiras se configuram como anedotas®’. No poema feito para Heméterio de Souza é
construida uma caricatura grotesca ndo so6 pelas palavras, mas pela imagem pincelada pelo
poeta: Hemetério, quando precisar ficar de luto, é s ficar nu. Logo, o grotesco é também
configurado na concretizacdo da satira por vias da imaginacdo de quem Ié. Vale lembrar
gue os sonetos emilianos trabalham muito com a confeccdo de imagens, com a pintura que
se pode realizar através de seus versos. A imagem choca tanto quanto as palavras.

Convem acrescentar que a materialidade discursiva da satira é alcancada atraves de
um poderoso instrumento: o riso. Alias, 0 mito de sua origem remete a simbolos negativos,
baixos. A historia nos conta que o riso foi enviado a Terra pelo diabo e apareceu aos
homens com a mascara da alegria. Porém, mais tarde, o riso tirou a mascara da alegria,
comecou a refletir sobre 0 mundo e os homens atraves da crueldade da satira (BAKHTIN,
2010, p. 34). O riso, a proposito, era expurgado das esferas oficiais em muitas sociedades.
Na lIdade Média, o tom sério era o representante da cultura medieval oficial, ja o riso era
banido dos cultos religiosos, das ceriménias feudais, das etiquetas sociais. No Cristianismo
primitivo também se condenava o riso. Sdo Jodo Crisdéstomo declarou que 0 riso ndo
provém de Deus e sim do diabo. Por isso, o cristdo deveria conservar a seriedade, o
arrependimento, a dor (BAKHTIN, 2010, p 63). Percebe-se no julgamento da obra satirica

moderna alguns resquicios dessa visdo, embora de forma mais branda. Muitos intelectuais

% O caricaturista Alvarus dizia que a anedota “é a caricatura daqueles que ndo sabiam desenhar”. Com ela
ridiculariza-se os homens publicos sem lapis nem papel (Apud. LIMA, H., 1963, v.1, p. 66).



contemporaneos a Emilio diziam que a “arte séria” ¢ associada a rigidez e erudigdo, ja o
humor ¢ uma “arte inferior” imoral e superficial. O humor, nessa visdo, ¢ expurgado dos
canais oficiais. Emilio de Menezes transitava sua producdo literaria entre 0s sonetos
parnasianos e a satira. Por isso, muitos de seus criticos viam no poeta um desperdicio de
talento com aquela “arte inferior”. Afirmam até que o escritor entrou para a ABL pelo seu
prestigio como poeta lirico e ndo por sua producéo satirica.

Segundo Henri Bergson (2007, p. 6), para compreendermos o riso, “é preciso
coloca-lo em seu meio natural, que é a sociedade; € preciso, sobretudo, determinar sua
fung¢do 1til, que ¢ uma fungédo social”. Na época em que vivera Emilio de Menezes, 0 riso
ndo sofria 0 mesmo grau de condenacdo que obteve em outros periodos historicos. Nesse
periodo da literatura brasileira havia muitas obras marcadamente humoristas. Mesmo com o
olhar desaprovador de muitos escritores, comecam a surgir muitas producfes focadas no
humor. Lima Barreto, com sua ironia, ria para curar suas feridas. A roda boémia de Olavo
Bilac produzia romances, poemas, epigramas, crbnicas, contos repletos de humor. O
préprio autor de Via Lactea tem uma producdo humoristica ainda pouco divulgada. O riso
quebrava a seriedade, os ares europeus que Rodrigues Alves e Pereira Passos queriam
implementar.

O riso de Emilio tem como fun¢do o combate. Freud, em seu estudo Os chistes e sua
relacdo com o inconsciente (1977, p. 125), dissertou sobre o efeito produzido sobre a
caricatura. Rimos dela, “/.../ porque consideramos um mérito a rebelido contra a
autoridade”. O humor de Emilio quer produzir esse efeito, ele tem um papel ideologico e
se mostra, na verdade, como um golpe aos vicios, as mazelas de uma cidade definida como
“civilizada”. O riso tira a mascara dos homens, derruba sorrisos cenograficos. Tem, sim,

uma inten¢do de “intimidar humilhando” (BERGSON, 2007, p. 147), mas tambeém visa a



uma correcdo. Segundo Bergson (2007, p. 146), na satira h4& uma mistura entre uma

intencdo inconfessa de humilhar com a de corrigir:

O riso é, acima de tudo, uma corre¢do. Feito para humilhar, deve dar a impressao
penosa a pessoa que lhe serve de alvo. A sociedade vinga-se por meio dele das
liberdades tomadas com ela. Ele ndo atingiria seu objetivo se ndo trouxesse a
marca da simpatia e da bondade.

Bergson afirma também que do riso vem certa dose de amargor (BERGSON, 2007,
p. 148). J& muitos estudiosos véem esse amargor como um efeito semantico inventado pela
fantasia poética (HANSEN, 2004, p. 51). Emilio tem, seguramente, amargor pela cidade e
seus personagens que se delineiam por seus olhos. Por isso, sua persona poética pinta os
defeitos, os vicios de seus caricaturados muitas vezes humilhando-os (tal como fez com
Hemetétio). Através de sua satira destréi para construir provando, assim, que a pratica
satirica ndo esta a servico totalmente da imoralidade e sim da moralidade. O que ocorre é
uma despropor¢do “entre a racionalidade que prescreve e o desenvolvimento obsceno e
escabroso dos temas” (HANSEN, 2004, p. 57).

Outro aspecto importante é que a visdo construida sobre a satira é permeada pelo
grau de envolvimento com o texto. O puablico a vé como um chiste, a persona poética a
configura como uma corre¢do. J& a persona satirizada a vé como uma imoralidade, pois

como afirmou Moliére no prefacio de O Tartufo®:

Nada repreende melhor a maior parte dos homens do que a pintura de seus
defeitos. E um belo golpe para os vicios expd-lo ao riso de toda gente. Suportam-
se facilmente as repreens@es; mas nao se suporta de modo nenhum a troga.

% MOLIERE. Préface a “Le Tartuffe ou L'Imposteur”. In: Oeuvres Complétes II, Paris: Garnier-
Flammarion, 1965, p. 260.



A sétira é muito préxima da caricatura tanto no que tange as suas motivagdes como

as suas consequéncias. Citando Francis Grose®:

A arte da caricatura é geralmente considerada como um dom perigoso, mais
préprio a tornar seu possuidor temido do que estimado; mas é certamente injusto
condenar o abuso a que qualquer arte estd sujeita, como argumento contra a
prépria arte. Para julgar com isencdo o mérito dessa de que tencionamos falar,
ndo devemos esquecer também que ela é um dos elementos da pintura satirica e
que, como a poesia desse género, é talvez empregada com maior éxito em vingar
a virtude e a dignidade ultrajadas, apontando os culpados ao publico, Unico
tribunal a que eles ndo podem fugir; e fazendo tremer a simples ideia de ver suas
loucuras, seus vicios, expostos a ponta acerada do ridiculo, aqueles mesmos que
enfrentariam com desdém censuras atrozes.

Essa citacdo de Francis Grose se mostra interessante primeiro pelo pioneirismo
critico sobre a arte da caricatura, pois foi publicada em 1788. Em segundo lugar, pela visdo
que apresenta sobre a satira. A luz de nossas discussdes, as palavras de Grose nos revelam
posicionamentos criticos que enfocam muito bem a questdo da moralidade/imoralidade na
arte. O dom perigoso de se fazer caricatura (ou a satira) pode tomar o autor como alguém a
ser temido. Mas esse temor é por parte daqueles que a satira lanca o seu alvo pilhérico. Dai
0S recorrentes rebaixamentos da satira como ‘“arte menor”, como blagues; e também a
atribuicdo do rétulo de imoral aqueles que se dedicam a esse género. Todavia, essa arte
aponta os culpados ao publico. Ou seja, a arte satirica (e todos 0s géneros que abarca)
contribui para despertar as massas social e politicamente. Com o uso do humor, a arte
alcanca um grande publico. A “Gltima do Emilio”, as pilhérias de Paula Ney, as ilustragdes
de Kalixto e de Raul revelavam um mundo que os poderosos escondiam. A arte intitulada

“imoral” era, na verdade, a que mostrava a falta de virtude, isto ¢, de moralidade da elite.

% Apud: LIMA, H., v. 1, 1963, p. 5.



Por fim, nota-se que o conceito de moralidade e de imoralidade é pré-estabelecido
por um determinado grupo social. O que o satirico vé como corre¢do, 0 satirizado analisa
como vituperacgdo. Detras dos conceitos do que seria moral ou imoral ha, de fato, um forte

jogo de poder.



3. Rindo da vida e chorando a morte: alegria e dor na producéo emiliana

Foi um homem engracado preocupado com a morte.
(Raimundo de Menezes)*®

Jodo Luso (1935, p. 161) trouxe uma indagagdo que naturalmente vem a tona
quando entramos em contato com a obra completa de Emilio de Menezes: “Quem haveria
de admitir que o corretor da bolsa e o cliente da Confeitaria Pascoal formassem, com o
autor dos Poemas da Morte, uma unica individualidade?”. A colocagdo de Luso ganha
contornos importantes a medida que passamos 0s olhos em uma producdo literaria que
abrange uma realizag8o satirica tipica de sua vertente boémia e outra, lirica, marcadamente
académica.

Realmente o leitor ndo vé uma coeréncia nas escolhas literarias de Emilio. Seus
sonetos tém como tematica a morte, ja suas satiras celebram a vida. Para um estudioso da
obra do autor paranaense, essas duas vozes (uma lirica e uma satirica) merecem uma
cuidadosa reflexdo. Por que o escritor optou por caminhos literarios tdo distintos? Essa
distingdo poderia ser definida como uma contradicdo? A escolha de dois caminhos visava a
um reconhecimento oficial como poeta, ja que fazer humor era considerado mero
passatempo pela Academia? A vida boémia era incompativel com a vida intelectual? E para
finalizar uma indagacdo de extrema importancia: Que impacto o cruzamento dessas duas

vozes tem na vida intelectual de Emilio?

100 MENEZES, 1974, p. 83.



Essas séries de perguntas sdo claramente suscitadas pelas duas vozes presentes na
producdo emiliana: a sua voz lirica e a satirica. As definigdes, portanto, dessas duas fontes

de producéo de discurso servirdo de base para nosso caminho reflexivo.

3.1- Sobre uma terminologia

Uma maneira de dizer é também é uma maneira de ser
(Dominique Maingueneau)*®

Para estudarmos as vozes emilianas é interessante partir do estudo de um conceito
que as posicionem teoricamente. Uma das terminologias que nos pareceu mais produtiva
para engendrar esse debate é a da nocéo de ethos.

A principio, é importante ressaltar que o conceito de ethos jA mereceu uma
variedade consideravel de tratamentos e olhares. Em sua origem grega, por exemplo, a

palavra ethos ja possui uma dupla grafia. Citando Spinelli (2009, p.9):

O éthos, grafado com eta, remonta a Homero, e o éthos, com epsilon, a Esquilo, o
fundador da tragédia grega. O éthos, na grafia de Homero, remonta ao século VII
a.C., e comparece com uma significacdo um tanto abstrata, na medida em que
designa os usos e 0s costumes enquanto relativos a modos (genéricos) de viver,
ou seja, a uma sabedoria. Ethos, em Esquilo (525-456 a.C.), designa mais ou
menos a mesma coisa, mas, fundamentalmente, a tradicdo, no sentido de o que é
habitual, corriqueiro, usual, etc., e que vem a se impor como uma sabedoria.

O fundamental a respeito do ethos é que tanto em Homero, em Esquilo e até nas
obras de Aristoteles ha a incorporacdo de varios significados para essa terminologia. Ora

usa-se o termo privilegiando a sua origem com “eta”, ora com “épsilon”. Dessa forma, o

101 MAINGUENEAU, 2008, p. 29.



termo designa fundamentalmente trés sentidos: o de morada, abrigo (lugar onde se habita
fisicamente e a vivéncia em si mesmo); seu carater (modo de ser, indole) e seus habitos,
costumes (suas tradigdes, sua cultura).

Em nosso proposito de analise, qual seria, entdo, o caminho a ser percorrido ja que o
uso do ethos se mostra tdo abrangente? Em virtude de buscarmos uma critica reflexiva
sobre as duas vozes presentes na producdo emiliana pareceu-nos que um dos caminhos
mais apropriados esta no estudo do ethos empreendido pela “analise do discurso”. Essa
escolha decorre por nosso material de estudo englobar a palavra e, obviamente, o
enunciador dessa voz. Para isso, faremos 0 uso dos pensamentos construidos pelo linguista
francés Dominique Maingueneau em sua obra “Novas tendéncias em andlise do discurso”
e em seu artigo “A propdsito do ethos”.

Maingueneau retoma a noc¢édo de ethos pensada por Aristoteles. Na obra Retdrica, o
filésofo grego incluiu o ethos como uma das trés formas de argumentacao (as outras eram 0
pathos e o logos baseados, respectivamente, no estado emocional e na argumentacéo pela
retorica). O ethos na visdo aristotélica relaciona-se ao carater do orador, isto €, as virtudes
morais que dao credibilidade ao enunciador do discurso. O linguista francés retoma essa
ideia aristotélica para construir a visdo de um ethos discursivo que se define pela “imagem
de si que o locutor constr6i em seu discurso para exercer uma influéncia sobre seu
alocutario” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p.220).

Em Maingueneau, a anélise do ethos leva em consideragéo as nog¢des de tom, carater
e corporalidade. O tom ¢é relativo a voz propria que emana de um determinado texto. O
carater corresponde ao “conjunto de tragos ‘psicologicos’ que o leitor-ouvinte atribui
espontaneamente a figura do enunciador, em fun¢do de seu modo de dizer”

(MAINGUENEAU, 1997, p.47). Ja a corporalidade remete a uma representacdo do corpo



do enunciador no discurso. O ethos, portanto, define-se como o carater, o retrato moral, a
imagem, o tom, a voz do enunciador (MAINGUENEAU, 2008).

Na producdo discursiva de Emilio de Menezes ndo ha apenas um ethos atuando. A
sua voz, ou seja, 0 seu tom se divide em dois éthe. Na lingua usada, no ritmo, nas palavras
ha elementos de ordens discursivas diferentes. Quando Emilio enuncia seu discurso como
escritor, sua voz é emitida de I6ci distintos. As inten¢Ges comunicativas pertencem, entdo, a
lugares discursivos marcadamente opostos.

Maingueneau (1997, p. 29) revelou que cada ato de fala é inseparavel de uma
instituicdo. E em Emilio vemos discursos em que as vozes provém de duas institui¢oes:
uma ligada a esfera satirica e outra a lirica. A primeira tipica dos boémios e a segunda
marcadamente dos académicos. Em seus poemas classicos vemos legitimada a fala de um
poeta parnasiano e nas satiras, a de um boémio.

Repensar o ethos na perspectiva delineada por Maingueneau nos leva a pensar
nessas vozes que sustentam esses discursos. E essa reflexdo nos conduz a novas
indagacdes: Quais as intencdes comunicativas dessas vozes? Quais as caracteristicas da
cena enunciativa de cada voz? O enunciador tem autoridade de exercer a linguagem que
utiliza? Ha um conflito entre a voz enunciativa e o lugar de enunciacdo? Todas essas
perguntas serdo bem delineadas se pensarmos essas vozes, ou tons, valendo-se dos lugares
em que sdo produzidas. Logo, nomearemos essas duas vozes emilianas como aquela
originaria de seu ethos boémio e outra de seu ethos académico.

E importante comentar que o apoio tedrico em Maingueneau delimita apenas esse
ethos discursivamente e isso serd importante para que entendamos o que as vozes emilianas
pretendiam dizer. Por essa perspectiva saberes extradiscursivos ndo podem ser incluidos,

pois ndo estdo ligados a cena enunciativa. Em vista disso, as ideias desenvolvidas pelo



linguista francés serdo exclusivamente empreendidas para as andlises dos textos das
vertentes boémia e classica em Emilio de Menezes. Porém, outras discussées ndo seriam
possiveis ser empreendidas através apenas de seus discursos. Para refletirmos sobre o que é
ser um boémio ou um poeta académico precisamos ir além do texto. Iremos, com isso,
exatamente ao exterior do texto. Essa ida ao exterior do texto € justificada para que
possamos delinear um painel mais amplo sobre os lugares de onde sdo produzidas essas
vozes. Assim, poderemos observar se ha uma contradicdo ou ndo entre o enunciador € 0
lugar de enunciacdo. Como o conceito de ethos etimologicamente provém de uma
duplicidade, usaremos também suas outras defini¢bes: as de usos, costumes, modos de
viver, habitos. Esse ethos nos apresentara um novo olhar para nossas reflexdes, ja que
possui um enfoque fortemente socioldgico. Para muitos, o uso de uma teoria critica que
exclui saberes extra discursivos e, a0 mesmo tempo, a de outra que os valoriza pode parecer
paradoxal. Entretanto, nas palavras de Antonio Candido, “a integridade da obra ndo permite
adotar nenhuma dessas visdes dissociadas” (2010, p.13). Assim, o ideal ¢ a fusdo de texto e

contexto em que

/.../ tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o
outro, norteado pela convicgdo de que a estrutura é virtualmente independente, se
combinam como momentos necessarios do processo interpretativo. Sabemos,
ainda que o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, hem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicéo
da estrutura, tornando-se, portanto, interno (CANDIDO, 2010, p. 13-4).

Por fim, na definicdo do “ethos discursivo” estaremos retornando a sua origem
como éthos (com “eta”), primariamente trazida por Homero. No éthos, a morada do sujeito
em si mesmo, seu modo de ser e seu carater sdo os sentidos buscados. Ja, por outro lado, na

definicdo do que chamaremos de “ethos social” haverda um cruzamento entre as duas



origens da palavra ethos. De inicio, contemplaremos o éthos que de seu sentido de “morada
do sujeito” e de “abrigo protetor” gerou outra significagdo nessa mesma raiz semantica: a
de “costume, esquema praxeologico duravel, estilo de vida ¢ a¢do” (VAZ, 2004, p. 13).
Também no “ethos social” voltaremos a sua raiz etimologica como éthos (com “epsilon”),
originaria de Esquilo. Nesse éthos enfatiza-se o olhar sobre o modo de agir do individuo, ou
seja, no “comportamento que resulta de um constante repetir-se dos mesmos atos” (VAZ,
2004, p.14). Os habitos e os usos serdo os elementos para se refletir sobre a sociedade e o
homem que nela atua. Trabalharemos, enfim, com a amplitude de sentido da propria
acepcao da palavra ethos. Os dois caminhos das palavras éthos e éthos que, a0 mesmo
tempo se diferem e se completam, nos conduzirdo a um processo reflexivo sobre os

distintos caminhos literarios trilhados por Emilio de Menezes.

3.2- O ethos boémio

A Dboemia intelectual de 1890 a 1900 discutia seus
problemas nas mesas dos cafés; ali durante o dia... a
noite ia para os teatros... pela madrugada perambulava
por ai... e a0 amanhecer dormia cansada da “luta”.
(Raimundo de Menezes)®?

Quatro rapazes, em uma exposicdo de arte de um membro da Academia da Franca,
faziam pilhérias do que viam. Em outro lugar, um jovem conclama aos seus amigos:
“Costas a Academia!”. Um jovem sonha em fundar uma agremiacdo em oposicao a oficial.

L& seriam realizadas exposicdes, teriam ateliers livres... Mas, na primeira reunido, s6 uma

102 MENEZES, 1974, p. 64.



pessoa aparece, porque todos preferiram beber na Rua do Ouvidor. O projeto de ter uma
arte independente continua. Fundam um bando rebelde (Zut). Mas, com o tempo, seus
membros sofrem censuras e tém seus projetos e vidas estagnados. Reclamam que, no
Brasil, os artistas sem talento sdo louvados pela critica e, por isso, ndo vale mais a pena
sonhar com um futuro glorioso para quem realmente faz uma arte de qualidade.

N&o muito longe dali, um jovem estudante entra pela primeira vez na casa de um
famoso escritor e se decepciona... A casa ndo era o palacete que sonhara. Pelo contrario era
simples e desarrumada. A vida na capital para esse jovem talento ndo foi muito facil. Foi
despejado de uma pensdo por falta de pagamento, passava o dia procurando algum amigo
para socorré-lo com um prato de comida. Viu o sonho de uma republica de artistas
esvanecer em falsas promessas. Emprega-se em um jornal para sobreviver. Um amigo
funda uma revista para arrebanhar os rapazes com talento que sdo desprezados pela critica.
Porém, a estreia foi um fracasso. O publico ndo se interessou pela publicacdo, pois preferia
a leitura da Gazeta. A ideia de fundar uma sociedade artistica e literaria toma volume. Seus
membros pretendem receber visitantes estrangeiros, discutir teses, dar palestras. Mas alguns
de seus componentes comecam a brigar e outros preferem a boemia. Os jovens talentos que
ndo sdo reconhecidos tém uma vida de contingéncias: um ndo tem mais sapatos, outro usa
um chapéu velho e um deles anda com uma cal¢ca em farrapos. Os jovens se dispersam,
porgue ndo conseguem ter espirito de associagéo.

Um jornalista tinha seu escritorio de trabalho na ultima mesa da Confeitaria
Casteldes. Quando via alguém sentado na “sua mesa” ficava irritado. Era tido como o maior
dos boémios. Ouvi-lo era um deslumbramento, pois era um improvisador extraordinario. O
boémio que ndo deixou nada publicado em vida afirmava que nédo lia e somente conhecia

Homero, Dante, Shakespeare de nome. O seu livro era a vida, nas conversas aproveitava o



melhor da vida. Dizia que ndo escrevia, porque ndo construia em terreno firme e sim fazia
castelos no ar... O boémio falava que, em seu modo de viver, ndo tinha raizes e nem
preferéncias. Por isso, ndo tinha casa, esposa, livro. Tudo em sua existéncia era transitério:
0 hotel, a amante e o jornal. Deitava-se sempre ja “no dia seguinte”, almogava na hora do
jantar, pedia fiado na falta de dinheiro, muitas ceias corriam por conta dos amigos, morava
em pensdes baratas. Porém, essa vida de desregramento certo dia chegou ao fim, E a noticia
surgiu como uma bomba nas rodas boémias: ele iria se casar... O boémio revelou que iria se
purificar, que sentia a necessidade de assento, do repouso de um lar. Seu casamento e seu
afastamento da boemia coincidiram com o desmembramento de um grupo, de toda uma
geracdo de boémios. Muitos se casaram, outros foram para a Europa, alguns faleceram. As
confeitarias ndo eram mais as mesmas. O mais famoso boémio se casou e com a repressao
do governo provisorio houve a dispersdo daquela mocidade alegre dos cafés.

Essas trés historias pertencem a conhecidas obras literarias: Mocidade Morta (de
Gonzaga Duque) e A Conquista e Fogo Fatuo (ambas de Coelho Neto). Esses relatos
ficcionais repletos de realismo servirdo de base, inicialmente, para entendermos o que é
levar uma vida boémia. Nossa finalidade € tracar um painel do ethos boémio, isto é,
perceber caracteristicas em comum no modo de agir que se configurardo como habitos
tipicos de um boémio. Estaremos transitando naquele ethos social originario de Esquilo que
pensa esse elemento na observacdo de comportamentos que geram um habito, uma rotina
caracteristica dessa geracédo de artistas.

Antes de pensar sobre a boemia, uma indagacao € necessaria: que fatores vinculam
individualidades, muitas vezes conflitantes, a um mesmo grupo? Ou seja, 0 que une Emilio
de Menezes, Guimaraes Passos, Paula Nei e Bastos Tigre? O que essas personalidades

distintas ttm em comum? Na verdade, no caso dessas individualidades nos parece que



todos tém um “estar no mundo” em comum. Esses individuos compartilham experiéncias,
sonhos e até um desconforto em relacdo a modernidade. A presenca no mundo e suas
consequéncias sdo sentidas e sofridas por motivos analogos. Consequentemente apresentam
uma representacdo e uma vivéncia no mundo semelhantes. Isso os faz serem inseridos em
um Mesmo grupo.

Todos esses boé€mios sdo, tal qual a origem da palavra “boemia” (do francés
bohémien), ciganos, individuos némades que recusam uma identidade social estavel e que
limite os seus comportamentos. O boémio tem uma vida incerta, desregrada. Ele ndo finca
raizes em um lugar por muito tempo, o desregramento € a sua regra. A partir dessa
constatacdo, podemos seguir dois caminhos para refletir sobre o ethos boémio. O primeiro
seria através dessa perspectiva do desregramento, ou melhor, de o boémio sentir-se
desconfortavel em transitar em um mundo que preza pela submissdo as regras burguesas. O
segundo seria praticamente um desdobramento do primeiro. Nao seguir regras cria no
individuo um desconforto, pois de certo modo vive-se “contra a corrente”. E esse
desconforto desemboca em um embate entre 0 sonho e realidade. Na verdade, 0 boémio
vive nessa tensdo entre seus sonhos juvenis e a dura realidade para sobreviver. Resumindo,
nossa discussdo desse ethos terd como pontos principais as caracteristicas de que a boemia
estd associada a um desregramento e a uma tensdo entre realidade e sonho. A partir desses
dois eixos principais veremos delineado como se consolida a adequagdo de uma
individualidade a um grupo boémio.

Em nosso exame critico, inicialmente, dissertaremos sobre um primeiro fator: a
inadaptacdo do boémio as regras. Essa vida desregrada se traduz no comportamento e
também na aparéncia fisica desses individuos. Duas defini¢cbes do que é ser um boémio

apresentardo com mais clareza essa imagem:



/.../ o cabelo crescido, caindo sobre a gola do casaco, as botinas cambaias, roupa
sovada e gravata borboleta. Anda quase sempre sem punhos e traz a barba por
fazer. /.../ Deve 0 quarto em que mora, a pensdo onde come... Recolhe a casa de
madrugada e, com frequéncia, berra pelas rodas em que anda, alto, para que todos
oucam, esta frase que em sua boca tem foros de um cliché:

— Nos, 0s boémios! (EDMUNDO, 2009, p.441)

/.../ ndo tém residéncia fixa, abrigo reconhecido, que estdo localizados em parte
nenhuma e que sdo encontrados em toda parte! que ndo tém ocupacdo
determinada e que exercem cinquenta profissGes; cuja maioria se levanta pela
manha sem saber o que vai jantar a noite; ricos hoje, famintos amanha, prontos
para viver honestamente se puderem e de qualquer outra forma se ndo puderem.
(SEIGEL, 1992, p.13)

Essas citacdes revelam que os boémios estavam inseridos, porém ndo adaptados a
sociedade burguesa. Os seus comportamentos e 0 modo de se trajarem ndo se encaixavam
na respeitabilidade burguesa. O estilo desleixado de se vestir estava associado a um repudio
a sua exclusdo da sociedade organizada e regrada preconizada pelos ideais burgueses. O

escritor Lima Barreto, por exemplo, tinha o posicionamento que na artificialidade da Belle

Epoque estaria representando um papel menor: o do negro, pobre e suburbano:

Por isso, se colocava na famosa rua do Ouvidor com seu esbodegado vesturio e
dizia: “Essa ¢ a minha pose”. O autor de Clara dos Anjos dava seu recado a elite:
ndo da para se ver livre da miséria. Em ruas tomadas por damas e cavalheiros
falsamente parisienses, o autor na sua “decadéncia fisica, como que timbrava em
personificar um protesto vivo a sociedade burguesa” (FERREIRA, 2007, p. 61).

Entretanto, seria equivocado acreditar que se vestir de modo relapso seria apenas
uma atitude de protesto. No romance A Conquista (1985, p.240), o personagem Patrocinio
(alusivo a José do Patrocinio) mostra que essa maneira de se vestir também tem outra

explicacdo menos revolucionaria:

Andam vocés numa vida de eterna contingéncia: Um, ndo tem sapatos, como 0
Fortunio que, ha dias, recordava, com saudade, o tempo em que descia as escadas
a correr sem receio de que as solas lhe ficassem nos degraus, porque ndo eram
cosidas com barbante, como agora. Outro, Bivar, anda com um chapéu de palha



que parece uma cesta de compras. Anselmo apareceu-me com umas calcas cor de
telha que quando ele as tirava, ficavam de pé no meio do quarto como se fossem
de barro'®,

Na verdade, os boémios tinham o sonho de que poderiam viver da Arte. Por isso,
tinham uma vida de privagdes. Vivendo em um pais com indices de analfabetismo que
chegavam a quase setenta por cento, obviamente, ndo havia um publico para a
disseminacédo da Arte. Por consequéncia, a Arte ndo trazia recompensas financeiras e viver
dela era uma ilusdo. Essa impossibilidade de apenas sobreviver da Arte fazia com que 0s
boémios buscassem alternativas para viver. Em A Conquista (1985, p.123), Ruy Vaz
(Aluisio Azevedo), ao ser indagado por uma mogca sobre se ele e Anselmo eram estudantes,

responde:

—N4o, senhora: jornalistas. Dizemos jornalistas porque no Brasil o nosso mister
ndo tem ainda classificagcdo. Somos for¢ados a tomar de empréstimos & imprensa
um titulo de apresentacdo. Em verdade nada temos de jornalistas: fazemos
romances e contos e |4 de vez em quando um folhetim.

A luta pela sobrevivéncia ia além. Grande parte dos artistas ndo tinha residéncia fixa
e ndo sabia sequer se ia ter o que jantar ou almocar como veremos a seguir na charge
humoristica do caricaturista Raul Pederneiras. Na ilustracdo ha referéncia a essa falta de
dinheiro e também a uma “boemia eterna” caracterizada pela vida irregular, sem planos
para o futuro. Vivia-se um dia de cada vez “cavando” sempre alguém disposto a saciar a

sua fome ou dar um repouso por uma noite.

103 Olavo Bilac deixou o seguinte registro sobre sua mocidade (Apud: MAGAHAES JUNIOR, 1974, p.47):
“Quando comecei a minha vida de escritor, poeta obscuro, paupérrimo e desamparado, querendo abrir um
caminho na vida com os meus cotovelos em que se puia o pano do meu unico palet6”.



BOHEMIA ETERNA

— Onde almogaremos hoje ?
— Saberemos amanha ...

llustracéo 9: Boemia Eterna (Revista da Semana, 1901).
FONTE: Arquivo Fundacéo Biblioteca Nacional.

Em A Conquista, Anselmo (Coelho Neto), um jovem recém-chegado do Maranhéo,
fica em éxtase ao ser convidado pelo romancista Ruy Vaz a sua casa. Imaginou um retiro

maravilhoso de Arte, povoado de marmores divinos, um verdadeiro templo (1985, p.3-4):

Ali, sim! Dilataria a alma sequiosa e seus olhos teriam a desejada visdo duma
oficina sagrada. O soalho, de caprichoso e miido mosaico de madeira, encerado,
luzidio, devia ser forrado por um largo tapete de altas felpas moles, semeado de
flores, por entre as quais ninfas, graciosamente nuas, andassem fugindo aos
egypans, ndo porque os temessem, sendo para que, demorando a posse, mais 0s
desejos neles inflamassem.

Nas paredes preciosos e raros gobelinos, panos da Asia, de seda e ouro, com
deuses truculentos e aves abrindo caudas imensas resplandecentes, oculadas de
ouro. E telas de artistas célebres sobrias; bronzes e marmores, pandplias de armas
auténticas, uma severa biblioteca de madeira negra sabiamente abastecida, a
mesa, vasta e pesada, manuelina; cadeiras altas como faldistdrios e, acima da
mesa, suspenso do teto por uma grossa corrente de velhissima prata, a lampada
serena das meditaces.



No entanto, o que viu foi algo bem mais modesto e longe da suntuosidade que
idealizou: camas desfeitas, mesas abarrotadas de livros, malas pelos cantos, moveis reles,
paredes nuas sem as telas de artistas célebres, sem panos de seda da Asia. A cena mostra
que ndo havia glamour para quem vivia da Arte. E o jovem escritor, tempos depois, sentiu
isso na pele. Dividiu um quarto em uma pensdo com trés rapazes (incluindo Ruy Vaz), mas
foram expulsos pela proprietaria. Chegou até mesmo a passar fome. Em outro imdvel, para
pagar o aluguel, vendeu seus bens. Em Fogo Fatuo, o personagem de Anselmo reapareceu
morando em uma humilde casa de cdmodo na Rua do Lavradio. Pardal, amigo de Anselmo,
exclamou: “— Como diabo descobriste isto? Parece uma feira, ha de tudo” (1929, p. 254).

O fato é que se olharmos a acepcao dicionarizada do vocabulo boémio veremos
defini¢bes tais como: quem leva uma vida hedonista, alegre, livre; quem leva uma vida
irradia e incerta, fora dos padrdes; quem leva uma vida desregrada, dissipada (HOUAISS,
2003). Essas acepcBes nos chamam atencdo por categorizarem o boémio por levar a vida de
um determinado jeito que vai de encontro ao que seria adequado. Jodo Luso, por exemplo,
critica aqueles que acreditavam na desordem e na penuria como “inspiradoras do génio”
(LUSO, 1935, p.158). Sabe-se que a boemia na Belle Epoque era marcada pela vida
descompromissada, pelas noitadas nos cafés, pela preocupacdo em lancar frases abalroantes
ou inéditas, pelo orgulho de afrontas, por manterem opinides diversas de toda gente, pela
ansia de dar na vista, de irritar, escandalizar e desafiar o burgués (LUSO, 1935, p.158).
Levar, entdo, uma vida hedonista estava associada a dissipacdo de talento em noitadas nos
teatros; de esbornias nas tascas que “eram fartas em retdrica e poética quanto mesquinhas
em prato e copo” (NETO, 1929, p.30); das madrugadas regadas a ostras e vinho do porto na
praia do Peixe; das tardes na Pascoal acompanhadas de empadinhas de camaréo e vinho do

Porto; das pilhérias e das frases espirituosas langadas na Rua do Ouvidor. Todo esse jeito



de levar a vida incomodava a quem prezava pela ordem. Dessa forma, a boemia ficou
associada a um desperdicio de talento, pois os boémios “perdiam tempo” de papo nas
confeitarias. Jodo do Rio (apud MENEZES, R.,1958, p.70) chegou a afirmar que a boemia
desperdicava energia e criava hostilidade ao ambiente real. O escritor que vivia na boemia

eraum

/.../ curioso anormal, desprendido das coisas terrenas, sem roupa, sem conforto,
sem dinheiro, sem pouso certo, lacrimosamente dentro de seu sonho, a escrever
sobre as mesas de duvidoso asseio 0s poemas inspirados por uma bela hipotética.
N&o era conveniente, para ter estro, pensar no dia de amanh&, beber com medida
vinhos bons e julgar-se normalmente feliz. A literatura era desgracada (apud
MENEZES, R.,1958, p.70).

Entretanto, Diogo Oliveira em seu livro Onosarquistas e Patafisicos (2008, p. 32)
faz uma ressalva importante: hd uma separagdo entre a boemia e a boemia “literaria”%. A
primeira por si s6 ndo deixa vestigios ou um legado e engloba todo o frenesi da vida
noturna. J& a segunda, apesar de abusar das noitadas, produz cultura. Bastos Tigre,
frequentador da roda da Colombo, deu um belo testemunho em que afirma que ndo se
desperdigava talento nesses bate papos. Ali se comentavam os fatos do dia, os boatos e
mexericos da politicagem, faziam textos sérios ou ndo. Enfim, era uma roda de “gente de

espirito”0®:

104 Brito Broca (1991) afirmou que foi a vulgarizacdo no Brasil do livro Cenas da vida boémia de Murger que
favoreceu a implantagdo entre nés da boemia literaria. O livro, publicado em 1848, enfoca o cotidiano de um
grupo de intelectuais boémios na Paris de meados do século XIX.

105 Raimundo Magalhées (1953, p.141) também dissertou sobre como era o ambiente dos cafés do Rio de
Janeiro: “Os cafés e as confeitarias foram os primeiros cenaculos literarios do Rio de Janeiro imperial. Neles
se reunia a mocidade intelectual, a juventude boémia, para discutir as questfes palpitantes da politica, o
Gltimo romance de Victor Hugo, de Flaubert ou de Zola, os atores e atrizes que chegavam a frente de grandes
companhias estrangeiras, as exposicdes de pintura e tudo o mais quanto fosse suscetivel de provocar um
debate animado e inteligente. Entre duas cervejas ou dois vermutes, entre duas empadinhas ou mesmo dois
cafés pequenos, liam-se contos, poesias, cronicas, paginas de romance que ficariam apenas no primeiro
capitulo, fundavam-se jornais e revistas que jamais circulariam, faziam-se trocadilhos e piadas, decidia-se
quem tinha ou ndo tinha talento”.



Al se tracaram planos de grandes revistas de arte, de jornais, de combate, de
poemas, de romances, planos nunca realizados... por falta de tempo. Ficaram no
fundo dos copos.

Mas, se falharam os grandes projetos, nasceram, belos versos de Bilac, de Murat,
de Emilio, de Severiano de Rezende, de Guimarées Passos, cronicas, conferéncias
que, tudo somado, resulta num cascalho literario onde fulgem alguns belos
diamantes do melhor quilate.

E saiu 0 que de melhor possuimos na satira, na literatura chistosa, alegre e
irreverente que vai do mais fino espirit gaulois a chalaca, de sal grosso, passando
por todas as gamas da pilhéria, da piada nacional (BASTOS TIGRE, 1992, p.28).

Notadamente, essa citagdo de Bastos Tigre comprova que existia uma “cultura
boémia”, uma troca de saberes, uma producdo in locus de uma arte no préprio espaco
ocupado por eles: as confeitarias. Havia um prazer em dramatizar suas criacGes. Era
frequente ver boémios declamando poemas, quadrinhas, citando autores. Nesses espacos
surgiam ideias de caricaturas, artigos de jornais, propagandas, poemas e, principalmente,
floresce-se, na Literatura Brasileira, uma esfuziante producéo satirica. Citando Brito Broca

(2005, p.77):

O que emprestava, entdo, forca extraordinaria as poesias satiricas e aos epigramas
era a pequena sociedade a parte que os escritores formavam num Rio de Janeiro
muito menor, e ainda com certo cunho provinciano. Nos grupinhos de cafés e
confeitarias, essas perfidias encontravam grande ressonancia, acumulando sobre a
“vitima” boa carga de ridiculo.

Pelo olhar que langavam sobre tudo e todos, no burburinho das confeitarias, surgiam
também textos, orais ou escritos, que registravam flashes de uma cidade em recente
processo de modernizagdo. A instantaneidade dessa cultura boémia através de uma
linguagem simples e agil produziu recortes importantes para que, atualmente, entendamos
como funcionava no cotidiano a sociedade desse tempo. Olavo Bilac (apud SIMOES
JUNIOR, 2007, p.135) que produzia uma sétira reformista, frequentemente, denunciava o

péssimo estado da cidade do Rio de Janeiro:



Cada cidade pelos cantos sujos

Tem esterco aos montdes;

Sobem pelas paredes caramujos;

Em largos batalhdes,

Cruzam sapos as ruas;

Mau calgamento; encanamentos rotos;
As pragas sdo comuas;

Os becos séo esgotos;

E, por essa imundicie, informe e vasta,
—Magra, triste, infeliz,

Uma populacéo banza se arrasta,

Com a m&o no nariz...

Nesses bate papos nos cafés eram comuns torneios poéticos — em que um poema
era feito a varias mdos — ou se duelavam com quadrinhas. Bastos Tigre e Oscar Lopes,
utilizando-se do epigrama, travaram este animado didlogo (apud: MACHADO NETO,

1973, p.218):

Oscar Lopes: —Oh! Tu nem podes
Provar a empada:
Bastos bigodes;
De Tigre, nada.

Bastos Tigre: —Vai lambendo os teus xaropes,
Vai tomando o teu sorvete.

Deixa-me em paz, Oscar Lopes
Que eu sou Tigre... de tapete.

Ja Olavo Bilac, Emilio de Menezes, Leal de Souza, Luis Edmundo, Goulart de
Almeida, Martins Fontes e o préprio Oscar Lopes lancaram-se ao desafio de cada um fazer

dois versos para o outro completar. Da brincadeira, surgiu o poema abaixo (apud:

MACHADO NETO, 1973, p.217):

Pecavel!
Soneto Impecavel!

Louca! A porta do Inferno abriste, a porta
Da desesperacao e do desejo,

E dos sete pecados o cortejo

Ao mistério tartareo te transporta.



Alucinado, hum supremo arquejo,

A minha voz, a retornar, te exorta

Mas, contemplando a tragica retorta,
Prestes a nela mergulhar, te vejo.

Lilith, a rir, em faria, a face torta,

As maos sangrando, em perfeito rastejo,
Chega-se a ti e 0 coragdo te corta.
Sucumbes. E eu te bejo. E, num lampejo,

Ressurges, porque, até depois de morta,
Reviveras ao fogo de meu beijo!

Brito Broca, em seu livro Naturalistas, parnasianos e decadistas (1991), constroi
uma tese contraria a ideia de que os boémios dissipavam seus talentos nas mesas dos cafés.
Segundo o historiador, os boémios, em sua grande maioria, trabalhavam mais do que
muitos intelectuais. Bilac, por exemplo, escrevia uma cronica diaria em mais de um jornal;
Coelho Neto, Raul Pompeéia, Artur e Aluisio Azevedo escreviam na imprensa e se
dedicavam a producéo de seus romances. O que Brito Broca chama atencdo é o fato de que
0s escritores quiseram se libertar de outras profissdes (como a advocacia), ou seja, queriam
transformar a literatura em profissdo. E foi no Jornalismo que encontraram um campo para
as suas atividades literarias. Se no Romantismo José de Alencar e Joaquim Manuel de
Macedo tinham profissdes fora do universo das letras para sobreviver, agora, de modo
ainda timido, o jornalismo contribuiu para o desenvolvimento de toda essa geracdo

conhecida como a da “boemia literaria’:

Entdo, ao que assistimos é o seguinte: o jornalismo, favorecendo os intelectuais,
dando-1lhes trabalho, vem contribuir ao mesmo tempo, de maneira decisiva para a
vida irregular a que eles se entregam. Bilac, Pardal Mallet e tantos outros,
podendo fazer nas mesas dos cafés as cronicas que lhes garantiam a subsisténcia
didria, acabavam passando o resto do tempo ali, a bebericar e a conversar.

/.../ De 1880 em diante, o Jornalismo possibilita ao escritor ndo morrer de fome
consumindo as horas nas mesas dos bares e dos cafés. /.../A boemia resultou,
assim, paradoxalmente, da valorizagdo do trabalho intelectual nas duas Ultimas
décadas do século, entre nés (BRITO BROCA, 1991, p.319-20).



Essas evidéncias demonstram que as tardes passadas nas confeitarias ndo eram
desperdicio de tempo, ja que era sim um lugar de criacdo literaria. Como bem disse Bastos
Tigre, nos cafés se tracavam grandes planos. Afinal, todos tinham em comum o fato de se
sentirem a margem dos canais “oficiais” da Arte. Muitos dos boé€mios se viam como
incompreendidos. Machado Neto (1973, p.98) afirmou que a boemia literaria expressa o
desenquadramento social de certo tipo de intelectual “sem maiores possibilidades de
absor¢do”. Em Mocidade Morta, os personagens se intitulavam como “insubmissos” para
realcar “suas qualidades de rebelados e raros em contraposi¢do ao burgués subserviente e
comum” (1973, p.36). Em virtude disso, comecaram a se mobilizar para fundar sua propria
Academia, ou seja, criariam um espaco para uma Arte independente. No entanto, na
primeira reunido, Agrario de Miranda e Camilo, apds esperarem por duas horas, constatam
gue os companheiros ndo viriam. E ndo demora muito para os dois encontrarem 0s
companheiros bebendo na Rua do Ouvidor. Agrario chega a conclusdo de que o grupo nao
iria se concretizar, porque “a coisa ndo passa de palestra de botequim /.../” (1973, p.94).
Essa dificuldade de os boémios se organizarem também é referida na obra A Conquista.
Neiva propBe aos amigos a criacdo de uma sociedade artistica e literaria. Um local para
receber visitantes estrangeiros, discutir teses, dar palestras. Em pouco tempo, 0s membros
do grémio comegam a brigar e os fundadores sairam convencidos que “entre homens de
letras, ndo havia espirito de associacao” (1985, p. 220). Sem duvida, percebe-se que
acostumados a uma vida desregrada, os bo€émios nao conseguiam seguir regras, “ter espirito

de associagao”.



Jodo do Rio, em seu discurso de posse na ABL%, definiu que a boemia é “uma
feicdo transitoria da mocidade”. A boemia ¢, nessa concepgdo, associada aos tempos
juvenis, isto é, a transgressdo, as noitadas, ao idealismo tipico da mocidade. Sob essa
perspectiva, deixar de comparecer a uma reunido para beber na Rua do Ouvidor se justifica
pela propria imaturidade desses jovens. Eles, na verdade, vivem uma época em que sofrem
com um embate entre 0s seus grandiosos sonhos e a realidade frustrante. O que eles querem
ndo é o que eles tém. Muitos, ja na idade adulta, viam essa fase como repleta de ilusGes e
mostraram, inclusive, arrependimento por terem vivenciado essa faceta boémia. Oswald de
Andrade, por exemplo, frequentou, a partir de 1911, a roda boémia de Emilio de Menezes.
E, em pouco tempo, encantou-se com as blagues e a mordacidade de Emilio. Em uma carta,
escrita em 1913, Oswald (apud: MENEZES, 1996, p. 257) tece elogios ao amigo: “/.../
quero viver muito tempo, para que, velho, passando pela tua estatua, eu possa dizer aos
mogos que te conheci de perto e explicar que, homem, eras ainda maior do que o poeta”.
Entretanto, em 1933, avaliou a sua participacdo nessa roda de boémios com desdém apesar
de o poeta paranaense ter sido um ativo parceiro literario na revista O Pirralho do proprio

Oswald:

Dois palhagos da burguesia, um paranaense, outro internacional “le pirate de lac
Leman” me fizeram perder tempo: Emilio de Menezes e Blaise Cendrars'®’. Fui
com eles palhaco de classe. Acorogoado por expectativas, aplausos e quireras
capitalistas, o meu ser literario atolou diversas vezes na trincheira social
revolucionaria (apud: FONSECA, 2007, p.58).

106 Discurso de posse de Jodo do Rio disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=8386&sid=261

107 Foi Blaise Cendras que apresentou Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral ao mundo intelectual francés.
Oswald e Tarsila conheceram artistas como Brancusi, Jean Cocteau, Jean Giraudoux, Fernand Léger,
Maximillien Gautier, Valéry Larbaud, André Lhote, Picasso entre outros. Cendrars ainda ciceroneou o casal
nos habitos mais distintos e elegantes de Paris tais como restaurantes, teatros e livrarias (Cf.. CARDOSO,
2012, p. 35-52).


http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=8386&sid=261

Essas discussdes sobre a configuracdo social do ethos boémio nos conduziram a
uma imagem do estilo de vida de toda uma geracdo de artistas. Os habitos e costumes de
um tipico boémio incluiam um posicionamento como pertencente a margem, apesar de
ironicamente frequentar o centro nervoso do capitalismo burgués: a Rua do Ouvidor; uma
vida de privagdes pela luta para viver da “Arte”; os excessos nas noitadas tipicos da
juventude; a reunido em “pontos de encontro” da boemia como as confeitarias Casteloes,
Pascoal e Colombo; a producédo de uma cultura derivada dos encontros com 0s amigos.

Enfim, todo esse caminho reflexivo a respeito da boemia servira, no préximo topico,
de base tedrica para pensarmos, especificamente, em nosso objeto de estudo principal:
Emilio de Menezes. Sera que ele € um tipico boémio? Seus textos e seu modo de viver se
encaixam nesse ethos boémio? Para responder a essas indagagdes passaremos, portanto, a
pensar esse ethos boémio na producdo e na vida literdria daquele que € considerado o

“altimo boémio”.

3.2.1- O ethos boémio em Emilio de Menezes

Atencdo, meus senhores, atencdo, que vai passando, agora,
/... Emilio de Menezes, 0 homem de maior prestigio das
rodas boémias de seu tempo.

(Luis Edmundo)*%

Nos textos satiricos produzidos por Emilio de Menezes foram umas pequenas
quadrinhas que Ihe deram mais popularidade. Fazendo os chamados epigramas que, muitas

vezes, vinham configurados como “epitafios humoristicos”, o escritor escolhia uma vitima

108 EDMUNDO, 2009, p. 392.



e lancava suas acidas palavras. Recorrendo ao pensamento de Dominique Maingueneau
(1997, p. 29) de que ““/.../ a linguagem ¢ considerada uma forma de agdo”, apoiaremos
nossa discussdo, em um primeiro momento, nesses corrosivos textos emilianos e também
em suas outras realizacdes satiricas. Na analise do que é dito pelo poeta perceberemos um
boémio em acdo. Teremos acesso a materialidade do discurso de um boémio que sera de
grande valia para entender o ethos boémio desse produtor de humor.

Através dessas temidas quadrinhas um dos alvos de Emilio foi o poeta e advogado
Arthur Pinto da Rocha. Dotado de grandes bigodes assim recebeu o retrato feito pelo nosso

escritor:

O Pinto chega a janela
Para ver surgir a aurora...
-Sai bigode, sai bigode!
Bigode! E o Pinto ndo pode
Botar a cara de fora.

llustracdo 10: Pinto da Rocha
FONTE: Academia Rio Grandense de Letras.



Como nos conta Francisco Leite (1969, p. 66), esses versos foram indo “de esquina
em esquina, de café em café, de bar em bar” e se firmaram no anedotario da cidade. Nao

tardou para Emilio realizar outro retrato:

O pinto s6 sai da casca,
Diz o conto da Cabrocha,
Mas, em dias de borrasca,
Sai até pinto da rocha.

O caricaturado se enfureceu com mais um epigrama e fez pesados achaques a
Emilio. O satirico, como resposta, comp6s um epitafio inspirado nas amplas guias do
bigode de Pinto da Rocha. A quadrinha, publicada em um jornal, veio acompanhada de
uma ilustracdo de um caixdo repleto de flores e de cujo interior surgiam duas guias
agucadas. Enfeitando o caixao havia dois cirios com tochas que formavam duas caras. Uma

interrogava a outra:

Morreu o Pinto da Rocha,

Ardem dois cirios em torno...
Diz uma tocha a outra tocha:
— Isto é bigode, ou é corno?

Essa ultima deformacao satirica irritou profundamente os desafetos de Emilio que o
viam como imoral, desonesto e impiedoso. Entretanto, nossa intencdo nesse momento nédo é
dissertar sobre a imoralidade, j& que esse topico ja foi abordado no segundo capitulo. O
importante agora é entender o que ha nas entrelinhas dessa voz enunciativa. Focaremos
naquilo que o “ato de fala” de Emilio e a cena enunciativa do qual faz parte pressupdem.

No caso dos epigramas produzidos sobre Pinto da Rocha, a escolha dessa
personalidade parece ndo ter sido aleatoria. Arthur Pinto da Rocha (1864-1930) tem sua

trajetéria social ligada a esfera do poder. Bacharel em Direito pela Universidade de



Coimbra, foi deputado, magistrado e fundou e dirigiu jornais como a Gazeta do Comércio
de Porto Alegre. Dessa forma, sua imagem se enquadra no tipico burgués tdo criticado
pelos boémios.

Se para Dominique Maingueneau (1997, p.29) cada ato de fala é inseparavel de uma
instituicdo, o discurso de Emilio sobre Pinto da Rocha se configura como a fala de um
boémio. Estando ligado a institui¢do que chamaremos de “boemia literaria”, o escritor
profere seus textos com a autoridade de alguém que deseja esfacelar uma classe social que
preza pela ordem: a burguesia. A voz desse boémio ainda é proferida de um locus que é
caracterizado pela informalidade: as confeitarias. Era de Ia que mais criava suas satiras. Os
epigramas, surgidos entre os gregos antigos'%®, segundo Alvaro Santos (2007, p.172): .../
divulgavam para um publico mais amplo 0s mots d’ esprit que os intelectuais concebiam
nas ruidosas e alegres mesas dos cafés cariocas, centros vivos da vida literaria”. Além
disso, podemos pensar também que o discurso satirico, marcadamente transgressor, ja
legitima uma voz previamente cruel. A linguagem utilizada, a deformacdo da imagem do
caricaturado sdo caracteristicas da satira.

A partir desses epigramas notamos uma primeira caracteristica no ethos boémio
emiliano: o desregramento. Os seus epitafios humoristicos degradavam a matéria burguesa.
Emilio sentia aquele desconforto em um mundo que prezava pela submissdo a ordem. Em
razdo disso, queria irritar, escandalizar o burgués, ou melhor, mostrar que ndo optou seguir

pelo caminho da ordem.

109 Olavo Bilac e Guimardes Passos assim definiram os epigramas: “Na Grécia, o epigrama era propriamente
uma inscricdo, que se punha num timulo ou num templo. Por analogia, veio a palavra a designar depois
simples composicdes poéticas, em que se exprimia um pensamento acerca de um objeto, ou ideias que se
aliavam ao carater de uma inscri¢cdo. O mérito do epigrama consistia em fazer conhecer um objeto de modo
simples, mas perfeito, impressionando o espirito. O sentido moral foi se ligando depois a este género. Entre 0s
romanos, Marcial transformou o epigrama em auxiliar da satira. Hoje, a palavra indica: uma pequena poesia,
rapida e incisiva, de malicia caustica” (BILAC/ PASSOS, 1910, p.204).



Como ja comentamos um dos canais enunciativos principais da voz emiliana sao as
confeitarias, mas outro também se destaca: as ruas. Os dois agucavam 0 processo criativo
do escritor. E, ironicamente, estdo no ndcleo do poder: o centro da cidade. Emilio tira o seu
material satirico do discurso oficial. Rua e confeitaria se entrelagam como inspiracdo e
l6cus de divulgacdo de suas satiras. E na rua que Emilio lancou o seu olhar e produziu um

de seus mais famosos chistes como nos conta Francisco Leite (1969, p.45):

Emilio descansava num banco de praga, & espera de um amigo. Como todos
sabem, o poeta era gordalhufo. N&o tardou que viesse tomar assento no mesmo
banco uma senhora, bem mais alentada do que ele. Mal tomou o assento a dama,
0 banco deu um estalo. Ninguém se preocupou. De repente, novo estalo e 0 banco
se abateu com o peso da carga. Emilio, levantou-se com certo custo, estendeu a
mao a senhora, erguendo-a com muita dificuldade. Apos vé-la em pé, sacudindo a
saia para limpar o pd, assim lhe falou: “~Minha senhora, é a primeira vez que
vejo um banco quebrar por excesso de fundos”.

Esses episddios ganhavam popularidade através da propria narracdo de Emilio. Nas
rodas boémias, o satirico atraia todos os olhares e, definitivamente, tinha aquela verve
teatral de um tipico boémio. Tal como um teatro, alguns admiradores de Emilio vinham a
Colombo para ouvir o satirico. Bastos Tigre (1992, p.57), frequentador da Colombo,

revelou que:

Emilio era, de fato, excelente narrador. O tom da voz, a mobilidade da méscara
colaboravam no efeito cOmico das suas improvisa¢@es jocosas ou mordazes.
Preparava o auditério, com um exdrdio de bem fingida gravidade, cofiando os
bastos bigodes a Vercingetorix. E, exagerando o ar de circunstancia, contava o
caso, com mindcias precisas e que terminavam numa satira, numa perversidade,
num imprevisto jogo de palavras. Explodia, entdo, ele proprio, numa
estrondejante gargalhada que Ihe dava a gordura da papada estremecimentos de
gelatina.

Toda essa teatralidade de Emilio expressa nas confeitarias chegou também aos

palcos. Em um episodio ndo divulgado em sua parca biografia, Emilio de Menezes



participou de uma matiné de humoristas no “Casino Phenix” em 1916. No jornal O Pais
(13 de outubro de 1916) é anunciado que, no evento, além de Emilio, Bastos Tigre, Belmiro
Braga, Luiz Edmundo dentre outros “dirdo versos e coisas interessantes” ¢ o maestro Julio

Reis “interpretard, ao piano, aos desenhos que forem feitos pelos humoristas presentes”.
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llustragdo 11: Andncio no Correio da Manhd da “matiné dos humoristas”: 0s boémios se apresentavam em
teatros. Em destaque, Emilio de Menezes.
FONTE: Arquivo Fundacdo Biblioteca Nacional.

Essa “matiné dos humoristas” seguia uma nova tendéncia no cenario cultural do Rio
de Janeiro. Com o declinio das conferéncias literarias (que tomaram conta do Rio de
Janeiro no final do século XIX), surgiram sessdes de “jornais falados” (SUSSEKIND,
2006, p.81). No inicio do século XX, o jornalismo ganhou status de empresa e seu modelo
era copiado até nos teatros e nas conversas em confeitarias. Os intelectuais, por quase duas
horas, desfilavam as suas varias sessdes (a cronica literaria, o artigo politico, as satiras, a
crbnica politica), tudo ilustrado ao vivo por um caricaturista tal como aconteceu com as

“charges instantaneas” na sessdo N0 “Casino Phenix”.



Em cinco de dezembro de 1914, no jornal O Pais, ha o registro de uma
“Conferéncia humoristica” de Emilio de Menezes no “Teatro Apollo”, cujo tema seria “a
ma lingua”. Percebe-se que o humor ganhou forca na literatura desse periodo e Emilio
surgia como uma figura central dessa vertente literaria. Ndo apenas se fazia humor como
também os intelectuais passaram a refletir sobre esse fendbmeno como no caso da
conferéncia no teatro Apollo. Em 1916, ap0s varias reunides, intelectuais do humor
planejaram a realizacdo de um “Saldo dos humoristas” no Liceu de Artes e Oficios com
entrada gratuita''®. A mostra, ocorrida entre os meses de novembro e dezembro de 1916,
reuniu trabalhos de caricaturistas como Calixto, J. Carlos, Raul, Belmiro. Na festa de
encerramento, houve a divulgacdo de que o evento fecharia com uma palestra humoristica
de Emilio de Menezes. Entretanto, com o escritor adoentado, a conferéncia ndo foi
concretizada. Porém, a nomeacéo do autor de Mortalhas para a palestra de encerramento de
um evento marcadamente de caricaturistas simboliza a importancia das pinceladas satiricas
de Emilio para aqueles que realmente praticavam o oficio da ilustracdo humoristica.

Um aspecto importante para refletirmos é sobre o publico dessas conferéncias
humoristicas. De acordo com Luis Edmundo (2009, p. 201), teatros como o Apolo, o
Lucinda, o Recreio Dramatico e o Santana eram de plebe, com plateias formadas por um
nivel intelectual pouco exigente. Eram “verdadeiras pocilgas”, “infames casas de diversdes,

atiradas por umas ruelas que cheiram a urina de cavalo e figado frito”. Jodao do Rio (1911b,

p. 206) eleva a critica aqueles que, em geral, reproduzem e praticam os chistes:

110 Ao ser interpelado sobre como seriam as entradas para o saldo de humor, Raul respondeu: “Seréo de graca,
naturalmente”. Cf.: “Pingos & respingos” In: CORREIO DA MANHA, 29 set. 1916, p.1.



A ma lingua! Ndo ha nada de positivamente ruim no mundo. Essa agdo ignobil,
que vocés fazem quase profissionalmente e que toda a gente, mais ou menos,
pratica € o eco da fama e a criacdo da legenda, que empolga, como uma grande
sombra a multiddo. Para as senhoras, para os fracos essa callnia ndo é produzir o
desastre. Para os homens publicos é um acréscimo de renome atual, porque no
futuro o que importa é o gesto, a obra, a acdo. E eu s6 tenho pena que gracas a
vocés e as calunias e as piadas de cafés e dos bares, muita criatura idiota tenha
ficado a tona tanto tempo...

O painel pintado por Luis Edmundo e Jodo do Rio era de que a sétira era voltada
para a “multidao”, ou seja, a um publico que ndo tinha alcance intelectual para entender a
“grande Arte”. O humor ndo era classificado como uma obra artistica e sim algo com a
finalidade de entreter as massas, causando vergonha a uma elite falsamente parisiense.

E, justamente, o ethos boémio de Emilio tem seu ponto forte na producdo satirica.
As “piadas de cafés de dos bares”, ferozmente criticadas por Jodo do Rio, eram vistas como
difamacgdes por uns e humor por outros. No nosso autor paranaense ainda had um
diferencial: em comparacdo aos demais o0 seu estilo era mais bélico, mais acido, ja que
atacava seus caricaturados sem nenhum decoro. Sua “ma lingua” era, portanto, afiadissima.
O autor participou da cultura boémia e dela foi um de seus maiores representantes, visto
que Paula Nei (tido como um dos maiores boémios) quase nada deixou publicado. Ja
Emilio, pelo contrério, teve até seu anedotario recuperado por amigos tal como Bastos
Tigre. Como diretor da revista Don Quixote, o jornalista, ap6s a morte do satirico em 1918,
criou uma secdo dedicada ao resgate das criacBes humoristicas de Emilio. As chamadas
“emilianas” sdo os registros de muitas das historias que poderiam apenas estar presentes
nas memdarias de amigos e admiradores do escritor.

Outro aspecto interessante no ethos boémio emiliano podemos observar no soneto a
seguir. O poema “Hino a dentada!” foi dedicado a Manuel Lebrao, um dos proprietarios da

Confeitaria Colombo:



Lebrdo! Tu sabes que a Confeitaria
Colombo é verdadeira sucursal

Da nossa muito douta Academia

Mas sem cheiro de empréstimo oficial.

Cerca-te sempre a grande simpatia
De todo o literato honesto e leal,

E tu te vais tornando dia a dia

O mecenas de todo esse pessoal.

Nisto mostras que és homem de talento,
Que néo cuidas somente de pastéis
Nem de lucros tirar cento por cento.

Atende, pois, a um dos amigos fiéis,
Que esta passando por um mau momento
E anda doido a cavar trinta mil réis!

A intencdo comunicativa desse soneto revela uma caracteristica comum a quem
fazia Arte: a dificuldade de sobreviver. Emilio, estando sem dinheiro, apelou para o
generoso Lebrdo. De modo muito criativo, utilizando-se da propria Arte, recorreu ao
“mecenas de todo esse pessoal” e, conquistando a simpatia do dono da Colombo, conseguiu
“cavar” os trinta mil réis. Vale salientar que o poema ainda manifesta algo interessante: o
modo como o poeta lidava com as intempéries de se fazer Arte. Emilio ndo tinha a iluséo
de que, um dia, poderia viver somente da Arte. Sabia perfeitamente que isso ndo era
possivel tanto que ndo transformou em um drama a falta de “trinta mil réis”. Sua
despreocupacéo, ou melhor, seu realismo fazia com que ndo tivesse muitas das ilusdes que
seus amigos boémios tiveram?®*?,

Um dos fatores que o fizeram ter essa postura mais realista € o de que sua trajetoria
social foi diferente, por exemplo, daquelas percorridas por Paula Nei ou Guimaraes Passos.

Emilio ndo morou em pensfes baratas, ndo passou noites sem ter 0 que comer, ndo viveu

11 para sobreviver, Emilio de Menezes vendia 0 mesmo manuscrito diversas vezes. Certa vez, vendeu a
Francisco Alves, por um conto e quinhentos, 0s seus versos. Depois, tornou a vender 0 mesmo manuscrito a
Leite Ribeiro que foi quem os publicou de fato (In: MACHADO NETO, 1973, p. 81).



sem saber o dia de amanha. Quando desembarcou na Corte, em 1887, aos 20 anos, trouxe
consigo cartas de apresentacdo. Uma delas era de Nestor Vitor para o0 Comendador Coruja.
Emilio, dado ao prestigio do Comendador, conseguiu emprego, casa e arrebatou o coragédo
de uma de suas filhas. Dividido entre a boemia e o casamento, Emilio ndo tinha um
“esbodegado vestuario” como seu amigo Lima Barreto. O boémio Emilio era, nessa época,
elegante e esbelto. Tempos depois, em 1891, através de contatos poderosos, ganhou muito
dinheiro com o “Encilhamento”*2. Nesse periodo de riqueza, comprou um palacete em
Petropolis, no qual oferecia banquetes aos banqueiros; comprou um carro de luxo e muitas
obras de arte. Observamos que 0 homem que criticava 0s burgueses também se trajou e
viveu como um mostrando, assim, um lado contraditorio. Jodo Luso assim o descreveu

(apud MENEZES, R., 1974, p. 35-6):

Os bigodes cresceram-lhe mais e triunfaram ao vento. Uma rosa vermelha
inflamava-lhe a botoeira do casaco. Seu bengaldo intimidava os covardes. /.../
Prosperava sem muito esforco. Nadou em ouro e gastou a rodo. /.../

Num desquite extrajudicial, abandonou de uma vez o lar e a esposa, € comprou
carruagens com parelhas finas, manteve palacete em Petropolis e sustentou
amantes francesas...

Quando a farra do encilhamento terminou, Emilio gastara tudo e ficou na pobreza.
A partir dai, comecgou a praticar as “dentadas” como aquela langada sobre Lebrao. Foi nessa
curta fase que viveu realmente como um boémio, varando em noitadas e acordando em

lugares desconhecidos!!®. Com seus contatos, retornou aos jornais como a Gazeta de

112 Encilhamento é o nome da reforma financeira executada pelo ministro da Fazenda, Rui Barbosa, a partir de
1890. O objetivo dessa reforma era o de estimular o crescimento econdmico. Para isso, 0 governo permitiu
que bancos emitissem grande quantidade de moedas para implantar novas indUstrias e pagar salarios de
operéarios. Essa politica gerou uma das maiores crises econémicas da recém-criada Republica brasileira
devido ao surgimento de uma grande inflagdo, do aparecimento de empresas fantasmas e do estimulo a uma
excessiva especulagdo financeira que desviou os investimentos da area produtiva (COTRIM, 2010, p.72).

113 Mesmo com uma fase de privacdes, Emilio tinha residéncia fixa em uma modesta casa na Rua Itapiru no
Rio Comprido.



Noticias. A experiéncia da riqueza seguida por uma vida de privacdes fez com que langasse
com mais acidez suas ironias contra a burguesia. Dessa fase advém suas mais temidas e
raivosas producdes satiricas.

Emilio gque ja tinha abandonado a esposa em prol da boemia surpreendeu outra vez:
apaixonou-se por uma senhora desquitada. Dona Rafaelina foi o seu grande amor e sua
companheira até o poeta falecer em 1918. O amor por sua esposa fez de Emilio um boémio
metodico. Luis Edmundo (apud MENEZES, R., 1974, p.152) dizia que ele vivia uma
“desorganizacdo organizada”. O boémio permanecia na roda até as seis ou sete horas da
noite. Afinal, era um “pai de familia exemplar, carregado sempre de embrulhos, vista alerta
no reldgio, sorvia, numa corrida, o ultimo calice, ao badalar das sete. Voava para casa, para
os lados de S&o Cristovao e enfiava-se no camisoldo...” (MENEZES, R., 1974, p.152).

Emilio ndo largou a boemia ap0s casar-se como fez surpreendentemente Paula Nei.
Além disso, para ele a boemia ndo foi uma fase de rebeldia juvenil. Coelho Neto, por
exemplo, manifestou posteriormente arrependimento sobre seu passado boémio!*. Ja
Emilio de Menezes, apds a desercdo de Paula Nei, assumiu o papel de lider da boemia
literaria e a defendeu como um movimento cultural.

Em virtude das tardes dedicadas a parolagem nos cafés e ao assumir o lugar deixado
por Paula Nei, a vida boémia de Emilio era vista com desdém. Machado de Assis ndo
admitia que seu comportamento fosse de alguém que se intitulava como escritor. A
descompostura do poeta paranaense ndo condizia com as regras de bom comportamento

preconizadas pela burguesia. O apreco emiliano pela satira em oposicdo a sua faceta de

114 Coelho Neto — boémio na juventude e autor de livros sobre a boemia — reconheceu posteriormente:
“Aquela desordem antiga desapareceu — o caos da minha vida teve seu Fiat Lux!” (apud: BROCA, 1993, p.

173).



poeta parnasiano fazia com que fosse julgado como alguém que desperdicava seu talento.
Seu estilo boémio de viver estaria, nessa concepcdo burguesa, atrapalhando o seu génio
poético como autor de sonetos parnasianos. Se em Paula Nei associa-se a boemia a
infertilidade literaria, em Emilio a associacdo é por conta da do tempo em que perdia com
suas pilhérias.

Alids, apesar de Emilio ndo ter seus habitos e seu estilo de viver inseridos
totalmente no estere6tipo de um boémio, sua imagem era categorizada nesse estilo de viver.
Independente de Emilio de Menezes nédo ter morado em pensdes baratas ou de ndo ter sido
“homem do qual jamais alguém pudesse dizer que fora visto a ziguezaguear pelas ruas”
(EDMUNDO, 2009, p.259), muitos de seus contemporaneos o censuravam COmo um
desregrado, um amoral, um “malfeitor intelectual” (GRIECCO, 1943, p.183). Essa imagem
era reforcada pelas suas ferinas satiras e pelas encenacdes de suas producdes nas
confeitarias do que por um estilo desregrado de vidal'®. A representacio que o autor
produziu através de suas satiras o tipificou como um “boémio desregrado” simbolo de uma
geracdo que desperdicou talento em parolagens regadas a vermute e uisque.

Por conseguinte, ao entrarmos em contato com algumas de suas producdes satiricas,
hd a constatacdo de que esses discursos se encaixam no ethos boémio. Suas intengdes
comunicativas, seus atos preconizados por sua fala estdo associados a boemia literaria.
Culturalmente, Emilio foi um dos mais ativos e acidos produtores de humor. Todavia, se
comparassemos 0 escritor com um personagem tipicamente boémio, Emilio se distanciaria

dessa categorizacdo. Ele ndo seria um tipico personagem de Fogo Fatuo, A Conquista ou

115 No seu discurso de posse a Academia, Emilio quis livrar-se da alcunha de “desregrado”: “Boémio e
desregrado que nunca foi visto em bordéis ou espeluncas. Boémio e desregrado que, com mais de trinta anos
de residéncia no Rio, ndo sabe 0 que seja um desses celebrizados bailes carnavalescos onde o meretricio
elegante se excita de jogo e condimenta de alcool”.

In: http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=8413&sid=220



http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=8413&sid=220

Mocidade Morta. Mesmo quando jovem, Emilio ndo se espantaria com a pobreza de Ruy
Vaz; ndo andaria sem sapatos ou com uma calca velha como Fortinio e Anselmo; e nédo se
decepcionaria com 0s projetos e sonhos ndo realizados como Camilo. O autor dos temidos
“epitafios humoristicos” nao viveu toda a sua trajetoria tal qual um personagem boémio,
mas ganhou a alcunha de “o ultimo boémio” por defender e realizar até o fim de sua vida

uma cultura derivada de um sentimento de desajustamento perante 0 mundo.

3.3- O ethos académico

A Academia é um saldo.
(José Verissimo)!®

Se quisermos eleger uma personalidade que represente a imagem preconizada pelo
ethos académico o nome de Machado de Assis se adéqua perfeitamente. Além de ter a
personalidade e os habitos tipicos de um homo academicus, o escritor comandou (de 1896 a

1908) o local simbolo maior do academicismo: a Academia Brasileira de Letras.

llustragéo 12: Ethos académico simbolizado na figura de Machado de Assis.
FONTE: MONTELLO, 1986, p.2.

116 \VERISSIMO, 1977, p. 88-9.



Para percorrermos 0s habitos, os costumes e a cultura académica teremos como guia

a visdo de homo academicus!’

construida na gestdo machadiana a frente da ABL. Sera
baseada nessa concepcdo que a Academia construirda a imagem de um “homem de letras”.
Entretanto, € importante destacar que — apesar de a referida instituicdo construir uma
imagem rigorosamente seletiva do seu corpo social — os imortais, em geral, possuem um

perfil que se afasta dessa categorizacdo. O fundamental é que, nas suas primeiras décadas

de existéncia, a Academia viveu dias de gldria a ponto de

/... ‘regular’ esteticamente a literatura nacional, impondo preceitos estéticos, mas
também normas de comportamento que orientavam os artistas, bem como padrdes
de sociabilidade e principios profissionais que acabavam por definir a
importancia e o status do escritor da época (SILVA, 2007, p. 74).

Nesse ethos veremos nitidamente uma correlacdo com o lécus que o simboliza: a
Academia Brasileira de Letras. J& na fundagdo da ABL, seus idealizadores definiram sua
imagem. E essa representacdo em muito se assemelhava aqueles que a fundaram. Machado
de Assis, José Verissimo, Joaquim Nabuco e Lucio de Mendonga implementaram como
ideal uma agremiacdo literaria que fosse apolitica, na qual convivessem monarquistas e
republicanos. Para Machado de Assis, a Academia “ndo era local para ativistas e
panfletistas, nem mesmo para literatos que quisessem exercer suas faculdades de critica
politica, de debate ou de agdo publica” (RODRIGUES, 2001, p. 69). O local seria destinado
a guarda da Lingua Portuguesa, a preservagdo da tradicdo literaria brasileira e a
consagracdo da intelectualidade de nosso pais. A ABL, por conseguinte, simboliza a

institucionalizacdo de um movimento academicista que, segundo Mauricio Silva (2008,

117 Sobre homo academicus conferir: SILVA, Mauricio. “Tradi¢io académica no Brasil e formagio do homo
academicus: o caso da Academia Brasileira de Letras”. RS: Estudos Ibero-Americanos, PUCRS, v.XXXIV,
p.188-203, 2008.



p.189), busca equacionar ‘“num mesmo conjunto de atitudes sociais e representacdes
literarias, uma ética e uma estética rigidamente reguladas”. Serdo, exatamente, essa ética e
essa estética que definirdo o nosso ethos académico.

Ter um nome associado a Academia representava um reconhecimento oficial de
uma instituicdo cultural comandada pelas médos competentes de Machado de Assis.
Atrelado a isso vinha o titulo de “imortal”. A imortalidade que muitos associam a uma vida
eterna era, na verdade, atribuida a um reconhecimento de uma gléria literdria que
ultrapassaria a vivéncia do escritor enquanto ser humano. Citando Maurice Blanchot (2011,
p. 96), o “escritor ¢ entdo aquele que escreve para morrer e € aquele que recebe o seu poder
de escrever de uma relacao antecipada com a morte”. Contraditoriamente, apOs a execugao
da obra, o escritor deixa de sé-lo para dar lugar ao poeta, ao narrador e, até mesmo, ao
leitor. Ao mesmo tempo, a arte € uma oportunidade de o homem nado “desaparecer no
mundo” (BLANCHOT, 2011, p.99), de glorificar-se, de conquistar uma ‘“maneira
memoravel de unir-se a histéria” (BLANCHOT, 2011, p.98), enfim, de sobreviver a morte,
de tornar-se “imortal”.

A condicdo especial de ser um “imortal” trazia, j& em vida, vantagens para os
integrantes dessa distinta instituicdo. Muitos académicos conseguiram indicacGes para
cargos publicos com boas colocagdes diplomaticas, magisteriais e até postos politicos nos
trés poderes da Republica'® (MACHADO NETO, 1973, p. 184). Pertencer ao rol da ABL
era, também, um passaporte para a entrada no mundo cultural da elite. O espirito

corporativista entre os académicos favorecia uma maior participacdo de seus membros com

118 Pritica comum na época, o “corporativismo” forjava reputagdes por meio de favores, influéncias e
promocdes. Coelho Neto, na época em que era secretario de fazenda do Rio de Janeiro, conseguiu emprego
para varios amigos; Bardo do Rio Branco agiu em favor de Euclides da Cunha na vaga para professor do
Colégio Pedro Il; Medeiros e Albuguerque nomeou Valentim Magalhdes e José Verissimo a cargos oficiais
(SILVA, 2007, p. 77-8).



publicacbes em periodicos e, por consequéncia, obtendo um maior reconhecimento por
parte do publico letrado. Esse prestigio concedia ainda um melhor relacionamento com os
editores. Os membros da ABL tinham uma facilidade maior em ter suas obras publicadas e
divulgadas, inclusive, como ‘“verdadeiras obras-primas” (SILVA, 2007, p. 71). Nicolau
Sevcenko (1989, p. 101) registra que pertencer a Academia Brasileira garantia crédito total
em qualquer editora do Rio de Janeiro. Lima Barreto, por outro lado, sendo um excluido
dessa instituicdo, somente conseguiu divulgar parcialmente seu Recordacfes do Escrivao
Isaias Caminha, em 1907, em um folhetim dirigido pelo proprio autor: a revista Floreal.
Em 1909, Barreto consegue publica-lo, com a ajuda de seu amigo Noronha Santos, em uma
editora portuguesa (Livraria Classica Editora de Portugal) com a condicdo de abrir mdo dos
direitos autorais'®®. Ja escritores ligados a referida instituicdo literaria tinham, inclusive, o
diferencial de colocar em suas obras a indicacdo: “Da Academia Brasileira”. A expressao,
tendo a chancela da distinta agremiacéo, era garantia de um trabalho de qualidade, tendo
méritos ou ndo. Em Recordacdes do Escrivdo lIsaias Caminha (1996, p. 113), o

personagem Floc revela como era a divulgacdo de obras literarias em periédicos:

Os livros nas redacfes tém a mais desgracada sorte se ndo sdo recomendados e
apadrinhados convenientemente. Ao receber-se, 1é-se-lhe o titulo e 0 nome do
autor. Se € de autor consagrado e da faccdo do jornal, o critico apressa-se em

119 L aurence Hallewell, em O Livro no Brasil: Sua Histdria (2012, p. 291), narra o fato com mintcia: Lima
Barreto “nfo conseguiu encontrar no Brasil quem se dispusesse a edita-lo em livro. Assim, seu amigo Antonio
Noronha Santos entrou em contato com Anténio Maria Teixeira, antigo dono da Livraria Teixeira, em S&o
Paulo, que voltara ha pouco para Lisboa, onde fundara a Livraria Classica Editora, na praca dos
Restauradores. A principio, Teixeira ndo quis aceitar 0 manuscrito, mesmo sem precisar pagar direitos
autorais. Apesar de ter editado Critica e Fantasia, de Olavo Bilac, o romance Miss Kate, de Araripe Janior
/.1, o editor afirmava que os escritores brasileiros ndo eram vendidos em Portugal. No entanto, mudou de
ideia quando leu o romance de Barreto. /.../ O livro apareceu em novembro de 1909, mas somente depois que
Albino Forjaz de Sampaio fez uma revisdo da linguagem, removendo todos os brasileirismos, embora
apropriados no contexto. Lima Barreto recebeu apenas cinquenta exemplares gréatis pela edi¢do! E os livreiros
brasileiros importaram tdo poucos exemplares — o que mais comprou foi Francisco Alves, com uma
encomenda de cinquenta livros — que 0 romance se esgotou e, em janeiro de 1910, ja ndo podia ser
encontrado no Rio.”



repetir aquelas frases vagas, muito bordadas, aqueles elogios em cliché que nada
dizem da obra e dos seus intuitos; se é de outro consagrado mas com antipatias na
redacdo, o cliché é outro, elogioso sempre mas ndo afetuoso nem entusiastico. Ha
casos em que absolutamente ndo diz uma palavra do livro.

DOM CASMURRO

MACHADO DI ASSIS

i1, GARNIER, LIVREIRO-EDITOR llustracdo 13: Edicdo original de Dom Casmurro (1900): a

L s sona cxnan, 71| s s s s, primeira em que Machado utiliza-se do prestigio de pertencer a
IO DE JANEIRO 5 ¥ e ABL.
FONTE: Wikipédia.

A Academia tornou-se uma instituicdo que colaborou no processo de
institucionalizacdo do trabalho do escritor. Estando agrupados os académicos colaboram
para a valorizacdo do profissional que vive da escrita. Por isso, € desse periodo que surgem
autores que tiveram boa parte da renda vinda das letras, algo raro até entdo. Forma-se,
mesmo que timidamente, também no publico leitor uma consciéncia de valorizar o trabalho
intelectual. O fato é que os autores mais lidos na época, em pesquisa de Luis Edmundo,
possuiam um vinculo direto ou indireto com a Academia. Sao eles: Olavo Bilac, Machado

de Assis, Coelho Neto, Alberto de Oliveira, Aluisio Azevedo, Raimundo Correia, Graga

Aranha, entre outros (apud: SILVA, 2008, p. 199-200).



O corporativismo ainda favorecia a circulacdo do académico nas atividades culturais

120

da elite do Rio de Janeiro. A participacdo em saraus, conferéncias literarias*<", jantares,

sales literarios'?!

ganhava um diferencial com a presenca de um notavel poeta da
Academia de Letras. Nessas recep¢des, um modismo no final do seculo XIX, os intelectuais
recitavam versos, declamavam autores franceses, divagavam sobre temas banais sob o olhar

atento de distintas senhoras da sociedade. Em Minha Vida (1934, p.180-01), Medeiros e

Albuquerqgue apresenta o panorama das conferéncias literarias:

As salas se enchiam, sobretudo de senhoras e mocinhas muito gentis, muito
encantadoras, mas que ndo possuiam nem instru¢do regular, nem, por isso
mesmo, preocupacéo literéria de espécie alguma. Tinham vindo a cidade passear
para fazer compras e aproveitavam a ocasido para ir ouvir a conferéncia do dia.
Mas a essas senhoras se juntavam médicos, advogados, engenheiros ilustres,
estudantes, homens de letras. Havia de tudo. Se, portanto, o conferencista
elevasse o nivel da sua palestra, a grande maioria da sala ndo o compreenderia.
Dai a necessidade de satisfazer principalmente & parte futil, sem, entretanto,
deixar de dar alguma satisfagdo a outra.

A elite da cidade do Rio de Janeiro respirava os ares do que conhecemos como
“mundanismo”. Nas palavras de Gilberto Amado (1956, p.98), “Mundanismo e Esteticismo
comandavam, sob o signo da Futilidade, ndo s6 o movimento social como o literario
também. E ainda o politico. Ser mundano constituia titulo, razdo de prestigio”. A

frivolidade do mundanismo chegou também & literatura’??. A preocupagdo com o trajar, a

120 Segundo EI Far (2000, p. 74), os conferencistas mais assiduos eram Coelho Neto, Olavo Bilac e Medeiros
e Albuquerque.

121 Destaca-se 0 de Laurinda Santos Lobo, em Santa Teresa. Esse saldo era frequentado por artistas
estrangeiros como Anatole de France e Isadora Duncan e nacionais como Ataulfo de Paiva, Souza Ledo,
Bardo Homem de Melo. Para saber mais sobre o universo dos sal@es literarios conferir a obra A Esfinge de
Afrénio Peixoto.

122 Monica Velloso (1996, p.66) chama atencdo de que as conferéncias literarias ndo devem ser associadas
apenas ao mundanismo: “Na realidade, elas desempenharam importante papel na vida cultural carioca e na
prépria organizagdo da sociabilidade intelectual. Além de servirem de canais importantes para a divulgacéo de



valorizagdo da pompa ¢ do luxo, o tom de conversa de “saldo”, a leitura de poesias que
faziam as damas da sociedade suspirarem, as crOnicas que representassem o “sorriso da
sociedade” viraram moda. Jodo do Rio (1911a, p.5), no prefacio da obra Psicologia

Urbana, criticou a moda das “conferéncias™:

A cidade s6 tem uma preocupagdo — ouvir e fazer conferéncias. /.../ N6s estamos
no pais das conferéncias. A principio era apenas uma por semana, toda a semana
ruidosamente aclamada e nevralgicamente regular. Depois a moda fé-las duas em
sete dias. Depois a necessidade de aparecer, as obras de caridade aumentaram o
nimero mais um ponto. Depois o lucro, a necessidade de cavar a vida e de
reclamar as instituices exigiram mais duas. Agora, mais ou menos — temos
umas dez conferéncias diarias. Oh! As conferéncias, a nevrose das conferéncias.

Todo esse mundanismo era encontrado na configuracdo do homo academicus. O
modo de se portarem seguia os refinados padrdes burgueses. Para José Verissimo, sendo a
Academia um saldo, todos deveriam compartilhar dos mesmos codigos de comportamento.
Por isso, as letras necessitavam de polimento, de um uso adequado da etiqueta. Era preciso
combater os vicios de linguagem, as deturpac6es da lingua, as expressdes de ma indole, as
injurias trocadas entre os literatos, dentre outras formas de “mau gosto”. Machado de Assis
reforcava que a instituicdo era uma “casa de boa companhia” e que os critérios de boas
maneiras, de respeitabilidade social eram requisitos essenciais aqueles que la quisessem
entrar (apud: EL FAR, 2000, p. 71-2). O académico deveria ter um comportamento cordial,
ter modos elegantes e discursos contidos, ou seja, ndo era de bom tom ter um
posicionamento critico, polémico. Até porque as recepges aos novos académicos, com o
tempo, tornaram-se parte dos eventos da elite da capital federal. E como um bom anfitrido,

o0 académico devia se portar de modo adequado diante da “fina flor da sociedade”.

obras literarias, as conferéncias, a meu ver, funcionavam como espaco de atuagdo do intelectual-ator. Ali ele
encenava a multiplicidade de seus ‘eus’, tema tdo caro a modernidade”.



Essa caracteristica de ter como imagem do homo academicus um sujeito de habitos
corteses e civilizados parece estar ligada a solidificacdo de uma reputacdo literaria. Citando

Mauricio Silva (2007, p. 77):

/...] reputacdo talvez seja a palavra-chave nesse contexto: o académico deveria
ser, sobretudo, homem de inabaléavel reputacdo literaria e pessoal, a fim de que
pudesse compartilhar das benesses oferecidas a seus pares pelo ambiente
académico. Para José Verissimo, por exemplo, que participara ativamente da
fundacdo da Academia e se destacava como um de seus membros mais atuantes, a
instituicdo académica surgia com o proposito de ser uma entidade destinada a
“consagragdo das reputacdes literarias”.

E fato que uma “boa reputagio literaria” era um critério definido por algumas rodas
de intelectuais. Conforme escreveu Afranio Coutinho (1963, p. 21-2), ha sempre um grupo
literdrio que ocupa as posicdes chaves, os suplementos, os lugares administrativos de onde
distribuem vantagens e favores. Esse grupo “oficial” domina a vida literaria. Esses
agrupamentos distribuem a gldria literaria de acordo com as suas preferéncias. Os
frequentadores da Garnier e das reunides da Revista Brasileira ditavam padrdes do que
seria esse homme de lettres de boa reputagdo. Graga Aranha, frequentador do five o ’clock
tea da revista comandada por José Verissimo, via delineado nesses encontros o perfil desse
“homem de letras”. Ele seria formado por aqueles que cultuassem as letras, reservando uma
parte da sua vida a criacdo literaria. As letras ndo se referiam apenas aos géneros literarios
tais como a poesia, 0 romance, 0 conto e a crénica. Englobariam, por sua vez, a oratoria
politica, a critica literaria, o jornalismo, o discurso filoséfico (Apud: EL FAR, 2000, p. 46).
Dessa forma, muitos escritores que ndo pertenciam a roda literaria ou social do nucleo
formador da ABL foram excluidos do rol de possiveis “imortais”. Um caso ilustrador dessa
excluséo foi o do ocorrido com o poeta Cruz e Sousa. De acordo com Jodo Paulo Rodrigues

(2001, p.43), ele



/...I foi excluido por ndo participar das panelinhas literarias dominantes no Rio de
Janeiro, pois, como “lider” do movimento simbolista, possuia uma miriade de
jovens poetas como “discipulos”, que se prezavam de atacar os parnasianos e se
reunir em grupos avessos ao contato de literatos de outras correntes.

No periodo de fundacdo da Academia Brasileira de Letras, com relacdo a estética
literaria, destacavam-se o simbolismo, o parnasianismo, o realismo e o naturalismo. Vivia-
-se uma época de hibridismos e indecisdes estéticas. Dai vermos poemas parnasianos com
resquicios de romantismo e o convivio, nem sempre pacifico, entre simbolistas e
parnasianos e também com o surgimento de escritores com a proposta de modernizar a
literatura.

Essas intersecOes de estilos foram para a critica literaria da época uma caracteristica
que produzia classificagdes oscilantes. Podemos observar essa questdo na anélise de Olavo
Bilac e Guimardes Passos (Tratado de Versificacdo) e de Valentim Magalhdes (A
Literatura Brasileira — 1870-1895) no que se refere aos poetas p6s romanticos.

Bilac e Passos, na obra publicada em 1905, revelam que alguns autores como
Machado de Assis e Luis Delfino poderiam ser intitulados como “Gltimos romanticos” e
também como mestres entre os parnasianos. E intitulam como “modernos” quase setenta
nomes ligados a vertentes diversificadas como a realista, parnasiana, simbolista'?®. Os
autores ressaltam que ndo pretendem fazer distingfes de escolas. Todavia, para Olavo Bilac
e Guimardes Passos o valor dessa poesia moderna estaria no Parnasianismo. Ja Valentim
Magalh&es, em obra publicada em 1896, distribui os poetas a partir do romantismo em oito
grupos: poetas luso-brasileiros; indianismo e romantismo; os malogrados ou escola de

morrer jovem; o0s hugoanos ou escola de condor; musa civica ou escola do chacal;

12 Alguns dos autores citados: Alberto de Oliveira, Silvio Romero, Raimundo Correia, Medeiros e
Albuquerque, Emilio de Menezes, Jodo Ribeiro, Alphonsus de Guimardes, Luiz Edmundo, Félix Pacheco,
Guimard&es Passos, Olavo Bilac (BILAC/ PASSOS, 1910, p. 32-3).



parnasianismo; os desorientados; os emancipados'?*. As classificacdes nas duas obras
procuram entender um momento da poesia brasileira em que ha interferéncias e
interposicOes entre varios estilos de se fazer versos.

A poética parnasiano-simbolista’?®

no Brasil seguiu no Brasil uma tendéncia
contraria a europeia. Na poesia francesa, afirma Muricy (1980, p. 27), *“/.../ 0 movimento
parnasiano ¢ que foi limitado e efémero”, ou seja, o Simbolismo era a estética que
revolucionava a literatura. No Brasil, o parnasianismo resistiu até perder o félego para a
literatura modernista. Ambos os estilos se caracterizam por um “trabalho artesanal cuja
perfeicdo e o virtuosismo tendem a transitoriedade e ao isolamento (GIL et al., 2005,
p.181). Seus estilos distanciavam o autor do pablico. Um pela forma (parnasiano) e o outro
pelo contetido (simbolista). Lembrando que esse painel era agravado pela numerosa taxa de
analfabetismo da populacéo dessa época que beirava os oitenta por cento.

A ABL tinha como parametro uma literatura que representasse seu ideario estético.
A Academia, como representante da literatura nacional, optou como estética modelar
aquela produzida por seus principais representantes: o realismo, o naturalismo'?® e o
parnasianismo. A literatura incorporaria os valores burgueses com uma escrita empolada,
classicizante, encomistica e parnasiana. Tanto na producdo quanto na recepcao da obra, 0
olhar vinha e era direcionado para uma elite burguesa em oposi¢cdo a uma realizacéo

literaria popular, massificada (SILVA, 2007, p. 72). Antonio Candido (2010, p. 120)

afirma que a arte literaria produzida entre 1880 a 1922 é o que poderiamos chamar de

124 MAGALHAES, 1896, p. 3.

125 Spobre 0 modo como a historiografia literaria brasileira estuda a poesia parnasiano-simbolista conferir GIL
et al., 2005, p. 180-193 (Cf.: bibliografia).

126 N&do devemos ignorar, entretanto, o “vigoroso impulso de anélise social” (CANDIDO, 2010, p. 121)
trazido pelo Naturalismo.



“literatura de permanéncia”. E uma literatura que se revela “satisfeita, sem angustia formal,
sem rebelido nem abismos. Sua Unica magoa € nao parecer de todo europeia; seu esforco
mais tenaz € conseguir pela copia o equilibrio e a harmonia, ou seja, o academismo”
(CANDIDO, 2010, p.120). O Parnasianismo, de certa forma, é o simbolo maior dessa
“literatura de permanéncia” com um viés marcadamente burgués.

Como grande parte dos académicos provinha de camadas sociais mais favorecidas,
ndo se encaixavam no grupo aqueles que eram, constantemente, excluidos da cultura
burguesa: os boémios e os simbolistas. No que se refere aos boémios, a academia absorveu
os que abandonaram o passado “desregrado”, casos de Coelho Neto e de Olavo Bilac. J& 0s
simbolistas viviam um caso de embate com o grupo da Garnier. Nesse periodo, existia 0
que Machado Neto (1973, p.125-26) chamou de coteries e igrejinhas, ou seja, “a
organizacdo dos intelectuais em grupos de mutuo apoio e de choques mais ou menos graves
e constantes”. Os simbolistas, inclusive, desafiavam o grupo Machadiano em seu quartel-
general: a livraria Garnier*?”. Em virtude disso, os escritores simbolistas foram os mais
atacados pelos académicos. Chamados de “novos” eram excluidos pelos integrantes da
ABL e dos canais oficiais da cultura. Discipulos de Cruz e Sousa, faziam parte desse grupo
Gustavo Santiago, Rocha Pombo, Mucio Teixeira, Pedro do Couto, Fabio Luz, Curvelo de
Mendonca, Nestor Vitor, Jodo Ribeiro, Maximino Maciel, Xavier Pinheiro, Gonzaga
Duque, Mério Pederneiras e Lima Campos (BROCA, 2005, p. 82-3; EDMUNDO, 2009, p.

435; MACHADO NETO, 1973, p.131).

127 Na inauguracdo da nova sede da Garnier em 1900, Machado de Assis permitiu que suas obras autografadas
fossem distribuidas aos convidados. O autor de Dom Casmurro era uma “Figura em emblematica da
respeitabilidade intelectual, seu vulto, presidindo os fins de tarde na livraria, como reza a tradicdo, transfere,
para a editora, o prestigio de seu editado /.../” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p. 99).



Portanto, as “Letras” da Academia ndo abarcavam todos os idearios estéticos da
literatura finessecular. Apenas alguns “eleitos” e selecionados com critérios pré-
estabelecidos seriam alcados a imortalidade literaria. Os selecionados estavam ligados a
ética e a estética definidas pela ABL. Como ¢é sabido, os rigidos preceitos da constitui¢do
de um homo academicus nao foram seguidos a risca, visto que poucos se encaixavam com
exatiddo no perfil idealizado pela Academia. Por isso a imagem de um intelectual
pertencente & esfera do ethos académico constantemente é alvo de questionamentos'?. E o
caso de Emilio de Menezes € um exemplo dessa polémica. Teria ele um perfil do que se
espera de um académico? Sua producdo poética o habilita a condicdo de homme de lettres?

Passaremos, entdo, a analise do ethos académico de nosso escritor.

3.3.1- O ethos académico em Emilio de Menezes

/.../ um dos mais finos buriladores do verso.
(O Paiz, 07/06/1918)'%°

Além de satirico, Emilio de Menezes era conhecido por ser um notavel poeta. O

escritor publicou diversos poemas em periddicos da época e, ainda em vida, constam em

128 José Verissimo renunciou ao cargo de secretario geral e de presidente interino da Academia por estar
inconformado com os rumos que a instituicdo tomou. Remanescente do grupo fundador, o historiador era
contra a entrada de individuos sem referéncias literarias. A eleicdo de Lauro Muller, que s6 tinha publicado
um pequeno folheto feito as pressas, fez com que Verissimo se decepcionasse com uma agremiacdo que
deveria ser formada por “homens de letras” e ndo por académicos que se sevem da Academia para angariar
vantagens (Cf.: RODRIGUES, 2001, p. 164-65-66).

129 “Emilio de Menezes” In: O Pais, 7 jun. 1918, p. 7.



sua bibliografia as seguintes obras: Marcha Funebre (1893), Poemas da Morte (1901), Dies

Irae (1906), Poesias (1909) e Ultimas Rimas (1917).

llustragéo 14: Homenagem de “O Malho” por Storni: 15/06/1916.
FONTE: Fundacéo Biblioteca Nacional.
Conforme o jornal O Pais afirmou, o poeta era um “burilador do verso”. Essa
caracteristica em Emilio de Menezes é validada na histdria narrada por Francisco Leite
(1969, p.81). Certa vez, Leite, ao deparar-se com Emilio, resolveu agrada-lo recitando o

primeiro verso de um famoso soneto que lhe deu notoriedade: “Noite de insonia”*%,

130 MENEZES, 1909, p. 12.



Este leito que é 0 meu, que € o teu, que é o nosso leito, (grifo nosso)
Onde este grande amor floriu, sincero e justo,

E unimos, ambos nos, o peito contra o peito,

Ambos cheios de anelo e ambos cheios de susto;

Este leito que ai esta revolto assim, desfeito,

Onde humilde beijei teus pés, as maos, o busto,
Na auséncia do teu corpo a que ele estava afeito,
Mudou-se, para mim, num leito de Procusto!
Louco e s6! Desvairado! — A noite vai sem termo
E estendendo, la fora, as sombras augurais,
Envolve a Natureza e penetra meu ermo.

E mal julgas talvez, quando acaso, te vais,

Quando me punge e corta o coragdo enfermo,
Este horrivel temor de que ndo voltes mais!

Em vez de ficar lisonjeado com a lembranga, Emilio teve uma reagdo contraria,
tapou-lhe a boca e disse: “Quer que eu fique, ou que me vd embora?”. Costa e Silva'®
advertiu, posteriormente, a Francisco Leite que 0 poeta via nesse verso um grave problema.
Composto basicamente de rimas graves (organizadas entre vocabulos paroxitonos tais como
“leito” / “peito”, “susto” / “busto”), hd, nos tercetos, a presenga de rimas agudas
(organizadas entre vocabulos oxitonos e monossilabos). As rimas entre “argurais”, “vais” e
“mais” destoavam das outras na busca pelo rigor formal tipico da estética parnasiana.

Jodo Luso (1935, p. 168) confirma esse perfeccionismo emiliano em torcer,

aprimorar, altear e limar a frase:

A maior parte dos seus versos, mesmo depois de publicados nas revistas ou em
volume, lhe pareciam carecer de retoques, repolimentos, recorre¢fes. E muitas
vezes, recitando aos amigos enlevados, encantados, os alexandrinos dum soneto,
parava no meio, a uma subita impressdo de sentido ou de musica, e declarava:
“Isto aqui precisa ser mudado”.

131 possivelmente Ant6nio Francisco da Costa e Silva (1885-1950), poeta simbolista, autor de Sangue (1908).
Seu filho, Alberto da Costa e Silva é membro, atualmente, da Academia Brasileira de Letras
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Antdnio Francisco da Costa e _Silva).



http://pt.wikipedia.org/wiki/Antônio_Francisco_da_Costa_e_Silva

Essa perfeicdo pela forma denota uma imagem de seriedade do poeta em prol de sua
arte. E faz ecoar no poema uma voz austera, sébria, regrada que, certamente, encaixa-se nos
propositos burgueses que primam pela “ordem”. Segundo Alfredo Bosi (2003, p.234), 0
parnasianismo ¢ o “estilo das camadas dirigentes, da burocracia culta e semiculta, das
profissoes liberais habituadas a conceber a poesia como ‘linguagem ornada’, segundo
padrdes ja consagrados que garantem o bom gosto da imitacdo”. Entdo, essa voz que
perpassa na producdo poética de Emilio é guiada por concepgdes estéticas tradicionalistas
que valorizam o metro, a rima, o ritmo, a “palavra ou expressao perfeita” e, acima de tudo,
o soneto. No poema “A Roma”**2 ha um apreco pela rigidez formal, o poeta é praticamente

um “artesdo verbal”:

Mal se confrange na haste a corola sangrenta

E o puniceo vigor das pétalas descora,

J4, no ovario fecundo entumescido, aumenta

O escrinio em que retém, os seus tesouros, Flora!

E ei-la exsurge a roma, fruta excelsa e opulenta
Que de acesos rubis os l6culos colora

E & casca orbicular, aurea e eritrina ostenta

O ouro do entardecer e 0 paunasio da aurora!

Fruta heréldica e real, em si, traz a coroa

Que o célice da flor Ihe p6s com 0 mesmo afago
Com que a M&e Natureza os seres galardoa!

Na forma hostil, porém, de arremesso e de estrago,

Lembra um dardo fatal que o espaco cruza e atroa
Nos prélios imortais de Roma e Catargo!

O vocabulario rebuscado (“punicio vigor das pétalas”; “os l6culos colora”) surge ao
encontro de um aspecto plastico e visual na descri¢do de uma fruta simbolo da fecundidade:

a roma. Todos os aspectos do poema séo trabalhados cuidadosamente como o emprego de

132 MENEZES, 1917, p. 67-8.



rimas ricas (descora/Flora) e raras (atroa/ galardoa). Em outros poemas como “Girassol” e
“Vitoria Régia”, Emilio de Menezes — tal como fez em “Roma” — & um poeta parnasiano
legitimo, pois expressa uma busca de uma perfeicdo formal aliada ao gosto pela descricéo.
Em sua producéo lirica, além do rigor na forma, existia outra constante: a tematica
da morte. Emilio apresentava uma realizacdo poética que nao se encaixava em apenas uma
vertente literaria. Seus versos possuiam um misto da perfeicdo parnasiana e da estesia
simbolista'®. Havia uma forte carga subjetivista que contrastava com os alexandrinos
perfeitos e com o descritivismo tipicamente parnasiano. Essa caracteristica representava um
hibridismo estético em uma época cujos resquicios de romantismo se misturavam ao
parnasianismo e ao simbolismo. Andrade Muricy, em O Panorama do Movimento
Simbolista Brasileiro, analisou essa “interpenetragdo das tendéncias”. Segundo o autor,
“Repercussdes da poética simbolista — sobretudo no referente a modismos, tiques, clichés,
gue os epigonos da tendéncia remancharam e estafaram copiosamente — verificam-se em
poetas parnasianos, alguns dos quais adversarios determinados do movimento” (MURICY,
1980, p. 61). Alberto de Oliveira, Olavo Bilac, Luis Delfino e Raimundo Correia
apresentam algumas conotacdes simbolistas em algumas de suas produgfes. O contrario
também ocorria: “Os nossos simbolistas, quase todos, treinaram o verso dentro dos

preceitos parnasianos” (MURICY, 1980, p. 22).

133 Alguns criticos oscilam na categorizagéo literaria de Emilio de Menezes. Ronald de Carvalho (1984, p.
291), em sua Pequena Historia da Literatura Brasileira, inclui o poeta entre os estetas que ao lado de Cruz e
Sousa e B. Lopes eram orientados por um “pendor geral mistico e simbolico” e revela que, depois, o autor se
tornou um “parnasiano extremado”. Nelson Werneck Sodré (Historia da Literatura Brasileira, 2002, p. 514)
diz que os Ultimos parnasianos e os Ultimos simbolistas confundiram-se no tempo. Emilio era parnasiano ou
mais proximo do parnasianismo. Elisio de Carvalho e Mendes Fradique consideram-no um dos mais perfeitos
parnasianos (apud SOUZA, 28/05/1944, p. 4). Mlcio Ledo (1968, p. 10) o classifica como ligado a duas
escolas: uma pelo rigor da forma (parnasianismo) e outra pelos titulos que escolheu para suas obras
(simbolismo).



Frente a esse panorama, Jodo do Rio (2006) incorporou ao seu inquérito em O

134

Momento literario*>* a seguinte indagacdo (2006, p.12):

— Lembrando separadamente a prosa e a poesia contemporaneas, parece-lhe
que no momento atual, no Brasil, atravessamos um periodo estacionario, ha
novas escolas (romance social, poesia de acao, etc.) ou ha a luta entre antigas e
modernas? Neste Ultimo caso, quais sdo elas? Quais 0s escritores
contemporaneos que as representam? Qual a que julga destinada a
predominar?*®

A possibilidade de passarmos por um periodo estacionario pode ser exemplificada
por esses “hibridismos estéticos” que ndo fundam novas correntes literarias, mostrando-se

mais como uma tentativa de reviver manifestacdes artisticas ja cristalizadas do que criar um

134 Emilio de Menezes (junto com Machado de Assis, Graca Aranha, Aluisio Azevedo, Artur Azevedo,
Alberto de Oliveira, Gonzaga Duque e José Verissimo) ndo respondeu ao questionario de Jodo do Rio. Emilio
adiou infinitamente a resposta e ndo a entregou. In: RIO, 2006, p. 215-217.

135 Destacamos algumas respostas a pergunta desse inquérito (R10, 2006):

= Garcia Redondo: “N&o, o Brasil ndo atravessa atualmente um periodo estacionario. Também ndo ha luta
entre as antigas e modernas escolas. Ha, sim, certa tendéncia ainda vaga para a formagéo de novas escolas que
no romance se revela em Canad e na poesia dos versos de Francisca Julia e Emilio de Menezes. Penso,
porém, que essa tendéncia ndo passara jamais de uma aspiragao” (p.128).

* Raimundo Correia: “Se me parece que atravessamos um periodo estacionario? De modo algum, pois nada
ha, entre nds, desse definitivo que caracteriza os periodos estacionarios. O periodo atual é, ao contrario, de
transi¢do. Transigdo em tudo; na politica, nos costumes, na lingua, na raca e, portanto, na literatura também,
que é onde melhor se refletem o espirito e o sentimento das nagdes. Quem se puser um pouco ao lado desse
movimento, dessa ebuli¢do geral, assistird ao espetdculo miraculoso de uma sociedade, de um povo inteiro em
vias de formacdo. Tudo se mescla, se mistura, se confunde de tal modo que sé de hoje a 90 anos é que lhe
poderei dizer ao certo o resultado disto” (p.214).

= Nestor Vitor: “A maior parte dos nossos escritores, ¢ certo, poetas, autores de contos, romancistas, ainda
obedecem ao programa de ha vinte ou trinta anos atrds. Seus amores, ou entdo o esplendor da nossa natureza e
a poesia dos nossos costumes, 0s absorvem quase por completo. Eles sdo mais ou menos parnasianos no verso
e naturalistas fazendo contos ou romance. Como exemplo, dois excelentes autores, Alberto de Oliveira e
Coelho Neto. Mas ha outros que ja acordaram mais vivamente para a hora. Por enquanto, preocupado franca e
diretamente com essas perspectivas de que falo, s6 ha um livro de arte, — Canad, do Sr. Graga Aranha”
(p.86).

= Fabio Luz: “Atualmente o Brasil literario atravessa um periodo de estagnacdo e as lutas se travam entre os
consagrados, que procuram amesquinhar e depreciar os trabalhos dos novos, no justo receio de que lhes
venham fazer sombra, e 0s novos, que aspiram ser velhos, medalhdes, consagrados, demolindo reputacdes
bem ou mal adquiridas. Acredito, entretanto, que um vigoroso movimento, sério e consciente, se vai fazendo
para dar & arte um cunho social e humano, que ha de predominar, abandonados os requintes de perfei¢do
manual e mecénica, tdo em voga /.../” (p.141-2).



novo estilo de se fazer Arte. O préprio parnasianismo, como nos conta Fischer (2003,
p.302), ¢ a ““/.../ manifestacdo estética da ambiguidade fundamental que marca a transicao
entre a relativa inconsciéncia poética do Romantismo /.../ e a absoluta autoconsciéncia
poética do Simbolismo”. O Parnasianismo €, portanto, o resultado do entrechoque da
ressonancia romantica que fez da poesia um quadro idealizante da vida e da dissonancia
simbolista na qual encontramos uma extrema negatividade sobre a existéncia (FISCHER,
2003, p.305). Emilio de Menezes, especificamente, segundo opinido de Humberto de
Campos (MENEZES, 1980, p.454), chegou tarde para participar do movimento literario
iniciado por Bilac, Alberto de Oliveira e Raimundo Correia e cedo demais para aguardar a
férmula e a companhia de uma nova geracéo.

Em sua obra lirica, a influéncia simbolista no que se refere a expressdo de seu
pensamento parecia contrastar com uma personalidade tdo alegre. Por que a referéncia a um
assunto tao intenso como a morte? Afinal, “ndo hd incomodo maior do que falar da morte”,
porque “falar da morte ndo seria um incdmodo se a propria morte ndo o fosse” (OLIVA,
2012, p. 9). Sabendo que a poesia € uma experiéncia, Bosi (2010, p.14) nos traz a seguinte
indagacdo: “Que experiéncia calada no sujeito terd suscitado esta e ndo aquela imagem
metaforica?” Afinal, quais as motivagdes “caladas” no interior do poeta que afloraram no
eu lirico de seus versos? Falar sobre a morte foi uma necessidade de se refletir sobre a
existéncia ou foi motivada pelas leituras simbolistas?

José Verissimo, em artigo no Correio da Manhg, ja comentara “Fala-se agora muito
em morte na poesia. A morte é com efeito um dos grandes temas liricos /.../.”*%, Essa
colocacdo de Verissimo nos fazer pensar em duas questdes: falar sobre a morte estd em

voga e se mostra como um tema proficuo para a poesia. A partir dai, percebemos que

136 VERISSIMO, José. “Livros Novos”. RJ: Correio da Manha, 13 ago. 1901, p.1.



escrever sobre a morte envolve, nessa época, dois caminhos: a necessidade constante de se
repensar a existéncia humana e uma grande influéncia da estética simbolista. Emilio de
Menezes, assim como muitos poetas de seu tempo, parece ter seguido esses dois caminhos
ao optar por essa vertente tematica.

O autor de Poemas da Morte, apesar de, quase unanimemente, ser classificado como
parnasiano tem uma forte influéncia da estética simbolista. Sua ascendéncia no Parana
explica muito a opcdo por um rigor na forma e uma forte subjetividade no modo de
expressar seus pensamentos. Curitiba era uma espécie de capital do movimento simbolista.
Afranio Coutinho (1997, p. 414-15) enumera trés raz0es para a cidade ter o ndcleo mais
radical desse movimento. A primeira, o clima nebuloso do lugar com constantes geadas,
nevoeiros densos, ventos rispidos. O segundo, o violento impacto emocional causado pela
Revolucdo Federalista de 1893. Por ultimo, a importancia de intelectuais como Jodo Itiberé
da Cunha que estudara na Bélgica e trouxe para o Parana obras de Baudelaire, Mallarmé,
Verlaine e muitas referéncias sobre o decadentismo europeu. Logo apareceram revistas
como Club Curitibano, Revista Azul, O Sapo, O Cenaculo. Em Curitiba, Emilio teve
contato com Rocha Pombo, Nestor Victor, Emiliano Perneta, José de Santa Rita, Lebncio
Correia. Reunia-se, frequentemente, com o grupo na esquina do Clube Curitibano. O poeta
colaborava também em revistas simbolistas como O Cenaculo que contava com a
participacdo de autores como Cruz e Sousa, Nestor Victor, Jodo Itiberé, Emiliano Perneta,
Gustavo Santiago.

Andrade Muricy (1980, p. 67-8) reafirma essa constatacdo ao situar Emilio de
Menezes como um exemplo de escritor parnasiano que possui em sua poeética repercussoes

simbolistas: “Parnasiano por aplicagdo extrema, buscava o decorativo a Heredia /.../.



Entretanto, a influéncia do ambiente curitibano em que se formou fez com que se tenha
apresentado no mundo das letras nacionais com evidentes ressabios de decadentismo”.
Outra questdo é a seriedade de Menezes com o oficio de ser um poeta. Ledncio

Correia (1927, p. 1) revela que Emilio “mantinha, com uma rara e superior nobreza, o

orgulho sagrado do Poeta”. Essa visdo fica evidente no poema “O Poeta Deus”*3":

Quando a terra volver, de novo, ao caos que a espera,
A imensa escuriddo da treva indefinida;

Quando tudo que é som, que é luz, que é primavera,
Mundo e negro fizer a eterna despedida;

Quando ndo mais houver, no espaco, uma s esfera,
Nem, na ampliddo vazia, uma so luz perdida;
Quando, sem agua o mar, sem calor a cratera,

Em nada mais houver um vestigio de vida;

Hés de ver ao compor as estrofes de um hino,

A vida ressurgir ao sofro do teu Verso,

Ao fecundo clangor do teu Alexandrino!

Pois tens, Poeta Supremo! Em tua esséncia imerso,

Dos Deuses, Deus também, todo o poder divino,
De fazer reviver, no Nada, outro Universo!

O Poeta é visto como um ser supremo. Ele repensa sobre a existéncia humana, €
quase um arauto, um portador de uma mensagem especial. Através desse seu “poder
divino”, faz uma leitura do ser humano sob uma oOtica diferenciada. Emilio de Menezes,
nessa condicdo de poeta, discorre sobre o sofrimento do homem, suas amarguras e misérias.
Antonio Salles (1901, p. 3) afirmou: Emilio protesta galhardamente contra a gravidade
triste e reles de nossa ragca. Como exemplo, sua filosofia sobre a morte pode ser observada

Nos versos abaixo:

187 MENEZES, 1909, p. 2.



Encerraram-te aqui as cinzas veneradas;
Esta urna te contém, eternamente, agora,
Nela também existo, e as noites e alvoradas
Passem, pouco me importa, ululando 14 fora.
(Marcha Funebre)*38

Sé tristeza, entretanto, em teus olhos me mostras
-Tal se fossem a tumba em que os sonhos empedro
Como pérolas dentro a valvula das ostras.

(Olhos Funéreos)!%

Para atenuar o horror desta vida sem tréguas,
Sondo-a e busco entendé-la, arcano por arcano.
Para que as mas paixdes te ndo sigam carrego-as
Sobre os frageis e vis ombros de humilde e humano.
(No Gélgota)4°

Virgem morta! A envolvé-la em seu leito funéreo,
S6 tem ela o palor de um marmore inundando,

Da lividez do luar dentro de um cemitério!
(Funeral de um Lyrio)*#

Alma! Que importa a dor que te devora? Exibe-a
Ante a morte que em seus tentaculos de polvo
Mai crénio contra cranio e tibia conta tibial
(Campo Santo)#?

A filosofia de Emilio sobre a morte, em primeiro lugar, coloca exatamente aquele

poeta supremo em uma posi¢do incobmoda:

E oh! Poeta! O mundo s6 te da para tdo larga
Missdo, diante da qual também jarguejo e tremo
A dor que mais te déi e o fel que mais te amarga.
(No Gélgota)14®

138 MENEZES, 1909, p. 35.
13 MENEZES, 1909, p.46.
10 MENEZES, 1909, p.49.
11 MENEZES, 1909, p.55

12 MENEZES, 1909, p. 56.

143 MENEZES, 1909, p.49.



Se a morte é carregada pela tristeza, amargura, separacdo, sofrimento, o poeta
também se v€ nessa posicao. Sua inspiracao faz “a vida ressurgir ao sofro do teu Verso”.
No entanto, diante da morte que “moi cranio contra cranio” nada ha a fazer. Ela ¢ a tumba
que empedra os sonhos, que se opaca nos olhos da mulher amada. Para Elisio de Carvalho

(apud MENEZES, E., 1980, p. 465), o tema dos poemas emilianos é

/...] a tristeza funebre, a dor lacinante, o mistério da morte. A ideia Unica de
Emilio é a ideia da morte. A morte é o inatingivel, é o absoluto, é a eternidade.
Tudo, no mundo, é a ilusdo, é caminhar para o amanha desconhecido, é a
aspiracdo constante para o além, € a transformacdo sem fim e sem termo.

Sua opcao estilistica, dialogando entre a intensa subjetividade simbolista e a
impassibilidade formal parnasiana, transforma-o em um poeta singular. Essas duas
caracteristicas inseriam-no no estere6tipo do literato preconizado pela Academia
machadiana. Cabe notar que uma das caracteristicas fundamentais para que alguém se
tornasse um homme de lettres era a de que construisse uma reputacdo literaria, ou seja, que
sua producdo artistica fosse de qualidade. No que se refere ao poeta lirico Emilio de
Menezes, ndo havia uma forte contestacdo ao seu trabalho poético tal como acontecia com
sua vertente satirica***. Em 1893, ao publicar Marcha Funebre, o jovem de 28 anos recebeu

a seguinte critica:

Sob o titulo de Marcha Funebre acaba o Sr. Emilio de Menezes de publicar em
primorosa edi¢do um folheto, no qual reuniu uma série de sonetos, anteriormente
publicados em O Album.

144 Apesar de ndo ser frequente a contestagdo ao trabalho lirico de Emilio de Menezes, destacamos algumas
opinides contrérias. Arthur Mota (1931, p. 30) afirmou que sua fei¢do lirica ndo era admirdvel e sim a satirica,
pois “Emilio disfargava a inanidade ou melhor a tibieza da inspira¢do nos ouropéis da forma cintilante, no
artificio do vocabulario pomposo e das rimas sonoras”. Agripino Grieco (1947, p. 75) tem opinido parecida
com a de Arthur Mota: “Poderdo objetar-me que ele foi, acima de tudo, um lirico. Responderei que ndo. Ele
foi, acima de tudo, um satirico. Seu lirismo era modico, poupado, era lirismo com hidrometro. Além disso, o
versificador de ‘Girassol’ deixava-se hipnotizar pela rima opulenta”.



O poeta ndao é nenhum desconhecido. Em diversos jornais desta capital tem
colaborado em prosa e verso, revelando sempre em seus trabalhos muito bom
gosto literario e incontestavel talento. Esses seus sonetos, ora reunidos em
volume, sdo todos feitos em belos versos alexandrinos de uma correcdo igual a do
grande poeta Luiz Delfino. Ndo hdo de agradar a todos, e nisso esta a sua maior
recomendagcéo.

Um livro onde a arte é tratada cuidadosamente, sé pode ser apreciado por meia
duzia. Exige-se para isso certa cultura de espirito, que nem todos possuem nem
podem possuir. (O TEMPO, 22/06/1893, p.1)

A critica publicada em O Tempo demonstra que o0 poeta ja era conhecido pelo seu
“muito bom gosto literario” ¢ “incontestavel talento” comparado, inclusive, a Luis Delfino,
poeta catarinense que perpassava pelo romantismo, simbolismo e parnasianismo. Chama a
nossa atencéo o fato de que o jornal adverte que a obra ndo ira agradar a todos, visto que
somente poderia ser apreciada por “meia duzia”. A leitura exige certa “cultura de espirito”,
revelando que seu alvo € um leitor diferenciado, ou melhor, burgués.

Em 1901, com Poemas da Morte, a aparicdo do livro é assim anunciada, pelo
Correio da Manha (05 de agosto de 1918): “Justo alvoroco de simpatia produziu em nossa
roda intelectual a aparigdo do livro de Emilio de Menezes”. Se com Marcha Funebre houve
mais noticias encomiasticas, a nova publicacdo recebeu, pela primeira vez, a atencdo de
criticos respeitados. Nas palavras de Lajolo e Zilberman (2009, p.75), uma obra ser
estudada com atengdo “constitui a primeira etapa da canonizac¢do de um escritor, de vez que
a simples atencéo da critica /.../ ja vale como reconhecimento da literariedade do texto, pré
requisito fundamental para a legitimacdo de sua qualidade”. Paulo Barreto, na Gazeta de
Noticias (21/10/1901, p.2), anuncia que Emilio de Menezes celebra um triunfo: seu livro
vem imp06-lo como um grande poeta. Nessa obra, vibra uma “impressdo propria, impressao
de estranho, de pessoal”, onde o “mistério tudo transforma no fluxo crescente da dor”.
Barreto ressalta que a estética emiliana é elevada pelo estilo, pelo som inédito, pela

harmonia dos versos, pelos ideais plasticos e sociais. Ja o critico José Verissimo dedicou



sua coluna jornalistica (CORREIO DA MANHA, 13/08/1901) a analise de dois livros:
Horas Mortas de Guimardes Passos e Poemas da Morte de Emilio de Menezes. Sobre

Emilio discorreu as seguintes palavras:

O Sr. Emilio de Menezes, nestes seus Poemas da Morte pareceu-me um poeta de
grande virtuosidade. Nos seus versos antigos, de 1885 a 89, que aditou nesta
colecdo aos seus versos de agora, a sua poesia, ja de rebuscada correcéo, é ainda
principalmente descritiva, e também de um subjetivismo muito pessoal, /..., € sem
distincdo da poesia corrente. Sob estes dois aspectos, 0s Poemas da Morte sdo, se
ndo me iludo, um evidente progresso. Ainda com manifesta rebusca da forma,
que se sente trabalhada, mas que em suma lhe sai bela, embora mais brilhante e
ruidosa, que realmente comovida, o subjetivismo do sr. Emilio de Menezes
alargou-se, um raio de luz interior penetrou a sua poesia e a pura e cansada
descricdo parnasiana cedeu lugar & representagdo das emocdes intimas. O
simbolismo evidentemente pegou-lhe alguma coisa do que tinha de bom, sem
felizmente contamina-lo que tinha — do simbolismo ja se pode falar no passado
— de extravagante e ridiculo.

/...] defeito que noto no sr. Emilio de Menezes, defeito alids muito de nossa
poesia, feita mais de eloquéncia que de sentimento. /.../

A maioria dos nossos poetas, parece, fazem versos para serem declamados em
publico /.../ Mas, enfim, o sr. Emilio de Menezes ¢ um poeta de grande
virtuosidade.

A opinido de Paulo Barreto e, principalmente, a de José Verissimo endossam a
opinido de que Emilio de Menezes, como poeta, era respeitado por seu trabalho sério com
as letras. A elevacdo e a virtuosidade de seus versos sdo destacadas. E a critica de José
Verissimo aos defeitos da poesia emiliana reforcam uma postura séria na analise de sua
obra no lugar dos elogios excessivos tdo comuns entre os intelectuais da época. Seus
préximos livros continuam recebendo mais analises positivas. Suas Poesias (1907) sdo
descritas pela Gazeta de Noticias (24/08/1909, p.4) como repleta de “versos admiraveis” e
suas Ultimas Rimas (1917) recebe de O Estado de S&o Paulo (17/06/1918, p. 9) a opinido
de que la se encontram “sonetos perfeitos”. O ethos construido sob a figura do poeta Emilio
de Menezes pela critica e por seu publico conferem ao autor de Poemas da Morte uma

notavel reputacdo literaria. Nesse caso, a imagem que perpassa Nos Seus Versos esta em



consonancia com aquela construida pelos que o leram. A producdo lirica de Emilio o
inseria nos padrbes de um homme de lettres.

Esse perfil mais regrado e sério de seu ethos académico permitiu, inclusive, que
Menezes transitasse pela cena mundana da elite paulista e carioca. Emilio ndo era
apreciador dessas festas mundanas, mas, algumas vezes, comparecia pelo apreco que tinha
pela arte poetica. Quando convidado a declamar, concentrava-se ¢ “declamava seus belos
alexandrinos, imprimindo aos versos uma musicalidade sugestiva e pessoal” (LEITE, 1969,
p. 96) e recebia calorosos aplausos. O poeta se apetecia em declamar sua obra, em senti-la
na vibracdo de quem o ouvia. O jornal A Noite, em cinco de abril de 1917, noticia um
festival em homenagem a Alberto de Oliveira. Haveria, na festividade, um discurso de
Olavo Bilac, um pequeno concerto com artistas do “meio social” como Mme. Alice Ficher,
0 Comendador Enéas Ramos e o professor Octaviano Gongalves. Quem, justamente,
presidiu esse evento foi Emilio de Menezes. Ja no “Noticiario Elegante” da Revista da

Semana, em 1915, nosso poeta aparece como organizador de um sarau:

A Hora Artistica da Exposi¢io de
deholzfgtass é:rtlilslr_;s %ui%%fz,:'”‘;% llustracéo 15: “Noticiario elegante” - Revista da
:to 29 sarau, organisado pelo illustre Semana, 21 de agosto de 1915. _
academico e poeta Sr. Emilio Menezes.  FONTE: Arquivo Fundagdo Biblioteca Nacional.



Nas caracteristicas que definem um homme de lettres, Emilio de Menezes, como
vimos anteriormente, participava, mesmo que timidamente, de eventos literarios mundanos.
Além disso, conseguiu empregos nas esferas administrativas com base em contatos
pessoais, pratica comum a quem circulava no meio da elite endinheirada®. E seguiu a
tendéncia da profissionalizacdo do escritor ao colaborar em periodicos como Correio da
Manhd, Gazeta de Noticias, A Imprensa, Fon-Fon, O Pais, O Malho. E, ao contrario de
Lima Barreto, ndo teve dificuldades em publicar suas obras. Marcha Funebre, impressa em
forma de plaquete, custou 200 mil réis e foi pago com o dinheiro do proprio autor. Nas
outras publicacbes, o escritor — sempre através de edicGes de pequenas tiragens —
conseguiu o apoio das editoras “Casa Laemmerts & Cia”, “Leite & Maurillo Ribeiro” e do
livreiro Francisco Alves. Emilio de Menezes tinha admiradores de sua arte poética por todo
o0 Brasil e isso se traduzia em uma boa vendagem de suas producgdes. Poesias, por exemplo,
obteve uma venda significativa e, em pouco tempo, eram raros os exemplares a disposicao
nas livrarias (MENEZES, R.; 1974, p. 205). Em 1916, o jornal A Noite!*¢, em pesquisa com

livreiros, enumerou os escritores brasileiros mais vendaveis e Emilio esta presente na lista:

Prosa: José de Alencar e Macedo.

Poesia - “mortos™: Casimiro de Abreu, Gongalves Dias, Fagundes Varella,
Alvares de Azevedo.

Poesia - “vivos”: Bilac, Alberto de Oliveira, Emilio de Menezes, Goulart de
Andrade e Hermes Fontes.

145 Emilio trabalhou em um curto periodo no Banco do Brasil através da indicacdo do Comendador Coruja.
Em Paranagua, trabalhou na Inspetoria Geral de Terras e Colonizagdes para minorar crises familiares. Foi
também nomeado, em 1916, como Superintendente da Fiscalizacdo de Clubes para a venda de mercadorias
por sorteio O escritor, que sofreu com a reducao do espaco da boemia com as reformas urbanas, ironicamente
recebia de Pereira Passos o material da demoli¢do do “bota baixo” para vender. (In: MENEZES, 1996, p.
XXI-XXVII).

146 Reportagem completa: A NOITE, “O estdmago literdrio do Rio” — O que mais lemos ainda: literatura
francesa — Os escritores brasileiros mais « vendaveis », p.1, 5 fev. 1916.



Emilio conseguiu alcancar, mesmo que em uma trajetéria marcada por conflitos, o
desejo maior dos homens de letras: o titulo de “imortal”. Eleito como académico apesar de

tomar posse de sua cadeira as vésperas de seu desaparecimento, obteve e usou de seu titulo.

Assim como Machado de Assis ilustrou seu Dom
MILIO DE MENEZES

ABAEMIA . G LETTRASY Casmurro com a expressdo “Da Academia Brasileira”, Emilio

usou-a também como uma marca de distingdo nobre em

ULT|MAS HlMAS sua obra Ultimas Rimas. O livro, publicado em 1917, é

anterior a posse de sua cadeira na Academia Brasileira de

Letras em 1918. Foi essa obra, realmente, a ultima antes de

&
5
A
et

seu falecimento. Marcando, literalmente, as suas “Ultimas
O & MAURILL rimas” produzidas sob um ja sem folego parnasianismo ante

ao surgimento de uma literatura mais moderna.

llustragdo 16: Capa da obra Ultimas
Rimas.
FONTE: MENEZES, 1917.

Constantemente, as referéncias, pela imprensa, a sua pessoa definiam-no como
“ilustre académico”'*’ e “membro da Academia de Letras”2*8, Emilio participou duas vezes
da votag@o para novos “imortais”. Na primeira vez, ainda ndo empossado em 1915, enviou
de Campinas (onde passou uma curta estadia) uma carta com um voto a Goulart de

Andrade. O documento proporcionou uma ligeira discussédo e, por fim, 0 mesmo nédo foi

147 Revista da Semana, n° 28, 21 ago. 1915, p.42.

148 O Pais, 4 jul. 1914, p.6.



computado'®®. Em 1918, ja de posse de sua cadeira, enviou, poucas horas antes de falecer,
um voto para a eleicio do académico Hélio Lobo®™C. Enfim, Emilio, mesmo quando nio
havia sido empossado, obteve prestigio e usou da sua condicdo de eleito. O poeta de
Marcha Funebre praticamente ndo participou das atividades da casa machadiana. Inclusive
ndo chegou a ir a nenhum dos encontros no Silogeu. A Unica vez que Emilio de Menezes
vestiu o farddo verde garrafa dos imortais foi no seu leito de morte. A Gltima imagem que
seus contemporaneos tiveram do poeta foi a de Emilio vestido como um membro da

Academia de Letras, ou melhor, como um tipico homo academicus.

3.4- Entre o cléssico e o boémio: o cruzamento dos ethé

N&o ha davida que esses dois monumentos — a Confeitaria
e a Academia — como que simbolizam o panorama de
nosso 1900 literario. De um lado a consagracdo da anedota.
De outro lado, o apogeu do convencionalismo.

(Francisco de Assis Barbosa)®s!

Emilio de Menezes, em seu poema “Melancolia”*®?, nos traz a seguinte reflex3o:

“Pensam, ao ver-me 0 alegre parecer, / Que tenho o riso que ambicionam todos, / Em vez

149 Em reportagem no jornal O Pais o episédio é assim narrado: “A Academia de Letras preencheu ontem a
vaga aberta pela morte do ilustre almirante Jaceguay, elegendo o poeta Goulart de Andrade. A companhia
reuniu-se no Silogeu as 16 horas. Uma carta do académico Emilio de Menezes, comunicando ter passado a
residir em Campinas e por esse motivo enviar seu voto a Goulart de Andrade, apesar de ndo ter sido ainda
recebido, deu lugar a ligeira discussdo. Para os académicos que se acham afastados desta capital consideram-
se em vigor todas as regalias, mesmo que ndo tenham tomado posse. Para os que residem nesta capital, o
comparecimento pessoal, como o recebimento sdo exigidos pelos termos do regimento da casa. Afinal, o voto
de Emilio de Menezes ndo foi apurado. /.../”. In: O Palis, “A elei¢do na Academia”, 23 maio 1915, p.2.

150 Cf.: O Pals, “Emilio de Menezes”, 7 jun. 1918, p.7.

151 Cf. artigo de Francisco de Assis Barbosa no prefacio de BARRETO, Lima. Recordagdes do Escrivdo
Isaias Caminha. 10 ed., Rio de Janeiro: Ediouro, 1996 (p. 7-18).



do pranto que ndo quero ter.” Essas palavras delineiam o conflito do poeta entre o ser e o
parecer. E essa caracteristica ganha contornos maiores quando tomamos contato com 0S
ethé em sua producdo literaria: o boémio e o classico. Baseados nessas observacoes iniciais,
podemos pensar nas seguintes questdes: Qual seria 0 impacto do cruzamento dessas duas
vertentes em sua vida intelectual? Poderiamos defini-las como paradoxos, isto €, como
caminhos contrarios que ndo se relacionam e sim se repelem?

Nossa analise ja contemplou uma reflexdo critica sobre os ethos boémio e
académico tanto na sua definicdo quanto no caso especifico de nosso escritor. Nesse
momento faz-se necessario conduzirmos nosso pensamento para o cruzamento desses dois
ethé. Ndo ha davida de que o ethos académico e boémio possuem as suas singularidades.
No quadro que se apresenta a seguir poderemos perceber o quanto esses valores vdo de

encontro um ao outro.

Ethos boémio Ethos académico

Desordem, desvio. Ordem, centralidade.

Contestador. Conservador.

Antiburgués. Burgués.

Discurso voltado para 0 homem comum. Discurso voltado para o homem culto.
Escrita simples. Escrita rebuscada.

Improvisacgéo. Metrificacdo.

Escritor com perfil bem humorado. Escritor com perfil austero.
Celebracéo da vida. Tristeza perante a morte.

Critica social na arte. Neutralidade politica na arte.

Satira: classificagdo como “arte menor”, passatempo. | Poesia e romances: arte séria, oficial.
Jovialidade. Maturidade.

Espirito antiacadémico. Espirito académico.

152 MENEZES, 1917, p. 52.




A partir da observacdo do quadro anterior, notamos que se um escritor optar por
uma das vertentes tera um caminho literario especifico. Paula Ney, por exemplo, encaixa-se
perfeitamente nesse ethos boémio e Machado de Assis no académico. Mas o que realmente
nos intriga € quando esses dois ethé sdo escolhidos pela mesma persona literéria.

Emilio de Menezes como boémio orbitava na esfera da desordem. Seu discurso,
expresso através de sua obra satirica, combatia a elite culta. Seus alvos preferidos eram o0s
burgueses. Os valores dessa classe eram desconstruidos, politicos eram desmoralizados,
homens da elite pensante eram desqualificados, enfim, os “deuses” eram postos de
“ceroulas”. Voltado para o publico em geral, suas satiras corriam oralmente por todo 0 Rio
de Janeiro. A escrita simples vinha concretizada em trocadilhos, valorizando o ridiculo
humano, na linha do deboche, do ultraje, do ataque verbal sem piedade. Pelo humor,
desconstruia a aura dos burgueses. A producdo era feita em um ambiente informal e
marcada pela instantaneidade de ideias, pela improvisacdo. Por fim, o escritor expressava
em seus textos uma voz politica e estética antiburguesas.

Em contrapartida, o poeta classico Emilio de Menezes percorria a esfera da ordem,
da centralidade. Fazia uma arte burguesa para um publico selecionado. Longe da escrita
simples da séatira, palavras rebuscadas e rimas dificeis eram constantes. A producédo
parnasiana ndao permite improvisagdes, tudo é regrado, metrificado. Sua fala ornamentada
soa como uma voz burguesa, severa e que vé a arte como algo sagrado. Nos seus poemas
sobre a morte, equilibrados e harmdnicos, reforca o espirito académico. Em suma, o poeta
transparece, em sua producdo poética, uma voz politica e estética guiadas pelos valores
burgueses.

As satiras e os poemas classicos de Emilio de Menezes trabalham como dois valores

opostos: o de agregacdo e o de segregacdo. A sua obra humoristica é acessivel, agregadora.



Ja sua obra poética é segregadora e dirige-se a um publico reduzido de receptores. Se
Iéssemos o0s textos e tentdssemos tracar um perfil politico de cada produtor de discurso, o
satirico soaria contestador, oposto ao governo. Por outro lado, o classico teria uma imagem
conservadora, a favor dos que detém o poder. Tomadas em conjunto, seu ethé boémio e
académico possuem uma posicao estética e politica opostas. Essa constatacdo conduz as

nossas discussdes aquelas indagacdes que abordamos no inicio desse capitulo:

1-Por que o escritor optou por caminhos literarios tao distintos?

2-Essa distincdo poderia ser definida como uma contradi¢do?

3-A escolha de dois caminhos visava a um reconhecimento oficial como poeta, ja que fazer
humor era considerado mero passatempo pela Academia?

4-A vida boémia era incompativel com a vida intelectual?

5-Que impacto o cruzamento dessas duas vozes tem na vida intelectual de Emilio?

Tratando-se de nosso objeto de estudo — Emilio de Menezes — pensemos,
inicialmente, nas perguntas um e dois. Caso desejassemos estabelecer uma imagem coesa,
linear das escolhas literarias emilianas sabemos que isso ndo é possivel. Sua arte boémia e
classica revelam oscilacdes quanto a literatura que produziu e a sua prépria vida intelectual.
O escritor que realizava uma arte satirica contestadora, a0 mesmo tempo, escrevia poemas
conservadores que primavam pela metrificacdo. Era transgressor e conservador. Ora
desviante, ora regrado. Habitué das confeitarias, palestrante em conferéncias mundanas.
Fazia uma arte que celebrava a vida e outra que retratava a morte. Percebe-se que a
oposicao desses ethé sdo sim contraditorias (respondendo a nossa segunda pergunta), mas

se pensarmos mais a fundo revelam dois aspectos que discutiremos a seguir.



Em primeiro lugar, como revelou Oliveira (2008, p.89), a centralidade possui o
controle da producdo cultural e quem almeja produzir deve operar nessa Orbita do poder.
Nas palavras de Diogo Oliveira (2008, p.89), “a boemia ndo podia negar a dependéncia ao
circulo que julgava desprezar”. Ou seja, nao ha como ter seu trabalho intelectual ao alcance
de um publico sem dialogar com aqueles que detém o poderio cultural. Essa situacdo que
tanto angustiou a intelectuais como Lima Barreto foi sentida por Emilio de um modo
diferente da ja conhecida revolta do criador de Clara dos Anjos'®. Entre estar na Colombo
ou na Academia, isto é, transitar na esfera do poder ou do contrapoder, Menezes nao
possuia uma opcao claramente definida. A nossa ddvida é o que o escritor tinha como meta
principal: a tendéncia classica com suas poesias morbidas ou a satira? Emilio queria,
realmente, seguir sua carreira literéria transitando em ethé tdo distintos? Alias, sera que
Menezes chegaria, em sua trajetéria literaria, em um momento de abdicar um género em
favor de outro?

De inicio, suas escolhas revelam mais uma ambiguidade do que um irresoluvel
paradoxo. Ambiguidade essa se focarmos em um dos sentidos da palavra: procedimento
que envolve mais de um sentido e que denota inseguranca, indecisdo'®*. A ambiguidade em
Emilio de Menezes € resultado da tensdo entre o seu ethos boémio e o académico. O
tormento emiliano era o de que ndo queria abdicar de nenhuma de suas tendéncias
literdrias. Ndo nos parece, portanto, que a sua poesia classica seja um artificio para um

reconhecimento por parte da centralidade. A questdo que o afligia era de que, no fundo,

158 No artigo “Minha candidatura”, Lima Barreto (2004, p. 402, v.2) revela: “Se nio disponho do Correio da
Manha ou do O Jornal, para me estamparem o nome e o retrato, sou alguma coisa nas letras brasileiras e
ocultarem o meu nome ou o desmerecerem, é uma injustica contra a qual eu me levanto com todas as armas
ao meu alcance”.

154 In: Miniaurélio Eletrénico versdo 5.12, 2004.



sabia que deveria fazer uma opcdo. O boémio e 0 académico entravam, constantemente, em
choque.

A literatura de Emilio de Menezes ndo tinha uma linearidade no que se refere a
posicOes estéticas e politicas. Os chistes informais se chocavam com a rigidez parnasiana, o
contestador ia de encontro ao conservador. O poeta Emilio queria ser da Academia
Brasileira de Letras, mas o satirico tinha um comportamento “antiacadémico”. O possivel
reconhecimento oficial de sua arte esbarrava no seu humor afiado, considerado de mau
gosto pela oficialidade literaria. Os representantes do ethos académico viam uma
incompatibilidade entre uma vida boémia irregular e uma vida intelectual regrada. A
boemia era vista como um empecilho para o trabalho intelectual; denotava desordem, uma
esterilidade artistica simbolizada no caso de Paula Ney.!® Tanto que escritores como
Coelho Neto e Olavo Bilac abandonaram o jovial passado boémio em troca do bem
comportado titulo de intelectuais. Olavo Bilac é um exemplo perfeito de como o satirico e
o0 classico encontraram equilibrio em um mesmo projeto estético e politico. Para ilustrar
essa afirmacdo, faz-se necessario a analise de fragmentos de diferentes realizacbes poéticas

bilaquianas:

I. “A um Poeta” 1°6
Longe do esteril turbilh&o da rua,

Beneditino, escreve! No aconchego

1% Esse estigma ja foi desmistificado por varios boémios. Humberto de Campos contou a sua rotina de
trabalho: “De ontem para hoje escrevi além de um capitulo de minhas Memorias, quatorze artigos, que me
devem dar um folheto de 60 a 70 paginas. Quando acabei de corrigi-los esta tarde, estava com a lingua presa e
as méos inchadas” (In: MACHADO NETO, 1973, p. 79).

15 MOISES, 2012, p. 301.



Do claustro, na paciéncia e no sossego,
Trabalha, e teima, e lima, e sofre, e sua!
II. “Avenidas no Rio”*®’

Parece paradoxo, mas ndo é: o carater de uma populacdo depende diretamente do aspecto
da cidade em que ela vive. O curso das ideias do homem que atravessa uma rua tem de ser
fatalmente regulado pelo espetaculo que os seus olhos vao contemplando. Os
paralelepipedos malfeitos, pesados, feios, de arestas duras e pesadas ddo forgosamente
ideias também duras e pesadas. Quem os contempla, fica absolutamente incapaz de ter um
pensamento fino, sutil, engenhoso. Em qualquer capital, o aspecto das ruas largas, claras,
lisas, planas, calcadas a betume e asfalto, alegra a alma, dilata o espirito, da origem a uma
florescéncia de ideias nitidas e brilhantes.

I1I. “negra mina”*%8

Cheiro de quingomb@s, de couves, de tomates,
De alfaces, de agrifes, de jilds, de abacates;
Cheiro de peixe podre e cheiro de suor;
Cheiro de maresia, e cheiro ainda pior:

Cheiro de burro morto e cheiro de sentina!

Cheiro de bacalhau! Cheiro de negra-mina!

157 BILAC, 2011, p. 125.

158 SIMOES JUNIOR, 2007, p. 211.



Os textos anteriores revelam trés faces de Bilac: a do poeta, do cronista e do
satirico. O poema “A um poeta”, de vertente parnasiana, tem um destinatario especifico: os
poetas e ndo um publico em geral. Nessa estrofe por nos selecionada, vemos gque
Beneditino escreve sua obra longe do turbilndo da rua, ou seja, em uma missao
praticamente sagrada, trancafiado em sua “torre de marfim”, longe do burburinho das ruas.
Na clausura, 0 poeta exerce 0 seu sacerdocio: a escrita. O poema é fruto de um trabalho,
inserido em uma Arte pura, sagrada, distante das distragdes mundanas. J4 em “Avenidas do
Rio”, o poeta classico da lugar ao cronista que, de modo algum, poderia afastar o seu olhar
do “turbilhdo da rua”. Pelo contrario, ¢ para esse “turbilhdo” que direciona todas as suas
impressdes. A cronica, publicada em 1902, expressa uma visdo determinista em que o
carater de uma populacdo depende da higiene da cidade onde vive. Nessa linha de
pensamento, imagens de ruas sujas impedem que florescam ideias nitidas e brilhantes. No
ultimo fragmento, intitulado “negra mina”, temos contato com o Bilac satirico. Esse trecho
fez parte da coluna “Fantasia”, publicada no jornal A Noticia (1895) e depois reunida no
livro Alma Inquieta (1902). A satira pertencia a uma série criada por Bilac na qual estatuas
de personalidades publicas realizavam as mais variadas queixas. Nesse monumento em
questdo, localizado no largo do Paco, o General Osério comparava o cheiro de sangue dos
campos de batalha com os da vizinhanga do Mercado Municipal. O cheiro do “turbilhdo da
rua” dava nauseas ao imponente General.

Os trés fragmentos, apesar de se distanciarem quanto ao género literario, inserem-se
em um mesmo projeto politico. A visdo bilaguiana seguia uma vertente higienista e
reformista. O poeta que se afasta do povo para ndo contaminar seu olhar, dialoga com o
cronista que nao quer ter “ideias duras e pesadas” diante de uma cidade feia e malcheirosa

e, por fim, o monumento de Osorio repudia o cheiro fétido vindo do povo. Bilac ainda



possuia o cuidado em separar a sua vertente lirica e satirica de outro modo: com o uso de
pseuddnimos. De acordo com Alvaro Simdes (2007, p. 28), Bilac fazia o uso de
pseuddnimos mais para identificar um estilo do que para ocultar uma autoria. Assim, ao
lado do estilo sério dos poemas parnasianos e das cronicas coexistiria o estilo leve das
satiras. O uso do pseuddnimo representaria, entdo, uma clara delimitacdo de estilos como
forma de preservar a respeitabilidade do estilo parnasiano.

Ao contrario de Emilio de Menezes, a satira de Olavo Bilac possuia certo “decoro
de salio” (SIMOES JUNIOR, 2007, p. 198), era bem comportada ¢ nem um pouco
agressiva. Sua fama de boémio foi assim descrita por Afranio Peixoto (Apud: JORGE,
2007, p. 229-30):

Quando cheguei ao Rio, a fama de Bilac era execrdvel. O mundo havia-o por
bébado, desordenado e até de costumes pervertidos. Entretanto, nada mais oposto
a realidade. Acredito que esta fama lhe teria vindo da ficticia boémia que criara a
roda em que vivia e principalmente do cronista dessa boémia, Coelho Neto, na

‘Conquista’.
O depoimento de Afranio Peixoto pode nos levar a ideia de que a boemia desregrada
de Bilac era ficticia. Entretanto, o romancista baiano chega a capital apenas em 1902, isto é,
depois da juventude boémia de Olavo Bilac. Nessa época, o poeta de Profissdo de fé era ja
um conceituado escritor e possuia uma reputacao literaria. Martins Fontes (1927, p.194)
assinalou que Bilac era amado, de todos os extremos do pais e mesmo do exterior vinham

“mocos ardentes, lindas raparigas, almas em flor que sonhavam com o Rio de Janeiro para

ver o nome de Olavo Bilac”. O escritor fazia sucesso com suas conferéncias literarias®®, foi

159 Bilac era tido como um dos principais conferencistas da época. Os ouvintes eram principalmente mulheres
que desejavam mais ver o escritor do que assimilar algo com suas conferéncias. Esses eventos eram pagos e
garantiram um ordenado ao poeta (Cf.: SCHERER, 2012, p. 90-1-2).



a Paris como correspondente do jornal Cidade do Rio e entrou para o rol dos fundadores da
Academia de Letras.

O caso de Bilac pode ser resumido na seguinte colocacdo de Diogo Oliveira (2008,
p. 33): “Grande parte da geragdo boé€mia se aburguesou”. Muitos atribuem o fenomeno a
repressdo contra os boémios empreendida pelo governo do Marechal Floriano Peixoto!®®
(de 23/11/1891 a 15/11/1894); a profissionalizacdo do escritor simbolizada com a criacao
da nossa mais conhecida agremiacdo de escritores (1897): a Academia Brasileira de
Letras®®! e, por fim, a propria decadéncia de um estilo de vida incompativel com uma nova
sociedade capitalista®®?.

A boémia de Olavo Bilac, portanto, ficou associada aos seus tempos juvenis sem
nunca prejudicar sua imagem como poeta. O seu ethos académico e o boémio nunca se
cruzaram. O proprio escritor fazia questdo de separar essas imagens. A irregularidade da
boémia ndo interferia na sua regularidade burguesa. A seriedade de sua poesia ndo era
depreciada por suas satiras até pela opcdo de Bilac por um humor mais comportado,
condizente com sua visdo sobre a Arte.

Antonio Candido (2010, p. 167) definiu as academias literarias como aquelas /.../
ndo mais de mocinhos imberbes, cedo dispersados pela vida, mas de respeitaveis senhores,
com posi¢ao na sociedade”. Olavo Bilac, mesmo com um passado boémio, ja possuia essa
imagem respeitavel. E para a centralidade (representada pela ABL), a boemia era

incompativel com a atividade intelectual que exigia enquadramento e uma rotina ordeira. A

160 «A revolta da Armada ndo destruiu somente a cidade, destrogou a roda boémia” (MENEZES, 1958, p. 255-
266).

161 «A hoémia dourada se dispersava e sofria a concorréncia oficial da Academia, da profissionalizacdo do
escritor, cada vez mais solicitado pelos jornais e pelas novas revistas que surgiam” (PRADO, 2004, p. 16).

162 «/.../ com a nova cidade, eram os proprios boémios que ja ndo precisavam mais da boemia” (OLIVEIRA,

2008, p. 34).



questdo, que foi abordada na introducdo dessa Tese, retorna: “O que ha de diferente entre
Emilio e seus companheiros de boémia?”. Olavo Bilac, José do Patrocinio, Guimaraes
Passos, Pedro Rabelo e Luis Murat — ilustres boémios — foram membros fundadores da
distinta Academia. Como vimos no caso de Bilac, todos esses boémios se aburguesaram.

O caso especifico de Emilio foge a regra. O autor de Mortalhas assim como Paula
Ney, Raul Pompéia, Medeiros e Albuquerque, Artur Azevedo e Ledncio Correia era
florianista. Dessa forma, enquanto aconteciam “prisdes e deportacdes, Emilio passeava
tranquilamente pela cidade, fruindo a benquerenca de Floriano e dos Florianistas. Usando e
abusando desse prestigio, entrava em Palacio como na sua propria casa” (LEITE, 1969, p.
35). A boemia emiliana ndo foi, pois, abalada com a repressdo do “Marechal de Ferro”.
Também, a sua profissionalizacdo como jornalista, ndo foi motivo para o0 abandono da vida
nos cafés. O fator culminante para seu veto pela figura de Machado de Assis foi 0 boémio
Emilio ndo ter dado lugar ao bem comportado poeta parnasiano. Em vista disso, poeta e
satirico viviam em conflito. Até o desafeto de Emilio, o diplomata Oliveira Lima (1914,
p.2), que afirmava que a Academia ndo deveria “descambar numa boemia”, tinha uma
opinido contrastante. Ele repudiava os sonetos satiricos do poeta e via, no lirico, “um poeta
que ndo ¢ por certo destituido de talento” e que teria “mesmo talento acima do comum
numa terra de versificadores” (1914, p.2). Mas acrescenta que se preocupa com a
personalidade que dard lugar a memdria de Salvador de Mendonga na ABL, pois a
Academia deveria conservar uma necessaria compostura que o boémio Emilio aos seus
olhos n&o tinha.

O escritor paranaense corroborava em sua realizacdo literaria uma indefinigéo.
Boémia e Academia eram elementos antdnimos e nosso poeta sabia disso. Em vista disso,

Emilio, com sua trajetdria oscilante entre os dois ethé, vivia em permanente tensdo entre o



poder e o contrapoder. Essa ambiguidade em sua trajetoria literaria é, certamente, uma das
fontes de conflito com a ABL. Ademais, € no discurso da cerimdnia de posse a sua cadeira
de imortal que essa tensdo encontra seu auge. Nele veremos os dois ethé presentes, boémio
e académico, misturando-se no Unico texto memorialista que Emilio nos deixou.

“As cerimonias de posse visavam a que 0s integrantes demonstrassem afinidade
com o projeto da Academia.” Essa colocagdo de Joao Paulo Rodrigues (2001, p. 89), leva-
-nos a pensar que o discurso de posse deveria ser um texto em que o novo académico
revelasse a sua afinidade com os codigos da douta instituicdo. A solenidade marcaria a
celebracdo da entrada de um intelectual em um projeto conduzido e ja& fundamentado por
seus antecessores. O que haveria é uma adequacdo a um espaco ja demarcado por regras e
ndo um embate. O projeto da Academia, portanto, ndo contemplava atitudes contestatorias
tal como a simbolizada no discurso escrito por Menezes. Lembre-se, por exemplo, do
raivoso discurso de Silvio Romero que, em saudacdo a Euclides da Cunha, “/.../ se afastou
do tom polido e cordial préprio aos discursos académicos e causou agitacdo na plateia com
suas criticas” (VENTURA, 1991, p. 112).

Semelhante a Silvio Romero, o pathos da voz!%® de Emilio de Menezes, em seu
discurso de posse, era, de fato, um problema incbmodo para a Academia de Letras. Esse
pathos deveria se adequar ao projeto da casa fundada por Machado de Assis. O ato de fala,
na perspectiva de Maingueneau (1997, p.29), ¢ inseparavel de uma instituicdo e deve ser
pertinente a situagdo comunicativa. Um discurso académico pressupde polidez e
cordialidade com uma linguagem louvatoria que demonstre um agradecimento por ter sido
escolhido como um imortal. Previamente, a ABL ja havia definido o lugar enunciativo de

Emilio; o do académico. Dessa maneira, o ethos académico deveria conduzir as suas

163 «“pathos da voz”: termo retirado de BOSI, 2000, p. 117.



palavras. O conflito se inicia pelo fato de que o discurso emiliano é legitimado como o ato
de fala de um boémio. O pathos de sua voz é, em muitos trechos, agressivo, ressentido,
acusador, longe da polidez marcadamente académica. Emilio rompe com os cddigos. O
discurso emiliano despreza a sisudez académica, € imprevisivel, desregrado, contestador.

O conflito entre a voz enunciadora (boémia) e o lugar de enunciacdo (Academia) é o
simbolo de uma indecisdo intelectual do escritor. Sua fala como boémio j& estava
estatutariamente definida e entra em choque com sua condi¢do nova: a de académico. A
ABL esperava que o boémio se enquadrasse em respeito a sua trajetéria como poeta
classico. Porém, o enquadramento ndo se configurou e a “queda de braco” entre Emilio e a
Academia ultrapassou até a sua morte, ja que dois discursos convivem como “verdadeiros”.

Essa pretensa adesao a esfera da ordem remete a seguinte pergunta: o que esperar de
alguém marcadamente inserido no ethos boémio? Como seguir regras se o escritor vinha de
um ethos que teoricamente ndo as segue? Tentativas de boémios de organizar grémios
literrios fracassaram, Paula Ney ndo publicou nenhuma obra em vida. Seria ingenuidade
da ABL em tentar enquadrar o famoso boémio ou ha outro propésito? Essas questbes

ficardo para nossa proxima etapa.



4. O apagamento da memoria de Emilio de Menezes

Emilio de Menezes, figura popular em sua época, amarga na Literatura Brasileira
uma posicdo obscura. Essa constatacdo € acompanhada de perguntas: Por que o aclamado
poeta parnasiano nao entrou para o canone? Sua obra lirica ndo tinha forcga suficiente para
se afirmar na Literatura? Suas satiras ficaram para os leitores como anedotas datadas? E,

para finalizar, qual seria 0 impacto da censura de seu discurso na memoria de sua obra?

4.1- O ultimo boémio

Por definicdo, toda ordem implica em uma hierarquia
perfeitamente disciplinada. (Angel Rama)*®*

Paula Ney, Guimardes Passos e Emilio de Menezes s8o o que poderiamos
denominar de “triade boémia”. A historiografia literaria reconhece nessas trés
personalidades os representantes de uma geracgao que viveu em uma cultura boémia.

O curioso é que cada um desses personagens tiveram suas biografias associadas a
um “fim da boemia”. Ou seja, sempre se procurou decretar o desaparecimento da “boemia
dourada” a partir da morte de um desses icones. Ribeiro Couto (apud MENEZES, 1953, p.
268) afirmou que, em 1909, o falecimento de Guimardes Passos encerrou uma época da
cidade: “o ciclo romantico da miséria por sistema e da confidéncia amorosa na confeitaria”.

O proprio Guimarées Passos viu na morte de Paula Ney, em 1897, o desaparecimento da

184 RAMA, 1985, p. 38.



“altima feicdo legitima do que a boemia teve de mais requintado e mais brilhante no nosso
meio artistico” (apud PONTES, 1944, p. 329-30). Ja Emilio de Menezes, apds 0s
desaparecimentos de seus companheiros, ganhou a alcunha de “altimo boémio”. Sua morte,
em julho de 1918, foi simbolicamente tratada como o fim de uma toda uma geracdo boémia
como descreveu a revista Careta (1918, p. 27): “A morte de Emilio de Menezes encerrou
nas nossas letras a época dos boémios. Ele foi o ultimo dessa classe, que vinha por
descendéncia direta, da Francga literaria de 1830”.

Humberto de Campos, em seu discurso de posse a vaga deixada por Emilio®®®,
escreveu que os companheiros do satirico foram, um a um, “debandando durante a
caminhada descuidada”. Alguns desertaram da vida boémia, outros faleceram. Emilio era
uma exce¢ao € “‘continuara, entretanto, o despreocupado de sempre até a morte.
Consagrara-se como o ultimo boémio de espirito”. Era “um sacerdote de uma religido
extinta”%,

Nessa linha de pensamento, podemos questionar se a posicdo secundaria da
literatura de Emilio de Menezes no canone atual estaria relacionada ao fim de uma era: a da
boemia. Sua producio satirica teria perdido a forca devido todo o contexto®®” que a
popularizava ter desparecido? Nesse caso, faz-se necessario entendermos como esse
propagado “fim da boemia” se reflete na memoria da obra satirica e também na lirica de

Emilio de Menezes.

165 Cf.: http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=7800&sid=221.

Acesso: 23 ago. 2013.

166 |dem.

167 O bate-papo nas confeitarias, a propagacdo das anedotas na conversa no fim de tarde, a oralidade
favorecendo a divulgacéo da obra.


http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=7800&sid=221

Diversos pesquisadores ja teorizaram sobre o fendmeno do desaparecimento da

cultura boémia. Humberto de Campos*®®

atribuiu o fim da boemia a repressédo realizada
pelo governo Floriano Peixoto. Brito Broca (2005) vé dois fatores como causadores: o
desenvolvimento e a remodelacdo da cidade e a fundacdo da Academia Brasileira de Letras.
Nelson Werneck Sodré (1977, p. 339) expbe que o motivo ndo foi a obra de Pereira Passos,
mas a generalizacdo de relacBGes capitalistas com as quais ela era incompativel. Diogo
Oliveira (2008, p. 115) tem opinido similar e complementa: “Mas atribuir a uma pessoa ou
evento — como, mais tarde, atribuir-se-ia 0 fim da boemia as obras de modernizacédo de

Pereira Passos no Rio de Janeiro — ¢é ndo s6 equivocado como ingénuo”. Oliveira (2008, p.

176) acrescenta:

A vida utilitaria e burguesa, instrumental e egoistica, erigida sobre os escombros
do sistema imperial, nascia eivada de novos valores e posturas, sendo
inconcebivel para aqueles que ndo aceitassem papéis sociais estaveis a
manutenc¢do dos mecanismos de sobrevivéncia e de colocagéo social.

Consequentemente, houve um “esvaziamento progressivo do discurso da boemia”
(OLIVEIRA, 2008, p. 131). A burguesia passou a cooptar os “elementos divergentes para
que a arte deixasse de ser um mecanismo contestatorio e de reivindicagdes temerarias”
(Idem). Angel Rama, na obra Cidade das Letras, deixou-nos uma rica analise dessa
incorporagdo realizada pela burguesia aos “elementos divergentes” a ela. O critico uruguaio
analisou o0 desempenho da classe letrada no que se refere ao seu papel ordenador na “cidade
real”. Ela foi responsavel pelo planejamento, pela evolucdo e consolidacdo de estruturas
que corroborassem o seu poder. A uma nova distribuicdo de espago correspondia um novo

modo de vida. “A palavra chave de todo esse sistema ¢é a palavra ordem”, afirmou Angel

188 Apud: OLIVEIRA, 2008, p. 115.



Rama (p. 26). A ordem servia para “perpetuar o poder e conservar a estrutura
socioecondmica e cultural que esse poder garantia” (p. 32). Essa “cidade letrada” se
estabelecia através de leis, regulamentos, proclamacdes, classificacdes, distribuicdes
hierarquicas.

As Academias de Letras surgiriam como um dos instrumentos ideoldgicos dessa
“cidade das letras”. E os boémios eram vistos como simbolos de um atraso, por isso sao
postos a margem dessa organizacdo. Alguns, como Lima Barreto e Cruz e Sousa,
permaneceram como “outsiders”. Nessa situagdo, a “cidade das letras” impde um estigma
social que enfraquece a imagem do individuo como modo de manter intacta a sua
superioridade social. Outros foram incorporados pelo poder, visto que ao contrario de
exclui-lo, procura-se agrega-lo a esta sociedade. Nesse caso, 0 discurso contestador desses
elementos estaria sob controle. Por isso, a tese de que Emilio de Menezes foi eleito por
medo ganhava forca. Quem desafiasse as normas nessa cidade ordenada seria um
desordeiro, um desajustado, um desregrado. A Academia como um 6rgao dessa “cidade das
Letras” teria no seu quadro figuras que garantissem esse status quo. Dai advém a “teoria
dos expoentes”, pois esses membros influentes na sociedade, apesar de pouco afeito as
letras, sdo importantes para a conservagdo da instituicio como membro da “cidade das
letras”.

Para finalizar essa se¢édo, conclui-se que a perda da popularidade da obra de Emilio
de Menezes poderia ter vindo das adjetivacOes negativas a sua feicdo boémia. A sua
cooptacdo pela Academia fez com que sua memodria — notadamente a satirica — fosse
reduzida criticamente. Essa afirmagdo nos remete as reflexfes desenvolvidas por Luiz
Costa Lima, em suas obras reunidas na Trilogia do Controle, sobre os conceitos de controle

e de censura.



4.2- O controle do imaginario e 0 imaginario sob censura

/...I onde ha regras ha controle.
(Luis Costa Lima)6°

A leitura de Trilogia do Controle de Luis Costa Lima produz no leitor um exercicio
critico que impulsiona suas reflexdes para além dos caminhos trilhados pelos pensamentos
do autor. Para nosso trabalho, algumas de suas colocagdes sdo importantes. Costa Lima
revela que onde existem regras ha controle, ou seja, ele sempre estara implicito na
sociedade, pois a mesma se baseia em regras. Nesse sentido, o controle estd presente nas
estruturas da sociedade que normatizam o poder. RelacGes essas que privilegiam um grupo
em detrimento de outro. Nessas trés obras (O Controle do Imaginario; Sociedade e
Discurso Ficcional e O Fingidor e o Censor) o autor dedica sua escrita a um controle em
especifico: o controle do ficcional ou, em suas palavras, o “veto ao ficcional”.

Durante diversos periodos historicos, o controle do ficcional era feito por
institui¢des diferentes: pelos religiosos (“controle teoldgico”) ou por escritores e criticos do
ficcional (“controle secular”). Para Costa Lima (2007, p. 85), ““/.../ a ideia de veto ao
ficcional se dirigia ao controle do subjetivo”. A ficgdo por se guiar pelo imaginario e se
afastar da razdo “ameaga” a estabilidade do status quo. A razdo, em seu “posto solar”
(LIMA, 2007, p. 37), supde uma domesticagdo, um equilibrio normativo. Ja o ficcional é
guiado por opinides que se desviam desse “posto solar” da razdo. O ficcional, para os
“mecanismos controladores”, afasta-se da verdade, desvia-se da ordem, da razdo, da
estabilidade. De acordo com esse raciocinio, a “imaginagdo ¢ pavorosa, mesmo que sO

admitida no foro intimo do autor, porque nos afasta do que ja se sabe” (LIMA, 2007, p. 51).

189 IMA, 2009, p. 21.



O controle, portanto, ““/.../ supde o compromisso com a verdade estabelecida” (LIMA,
2007, p. 538). O uso da subjetividade simbolizaria um descompromisso com a verdade. E a
intencdo dos mecanismos de controle é fazer com que essa verdade soe como natural.
Eliminando a sensacgéo de atrito face as normas estabelecidas (LIMA, 2007, p. 85).

Dentro dessa perspectiva do compromisso com essa “verdade estabelecida”, Costa
Lima pensa a nocao de “belas letras”. Essa preocupagao tipica dos renascentistas privilegia
o “bem falar” e o “bem escrever”, ou seja, uma linguagem nobre que deixa de lado
expressdes individuais para adquirir uma feicdo normatizada. Um exemplo seria a
valorizacdo da imitatio que valoriza a imitacdo de palavras e de modos de dizer daqueles
que consideram como “bons poetas”. Ha, até, uma série de conceitos que orbitam na esfera
da imitatio. A imitagdo aproxima esse discurso da “verdade”, que o aproxima da
“verossimilhan¢a” que remete ao principio do “decoro”, uma categoria que combina a
“moral” ao “verossimil”. As “belas letras” eram uma forma de o poder se legitimar de
modo que se produzam os efeitos morais por ele desejaveis. O “uso de palavras nobres” e
de um “Iéxico bem educado” sdo um dos meios de se controlar o imaginario, um “inimigo
por defini¢dao do esperado” (LIMA, 2007, p. 51).

Costa Lima deixa claro também em suas obras que ha uma distin¢éo entre controle e

censura e que seria um erro grosseiro confundi-las:

O controle sup8e domesticacdo, ajuste as normas da sociedade, e ndo se confunde
com a censura. A compreensao dessa é facil. A censura supde uma legislagdo
existente, que se aplica. O controle é bem mais sutil: é uma negociagdo politica,
pela qual se lamina o que ndo se proibe (LIMA, 2007, p. 123).

Assim, o controle é mais sutil, feito dentro do espago ficcional e quase nunca é

explicito. J& a censura faz-se de fora do discurso literario e se mostra mais visivel. Vale



destacar o que disse Costa Lima: o controle supde domesticacdo. Essa caracteristica faz
com que ele possa parecer algo natural, corriqueiro, perdendo aos olhos de que vé o seu
carater impositivo.

Relembrando o que dissemos no inicio dessa se¢do, essas questdes apresentadas por
Costa Lima impulsionam nossas reflexdes. De forma que, podemos, a partir do pensamento
desse autor, tecer algumas ponderacfes em dialogo com a nossa pesquisa. Nosso foco
reflexivo nas linhas que se seguem serd em uma das institui¢cdes que privilegiam as “belas

letras”: a Academia.

4.2.1- A Academia e o status quo

/...l a Academia Brasileira de Letras tem de ser /.../ uma
torre de marfim, onde se acolham espiritos literarios,
com a Unica preocupagdo literaria. (Machado de
Assis)?°

A segdo anterior tem como titulo “O controle do imaginario e o imaginario sob
censura”. Sabendo da distingdo entre controle e censura, pensada por Costa Lima, nosso
intuito € refletir sobre como esse “controle do imaginario” e esse “imaginario sob censura”
se manifestam atraves da intervencdo da Academia Brasileira de Letras. Essa abordagem se
justifica para continuarmos nosso caminho critico para entender o apagamento da memoria
de Emilio de Menezes.

Como representante oficial das letras brasileiras, a Academia tomou para si o titulo

de representante maior da Literatura oficial nacional. Sua miss&o seria a de ser a guarda da

170 In: HENRIQUES, 2001, p. 199.



Lingua Portuguesa, preservadora da nossa tradicdo literaria e a consagradora da
intelectualidade nacional (RODRIGUES, 2001, p. 16). Todos esses trés objetivos envolvem
0 guardar, 0 preservar e 0 consagrar, verbos esses que denotam uma atitude impositiva.
Seguindo os pensamentos de Costa Lima, a ABL seria um dos instrumentos que
normatizam o poder.

No que se refere a guarda da Lingua Portuguesa, a instituicdo é parte de um sistema
que privilegia o cléssico sistema de “belas letras”. Destacando a elegancia e o refinamento
da linguagem, a Academia teve no seu quadro de fundadores escritores realistas,
naturalistas e parnasianos. Estilos esses que envolviam os idedrios dominantes na época: o
positivismo e o evolucionismo. Com seu carater cientificista se adequava bem no “posto
solar” da razdo. O imagindrio estaria sob controle e estéticas que se guiassem por uma forte
subjetividade estavam de fora dessa primeira caracterizacdo da “Casa Machadiana”. Haja
vista, a ndo entrada de simbolistas, de alguns boémios e, mais tardiamente, de alguns
vanguardistas. Todos trilhavam pela “perigosa via” da imaginac¢do, do desregramento, de
uma linguagem que se afasta das “belas letras”.

Deixar simbolistas como Cruz e Sousa de fora dos quarenta fundadores é uma forma
de controle. Uma das funcdes da ABL — a de preservar a tradicdo literaria — excluiu esse
movimento literario de ter sua representacdo na casa que deveria consagrar fielmente a
intelectualidade nacional de acordo com o panorama cultural da época. Um dos fundadores
da agremiacdo, José Verissimo (1904, p. 275-6), em critica ao poeta Guerra Durval, assim

falou do movimento simbolista;

O simbolismo, como nele parece concebido, é uma coisa moribunda, sendo
morta. Em vinte anos, que tantos tem de idade, ndo deu nada de realmente grande
para a arte e a literatura.



/.../ Nunca houve na literatura brasileira um movimento mais artificial, menos
inteligente que o nosso canhestro simbolismo, todo exterior, todo de imitag&o,
todo artificial, pelo que ainda ndo deu nada de si. E ja agora, estou que ndo daré.
Felizmente os seus poetas sdo em maioria mogos, alguns mal saidos da puericia.
Eles verdo, daqui a vinte ou trinta anos quem tinha razdo. Creio ndo de precisar
repetir que ndo nego o simbolismo e sua legitimidade; apenas ndo posso estimar
como quisera 0s seus produtos nacionais, e que, pelos motivos dados, me
parecem na sua maxima partes inferiores.

Nessa citacdo, Verissimo deixa claro que o movimento simbolista ndo tem um
grande valor na nossa literatura. Um dos argumentos era o artificialismo, ou seja, a cdpia
sem criatividade do simbolismo francés. Repare que o escritor ndo critica a escola francesa
e sim aquela desenvolvida no Brasil. O veto feito por Verissimo utiliza-se do argumento do
artificialismo, da falta de capacidade criativa. Entretanto, segundo Jodo Paulo Rodrigues
(2001, p. 43), Cruz e Sousa foi excluido, porque ndo participava das panelinhas literarias
dominantes na capital federal. Ele como lider do movimento simbolista tinha uma miriade
de jovens poetas como discipulos que se prezavam de atacar 0s parnasianos e se reunir em
grupos avessos ao contato com literatos de outras correntes. Alfredo Bosi (2003, p. 270) diz
gue o movimento, enquanto atitude de espirito, passava ao largo dos maiores problemas da
vida nacional. Ja a literatura realista-parnasiana acompanhou fielmente os modos de pensar,
primeiro progressistas, depois académicos das geracdes que fizeram e viveram a Primeira
Republica. Contudo, devemos lembrar que varios escritores simbolistas foram ativos
participantes do abolicionismo. Apesar de ndo apresentarem uma literatura panfletaria e
terem uma realizagdo poética complexa para a conquista de um grande publico, o seu
posicionamento metafisico € uma forma de ndo aceitacdo da realidade. Citando Vera Lins

(1991, p. 34),

Os simbolistas, entre os quais se filiam Gonzaga Duque, Nestor Victor, Mario
Pederneiras, na sua rejeicdo de um mundo regido por mecanismos de reldgios,



herdeiros dos romanticos alemdes, marcados por Wagner, Schopenhauer e
Nietzche, constroem uma subjetividade mais complexa, que recoloca o mistério, a
sinuosidade, a espiritualidade e a imaginacdo, num mundo que se quer cada vez
mais guiar pelo utilitarismo e a imediaticidade. E, ainda, trazem a nostalgia de
uma harmonia perdida.

O simbolismo era um movimento em que havia um predominio da imaginagdo, um
contraponto a obediéncia de Realistas e Parnasianos a razdo. Esse veto aos simbolistas seria

3

também um “veto ao ficcional”. Antdnia Pires (1994, p.8), em seu estudo sobre Costa
Lima, concluiu que a luz das ideias desse critico, pode-se dizer que 0 movimento realista-
-parnasiano foi um dos momentos na trajetoria do controle em que o ficcional mostrou-se
como apéndice do discurso dominante.

Brito Broca nos trouxe a versdo de que Machado de Assis excluiu os simbolistas da
Academia alegando que eles eram boémios'’:. Novamente, o controle se exercia, apesar de
a instituicdo de letras insistir que era um local apolitico. Alguns boémios, como ja
ressaltamos em nosso trabalho, entraram na Academia apds se aburguesarem. Cooptados
pelo poder esses intelectuais — como Olavo Bilac e Coelho Neto — passaram a ideia de
que as suas boemias foram tempos de rebeldia juvenil, incompativel agora com a
maturidade literaria que alcancaram.

A Academia Brasileira de Letras, com o0 passar dos tempos, suavizou esse veto aos

boémios. Um exemplo é a exposicdo da telal’> de Marques Janior!”® no palacio do Petit

Trianon. A obra “Retrato Coletivo de Escritores” que pertencia a Luiz Edmundo e foi por

171 Apud LINS, 1991, p. 88.

172 A tela de Marques Junior foi pintada tendo como guia uma foto tirada dos boémios (Cf. foto no anexo, p.
282).

173 Antonio José Marques Junior (1887- 1960) foi professor da Escola nacional de Belas Artes e pintor. Em
Paris, estudou 0s impressionistas, sobretudo Renoir (Fonte:
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_ve
rbete=2751&cd_idioma=28555).



http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=2751&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&cd_verbete=2751&cd_idioma=28555

ele doada a Academia representa a reunido dos intelectuais da “Sociedade dos Homens de

174 por volta de 1908. Grande parte de seus integrantes eram

Letras” no Café Papagaio
boémios como Olavo Bilac, Bastos Tigre, Coelho Neto, Luis Edmundo e Emilio de
Menezes. De fato, intriga aqueles que conhecem todo esse historico de veto aos boémios, a
presenca de uma pintura ambientada em uma confeitaria no solene palacio académico na
“Sala Francisco Alves”. O ir6nico ¢ que a pintura se localiza em frente a “Sala Machado de

Assis” que reproduz o “lugar de trabalho” de Machado através da exposi¢do de livros,

objetos pessoais e da escrivaninha do presidente fundador da Academia.

llustracéo 17: Sociedade dos Homens de Letras no Café Papagaio
FONTE: OLIVEIRA, 2008, p. 183.

Em posses recentes de académicos, a contradicdo salta mais aos olhos, ja que

algumas das tradicionais fotos dos imortais sdo realizadas tendo como fundo o quadro que

174 O Café Papagaio situava-se proximo a Confeitaria Colombo. Segundo Danilo Gomes (1989, p.91), “A
histéria o proclama um dos mais famosos (sendo o mais) redutos de intelectuais, boémios, estudantes, homens
de negobcios e politicos dos fins do século XIX e comegos do atual”. Era frequentado por Lima Barreto
(fregués assiduo), Paula Ney, Olavo Bilac, Coelho Neto, Oscar Lopes, Emilio de Menezes, Luis Murat,
Medeiros e Albuquerque, Martins Fontes, Alberto de Oliveira, Humberto de Campos, Luiz Edmundo, Bastos
Tigre e a turma dos caricaturistas (J. Carlos, Raul Pederneiras, Calixto) dentre outros mais.



retrata 0s boémios em uma confeitaria. Tal como aconteceu em mais uma polémica eleicéo:

a do ex-presidente do Brasil, Fernando Henrique Cardoso:

llustracgéo 18: Os imortais e 0 quadro dos boémios ao fundo.
FONTE: Portal Terra.

O artigo “A lideranga de Machado de Assis”, escrito por Josué Montello, assim

descreve a entrada dos boémios na Academial’:

Na fase inicial da Academia, a geracdo boémia plasmou a amizade que uniu a
maior parte dos companheiros. Coelho Neto, Bilac, Araripe Janior, Patrocinio,
Murat, Valentim Magalhées, Aluisio e Artur Azevedo, Guimardes Passos,
Raimundo Correia, Alberto de Oliveira, Medeiros e Albuquerque, Pedro Rabelo e
Filinto de Almeida pertenceram a pléiade de espiritos desprendidos e joviais que
a afeicdo aproximou, antes da identificacdo definitiva na cordialidade da
Academia.

O académico recorre a tese de que a boémia foi uma fase passageira em que

“espiritos desprendidos e joviais” viveram em uma ‘“gera¢do boémia”. A amizade entre os

%5 MONTELLO, Josué. “A  lideranca de Machado de Assis”. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=4319&sid=2.
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membros do grupo foi plasmada, ou melhor, modelada na geracdo boémia. Montello pensa
que a boemia apenas aproximou esses espiritos joviais em um simbdlico molde que ainda
ndo tinha uma forma concreta. Somente com a entrada na Academia o molde ganhou
contornos concretos, pois houve uma identificacdo definitiva (e ndo aquela transitoria do
bate papo nos cafés) na cordialidade da ABL. A cordialidade — substantivo que denota
uma afabilidade, uma boa vontade e sinceridade — ¢ um dos elementos das “regras de
etiqueta” da Academia. Ou seja, esses ex-hoémios sO realmente se identificaram quando se
civilizaram, quando foram cordiais, afaveis, sinceros. A declaracdo de Montello, publicada
em 1997, deixa claro que ainda compartilha com aquela visdo de José Verissimo de que “a
Academia ¢ um saldo”’® onde todos compartilhavam os mesmos cddigos de
comportamento.

Unida a diminuicdo da cultura boémia, abertamente criticada por Machado de Assis,
havia por parte da Academia um repadio por uma arte tipica dos boémios: a satira. Repudio
esse que ja era realizado por aqueles que transitavam sob a orbita do sistema de “belas
letras”. Ainda em meados do século XIX duas criticas de Santiago Nunes Ribeiro (1843) e

Varnhagen (1850) merecem destaque’”:

/.../ a sétira ndo é dos géneros em que a identidade enobreca a arte (Santiago N.
Ribeiro).

/...] nas sétiras pessoais temos sempre que lamentar que o poeta ultrapasse 0s
limites da decéncia, e que algumas vezes deixe de ser cavalheiro (F. A.
Varnhagen).

176 Apud EL FAR, 2000, p. 71.

177 Criticas citadas em: COSTA LIMA, 2007, p. 155-56.



A satira, como género poeético, tem seu potencial critico desvalorizado. Em lugar de
ser um instrumento de conscientiza¢do social, sua posi¢do como “Arte” ¢ rebaixada. A
satira seria algo que nao enobrece a Arte devido a sua falta de decoro que fere com a
verdade. Sua capacidade imaginativa e de despertar em que |1& um senso critico afiado é
danosa demais para a manutencdo do establishment. Essa reducéo do potencial critico, ndo
somente da satira, foi bem captada pelo humorista Raul Pederneiras na caricatura abaixo:

ALJUGUEL. M coNTo.
COMTRACTO : 20 AH_NOS
cHAVES EM FAINEIRAS
TRATA-sE Ho LEBLON

Rrehilecta FoL
@@r\o.(;'o moderno ed iﬁiear\&_
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llustracéo 19: Bellas Artes (Raul Pederneiras).
FONTE: Arquivo Fundagdo Biblioteca Nacional.



Na caricatura chamada de “Bellas Artes” todos os gé€neros artisticos sao
“banalizados quando trazidos para a experiéncia cotidiana” (VELLOSO, 1996, p. 118). As
duas primeiras ilustracdes trazem as seguintes legendas: “Desenho linear figurado, a mao
livre” e “Arquitetura: género moderno edificante”. O primeiro traz um menino pintando
desenhos tipicos de quem estd aprendendo a desenhar. E o publico desse “artista” ¢ um
menino de origem humilde e um cachorro. J& outro desenho mostra uma casa decadente
representando a modernidade da Arquitetura. O pablico € mais refinado do que o da outra
ilustracéo e assiste quase que paralisado ao que vé. Depois, Pederneiras ilustrou mais trés
Artes: a pintura, a gravura e a escultura. Esta é ilustrada por um homem vestido de mulher
tentando vestir um espartilno. Ao passo que a gravura é simbolizada pelo beijo sensual de
um casal. Ja a pintura ilustra uma mulher com ares de artista sendo maquiada por uma
senhora sob o olhar do que parece ser um barbeiro. E, ao final, ap6s desqualificar aquelas
que sdo as “Belas Artes”, ilustra as “Artes” menores. As aspas revelam com o auxilio do
desenho a imagem de criancas brincando, ou seja, fazendo arte, certamente uma alusao as
“Artes Menores”. O termo ¢ uma classificacdo redutora feita pela burguesia as artes que
desafiavam o senso comum. Nessa tipificacdo, estariam as satiras, género que orbita pela
esfera do humor. Georges Minois (2003, p. 108), em Historia do Riso e do Escarnio, cita
Quintiliano ao escrever que 0 riso € suspeito e desestruturador. Ele € um fomento da
desordem e perigoso para 0 poder, porque faz perder a dignidade e a autoridade. Assim,
para os que veem essa arte como “menor”, ela € */.../ um meio baixo, que qualquer um pode
empregar; é a negacao da razdo e pode dissimular a verdade” (MINOIS, 2003, p. 108).

Retornando a Academia Brasileira de Letras, a satira era o género mais utilizado por
chargistas e poetas para criticar a instituicio. Do outro lado, muitos membros dessa

agremiacdo literaria reduziam o poder critico da sétira tipificando-a como género menor. O



controle — a partir da nogdo de “Arte menor” — manifestou-se, por exemplo, na
organizacdo da obra completa de Gregdrio de Matos e na desaprovacdo pela ABL da obra
Vida e Poesia de Olavo Bilac (esse também um caso de censura). No que tange ao satirico
baiano, o académico Afranio Peixoto organizou a obra do autor e a publicou em um espaco

de dez anos. A obra foi publicada em seis volumes:

Volume I: Sacra — 1929.

Volume II: Lirica — 1923.

Volume I11: Graciosa — 1930.

Volume IV e V: Satirica (dividida em dois volumes) — 1930.

Volume VI: Ultima — 1933.

Entretanto, nessa colecdo, Afranio seguindo o manual de “boa conduta” da
instituicdo excluiu na parte satirica os sonetos eroticos escritos por Gregério de Matos.
Esses sonetos erdticos foram incluidos na coletanea organizada pelo escritor baiano James
Amado, em 1968, publicada em sete volumes (Gregério de Matos —Croénica do Viver
Baiano Seiscentista. Obra Poética Completa).

Outro exemplo de controle a imaginacdo estad na negacdo da veia satirica e boémia
de Olavo Bilac. A censura, simbolizada na proibicéo da entrada da obra de Fernando Jorge
na ABL!"® na gestio de Austregésilo de Athayde, ¢ uma forma de apagar o até “bem
comportado” satirico que foi Bilac. A publicacdo desse livro, em 1963, revoltou o0s

intelectuais mais conservadores. Raimundo Magalhdes Janior, membro da Academia,

178 Atualmente, na Biblioteca Académica Lucio de Mendonga (na ABL), constam dois exemplares da referida
obra (edigBes de 1963 e 1977).



publicou um artigo no Diario Carioca (24/11/1963, p. 4), em que critica a biografia. O
livro, segundo o imortal, tem partes com um “pior gosto literario que ¢ possivel imaginar”.
Lendo o livro, o leitor nao familiar a Bilac, tem a impressdo de que o escritor “era um
sujeitinho gracejador e irresponsavel, pertencente a uma sucia de gaiatos mais ou menos
desocupados, que levavam a vida entre brejeirices e anedotas, pregando pecas a Deus € ao
mundo”. E a celeuma continuou; o presidente da Academia Paulista de Letras, Aristeu
Seixas, também condenou o livro em telegrama enviado para a se¢do “Escritores e Livros”
do jornal Correio da Manha (28/11/1963, p. 14): “Academia Paulista de Letras protesta
contra Fernando Jorge detrator de Bilac pede registrar protesto /.../”.

Os protestos a obra de Fernando Jorge tinham como argumento principal o
desrespeito a imagem de Olavo Bilac. Essa desmoralizacdo vinha das inUmeras historias de
boemia de Bilac que estariam ferindo sua respeitabilidade como icone da poesia parnasiana.
Austregésilo de Athayde pensava que uma personalidade como Bilac ndo poderia ter sua
biografia reduzida aos aspectos anedoticos e depreciativos (JORGE, 2007, p. 325-6).
Fernando Jorge contra-atacou dizendo que o “bidgrafo auténtico conhece o dualismo do ser
humano, ndo ignora os matizes e o claro-escuro das almas™'’®. E continuou falando que a
citacdo de episodios boémios da vida bilaguiana ndo pretendia “denegrir a imagem do

”180 & inclusive esses relatos ja eram ‘“conhecidos, evocados em livros de

poeta
memoérias” 8. E enfatiza: “A época de Bilac, além disso, era de franca boemia. Desprezar

tais episodios, a nosso ver, seria um ato de farisaismo, uma desonestidade”2,

19 JORGE, 2007, p. 21.
180 Op Cit.
181 Op Cit.

182 Op.Cit.



Toda essa polémica traz uma conclusdo importante para nosso trabalho — a alcunha
de boémio é vista como uma blasfémia. Os casos anedoticos, longe de simbolizarem um
estilo de vida na cultura boémia, eram taxados como depreciacdes. Ignorando que aquela
atmosfera jocosa era a matéria prima de chistes, epigramas, sonetos, enfim, de uma intensa
producdo satirica. Ha, por parte da Academia, uma tentativa de se preservar a imagem do
imortal Olavo Bilac. E a imagem de boémio de Bilac foge a razdo e ganha ares de
inverdade. Tanto a condenacdo da boemia em Bilac como a exclusdo dos poemas mais
picantes de Gregério de Matos expressam um controle por parte de um discurso
conservador.

Esse controle feito pelos grupos dominantes nos faz lembrar do ensaio “El control
institucional de la interpretacion” de Frank Kermode. O critico britdnico discute sobre as

instancias de poder que guiam o ato interpretativo. Para Kermode (1998, p. 91):

Existe una organizacién de la opinién que puede tanto facilitar como inhibir el
modo personal de hacer la interpretacion, que prescribira que puede ser
legitimamente objeto de un escrutinio interpretativo intensivo y determinara si un
acto particular de interpretacion debe ser considerado un éxito o un fracaso, si
debera ser tenido en cuenta o no en futuras interpretaciones licitas. EI medio de
estas presiones e intervenciones es la institucion.

Na pratica, uma determinada instituicdo (que pode ser a Universidade, as
Academias de Letras, a Igreja) define (ou indica limites de) temas, impde valores e
privilégios a textos e interpretacfes motivada por interesse proprio. Assim, partindo dessa
valorizacdo de determinadas obras, outras s&o al¢adas a obscuridade. H& o esvaziamento do
potencial critico de obras que ameagam o status quo. Algumas, alvo de interpretacGes sob a
Otica de uma determinada instituicdo, foram desgastadas interpretativamente. No caso do

livro de Fernando Jorge, por exemplo, os Académicos se manifestavam em matérias de



jornais ressaltando a ma qualidade da obra; discursavam na propria Academia e traziam nas
rodas literarias o assunto a tona. Ou seja, a instituicdo — como analisou Kermode —
controlava a interpretacdo da obra reduzindo sua legitimidade enquanto biografia literaria.
Nesse controle da ficcdo hd a formacdo de um canone comprometido com uma
minoria e o surgimento de tendéncias literarias que compactuam com o status quo. Em
entrevista a revista Lingua Portuguesa o escritor Ricardo Lisias (2013, p. 13) — um autor
fora do canone — defende o papel questionador, observador e critico que cabe ao escritor.
A literatura deve perturbar e mexer com o status quo da sociedade e da linguagem. Nas

palavras do autor de Divorcio (2013, p. 14):

H& uma literatura no Brasil muito bem comportada, que se reflete em
comportamentos autorais chapa-branca. Sdo trabalhos que esteticamente se
alinham com algo mais facilmente digerivel e de consumo imediato, ainda que
muitas vezes com algum ar de sofisticagdo literaria. Normalmente, ndo tratam de
questbes incomodas e acabam assim ficando ao lado do poder. A verdadeira
literatura, ou melhor todas as formas de arte que se prezam estdo contra 0s
discursos do poder, inclusive o literario.

Esse comportamento autoral ‘“chapa-branca” ¢ exatamente aquele esperado pelo
grupo machadiano na fundacdo da Academia. Lembrando que a ideia era de que o espaco
fosse livre de discussdes acaloradas. As questdes incomodas ficariam de fora, porém como
¢ praticamente invidvel viver em uma “torre de marfim”, os embates foram inevitaveis.
Nesse sentido, a Academia, como instancia do poder, tentava controlar o que era dito e
quem o diria dentro de seu “territorio”. A partir de saias-justas como a do discurso critico
de Silvio Romero®® surgiu a “mesa revisora” da Academia, cuja fungdo era a de controlar
as palavras, ou seja, de controlar o imaginario. Ora, os discursos académicos como

realizacdo textual podem ser vistos como textos literarios, ja que trilham pelos caminhos do

183 Cf, capitulo 1, p. 30-1.



imaginario. A mencdo do novo académico a vida e obra do imortal anterior tem
caracteristicas de ensaio biografico. A apresentacdo do imortal de sua propria trajetdria
remete a um texto memorialistico. Ou seja, 0 discurso é sim um texto com um viés literario.
Nesse sentido, a “mesa revisora” realiza um controle sobre palavras de outrem, mexendo
com vocabulos, trechos, citacbes fruto de uma construcdo de pensamento na qual
perpassam alegrias, decepgdes, revoltas, enfim sentimentos. O curioso € que o termo “mesa
revisora” apesar de sugerir uma comissdo de académicos dispostas a “revisar” o texto, &, na
verdade, comandada pelo presidente como disse Alberto Venancio Filho (apud 2007, p.
IX): “/.../ a praxe € o novo académico entregar antecipadamente o discurso ao Presidente”.
Emilio de Menezes, por exemplo, entregou o discurso a Medeiros e Albuquerque. Apesar
de o poeta exercer a funcdo de secretario-geral, ele praticamente assumia o cargo de Rui
Barbosa — presidente — que pouco frequentou a agremiagdo nos dez anos que ficou no
cargo.

Nessa primeira parte de nossa analise sobre o papel da ABL, enfocamos o “controle
do imagindrio” na instituicdo. Destacaram-se o privilégio do sistema de “Belas Letras” que
seleciona, a partir do gosto de grupo especifico, os membros da intelectualidade nacional.
Exclui-se, entdo, outros grupos que ndo pertencem a essa minoria como os simbolistas e 0s
boémios. Nesse controle diminuiu-se o potencial critico da satira, que ganhou uma
conotagdo de ‘“‘arte menor” exemplificada na exclusdo dos poemas mais picantes de
Gregorio de Matos e da negacdo da boemia de Bilac. O controle da imaginagdo por
instituicdes como a Academia Brasileira interfere na formagéo do canone literario e até no
que é dito dentro do proprio espago da instituicao.

Além do controle, Costa Lima analisou, em sua Trilogia do Controle, o conceito de

censura. Por isso, nesse segundo momento, iremos direcionar nosso trabalho para o que



chamaremos de “imaginario sob censura” abordando casos que se enquadrariam nessa
terminologia.

Um primeiro exemplo seria a exclusdo de determinadas obras pela Academia. O
veto ao livro de Fernando Jorge (Vida e Poesia de Olavo Bilac) e ao de Fernando Nery'&
(A Academia Brasileira de Letras — Notas e documentos para sua histria) tem uma
mensagem subliminar: se a ABL os repudia é porque sua leitura deve ser evitada. No caso
de Nery sua obra, prefaciada por Afranio Peixoto e editada pela Academia, teve todos os
seus exemplares recolhidos a mando da instituicdo. A ABL ndo concordava com diversas
informacBes contidas no livro que feriam sua imagem. Wilson Martins (apud JORGE,
1999, p. 230) assim definiu o caso: a Academia recolheu inquisitoriamente o livro de
Fernando Nery.

Uma segunda questdo envolve a censura e também o controle do imaginario — a
adogdo da “Teoria dos Expoentes”. Algar a imortalidade figuras que ndo se relacionavam a
Arte afastava da instituicdo algumas personalidades questionadoras. As eleicdes de Santos
Dummont, Oswaldo Cruz e Getulio Vargas exemplificam uma instituicdo que resiste a
entrada daqueles que possam de dentro da Casa questionar o seu papel. Lima Barreto,
Monteiro Lobato, Oswald de Andrade eram dotados de tamanha capacidade critica que nao
conseguiram vencer suas eleicdes. Por outro lado, escritores apaziguados com o status quo
tiveram suas cadeiras garantidas: Mario de Alencar, Gregorio da Fonseca, Dantas Barreto,
Laudelino Freire, Levi Carneiro, Jodo Neves da Fontoura, José Carlos Macedo Soares,
Ataulfo de Paiva. Teriamos o controle configurado na escolha do perfil de quem deve ser

um imortal e uma censura simbolizada no veto sobre alguns escritores. E como a censura €

184 Fernando Nery (que escrevera com o pseudénimo de Ferndo Neves) era diretor da secretaria do Petit
Trianon.



mais visivel, temos como exemplo a nao aceitacdo por parte da ABL da inscri¢do de Lima
Barreto em sua candidatura em 1917. Um veto claramente a boemia da qual era simbolo.
Para continuarmos nossa reflexao sobre o “imaginario sob censura” podemos pensar
em um topico que durante anos foi polémico para os Académicos: a elegibilidade de
mulheres'®. Essa questio dividia os académicos entre grupos mais tradicionais e 0s mais
modernos. Na sessdo de 30 de setembro de 1911, sob a presidéncia de José Verissimo, a
questdo entra em pauta. Salvador de Mendoncga cita Julia Lopes de Almeida como escritora
respeitada. E Carlos de Laet afirma ser a favor da “admissdao de mulheres de talento e de
cultura”. E continuou: “Temos damas catequistas, damas atirando ao Alvo, damas
concorrendo a todas as profissdes masculinas, porque ndo abater logo, ainda aqui, barreiras
de sexo e de nacionalidade, caducas no nosso tempo?”*8 Porém, José Verissimo julgou nio
permissivel a eleicdo de mulheres e declarou adiada a decisdo definitiva do caso. Outras
vezes 0 assunto voltou a sessdo, realizaram-se votacfes e o resultado continuou sendo
negativo. Imortais como Afranio Peixoto, Coelho Neto, Jodo Ribeiro, Paula Barreto,
Austregésilo de Athayde, Marques Rebelo eram contra a entrada das mulheres. A primeira
mulher a se candidatar foi Amélia Bevilaqua'®’, esposa de Clovis Bevilagua, em 1930.
Entretanto, por 14 votos a 7 a inscri¢do foi recusada. Os argumentos tinham ainda fortes
resquicios misoginos. Inclusive, no periodo de formacdo do quadro de fundadores da

Academia 0 nome de Julia Lopes de Almeida foi sugerido por Lucio de Mendonga, mas a

185 Como se trata de um assunto extenso, faremos uma curta descricdo dessa questdo atendo-se ao tépico da
censura. Para se aprofundar no assunto conferir: FANINI, Michele Asmar. Fardos e farddes: mulheres na
Academia Brasileira de Letras (1897-2003). Tese (Doutorado em Sociologia) — Universidade de S&o Paulo,
Sé&o Paulo, 20009.

186 ATA da Academia Brasileira de Letras (manuscrito): 30 set. 1911.

187 Amélia Carolina de Freitas Bevilaqua (1860-1946) era uma escritora com enfoque feminista. Obras de
destaque: Através da Vida (1904), Angustia (1913) e Jeannette (1923).



sugestdo foi vetada. A nascente instituicdo queria seguir as regras da Academia Francesa,
cujo estatuto restringia a entrada de mulheres. A Academia chegou a alterar o seu
regimento interno para deixar mais evidente a exclusdo apds ser questionada sobre o veto a
Amélia Bevildqua. O argumento de que o substantivo “brasileiros” se referia apenas a
escritores do sexo masculinos ndo convenceu aos criticos. Por isso, foi acrescentada a

expressao “do sexo masculino”.

Artigo 2° do Estatuto da ABL - 1897: “S6 podem ser membros efetivos da
Academia os brasileiros que tenham, em qualquer dos géneros de literatura,
publicado obras de reconhecido mérito ou, fora desses géneros, livro de valor
literario” (grifo nosso).

Artigo 30 do Regimento Interno — 1927 (antes da alteragdo): “Os membros
efetivos da Academia serdo eleitos dentre os brasileiros, nas condi¢des do Art.
2.° dos Estatutos, que se apresentarem candidatos, mediante carta dirigida ao
Presidente e entregue na Secretaria, que da mesma passara recibo” (grifo nosso).
Artigo 30 do Regimento Interno — 1951 (depois da alteragdo): “Os membros
efetivos serdo eleitos, nas condi¢bes do art. 2.° dos Estatutos, dentre os
brasileiros, do sexo masculino, que tenham publicado, em qualquer género de

literatura, obra de reconhecido mérito, ou, fora desses géneros, livros de valor
literario” (grifo nosso).

O documento, com a emenda no Regime Interno, protocolava a san¢éo a entrada das
mulheres e passou a ser o argumento utilizado pela instituicdo. No entanto, as bases
ideoldgicas dessa documentacdo, manifestavam-se nas opinides dos académicos divulgadas
pela midia. O académico Ivan Lins, em 1970, declarou ao se deparar com a candidatura da
escritora Dinah Silveira de Queiroz: “Desde a criagdo, elas sdo elemento de perturbacao.
Eva apareceu com a magca e atrapalhou tudo. No caso das escritoras, é inegavel que elas tém
mérito e talento, mas, além dessas qualidades, sdo possuidoras de outras que perturbam os
dotes intelectuais” (JORNAL DO BRASIL, 1970, p. 15). E Austregésilo de Athayde

reverbera, em 1972, essa opinido: “Enquanto eu for vivo, mulher ndo entra na Academia.



Mulher cria um ambiente perturbador. Elas sdo abespinhadas, suscetiveis” (apud
GALVAO, 1972, p.11). O veto a entrada das mulheres so caiu, oitenta anos apds a
fundacdo da Academia, com a elei¢do da escritora Raquel de Queir6z em 1977. Desde esse

periodo apenas mais sete escritoras'®®

entraram para a tradicional agremiacéo literaria. Ou
seja, a presenca do sexo feminino ainda é em ndmero muito reduzido apesar de Ana Maria
Machado ter conseguido se tornar a primeira mulher a presidir a instituicdo em 2012,
Nélida Pifion, em entrevista ao Jornal da Tarde (15/11/1997, p.4), declarou que, ao
longo do século XX, a “Academia Brasileira de Letras, no exercicio de sua magistratura no
mundo das letras, nunca recorreu a censura”’. A declaracdo de Pifion vai de encontro a
censura do discurso de Emilio de Menezes e aos vetos de livros empreendidos pela
instituicio. Em nossa pesquisa tomamos contato também com outra censura, pouco
divulgada, mas que, na época, provocou calorosos debates na imprensa: a censura a
escritora Cecilia Meireles. A poetisa concorria, em 1938, ao prémio de poesia Olavo Bilac

pelo seu livro Viagem. O relator do concurso Cassiano Ricardo — com a aprovacdo dos

membros da comissdo julgadora (Guilherme de Almeida e Jodo Luso) — concluiu que:

A “Viagem” de Cecilia deve, pois, salvo melhor juizo, ser classificada em
primeiro e Unico lugar.

Trata-se de um livro de grande e inconfundivel poesia. Esta num plano que se
diria “hors concours”. Premia-lo é dever da Academia, que ainda poderia algar
tdo justa homenagem a extraordinaria poetisa ndo distribuindo segundo prémio
nem mencdo honrosa aos demais concorrentes. Estes serdo suficientemente
poetas para compreender e admirar o valor solitdrio de Cecilia Meireles,
deixando-a que cante sozinha (RICARDO, 1939, p.17).

O académico Fernando Magalhdes foi contra a premiagdo sugerida por Cassiano

Ricardo. O imortal alegou que Cassiano Ricardo indicou Cecilia Meireles sem ao menos ler

18 Dinah Silveira de Queiroz (1980), Lygia Fagundes Telles (1985), Nélida Pifion (1989), Zélia Gattai
(2001), Ana Maria Machado (2003), Cleonice Berardinelli (2009) e Rosika Darcy de Oliveira (2013).



0s outros 28 concorrentes cujos livros estavam, inclusive, lacrados nos respectivos
envelopes de inscricdo. Magalhaes afirmou também que se premiou nao o melhor livro de
versos e sim um determinado livro de versos ndo havendo imparcialidade. A celeuma
ganhou maiores contornos, porque as declaracdes de Fernando Magalhées foram publicadas
na imprensa e, em nenhum momento, o acusador debateu o0 assunto nas sessdes académicas.

Cassiano Ricardo, por outro lado, defendeu-se durante as sessbes académicas e
provou que leu ndo uma, mas duas vezes cada obra. E em uma minuciosa apresentacao
justificou um por um os motivos de cada uma das 28 obras terem sido excluidas. Poemas
que, em grande maioria, mostravam uma forte imaturidade literaria tipica de
principiantes'®®.

Magalhdes passou a defender a premiacdo da obra “Pororocas” de Wladimir
Emanuel e a desclassificacdo da obra de Cecilia Meireles. O imortal obteve apoio de
Olegério Mariano e Gustavo Barroso. A Academia, porém, premiou o livro de Cecilia (por
22 votos contra 2) e Olegario Mariano concedeu menc¢do honrosa ao livro de Wladimir
Emanuel.

Toda essa polémica tem, em suas raizes, dois fatores. O primeiro é o fato de
Fernando Magalhdes ndo ser literato e sim médico ginecologista. Ou seja, a teoria dos
expoentes defendida por Joaquim Nabuco e Mario de Alencar permitiu que um médico
contestasse o parecer literario de poetas como Cassiano Ricardo e Guilherme de Almeida.

O médico académico defendeu-se (RICARDO, 1939, p. 141): “O Sr. Cassiano Ricardo tem

189 Exemplos de poemas dos outros candidatos (RICARDO, 1939, p. 42, 46):
“Uma senhora chega a janela

de uma casinha, chama que chama:

Sdo nove e meia! Vem Gabriela,

que esta na hora de ir para a cama.”

“Se vocé ndo me der um doce, eu choro.”



toda razdo. N&o sou critico, ndo sou homem de letras, ndo sou poeta. Ainda assim, pertenco
a Academia (classe dos expoentes)”. O outro fator foi exposto pelo proprio Cassiano
Ricardo. Cecilia Meireles era inimiga pessoal do médico. Certa vez, a escritora criticou
arduamente um artigo pedagdgico escrito por Magalhées. O texto de Cecilia marcou época
e irritou Fernando Magalhdes. Justificando, assim, a implicancia do académico com a
premiacdo da poetisa. Osmar Muniz Pimentel (RICARDO, 1939, p. 164) escreveu,
inclusive, que o alarido de Magalhées nao visava o livro Viagem, isto €, ndo se dirigia a
poetisa Cecilia Meireles e sim a professora Cecilia Meireles. Por esse motivo Magalhaes
levou o caso a imprensa em vez de realizar um debate internamente na Academia. Era,
portanto, uma demonstracédo publica de seu desagrado pela figura de Cecilia Meireles.
Porém a polémica ndo terminou simplesmente na premiacdo de Viagem. Cecilia iria
discursar na entrega do prémio, mas, como ocorreu com Emilio de Menezes, a Mesa da
Academia, mandou cortar alguns trechos. Ja no inicio do discurso, Cecilia revela que a sua
situagdo na cerimdnia era uma “das tantas fatalidades que aguardavam, nestes agitados
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mares académicos, a minha bem desinteressada ‘Viagem’”. Deixando claro que a polémica
ndo tinha como foco a sua obra inscrita no concurso. A escritora enfatiza que sdo

despreziveis as vitorias faceis e revela em trecho que foi censurado:

Os prémios de hoje, pelo menos os principais, ndo foram apenas prémios
concedidos. Foram prémios conquistados. Duramente conquistados — por um tal
jogo de forcas heroicas, pensa-se nos velhos espetadculos mitologicos, nesses
espetaculos em cuja estrutura intima os combates se reduzem ao encontro
elementar e eterno do divino e do satanico — na alegoria do Bem e do Mal.

A autora de Viagem deixa claro que a repercussdo do concurso € derivada da ideia
de Nabuco de defender o critério da eleicdo dos expoentes. Fora dos meios literarios a

compreensdo da obra de arte encontra dificuldades e qualquer inovagdo produz “choques



violentos”. Para Cecilia, os erros e debates inuteis trazidos para a Arte sdo um exercicio de
uma falsa atividade critica. Na sequéncia, em outro paragrafo censurado, a poetisa alude

claramente a Fernando Magalhaes:

Os que vivem em atraso sobre a evolugdo de um assunto sdo responsaveis por
projetarem em redor de si, como vivos e atuais, conceitos mortos, que serviram a
uma época e estdo inutilizados para outras. Sdo esses 0s que cometem a velha
imprudéncia de ndo gostarem do que ndo entendem, e acusarem de obscuro,
inconveniente ou inartistico o que escape aos canones de uma estética em que se
fixaram — quando se fixaram em alguma. Por que sabeis, senhores, que, sendo a
arte imortal, a verdade estética é varidvel no espaco e no tempo. Nem é outra a
imortalidade da arte, se ndo essa sobrevivéncia apesar da moda e do gosto do
momento.

Cecilia Meireles termina dizendo que os premiados no concurso®, nas condicdes
apresentadas, nao precisam agradecer seus prémios. O principal é agradecer que a
Academia ndo tenha, apesar do pessimismo geral, votado contra 0s que renovam, contra 0s
que destroem ou estacionam. Ou seja: “Que se tenha encontrado com 0s mais modernos,
também; que ndo desprezam a tradicdo, mas que a transformam. Que ndo fogem da vida
pela arte, mas que mostram a arte nos caminhos graves da vida”.

Porém, na leitura do discurso feita por Levi Carneiro e Oswaldo Orico a ABL votou
contra os que renovam e solicitou os cortes em alguns trechos. Informada sobre a censura, a

escritora decidiu ndo pronuncia-lo como podemos ver nas palavras da propria Cecilia:

Quando, na Academia, me disseram que eu seria a oradora, estranhei muito. E
quando me esclareceram que havia censura “académica”, perdi a inspiracao.
Assim mesmo, escrevi o discurso. A primeira censura do professor Austregésilo
pedia-me apenas para ponderar as passagens sublinhadas a vermelho. N&o entendi
bem porqué. Estava disposta a transigir, ndo obstante — para simplificar. Mas
recebi um convite do Dr. Levi Carneiro, para passar pelo seu escritorio.
Conversamos, analisamos as passagens em questdo, mas, com surpresa, vi que ele
se interessava por outros cortes. E disse-me que esses cortes eram (néo dele...) do
Dr. O. O. (Oswaldo Orico).

190 Neste dia, seriam premiados também os destaques em outras categorias como teatro e conto.



Ora, este cavalheiro ndo pertencia a comisséo de censura. Pareceu-me mais uma

irregularidade sobre todas as outras anteriores Mas o Dr. L.C. me declarou que as

subscrevia... Que fazer? E disse-me que as passagens apontadas podiam ser

tomadas como “alusdo” ... Lamentei muito que tal pudesse suceder, mas nio era

culpa minha evidentemente ... E cheguei a conclusdo seguinte: havia um

equivoco em tudo aquilo. A Academia parece que desejava que eu falasse em seu

nome... mas eu pretendia falar em nome dos premiados...

Disse isso ao Dr. L.C., mostrando-lhe que as coisas eram um pouco diferentes ...

E, portanto, ndo chegamos a nenhum acordo...

Depois o professor Austregésilo ainda tentou, gentilmente, conciliar as coisas.

Mas era um pouco tarde e eu estava sem paciéncia...

Foi so (apud LOBO, 1996, p. 539-40).

De toda essa polémica, as palavras de Mério de Andrade (apud RICARDO, 1939, p.
153) sdo as que melhor resumem o episodio: “E eis-nos diante da madrigalesca licdo da
maior... ‘sinuca’ literaria destes ultimos meses: a Academia acaba de ser premiada por ter
concedido um prémio a poetisa Cecilia Meireles!". As irbnicas coloca¢bes de Mario
reafirmam o pouco valor que muitos escritores davam a instituicdo. A presenca de figuras
como a de Fernando Magalh&es e episodios de controle e de censura desvalorizam-na como
uma Academia de Letras em tudo que essas “letras” deveriam simbolizar enquanto Arte.
Em suma, lembremo-nos das palavras de Machado na epigrafe dessa secdo: a

Academia ¢ “uma torre de marfim”. Nao ha, na sua constituicdo inicial, a

representatividade fiel da intelectualidade nacional daquele tempo e sim apenas de quem

estava na “torre de marfim”.

4.2.2- Controle e censura na memoria emiliana

Os discursos da vindoura iniciacdo podem ser cortados,
mutilados, reduzidos. Evitar que eles persistam na



memoria dos homens é facanha que ndo esta mais ao seu
alcance.
(Raimundo de Menezes)**!

Na secdo anterior analisamos como nossa Academia Brasileira de Letras exerce o
controle e a censura para preservar seu lugar de destaque na cultura nacional. Quando um
escritor que ndo se adéqua ao ethos académico quer entrar em seu quadro de imortais, ha
duas saidas: a excluséo e o controle.

Poderiamos precipitadamente pensar: ou a Academia exclui o candidato ou o
incorpora sob constante vigilancia. Lima Barreto, por exemplo, teve sua entrada negada
duas vezes, desistindo na terceira tentatival®. Um claro recado que o proprio romancista
percebeu: eles ndo o queriam ali. Emilio de Menezes, excluido por Machado, é incorporado
na presidéncia de Rui Barbosa. Prosseguindo com esse raciocinio, avaliariamos do seguinte
modo: primeiro sua entrada foi censurada e, depois, entrou para ser “controlado” de perto
por aqueles que eram alvo de suas satiras. Mas serd que a Academia seria tdo ingénua de
pensar que o académico Emilio diminuiria sua metralhadora verbal pelo simples fato de ser
agora também um deles?

Nas linhas seguintes iremos pensar nessas questdes e também no impacto que a
eleicdo de Emilio teve na memoria de sua obra e de sua prépria identidade como escritor.
Ou seja, que caracteristicas a sua relagdo com a Academia trouxe para sua memoria bio e

bibliogréafica.

191 MENEZES, 1974, p. 258-9.

192 A primeira tentativa de Lima Barreto foi em 21 de agosto de 1917 para a vaga deixada por Sousa Bandeira,
porém sua inscricdo por carta foi ignorada pelo presidente Rui Barbosa. Na segunda, em 24 de fevereiro de
1919, concorreu a vaga deixada por Emilio de Menezes, obteve apenas dois votos e foi derrotado por
Humberto de Campos. Na Gltima, em 1° de julho 1921, apresentou-se a vaga deixada por Jodo do Rio, mas em
28 de setembro do mesmo ano retirou sua candidatura alegando motivos particulares e intimos (BARBOSA,
2012, p. 408-09).



A principio ja ficou claro em nosso trabalho que a recusa de Machado de Assis a
entrada de Emilio de Menezes é um veto a boemia que o satirico representava. Na seriedade
do ambiente académico, Emilio destoava com seus epigramas, chistes e epitafios
destruidores. Nesse caso, fica evidente que ha sim a configuracdo de uma censura a cultura
boémia e, por consequéncia, a arte satirica. O mestre da ironia polida e filosofica recusava
os trocadilhos irreverentes de Emilio. A imaginacdo emiliana seria danosa demais para a
rigidez da instituicdo.

Além da censura machadiana, um dos meios de se barrar um postulante a vaga
académica era a atribuicdo de rétulos. Se Emilio de Menezes era aclamado pela critica da
época como um talentoso poeta classico, sua obra satirica era o alvo de criticas por seus
opositores. O poeta satirico e sua vida boémia foram os aspectos escolhidos para diminui-lo
como artista. Argumentos de que desperdigou talento com sua “vida irregular” e de que
despertava medo nos académicos eram o0s mais citados para desqualifica-lo como
postulante a imortalidade. O rotulo de “boémio e desregrado” diminuia o seu trabalho
regrado como poeta parnasiano. Nesse aspecto, a atribuicdo de um rotulo transfigura-se em
controle, em uma tentativa de desgasta-lo artisticamente.

E bem verdade que a eleicdo de Emilio popularizou uma lenda: a de que foi eleito
por medo. Mais uma vez, esse argumento reforgca o controle da Academia. Como ja vimos
no primeiro capitulo, Emilio foi eleito através do apoio de seus amigos imortais,
companheiros antigos de boemia. Figuras como Oliveira Lima e Afranio Peixoto tentaram
impedir, com muita articulacdo nos bastidores, a entrada do satirico. Ele néo foi, portanto,
eleito por medo. Até porque na Ata da eleicdo esté registrado que grande parte dos votantes
eram amigos de Emilio. Em virtude da derrota politica dos opositores de Emilio, Medeiros

e Albuquerque trouxe essa versdo da ‘“eleicdo por medo”, como forma de justificar a



eleicdo de alguem com um potencial satirico tdo destruidor. O poder, nessa colocagédo de
Medeiros, tentou justificar a entrada de um “outsider”” no seio de sua instituicao.

Na trajetdria do académico Emilio, a censura de seu discurso de posse trouxe para a
memoria de sua obra consequéncias que ainda despontam para o leitor atual. Até hoje a
ABL ndo reconhece como oficial o discurso censurado. Na pagina oficial da instituicao
(http://www.academia.org.br), o discurso apresentado é o da versdo revisada pela mesa
académica e, como ja sabemos, esse texto ndo foi autorizado por Emilio. Em 2015, essa
polémica completara inacreditdveis cem anos. Nesses quase cem anos, a censura de seu
discurso contribuiu e muito para seu apagamento como escritor. Censurou-se 0 académico
(o poeta parnasiano) e o boémio (o poeta satirico). O poeta classico tdo prestigiado em seu
tempo caiu em um obscurantismo. Dentre varios fatores, a luta contra a Academia
sobressaltou a sua “vida irregular”, o seu vocabuldrio de “noticiario policial” e apagou o
fato de ter sido eleito pelo mérito de ser, na época, um reconhecido poeta parnasiano. De
acordo com os critérios dos criticos daquele tempo a sua perfeicdo formal era um mérito.
Nota-se ainda que a men¢do do nome de Emilio de Menezes em muitos estudos sobre a
Belle Epoque se restringe ao epis6dio do discurso censurado. Ndo ha muitas citacdes
principalmente como poeta classico. Ja o satirico surge para exemplificar o comportamento
desregrado de Emilio como justificativa para o veto ao discurso.

Depois da censura do discurso, o nome de Emilio de Menezes ainda esteve presente
na Academia. Sua primeira mencao oficial foi na posse do imortal que o sucedeu na cadeira
20: a do académico Humberto de Campos. Desse evento temos a nossa disposi¢édo dois
documentos importantes: o discurso de posse de Humberto de Campos e o discurso de
recepcdo escrito por Luis Murat que, inicialmente, iria receber Emilio de Menezes. Nesses

dois textos, podemos perceber como a agremiacéo resgatou a memdaria emiliana, ja que pela



tradicdo deve-se discursar sobre o0 antecessor da cadeira. No discurso escrito por Campos ha
uma analise critica da figura e da obra emiliana. Utilizando-se de comparacfes, 0 poeta
maranhense associou Emilio a um combatente. Ou seja, aquele que sem familia notével,
sem antepassados gloriosos conseguiu alcancar um posto de destaque na sociedade.
Entretanto, nesse conjunto da sociedade, ele traz o “estigma da procedéncia”, no orgulho,
no desassombro, na rebeldia e na brutalidade de maneiras. A aristocracia o odeia, mas tem
que recebé-lo, aplaudi-lo, suporta-lo. Ele é um intruso que se impde e renova a “fachada de
ouro” do edificio social. O novo académico descreve Emilio como um combatente que se
imp6s no meio social. O escritor paranaense € aproximado da figura do escultor e ourives
italiano Benvenuto Celini*®®, um misto de opostos agregando a simplicidade e a insoléncia,

a docilidade e a selvageria:

Na arte e na pessoa de Emilio, havia também esse amalgama de meiguice e
brutiddo. Agressivo e generoso, irreverente e compadecido, ele era, a0 mesmo
tempo, ledo e cordeiro. Os seus amigos tornavam-se para ele, inatacaveis: eram
diamantes sem jaca, almas sem pecado, pérolas sem defeito. Os seus inimigos ndo
tinham virtudes: eram arvoredo sem fruto, espinheiros sem flor, terreno sem
cultura, sem préstimo, sem utilidade. Havia nele, alternadamente, a humildade e a
irreveréncia. Lisonjeava ou feria. A sua espada era de pluma ou de ago. Tudo
dependia, nos combates, do alvo e da ocasido*®.

Humberto de Campos pGe em destaque a personalidade dual de Emilio. E segue
refletindo sobre o satirico e o lirico que havia em Menezes. E nessas duas facetas literarias,
o maranhense destaca a satirica, pois sob esse aspecto foi “no seu tempo incomparavel”.

Era um satirico @ maneira de Horécio, Marcial, Lucilio, Pérsio e Juvenal. Essa comparagao

193 Benvenuto Cellini (1500-1571) foi um escultor, ourives e escritor renascentista. Tinha seu talento
reconhecido por Reis e Papas que acobertavam suas atitudes transgressoras (que incluiam assassinatos). Era
um homem violento, voluntarioso, talentoso e cruel. Era também boémio e colecionou inimigos e amigos.

194 Discurso de posse de Humberto de Campos:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=7800&sid=221



http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=7800&sid=221

aos satiricos latinos remetia a uma atitude — tipica da satira latina — de correcdo e
melhoramento da sociedade, ou seja, de denunciar pelo ridiculo as incongruéncias do meio
social e politico.

O discurso prossegue com a citacdo, nessa solene sessao, de anedotas de Emilio de
Menezes. Por outro lado, os elogios para o satirico cessam ao discorrer a respeito do poeta
classico. O sonetista parnasiano era o “imprevisto desdobramento do homem”. No discurso,
0 imortal percebe que a jovialidade da satira destoa da morbidez de seus poemas. E afirma:
“Emilio de Menezes era um desses abismos dissimulados. Sob a acamada risonha e clara da
sua vida jovial, trovejava, grave, profundo, soturno, o rio da sua inspiragdo poética!”. Sua
producdo foi realizada em um intervalo entre um parnasianismo ja tardio e um modernismo
ainda em configuragdo. Assim, constituiu sozinho seu apostolado poético. Além dessa
incompatibilidade entre géneros literarios, Humberto via a poesia de Emilio como
“decorativa”, isto ¢, muito apegada aos artificios formais e de imaginacdo pouco fértil. Na
verdade, Humberto de Campos destaca a importancia do satirico e nao do lirico. E fecha o
seu discurso com um comentdrio interessante: “Ah, Emilio! Que pilhérias me darias tu,
neste momento, se estivesses presente a esta solenidade!”. Na respeitabilidade do ambiente
académico, Humberto de Campos capturou o espirito de Emilio. Presente na solenidade,
Emilio pilheriaria, afinal, o satirico sempre falaria mais alto do que o poeta.

Na mesma sessdo, o discurso de Luis Murat'®® seria uma possibilidade de ouvir o
que o académico poderia ter proferido na ceriménia de posse de Emilio de Menezes. A luta
entre Emilio e a ABL ndo permitiu que Murat escrevesse o0 seu discurso. A eleicdo de

Humberto de Campos foi a oportunidade de Luis Murat enunciar as suas palavras. O

195 Referéncias ao discurso escrito por Luis Murat disponiveis em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.hntm?infoid=7819&sid=87



http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=7819&sid=87

escritor rebate em seu texto algumas colocacGes de Humberto de Campos revelando uma
personalidade dada a polémicas. Primeiramente, discorda da classificacdo de Emilio de
Menezes como poeta satirico. Elogia sim a distin¢do feita pelo novo académico entre satira
e humor. Mas decreta: “Ora, Emilio de Menezes era exclusivamente um caricaturista”. E
segue revelando que ndo vé em Emilio nenhuma das qualidades dos humoristas ingleses.
Eles tinham como caracteristicas serem os vingadores excelsos dos infelizes e oprimidos tal
como fez Dickens. Murat ndo conseguia classificar Emilio de Menezes nesse “grupo de
defensores dos direitos e prerrogativas populares”. A partir dessa colocacdo, Murat
apresenta uma linha de pensamento que, certamente, surpreende a quem Ié o seu texto. A
partir da classificacdo de Emilio como caricaturista, o imortal diminui o poder critico do
boémio e o reduz a contador de pilhérias. Escreve que o paranaense sacrificava tudo pelo
chiste em uma “imolagdo infeliz” quando fazia dos defeitos humanos o alimento de sua
“verbiagem e de seu mau humor”. Tudo isso velado por um aparente ar de bonomia e por
uma indiferenca pelos preconceitos da sociedade. Na sequéncia, diz que o poeta olhava
para 0s erros e corrupcdes de seu tempo, sem nenhum desejo de corrigi-los ou melhora-los.
Registrava apenas o lado que ele julgava mal nos seus desafei¢coados. O intuito de Emilio,
segundo Murat, era exagerar pequenos defeitos pelo “prazer unico de ver sangrar a ferida
que sua mao rasgara”. E fazia isso, muitas vezes, sem motivo. Ele “for¢cava o ridiculo ou o
grotesco sem grande variedade de detalhes. O que ele queria, era fazer rir; dominar com a
sua verve as pessoas que o ouviam, fazendo-se temido dos que o ndo prezaram”. Nesse
sentido, Murat corrobora a tese de Medeiros e Albuquerque de que Emilio foi eleito por
medo.

Luis Murat reconhece que Emilio possui uma “querida memoria”, mas releva essa

caracteristica e continua sua analise critica:



Foi, repito, um caricaturista, indisciplinado, terrivel, quando o agastavam as
insoléncias, as vaidades, os desregramentos e intemperancas dos que, por muito
terem, julgam que a nobreza consiste na fortuna, e a moralidade no escandalo,
sempre escondido atras da protecdo e do dinheiro.

Para Luis Murat, o caricaturista Emilio de Menezes era ““irreverente e revoltado
contra as intransigéncias do meio; contra a impermeabilidade do ambiente moral as suas
tentativas ¢ dominagdo e de avassalamento”. De um lado havia o triunfo das ideias, a
capitulacdo das coisas transitorias dominada por um sentimento justo. No outro, havia
oposicOes sistematicas derivadas de um génio ambicioso e inconstante. Os contrastes em
sua figura sobravam-lhe vantagens e, ao mesmo tempo, diminuia-las. Para finalizar, o
discurso de Luis Murat reforca aspectos negativos na memdria emiliana. Palavras essas
vindas daquele que deveria ter saudado a entrada do satirico, ou melhor, do “caricaturista”
na Academia Brasileira.

Apos esses discursos, referéncias a Emilio de Menezes nas sessdes e na Revista da
Academia serdo esparsas. Até a presente data foram encontradas pelo menos sete
referéncias ao seu nome nas publicacGes da Academia Brasileira de Letras. A primeira, em
1922, traz a reproducdo do discurso de posse de Humberto de Campos (“Emilio de
Menezes: 0 poeta e 0 boémio”). Em 1931, Arthur Mota publica na Revista da Academia o
artigo: “Perfis Académicos — Emilio de Menezes”. O texto apresenta uma bibliografia,
fontes para o estudo critico da obra emiliana e uma sessao denominada “subsidios para o
estudo critico”. A listagem de fontes para o estudo critico engloba artigos de jornais e
revistas e obras em geral. Com excecdo do artigo de Bueno Monteiro (publicado no
periddico Correio Paulistano) e do discurso de posse de Humberto de Campos (na Revista

da ABL), as outras fontes sdo pequenas mencOes a obra de Emilio. Essas publicagdes



(como As modernas Correntes Estéticas da Literatura Brasileira de Elisio de Carvalho;
Antologia Brasileira de Eugénio Werneck) ndo realizam um estudo mais abrangente de
Emilio de Menezes. Mostrando para o pesquisador atual que, nesse periodo, ainda nédo
havia uma pesquisa rica sobre a obra do autor. No texto de Arthur Mota ha a mencéo de
que o texto do discurso Emiliano foi submetido a censura. Todavia, Mota a justifica: “E
aberrava, efetivamente das praxes, dos moldes e mesmo da compostura exigivel para esse
género de oratoria” (p. 28). Para o autor, existem desabafos insoélitos, explicagdes
inconvenientes, retaliagdes inoportunas. Afinal, “ndo era ali o seu lugar, porque revelava
espirito antiacadémico” (p. 29). Mota desmerece a fei¢ao lirica de Emilio e o elogia como
satirico, pois esse género “caracteriza melhor o seu talento e define bem o seu
temperamento” (p. 31). O artigo de Arthur Mota reverbera a voz da Academia e justifica a
censura ao discurso. Ajudando, assim, a perpetuar a ideia de que a descompostura de
Emilio de Menezes justifica o veto ao seu discurso.

Em 1935, Jodo Luso tem seu texto “A alegria e a dor de Emilio de Menezes”
publicado na Revista da Academia. O artigo é a reproducdo de conferéncias lidas em S&o
Paulo e em Lisboa. Luso ressalta que Emilio foi, no Brasil, o ultimo boémio. E observa as
incoeréncias entre o satirico e o lirico, entre o riso e a dor. O texto faz uma analise critica
positiva da obra de Emilio (a sua perfeicdo em fazer o poema perfeito, 0 amor pela
literatura, o prazer em recitar seus versos). As palavras de Luso trazem para o leitor um
apanhado critico importante, pois foi um dos primeiros a ver em Emilio de Menezes uma
oscilacdo entre a dor e o riso. Caracteristicas que contribuem e muito para entendermos o
pensamento do escritor. Percebe-se que o texto ndo apresenta um envolvimento com a

ideologia académica, ja que ndo foi escrito com o objetivo de ser lido ou publicado nessa



agremiacdo. Dai o porqué de sua voz ndo ter um comprometimento tdo marcado como
aconteceu no texto de Arthur Mota.

Na Ata da sessdo académica de 4 de janeiro de 1968 héa o registro de que nesse dia 0
“Académico Mucio Ledo fard um estudo sobre Emilio de Menezes, cujo centenario passou
no ano de 1966”%, Mucio Ledo (ocupante da cadeira 20 que fora de Emilio) teve essa sua

palestra publicada na Revista da Academia (volume 115) e, logo no inicio do texto, adverte:

Devo acrescentar que as minhas vacilagdes de falar aqui a respeito de Emilio de
Menezes, tem outros motivos estes, digamos assim, mais pessoais, pois grande e
ponderavel, como se ha de ver no decorrer deste estudo, € o nimero de restri¢cbes
que sou obrigado a fazer na analise do poeta (p.5).

O académico revela que falar sobre Emilio de Menezes é um assunto que envolve
restricbes. Um posicionamento, nas palavras do autor, guiado por motivos pessoais. Essa
vacilacdo por “motivos pessoais” parece para nds estar mais ligada as regras de boas
condutas da Academia do que por razdes intimas do académico. Sua fala estara sob a érbita
do controle. O jornalista de Recife ¢ “obrigado” a fazer restricdes sobre Emilio e suas
“vacilacdes” sdo as marcas em seu discurso das duvidas entre o esconder € 0 mostrar.

No perfil tragado por Mucio, 0 poeta paranaense é descrito como uma “curiosa e
sugestiva figura” (p.5). O imortal apresenta a biografia do escritor desde seus tempos de
caixeiro de farmacia no Parana até sua vida na boemia carioca. Sobre essa Ultima define-a
como uma “vida despreocupada e solta” (p.7). A colaboracdo em jornais, principalmente

nas colunas de humor é vista por Muacio Ledo como uma forma de gastar um grande

talento. E sentencia: “Tornou-se entdo um dos flagelos da cidade literaria” (p.7).

19% ATA da Academia Brasileira de Letras (manuscrito): 04 jan.1968.



Ledo dedica uma parte de seu discurso para discorrer sobre o seguinte tdpico:
“Emilio de Menezes na Academia”. Revela que contra a sua maneira de ser, contra a sua
forma boémia de existir “rugiam todos os preconceitos académicos” (p.7). O orador cita o
veto de Machado, revelando que, posteriormente, com a ajuda de amigos (com destaque
para o Bardo do Rio Branco) ele conseguiu ser eleito. Mdcio critica a opinido de Emilio,
registrada no discurso de posse, sobre Salvador de Mendonca. Os dois sdo opostos. Um é
sensato e policiado, o outro é desgovernado ¢ inconsequente. Emilio compés “um discurso
desdenhoso e negativo para com Salvador” (p.8). E segue com suas criticas ao discurso

emiliano:

Um discurso, ademais, em que, faltando-lhe como faltavam, as qualidades do
prosador ou do orador, e faltando-lhe sobretudo, qualquer possibilidade de critica
e de autocritica, invadiu o terreno perigoso de uma apologia individual,
sustentando a tese impossivel de que ndo era boémio, de que ndo suportava as
tertulias divertidas, e que ndo era frequentador de botequins... (p.8).

Na continuacéo, Mucio diz que a Mesa da Academia recebeu o discurso e censurou
as passagens em que exagerava na malicia. Mesmo depois de eleito, 0 ambiente na ABL
devia ser de desconfianga, sendo de hostilidade. Havia um permanente conflito entre o
poeta incendiario e os académicos de caras fechadas, sabedores de suas posi¢des, dos seus
prestigios e de suas glorias (como Medeiros e Albuquerque, Oliveira Lima e Afranio
Peixoto).

Sobre o poeta Emilio de Menezes, Mucio ¢é da opinido de que ele tinha um duro
formalismo que contrastava com a leveza e agilidade de seu estilo na satira. Em sua feicéo

lirica, o poeta colecionava rimas ricas, prendia-se aos sonetos alexandrinos e pecava no que



se refere a fantasia da criacdo. Momentos de inspiracdo eram raros como nos poemas
“Funeral de um lirio” ¢ “Noite de insonia”.

O imortal Mucio Ledo ressalta que cré que na obra de Emilio de Menezes o mais
interessante ¢ o aspecto satirico, porque nesse género ele ¢ realmente “alguma coisa que
seria Unica em nossas letras, se ndo existisse o seu grande irmdo do século XVII, Gregorio
de Matos” (p.13). Ha sonetos que sdo um “acerto da anotacao psicoldgica, pela vivacidade
com que cobrem de ridiculo um figurdo importante ou apenas impertinente” (p.13). E
acrescenta que o lado abundantemente aneddtico de Emilio é a parte até agora mais
estudada ou referida de sua obra (p.14). Assim como aconteceu com Bocage ou Gregorio
de Matos, Mucio escreve que Emilio de Menezes tem seu nome ligado a uma infinidade de
palavras de ironia, de zombaria e de sarcasmo. Tornou-se um “pogo geral em que vinham
cair todas as anedotas da cidade literaria” (p.14).

Nesse texto, o académico pernambucano tinha duas opg¢des frente a um objeto de
estudo polémico: esconder ou mostrar. Mas venceu o esconder e Mucio revelou em seu
discurso que se submeteu as restrigdes a qual se viu “obrigado a fazer na analise do poeta”
(p. 5). Na homenagem ao centenario de Emilio de Menezes, a imagem do escritor é
construida de modo a reverberar exatamente aquele preconceito contra a maneira boémia de
viver.

Na sessdo de 14 de agosto de 1974, o presidente da Academia (Austregésilo de

Athayde) pede ao Académico Josué Montello que apresente a razdo pela qual Emilio de



Menezes ndo tomou posse na Academia'®’. O pedido ¢ feito devido ao aniversario de

sessenta anos da eleicdo do boémio. O imortal maranhense explica:

Sr. Presidente, é que havia no seu discurso uma referéncia desairosa a Afranio
Peixoto, 0 que seria uma injustica da Academia, dado o alto gabarito moral de
que sempre se revestiu a vida de Afranio. Medeiros e Albuquerque foi quem
tomou a iniciativa da censura.'%

Embora justifique a censura, Montello acrescenta que Emilio de Menezes deixou
uma obra satirica de “alta importancia para o pais” (1974, p. 43) e que ao lado disso havia o
poeta parnasiano que ndo era desprezivel (p.43), j& que ainda ecoavam alguns de seus
alexandrinos em leituras realizadas por muitos leitores. Novamente, em outro trecho de seu
discurso, diz que Machado ndo o queria na ABL, mas que Emilio tem sim uma importancia
excepcional no riso brasileiro.

Para Josué Montello, a obra satirica de Emilio estava dentro da mesma linha de riso
de Gregorio de Matos. Era uma obra muitas vezes injusta, porém importante para que se
reveja o processo da sociedade brasileira da época. O riso de Emilio de Menezes teria tido
influéncia no modernismo brasileiro através de Oswald de Andrade, seu discipulo e
apologista. O escritor paranaense teve influéncia na fase combativa de Oswald de Andrade.
Josué Montello, alias, foi o académico que mais referéncia fez a Emilio de Menezes. De
acordo com Arnaldo Niskier!®®, quando Montello queria alfinetar algum desafeto se servia

das ferinas quadras de Emilio. Inclusive o texto introdutério na “Obra Reunida” de Emilio

197 Conforme registrado em Ata: “Aniversario da eleicio de Emilio de Menezes — Amanh3, dia 15, passara o

60° aniversario da eleicdo de Emilio de Menezes para a Cadeira nimero 20, do Quadro de Efetivos”. (ATA da
Academia Brasileira de Letras — manuscrito — 14 ago.1974).

1% ANIVERSARIO da eleicio de Emilio de Menezes, 1974, p.43.

19 NISKIER, Arnaldo. “Por quem tocam os tambores de Sdo Luis”. Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=956 &sid=370
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de Menezes ¢ de autoria do escritor maranhense. Em “O Legado artistico de Emilio de
Menezes?%°, Montello mostra ao leitor que ha em Emilio o satirico e o outro lado de sua
arte: o poeta de intengdes parnasianas inspirando-se, como Leopardi, no Amor e na Morte
(p. XIV). Porém, com o satirico paranaense ocorreu algo semelhante a Bocage — a gldria
boémia prejudicava o legado de sua arte. E a reunido de suas publicagdes em uma edicéo
oferece a oportunidade de que ‘“novas geragdes se deem conta de sua importancia
excepcional” (p. XVI).

Em 1976, na extinta Revista Manchete (p.145-48), Montello publicou na coluna “As
obras-primas que poucos leram” um texto dedicado as Mortalhas de Emilio de Menezes. O
livro ¢ inserido na categoria de “obra-prima” e a sua publicacdo em uma revista de cunho
popular poderia transformar o leitor da Manchete em um leitor de Emilio. Josué Montello
esclarece que Emilio de Menezes era uma das figuras mais populares de sua época. Era sim
poeta parnasiano (com cinco livros praticamente esquecidos), mas foram 0s versos em
Mortalhas que lhe perpetuaram o nome.

Embora Montello (1967, p. 136) tenha afirmado que a personalidade de Emilio
“pertence mais a historia da vida literaria que a historia da literatura”, seus artigos reavivam
ou apresentam aos leitores a producdo emiliana. O maranhense, quando elogiava a obra
satirica de Emilio, separava suas opinides sobre a polémica académica. Via nele um satirico
de talento e sabia que foram esses versos ferinos que eternizaram o seu nome.

Depois, em 27 de junho de 2002, ha uma nova referéncia a Menezes. Na Ata desta

reunido esta registrado que o académico Ivan Junqueira, ao falar sobre Emilio, discorreu

200 MENEZES, 1980, p. XIV-XVII.



sobre “sua vida que se caracterizava pela intensa participacao nas rodas boémias do Rio de
Janeiro, sua obra e a polémica em torno da sua posse na Academia Brasileira de Letras”?%,

Em certo momento de seu discurso diz que “boa parte do talento deste notavel poeta
e humorista se dissipou nas rodas boémias” (2002, p. 180). Corroborando mais uma vez a
visdo de que ser boémio era uma forma de desperdicar um talento nato que tinha para a
poesia classica.

A fala de Junqueira também remete a questdo do adiamento da posse. O imortal
expde que Emilio de Menezes adiou sua posse por razdes de saude e pela polémica em
torno de seu discurso. E acrescentou que a posse aconteceu, pois 0 poeta insistia em dizer
que estava enfermo. lvan Junqueira registra que, na época, apesar de ninguém levar a sério
a gravidade do estado de satde do poeta, 0 mesmo faleceu de uremia.

Como poeta, o orador manifesta que a insercdo de Emilio nos quadros da poesia
brasileira sempre foi problematica, pois o escritor proclamava ser um independente. Era
definido como parnasiano, mas bastante estimado pelos simbolistas paranaenses. Sua
filiacdo ao parnasianismo €, de acordo com Junqueira, desprezada pela critica que o V&,
acima de tudo, “como um excepcional e contumaz poeta satirico, autor de alguns sonetos de
primeira linha” (p. 181). Ivan Junqueira cita a satira de Emilio de Menezes sobre Oliveira
Lima para exemplificar o espirito “beliscoso e escarninho” (p. 182) do boémio. E finaliza:
“E creio ter dito tudo — ou quase tudo — sobre o que havia de melhor (e de pior) em
Emilio de Menezes” (p. 182). A colocagdo de dois comentarios, um entre travessoes € OUtro
entre parénteses denota um tom de confissdo, de um sussurro a quem o ouve. O orador
disse “quase tudo”, ja que pela finesse académica ndo se pode tocar em determinados

assuntos que ainda eram indigestos para a instituicdo. E o académico sussurra que disse

201 ANAIS DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, jan./jun. 2002, p. 179.



também o que havia de pior em Emilio. Apesar de quase murmurar essas palavras, elas
evidenciam que se pusesse em uma balanca a bondade e a maldade em Emilio, a segunda
pesaria mais. O sussurro, a voz branda do orador vela uma opinido forte de desaprovacédo
sobre uma dita maledicéncia emiliana.

Nessa mesma sessdo (em 27 de junho de 2002), o académico Celso Furtado indaga
sobre os reais motivos de Emilio de Menezes néo ter passado pela tradicional ceriménia e
também pediu esclarecimentos sobre o discurso de posse. Por esse motivo, Alberto
Venancio Filho, na sessdo de 8 de agosto de 2002, apresenta esses esclarecimentos com
base em pesquisa realizada nas Atas da ABL. O imortal apresenta todo o caminho desde a
eleicdo de Emilio de Menezes até a declaracdo de Medeiros e Albuquerque de que a cadeira
estava vaga apos o falecimento do poeta paranaense. Venancio Filho conclui sua pesquisa
afirmando que a Academia, em momento algum, recusou-se a dar posse a Emilio. Pelo
contrario, até aceitou seu pedido de dispensa das formalidades. O académico observa que a
Academia Brasileira recusou o discurso de Menezes por nele haver trechos inconvenientes.

202

E conclui: “Existe ainda a informagdo de que o Presidente ™ Medeiros e Albuquerque

aconselhou a reformulacdo do discurso, com o que Emilio ndo concordou, preferindo
morrer sem ler o discurso censurado”?%,
E fato que Emilio de Menezes somente poderia submeter-se & cerimonia de posse

caso “reformulasse o seu discurso”. E essa reformulacdo basicamente apagaria toda a

critica que o escritor realizou e que a Academia Brasileira ndo queria escutar. Venancio

202 Deve-se ressaltar que Medeiros e Albuguerque ndo exercia o cargo de Presidente que pertencia, na
verdade, a Rui Barbosa. Medeiros somente exerceu a dire¢do da ABL em 1924. Ocupou o cargo de secretario
geral de 1899 a 1917. Contudo, devido a pouca frequéncia de Rui Barbosa a Academia, diversas vezes,
presidiu interinamente as sessdes.

203 \VENANCIO FILHO, 2002, p. 69.



Filho corrobora a censura do discurso colocando a culpa da néo realiza¢do da cerimonia na
obstinacéo excessiva de Emilio.

Cabe mencionar que, em virtude da facil acessibilidade, o perfil de Emilio de
Menezes no site da ABL é uma rica fonte para estudarmos qual a visdo que a instituicao
oferece aqueles que consultarem o perfil do académico. Em uma rapida pesquisa em sites
de busca essa biografia € uma das primeiras a surgir diante dos olhos dos internautas. A
apresentacdo segue o0 modelo utilizado para 0s outros imortais. Apresenta-se a biografia e a
bibliografia. Na primeira ha a apresentacdo da figura de um jornalista, colaborador de
colunas humoristicas, e poeta. O texto refere a boemia emiliana como o “viver a vida
despreocupada e solta dos botequins”. Ressaltando, entretanto, que “havia preconceitos
contra a sua maneira boémia de viver”. Menciona-se também a polémica do discurso de
posse. No texto, ha a informagdo de que “Impossibilitado de deixar o leito por motivo de
doenca, solicitou tomar posse por carta datada de 24 de abril de 1918. No dia seguinte seu
pedido foi aceito em sessdo”. A curta referéncia ao episddio, no inicio do texto, ¢

esclarecida seis paragrafos depois:

Emilio compds um discurso de posse, em que revelava nada compreender de
Salvador de Mendonga, nem na expressdo da atuacéo politica e diplomatica, nem
na superioridade de sua realizacdo intelectual de poeta, ficcionista e critico. Além
disso, continha trechos arguidos pela Mesa da Academia, “de aberrantes das
praxes académicas”. A Mesa ndo permitiu a leitura do discurso e o sujeitou a
algumas emendas. Emilio protelou o quanto pode aceitar essas emendas, e
quando faleceu, quatro anos depois de ter sido eleito, ainda ndo havia tomado
posse de sua cadeira®®.

Nesse pardgrafo chama-nos atencdo a justificativa apresentada pela Academia. O

discurso escrito por Emilio apresentava uma incompreensao da figura do ocupante anterior

204 Disponivel em: http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=493&sid=220
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da cadeira, Salvador de Mendonga (fato ndo muito raro nos discursos de posse). E a
presenca de trechos que feriam as praxes académicas, sem entrar em maiores detalhes sobre
quais seriam. Mas o que mais salta aos olhos é a auséncia de uma palavra: a censura. Diz-se
gue a mesa ndo permitiu a leitura, que sujeitou o texto a algumas emendas. Ou seja, a
instituicdo minimiza o peso conotador da censura. Além do que atribui a protelacdo da
cerimdnia a Emilio e ndo a uma queda de braco que envolvia os dois lados.

Temos a publicacdo, nesse perfil académico, do discurso de posse com as emendas
sugeridas pela agremiacdo e ndo aprovadas pelo escritor. JA na parte bibliografica sdo
apresentadas produgdes do autor com o titulo de “Textos Escolhidos”. A poesia lirica foi
representada pelos poemas “Noite de Insonia”, “Unica”, “A Roma”, “Envelhecendo” e “A
Duvida”, deixando de fora alguns poemas mais conhecidos como “Os Trés Olhares de
Maria”, “Marcha Funebre”, “Olhos Funéreos”. Emilio tinha, inclusive, uma conhecida
alcunha de “o poeta de Marcha Funebre”. J& a poesia satirica é exemplificada por quatro
sonetos satiricos que mantém andnimos os alvos das satiras. “W.B” refere-se a Wenceslau
Bras, Presidente da Republica entre 1914 e 1918. “C. de F.” alude ao Ministro da Guerra
Caetano de Faria (pertencente ao governo de Wenceslau Bras). “L. M.” foi escrito sobre o
Ministro das Relacdes Exteriores Lauro Muller (pertencente ao governo de Rodrigues
Alves). O ultimo ¢ “R. A.” e faz referéncia ao Presidente da Republica Rodrigues Alves
(1902- 1906). A Academia selecionou sétiras dirigidas as figuras politicas e evitou colocar
versos que aludissem aos seus académicos como o caso de Oliveira Lima (0 poema satirico
mais conhecido de Emilio de Menezes). Evitaram-se também poemas que causaram
polémicas na época como os dirigidos a Hemetério de Souza e B. Lopes. Seus epitafios

humoristicos e seu vasto anedotario foram também ignorados.



Em conclusdo, chamemos a atencdo da colocacdo de Humberto de Campos de que
Emilio de Menezes faria uma pilhéria se ali estivesse. Esse comportamento ilustra qual
seria 0 posicionamento do escritor caso tivesse frequentado a instituicdo literaria. O
Académico Emilio ndo diminuiria seu poder de fogo apos obter a imortalidade. Ele queria
sim obter esse titulo pelo coroamento de uma vida dedicada a poesia, mas todas as
polémicas que rondaram 0 seu nome motivariam mais o satirico a afiar sua lingua. O
episédio do discurso mostra que o escritor tinha uma personalidade que ndo seguia
protocolos. Podemos até sugerir que Emilio pouco frequentaria a agremiacdo preferindo
ainda o bate papo na Colombo. Além disso, lembraremos que, nos textos apresentados,
alguns autores remeteram a um preconceito contra a maneira boémia de Emilio viver. Sabe-
-se que esse preconceito vinha de personalidades da prépria instituicdo. As adjetivacdes
negativas sobre Emilio de Menezes surgiram no seio da Academia. O contador de pilhérias,
0 poeta obscuro, o desperdicador de talento, todos sdo nomeacBGes que associam uma
boemia excessiva ao ostracismo atual de sua arte. Assim sendo, a propria Academia
contribuiu para dar um tom negativo ao legado artistico de um de seus mais indesejados

membros.

4.3- A ambiguidade na memoria emiliana

A palavra do poeta se confunde com seu proprio ser.
(Octavio Paz)®®

25 pAZ, Octavio. O Arco e a Lira, 2012, p. 53.



Nas discussfes anteriores, avaliamos 0s aspectos externos que contribuiram para o
apagamento da memdria emiliana: o fim da boemia; o controle e a censura em sua obra.
Observamos, entretanto, que a propria ambiguidade presente na obra e na ideologia do
escritor contribuiram para seu legado artistico ser olvidado da Literatura Brasileira.

Conforme refletimos no capitulo trés, Emilio de Menezes seguia dois caminhos
antagbnicos em sua Arte pelas vias do ethos boémio e do ethos académico. Essa
caracteristica de sua obra é resultado de uma indecisdo do escritor sobre qual ethos
privilegiar e até mesmo porque o escritor ndo queria abrir mao de nenhum dos dois.

Um primeiro aspecto a ser considerado em nossa discussdo deriva das seguintes
perguntas: A entrada de Emilio a ABL prejudicou seu perfil contestador? Qual a imagem
que o leitor atual teria de um satirico que critica os poderosos e, no final de sua vida, ligou-
-se a uma instituicdo simbolo dessa elite conservadora? Todo nosso caminho critico nesse
trabalho ja delineia algumas respostas. A relacdo de Emilio de Menezes com a Academia
ndo foi harménica. Dito isso, pode-se afirmar que o episddio da censura do discurso de
posse imprimiu em sua imagem uma caracteristica contestatoria. O imortal Emilio pelo fato
de nunca ter frequentado as sessdes académicas nao tem, em sua biografia, fatos que
registrem a sua atuacdo na casa machadiana. O discurso de posse € o documento que temos
para visualizar essa relacdo. Através dele, nota-se que o seu didlogo com a ABL nédo
diminuiu seu poder de fogo como satirico. Mas uma ressalva deve ser feita: o fato de ter em
sua biografia o titulo de imortal insere-o em um meio conservador e isso ndao pode ser
ignorado. Escritores como Drummond, Gilberto Freire, Graciliano Ramos, Erico
Verissimo, Clarice Lispector e Mario de Andrade optaram por ndo terem Sseus nomes
incorporados a Academia Brasileira. Ja Emilio fez essa op¢do. H&4 uma diferenca entre sua

conflituosa relacdo, enquanto vivo, com a Academia (que ndo o inseriu no rotulo de



conservador) e a detencdo de um titulo de imortal (que o insere em uma instituicdo
conservadora). E o irdnico é o fato de que a dltima imagem registrada de Emilio de
Menezes ndo é a do boémio e sim a do imortal. O paranaense sO vestiu oficialmente o
fardao dos imortais quando ja estava morto. Em uma foto desconhecida até entdo por nos
podemos ver esse registro raro que impressiona a todos que conhecem o espirito boémio de
Emilio. A imagem envelhecida do escritor destoa daquele bonachdo Emilio que espalhava
suas galhofas pela cidade. Deitado em caixdo aberto, a imagem se insere naquele ethos
académico. Nela vemos o Emilio poeta parnasiano, autor dos poemas funebres, burilador de
versos, incansavel no alcance da perfeicdo formal. Foi apenas quando seu corpo teve a
prova a mortalidade humana que teve a primeira cerimdnia como imortal. O Poeta das
Poesias da Morte teve em sua propria morte o auge do reconhecimento como membro do

establishment de uma elite cultural conservadora.

lustracgéo 20: O Imortal Emilio (O
Malho, 1916, p.22)
FONTE: Arquivo Fundacéo Biblioteca
Nacional.

A ligacdo do nome de Emilio de Menezes a Academia ¢ marcada pela dualidade.

Contestador — no episddio do discurso — e, a0 mesmo tempo, conservador por ter o titulo



de imortal. Esses aspectos contrarios contidos em uma mesma individualidade denotam a
ambiguidade no trato da memoria emiliana.

O proprio texto do discurso escrito por Emilio também reflete essa ambiguidade
problematica para seu legado intelectual. Sendo o discurso de posse seu texto mais citado,
ele, no dialogo com sua obra, interfere na visdo atual de sua memoria. Como documento
literario, o discurso escrito por Emilio € um texto de recusa. Nele, recorrendo as palavras de
Teixeira Coelho (1978, p. 30), “o intelectual reivindica uma autonomia de anélise critica
diante das palavras de ordem oficiais”, visto que Emilio se atreveu a “pensar fora do quadro
oficialmente proposto”. Ou seja, o discurso imprimiu ao seu legado artistico um tom
subversivo, contestador, de ndo submissdo ao status quo. Essa caracteristica faz sua obra
ganhar uma aura moderna, pois desconstréi o discurso “oficialmente proposto”. Se
dialogassemos toda essa subversdo com sua vertente satirica, teriamos a mais perfeita
harmonia em sua estética no que se refere a ideologia. Mas o problema surge quando
lembramos que o satirico contestador também era um lirico apegado as tradi¢fes classicas.
Nesse viés, 0 moderno choca-se com o classico. E fica até confuso para um leitor atual
entender a escolha de caminhos tdo opostos. Ndo se consegue visualizar um projeto
estético, visto que os dois estilos seguem direcdes ideoldgicas opostas.

Ao observar a obra emiliana como um todo com seus mais variados estilos,
afirmamos que o que poderia ser uma rica multiplicidade tematica tornou-se uma
dissociacdo tematica. A obediéncia quase vassala a perfeicdo formal dissocia-se da
desobediéncia ao establishment. Sua literatura é feita de polos extremamente contrarios que
ndo se atraem e sim se repelem.

Quando pensamos em escritores com uma obra dividida em vertentes diversas, um

nome vem a mente: Gregorio de Matos. Quais seriam 0s aspectos que a obra de Gregorio



(lirica, satirica e sacra) deferiria de Emilio no trabalho com temas téo diferentes? A obra do
escritor baiano apresenta uma multiplicidade ou uma dissociacdo tematica? José Aderaldo

Castello (1999, p. 81-2) vé que 0

/.../ satirico que se degrada com o meio social, a0 mesmo tempo que o critica, e 0
lirico que se reabilita espiritualmente marcariam, portanto, com fundamento na
conduta pessoal e na formacdo intelectual, o dualismo contraditério que
caracterizaria a personalidade e a obra literaria de Gregério de Matos.

Nesse sentido, € necessario destacar que o “dualismo contraditorio” do poeta baiano
tem, no seu tempo historico, uma explicacdo coerente. A principio, na producdo de
Gregorio de Matos hd um fato em comum: o trato tematico segue os procedimentos
barrocos. Independente de realizar um poema satirico criticando a corrupgao na Igreja ou
confessando seus pecados em uma realizacdo poética sacra, o escritor fazia uso do soneto,
de jogo de palavras com o uso de hipérbatos ou antiteses, de jogo de ideias, enfim de
técnicas semelhantes. Além disso, temos que lembrar que toda essa contradi¢do vinha do
olhar de um homem barroco?®. Individuo esse marcado por valores antitéticos. Ele ¢é fruto
do choque entre um espirito cristdo teocéntrico e um espirito secular racionalista e
mundano. Nesse caso, a contradicdo na obra de Gregorio de Matos é fruto de seu olhar
como homem de uma época de conflitos ideoldgicos. A sua diversidade de géneros poéticos
tem no contexto de sua época histérica um contexto que a justificava, ou seja, 0s temas
surgiam de dilemas que atormentavam o homem do século XVII. Por isso, pode-se afirmar

que sua gama de temas apresenta uma multiplicidade e ndo uma dissociagdo tematica.

206 Utilizamos o termo “barroco” para efeitos de sentido no que se refere a um estilo artistico e literario e
também de vida no periodo entre o final do século XVI e inicio do século XVII. A terminologia somente foi
associada a um estilo artistico no século XVIII. Sé depois de 1914, o termo teve divulgacgao na critica literaria
para definir obras do ja referido periodo (In: COUTINHO, 1997, p. 12-3).



Essas breves reflexdes sobre Gregdrio nos fornecem bases importantes para
entender o porqué de Emilio de Menezes ter uma obra marcada pela dissociagdo tematica,
caso contrario ao do escritor barroco. O principal é recordar de algo que dizemos ha pouco:
Gregorio via 0 mundo com o olhar do homem barroco. E essa colocagdo nos conduz a outra
pergunta: Com que olhar Emilio de Menezes via 0 mundo?

Terry Eagleton (2011, p. 19) aponta que as obras literarias sdo formas de percepcao,
formas especificas de se ver o mundo. Ao tomar contato com textos literarios € interessante
“compreender as relagdes complexas e indiretas entre essas obras e os mundos ideologicos
que elas habitam” (EAGLETON, 2011, p. 20). Porém, como 0 proprio critico inglés adverte
(2011, p.21), a ideologia é um fendmeno complexo que pode incorporar visdes de mundo
divergentes e até mesmo contraditorias.

A partir da questdo da ambiguidade, ja percebemos que Emilio ndo tinha um olhar
para 0 mundo e sim olhares. O lirico queria ser membro da Academia Brasileira e 0 satirico
vivia sem planos, vivendo apenas o hoje. Muitos contemporaneos de Emilio de Menezes
afirmavam que o satirico sempre sobressaia no escritor. E que seu maior prazer estava em
ver sua producdo satirica repetida nos quatro cantos da cidade. Poderiamos, entdo, dizer que
Emilio em sua vida como escritor tinha o olhar satirico mais acentuado. Porém, como
citamos na epigrafe dessa sessdo (PAZ, 2012, p. 53), a palavra do poeta se confunde com o
proprio ser. A frase de Octavio Paz nos lembra de que ndo podemos ignorar as palavras do
poeta. E hd em Emilio de Menezes o poeta satirico e o lirico (como também havia em
Gregorio). De um lado, a ideologia de uma elite conservadora e de outro, a de um
representante das massas. VVozes essas que nao estdo no mesmo tom e nem no mesmo lado

da histéria. Uma segue a historia dos vencedores e outra a dos vencidos.



O escritor paranaense nos deixa a impressdo, na leitura de sua producéo literéria,
que ndo escolheu qual lado da historia queria ficar: o conservador ou o contestador. Houve,
por parte de Emilio, uma indecisdo ideoldgica, que ainda persiste em sua obra. Ha dois
olhares, dois lados da histdria, duas escolhas irreconciliaveis em mundo longe dos dilemas
barrocos encontrados por Gregorio de Matos.

Concluindo, um dos grandes fatores que contribuiram para 0 apagamento da obra
emiliana vem de sua realizacdo estética. A obra de Emilio de Menezes vive uma eterna

crise de identidade que se originou das préprias indecisdes do escritor.



Concluséao

Escrever ndo tem talvez, nenhuma outra justificativa
sendo tentar responder a pergunta que um dia fazemos a
nds mesmos e que, enquanto ndo recebe uma resposta,
ndo para de nos torturar.

(Octavio Paz)®”

Iniciamos nosso trabalho com uma epigrafe que exaltava o poder da escrita. E
concluimos com outra. A escolha das palavras de Octavio Paz nos trazem a mente 0s
porqués de realizar um trabalho com a extensdo e a complexidade de uma Tese de
Doutorado. Escrevemos, realmente, conduzidos por inquietacbes. E nessas inquietacGes
encontramos Nosso escopo de pesquisa.

O encontro com Emilio de Menezes foi uma possibilidade de responder a perguntas
que “torturavam” (ou melhor “persistiam”) ao refletir sobre nossa mais tradicional
instituicdo literaria. Qual seria funcdo de uma Academia Brasileira de Letras se poucos do
que realmente fazem literatura tem uma cadeira ocupada? O projeto de Machado de Assis,
de Lucio de Mendonca e de José Verissimo fracassou? Sera que para ter um publico leitor o
escritor precisa de uma Academia para consagra-lo? Ou melhor: H& consagracéo literaria
em um pais que pouco valoriza esse tipo de cultura?

O escritor que ousou até o fim defender o direito de falar aquilo que pensava no seio
da instituicdo machadiana foi, no inicio da pesquisa, um meio para responder a essas
perguntas. Entretanto, o contato com sua biografia e sua producdo mostrou que aquelas
inquietacfes também deveriam ter passado pela mente de Emilio de Menezes. No comeco,

0 paranaense foi contra a instituicdo. Depois, apoiou a ideia. Mas nunca demonstrou um

27pAZ, 2012, p. 16.



entusiasmo extremo. O fato é que a biografia de Emilio de Menezes esta inevitavelmente
associada ao episodio com a Academia Brasileira.

Marise Manoel (1998, p.35) avaliou que na tradi¢do literaria, Emilio “figura na
categoria de escritor com aura mitica”, ou seja, o mito do boémio e do satirico triunfa sobre
0 poeta lirico. Ou seja, vé-se, tal como Josué Montello, sua personalidade ligada a vida
literaria e ndo a historia da Literatura Brasileira. E essa posicdo é constatada quando vemos
que existem mais citacdes a episédios de sua vida boémia do que a sua producao artistica.
Dessa forma, tem razdo a pesquisadora ao afirmar que o mito triunfou sobre o poeta.
Podemos até ir além, pois o mito, de certo modo, triunfou sobre toda a sua obra seja a
vertente lirica e até a satirica. Visto que até a sua producdo humoristica é apenas um
segundo plano para ilustrar sua vida literaria. Sdo raros os estudos que realizam uma critica
a sua producdo como Arte, cujos enfoques sejam os de esmiucar seus processos de escrita,
suas opcdes estéticas, enfim, os “andaimes” de seu discurso literario.

Em matéria publicada no jornal Gazeta do Povo (08/11/2011), o jornalista Anderson
Goncalves enumera os grandes nomes da literatura paranaense. Sobre Emilio discorre que o
jornalista e poeta ““/.../chegou a ser considerado o principal poeta satirico brasileiro depois
de Gregorio de Matos2%, Uma expressdo na colocagio de Gongalves chama-nos a atengio:
“chegou a ser”. Esse ¢ mais um “lugar comum” nas andlises sobre a obra de Emilio de
Menezes. Ele é aquele que chegou a ser um reconhecido poeta parnasiano, um reconhecido

satirico, o principal continuador de Gregorio de Matos. Ou seja, Emilio “foi” e nunca “¢”

28 GONCALVES, Anderson. “Os grandes nomes da literatura paranaense”. In: Gazeta do Povo, Curitiba, 08
nov. 2011. Disponivel em:
http://www.gazetadopovo.com.br/vidaecidadania/retratosparana/curiosidades/conteudo.phtm|?id=1189477



http://www.gazetadopovo.com.br/vidaecidadania/retratosparana/curiosidades/conteudo.phtml?id=1189477

uma personalidade de destaque nas criticas atuais. Por isso, dedicamo-nos a reflexdo dos
porqués do obscurantismo de sua obra.

Carlos Drummond de Andrade disse certa vez que a leitura das obras de Emilio de
Menezes esta ligada a uma circunstancia de sua vida. Com e¢las, “voltaram lembrangas da

infancia...”?%. O poeta sente reviver o periodo em que ainda garoto

lia interessadissimo as revistas Fon-Fon e Careta, e através delas acompanhava,
mesmo nado entendendo muito as coisas, 0 movimento literario do Rio de Janeiro.
E nesse movimento a figura de Emilio me atraia particularmente, quer pela sua
massa fisica ndo habitual, quer pelo seu espirito satirico?™,

As lembrancas de Drummond tém esse gosto de infancia. A Arte seja para o escritor
ou para o leitor é uma experiéncia que reaviva velhas emogdes ou ativa outras novas. Mas
Drummond, em seu depoimento, parte do olhar de quem viveu (mesmo sem entender)
aquela época. E, além disso, refere-se somente a obra satirica, ja que, jovem demais, ndo
pertencia ao publico que lia 0s poemas parnasianos.

O confronto entre a colocacdo de um jornalista contemporaneo (Anderson
Gongalves) e a de um leitor que acompanhou a producdo no periodo aureo do satirico
(Drummond) mostra o caminho que seguiu a obra emiliana no que tange a memdria. Para
os mais antigos ler Emilio ¢ uma “lembranc¢a de infancia”, para os mais jovens € um autor
desconhecido. Emilio precisa ser comprado a outros autores tal como Gregdrio de Matos
para entendermos o seu perfil literario. Necessita também ser situado como um escritor

parnasiano que era tdo reconhecido como Bilac. Ou seja, 0 nome de Emilio de Menezes,

209 [Correspondéncia a Cassiana Carollo]. Apud: MENEZES, 1996, sem paginacao.

210 Op. Cit.



infelizmente, ndo é entendido sem comparac6es, provando que sua memaoria como escritor
é fragil nos quadros atuais da Literatura Brasileira.

Em nossa pesquisa mostramos que diversos fatores contribuiram para que Emilio de
Menezes fosse um nome esquecido na Literatura Brasileira. Sua posicdo na historia é
ambigua, seus dois olhares miram o povo e a elite. Suas escolhas literarias ndo se
completam. Se tivesse optado por apenas uma via passaria para a Arte a sua visdo de
mundo. Emilio seguiu as tendéncias estéticas da época ao realizar sua produ¢do parnasiana.
Realmente, parecia gostar do oficio de ser poeta. Entrar para a ABL, desfrutar da farra do
“Encilhamento” encaixou-no em um universo de uma elite que destoava de seu outro lado.
Os dois Emilios conservavam uma cultura e, a0 mesmo tempo, produziam uma nova
cultura. Essa ambiguidade interferiu em sua obra e persiste ainda hoje como “um caso nao
resolvido” que ganha conota¢do de uma crise de identidade ndo resolvida fruto das proprias
escolhas do autor.

Além disso, muitos de seus rotulos ainda sdo lidos pelos mais conservadores como
verdadeiros. Ivan Junqueira, em sessdo na Academia Brasileira em 2002, revelou ter dito o
que havia de “melhor (e de pior) em Emilio de Menezes”?!!. As satiras de Emilio de
Menezes a sociedade de seu tempo eram e ainda sdo vistas como imoralidade. O discurso
de posse que ndo autorizou ser publicado é reconhecido pela instituicdo como o oficial. A
agremiacdo literaria que recebeu o parnasiano Emilio ndo conseguiu ver a boemia do
escritor como uma forma de cultura. O mito do boémio persistiu com a conotagdo negativa
fixada pela Academia.

Para finalizar, lembremos novamente da epigrafe desta secdo. Escrever é tentar

responder a uma pergunta que fazemos a n6s mesmos. E recorrendo novamente a Octavio
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Paz (2012, p. 53), “A palavra do poeta se confunde com o seu proprio ser. Ele ¢ a sua
palavra”. Emilio deveria ter uma pergunta em sua mente: Qual caminho escolher? Sua
palavra como poeta parnasiano reforca a historia dos vencedores, e a sua palavra como
satirico contesta essa histdria. Como sua palavra ird representa-lo se o escritor tinha dois
discursos opostos advindos de um mesmo ser? Essa ambiguidade de olhares, de ficar “entre
a Colombo e a Academia” deixou o escritor sem um lugar na Literatura Brasileira. E o
titulo de imortal da Academia Brasileira de Letras ndo sobreviveu & sombra do mito do

“altimo boémio”.
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ANEXO A: DISCURSO ORIGINAL DE EMILIO DE

MENESES SEM A REVISAO DA ABL
Confrades e Mestres,

Fastidioso vai ser este quarto de hora em que sois forcados a ouvir-me.

Circunstancias de ordem intima e, por isso mesmo, imperiosas, vao levar-
me a um discurso personalissimo em que falarei mais de mim que do meu
ilustre antecessor nesta cadeira. Tal procedimento traria a eiva de
exibicdo ou vaidade, ndo fora o desejo ardente de um desabafo; nédo fora
0 aproveitamento da oportunidade Unica que se me apresenta para
esclarecer pontos da minha pobre vida tdo mal julgada, ponto que, alias,
nao elucidaria, n&o se relacionassem eles com a nunca sonhada honra da
minha elei¢éo para membro desta Casa.

Faco do momento, que tdo propicio se me depara, um acantdbulo para
arrancar espinhos que de ha muito me pungem. Dizer-vos que nunca
desejei fazer parte da vossa nobre agremiacdo, seria mentir & minha
propria consciéncia. Afirmar, entretanto, o emprego de esforgcos
desairosos que se me atribuem para a conquista da insigne distingdo de
ser dos vossos, sobre ser um meio de escapulir aos limites da verdade, &
transbordar dos da decéncia.

Fundada a Academia, se eu a ndo recebi com as irreveréncias e até
torpezas, cuja paternidade me foi dada, ndo tive para com ela, é certo,
grande e entusiasticos aplausos. Influéncias multiplas da época fizeram
tomar, a primeira vista, o novo instituto literario como um enxerto, uma
cbpia, uma espécie de naturalizacdo de habitos infensos as nossas
tradicbes e usancas. Por essas influéncias ndo era eu o Unico dominado.
Era uma corrente quase geral, como bem o podem atestar todos o0s
membros sobreviventes a sua fundacdo. Essa atmosfera, sendo de
hostilidade, de suspeicdo, em que talvez houvesse despeito e inveja,
envolveu por espaco, mais ou menos longo, a Academia. O tempo, a
consideracdo que ela foi adquirindo, com presteza e seguranca, O
reconhecimento da sua acao proficua e, sobretudo, a elevacao de espirito
e carater do principal fundador e dos seus companheiros, foram os fatores
que mais concorreram para modificar as primeiras impressées
suspeitosas com que a opiniao dos “novos” (alguns dos quais bem velhos,
por sinal) recebeu a veneravel Companhia.
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ANEXO A: DISCURSO MODIFICADO DE EMILIO DE

MENESES COM A REVISAO DA ABL
Confrades e Mestres,

Fastidioso vai ser este quarto de hora em que sois forcados a ouvir-me.

Circunstancias de ordem intima e, por isso mesmo, imperiosas, vao levar-
me a um discurso personalissimo em que falarei mais de mim que do meu
ilustre antecessor nesta cadeira. Tal procedimento traria a eiva de
exibicdo ou vaidade, ndo fora o desejo ardente de um desabafo; ndo fora
0 aproveitamento da oportunidade Unica que se me apresenta para
esclarecer pontos da minha pobre vida tdo mal julgada, ponto que, alias,
néo elucidaria, ndo se relacionassem eles com a nunca sonhada honra da
minha eleicdo para membro desta Casa.

Faco do momento, que tdo propicio se me depara, um acantdbulo para
arrancar espinhos que de ha muito me pungem. Dizer-vos que nunca
desejei fazer parte da vossa nobre agremiacdo, seria mentir & minha
propria consciéncia. Afirmar, entretanto, o emprego de esfor¢cos
desairosos que se me atribuem para a conquista da insigne distingdo de
ser dos vossos, sobre ser um meio de escapulir aos limites da verdade, &
transbordar dos da decéncia.

Fundada a Academia, se eu a ndo recebi com as irreveréncias e até
torpezas, cuja paternidade me foi dada, ndo tive para com ela, é certo,
grande e entusiasticos aplausos. Influéncias multiplas da época fizeram
tomar, a primeira vista, o novo instituto literario como um exército, uma
coépia, uma espécie de naturalizacdo de héabitos infensos as nossas
tradicGes e usancas. Por essas influéncias ndo era eu o Unico dominado.
Era uma corrente quase geral, como bem o podem atestar todos os
membros sobreviventes a sua fundacdo. Essa atmosfera, sendo de
hostilidade, de suspeicdo, em que talvez houvesse despeito e inveja,
envolveu por espaco, mais ou menos longo, a Academia. O tempo, a
consideracdo que ela foi adquirindo, com presteza e seguranga, O
reconhecimento da sua acao proficua e, sobretudo, a elevacao de espirito
e carater do principal fundador e dos seus companheiros, foram os fatores
gue mais concorreram para modificar as primeiras impressdes
suspeitosas com que a opinido dos “novos” (alguns dos quais bem velhos,
por sinal) recebeu a veneravel Companhia.



Eu, por meu lado, ja tinha aqui, entre grandes e queridos amigos, 0s meus
maiores e mais amados mestres: Alberto de Oliveira, Olavo Bilac, Luis
Murat, Raimundo Correia, para citar somente os poetas. Via aqui, além
desses, reunidas, mais que reunidas, unidas no mesmo esforco e no
mesmo ideal, as individualidades genuinamente representativas da nossa
inteligéncia e da nossa cultura. Culminando todas, eu divisava as figuras
maximas: — o vulto indecifravelmente grande de Machado de Assis, até
hoje inatingido por um juizo que o defina em toda a sua complexidade,
apesar do monumental trabalho de Alfredo Pujol, do perspicuo e erudito
estudo de Alcides Maya , e essa indizivel projecédo de luz que é o nome de
Rui Barbosa. De Rui Barbosa, cuja obra faz reviver em mim um
espetaculo da minha terra, desse paradisiaco pedacgo da pétria brasileira,
espetéaculo que constitui uma das maiores maravilhas da Natureza. E o
Salto das Sete Quedas.

O rio Parana, oceanicamente largo, abrupto, se represa numa garganta
angustiosa e a formidavel massa d’agua, assim represada, abruptamente,
tomba em cachoeira, de tal altura e com tal violéncia, que de novo se
levanta formando uma montanha liquida. Diariamente, as horas claras do
sol, nessa montanha de cristal fluido, ha a formac&o do espectro solar. E o
arco-iris. E a mais bela manifestacéo da luz celeste a aureolar a maior das
energias da terra péatria. Um dos grandes vultos da nossa engenharia
afirmou ser essa catarata, por si s6, suficiente para fornecer forca e
luz a toda extens&o territorial do Brasil. Ndo sei se com esta
comparacao consigo dizer da obra do Mestre. Ele que me perdoe se por
mesquinha a tiver.

Bastavam esses elementos para que houvesse em mim a aspiracado vaga,
o desejo mal definido, de um dia poder sentar-me ao vosso lado. Essa
aspiracdo e esse desejo nunca se corporificaram, porém, em vontade
firme, por motivos diversos. Apesar da minha aparente sociabilidade
alegre ou risonha, sou um retraido, ndo por orgulho, sen&do por timidez.
Além disso, fui sempre, mais ou menos, avesso a influéncia das
coletividades, nunca tendo pertencido a grémios, associacdes ou grupos,
sendo, em arte, um insulado. Esse meu natural retraimento se agravou
por causas que estas palavras nao comportam. Tive, é certo, um periodo,

alias, efémero, de alto convivio social, voltando a primitiva modéstia,
quando se me escoou das maos inabeis e desinteressadas uma pequena
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Eu, por meu lado, ja tinha aqui, entre grandes e queridos amigos, 0S meus
maiores e mais amados mestres: Alberto de Oliveira, Olavo Bilac, Luis
Murat, Raimundo Correia, para citar somente 0s poetas. Via aqui, além
desses, reunidas, mais que reunidas, unidas no mesmo esforco e no
mesmo ideal, as individualidades genuinamente representativas da nossa
inteligéncia e da nossa cultura. Culminando todas, eu divisava as figuras
maximas: — o vulto indecifravelmente grande de Machado de Assis, até
hoje inatingido por um juizo que o defina em toda a sua complexidade,
apesar do monumental trabalho de Alfredo Pujol, do perspicuo e erudito
estudo de Alcides Maya ou da carinhosa e enternecedora Meméria de
Mério de Alencar, e essa indizivel projecdo de luz que é o nome de Rui
Barbosa. De Rui Barbosa, cuja obra faz reviver em mim um espetaculo da
minha terra, desse paradisiaco pedaco da patria brasileira, espetaculo que
constitui uma das maiores maravilhas da Natureza. E o Salto das Sete
Quedas.

O rio Parana, oceanicamente largo, abrupto, se represa numa garganta
angustiosa e a formidavel massa d’agua, assim represada, abruptamente,
tomba em cachoeira, de tal altura e com tal violéncia, que de novo se
levanta formando uma montanha liquida. Diariamente, as horas claras do
sol, nessa montanha de cristal fluido, h4 a formag&o do espectro solar. E o
arco-iris. E a mais bela manifestaco da luz celeste a aureolar a maior das
energias da terra patria. Energia que, s6 por si, pode fornecer forca e
luz a toda a extenséo territorial do Brasil. Ndo sei se com esta
comparacao consigo dizer da obra do Mestre. Ele que me perdoe se por
mesquinha a tiver.

Bastavam esses elementos para que houvesse em mim a aspira¢éo vaga,
o desejo mal definido, de um dia poder sentar-me ao vosso lado. Essa
aspiracdo e esse desejo nunca se corporificaram, porém, em vontade
firme, por motivos diversos. Apesar da minha aparente sociabilidade
alegre ou risonha, sou um retraido, ndo por orgulho, sen&o por timidez.
Além disso, fui sempre, mais ou menos, avesso a influéncia das
coletividades, nunca tendo pertencido a grémios, associa¢cdes ou grupos,
sendo, em arte, um insulado. Esse meu natural retraimento se agravou
por causas que estas palavras ndo comportam. Tive, é certo, um periodo,

alias, efémero, de alto convivio social, voltando a primitiva modéstia,
guando se me escoou das maos inabeis e desinteressadas uma pequena



fortuna, por mim adquirida, pois, se pobre nasci, rico me néo casei,
visto a ma vocacédo para cacador de dotes, cousa, de tantos, tdo a
feicdo. Digo isto por talvez ndo faltarem mocgos e donzéis que sé
ambicionem a imortabilidade dos louros académicos, como auxilio
ornamental na pesquisa de herdeiras ricas.

Direis que longa e fatigante vai esta divagacdo e sou dos primeiros a
acordar convosco. De muito menos talvez precisasse para dizer-vos das
causas pelas quais nunca entrou nas minhas cogitacdes, nas minhas
aspiragcbes, claras e definidas, a possibilidade de um dia sentir-me
orgulhoso de vossos sufragios. Nao teria coragem de solicita-los por julgar
empresa arriscada e inutil. Seria tentar uma escalada ao supremo
inatingivel. Em certo dia, entretanto, tive noticia de haver sido procurado
por Sousa Bandeira, Raimundo Correia e Graga Aranha, 0s quais me
deixaram hora para encontro. N&o sei como dizer do meu pasmo e da
minha emoc¢do, ao ouvir dos meus trés amigos o conselho e, apds o
conselho, a solicitacdo do meu nome como concorrente a uma cadeira na
Academia. Mal Ihes pude responder, tal embaraco e a perplexidade em
gue me encontrei nesse inesquecivel instante. Graca Aranha vivo esta.
N&o me sinto na obrigacdo de apelar para o seu testemunho, porque
ridiculo e imoral seria de minha parte, o abalancar-me a afirmacdes de
possivel desmentido. Morto Sousa Bandeira, que foi um dos meus
melhores amigos e um dos amparadores do meu nome, resta sua digna
familia, conhecedora desse fato.

Nessa mesma tarde, ainda comovido, encontrei-me com Rodrigo Octavio,
a quem comuniguei 0 que se passava. Maior ainda foi a minha emocé&o ao
saber, dias depois, que Rio Branco era quem mais se interessava por mim
e que Graga Aranha me procurara ndo s6 em seu proprio nome, como no
emissario do Grande Brasileiro. Ainda assim, ndo tive coragem de
apresentar-me e, sucessivamente, por trés vezes, o receio me dominou
até assumir o compromisso verbal com Rio Branco que, em certa manha,
me mandou chamar, por Ernesto Sena, a Galeria Cruzeiro, onde se
achava acompanhado de dois funcionarios, ainda vivos, do seu ministério
e, apos palavras ndo reproduzidas aqui por me serem demasiadamente
envaidecedoras, obrigou-me a assumir esse compromisso. Ja entao eu
me sentia amparado por manifestacdes comovedoramente carinhosas de
amigos e companheiros, aos quais se vieram juntar, com surpresa e
orgulho para mim, a grande e luminosa personalidade de Pedro Lessa, e a
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fortuna, por mim adquirida.

Direis que longa e fatigante vai esta di

vagacao e sou dos primeiros a acordar convosco. De muito menos talvez
precisasse para dizer-vos das causas pelas quais nunca entrou nas
minhas cogitagbes, nas minhas aspira¢des, claras e definidas, a
possibilidade de um dia sentir-me orgulhoso de vossos sufragios. N&o
teria coragem de solicita-los por julgar empresa arriscada e inutil. Seria
tentar uma escalada ao supremo inatingivel. Em certo dia, entretanto, tive
noticia de haver sido procurado por Sousa Bandeira, Raimundo Correia e
Graga Aranha, os quais me deixaram hora para encontro. Ndo sei como
dizer do meu pasmo e da minha emog¢é&o, ao ouvir dos meus trés amigos o
conselho e, ap6s o conselho, a solicitagdo do meu nome como
concorrente a uma cadeira na Academia. Mal Ihes pude responder, tal
embaraco e a perplexidade em que me encontrei nesse inesquecivel
instante. Graga Aranha vivo estd. Ndo me sinto na obrigacédo de apelar
para o seu testemunho, porque ridiculo e imoral seria de minha parte, o
abalancar-me a afirmagcbes de possivel desmentido. Morto Sousa
Bandeira, que foi um dos meus melhores amigos e um dos amparadores
do meu nome, resta sua digna familia, conhecedora desse fato.

Nessa mesma tarde, ainda comovido, encontrei-me com Rodrigo Octavio,
a quem comuniguei 0 que se passava. Maior ainda foi a minha emocé&o ao
saber, dias depois, que Rio Branco era quem mais se interessava por mim
e que Graga Aranha me procurara ndo s6 em seu proprio nome, como no
emissario do Grande Brasileiro. Ainda assim, nao tive coragem de
apresentar-me e, sucessivamente, por trés vezes, o receio me dominou
até assumir o compromisso verbal com Rio Branco que, em certa manha,
me mandou chamar, por Ernesto Sena, a Galeria Cruzeiro, onde se
achava acompanhado de dois funcionarios, ainda vivos, do seu ministério
e, apo6s palavras ndo reproduzidas aqui por me serem demasiadamente
envaidecedoras, obrigou-me a assumir esse compromisso. Ja entdo eu
me sentia amparado por manifestacées comovedoramente carinhosas de
amigos e companheiros, aos quais se vieram juntar, com surpresa e
orgulho para mim, a grande e luminosa personalidade de Pedro Lessa, e a



modéstia santa e sabia de Inglés de Sousa. De Rui Barbosa, cujo voto,
mais que voto, me foi béncéao, ja havia recebido eu, por intermédio de um
amigo, a noticia do seu carinhoso acolhimento.

Achareis provavelmente insélitas e inoportunas estas explicacoes. Vereis
em breve que elas tém razdo de ser. Depois do que acabais de ouvir e
apesar disso, houve quem afirmasse ter eu usado até da ameaca de
satiras mordacissimas contra os que em mim nao votassem. Isto, se ndo
perecesse pela propria torpeza, melindraria mais a Academia que a mim.
Seria pensar que nesta Casa houvesse alguém capaz de se intimidar com
semelhantes ameacas. Seria pensar, para s6 falar no maior dos maiores,
que Rui Barbosa, cuja vida tem sido uma série ininterrupta de atos de
coragem, combatendo e abatendo gigantes da pena e da palavra,
descesse a dar atencdo a tal indecéncia. Dai, talvez, o autor dessa
indecéncia tenha razé&o, porque, infelizmente, entre nés, ndo ha injurias
soezes com pretensdo a humorismo, callnias torpes sob o pseuddnimo
de satiras e pornografias desvernaculizadas, que me nao sejam
atribuidas. Ha mais. Ha quem se aproprie por furto ou doacao humilde e
rastejantemente solicitada, do trabalho literario de outrem e, depois, pague
0 dano ou indenize o dono transferindo-lhe a propriedade de todo o lixo de
sua Sapucaia moral e intelectual. Quando comecou a haver uma quase
certeza da minha eleigdo, os inimigos rancorosos, muitos dos quais sO 0
sdo por coisas cuja paternidade me foi emprestada, redobraram de
esforcos demolidores. Um a quem eu fizera um soneto
inofensivamente humoristico, estabelecendo a propor¢cdo geométrica
entre a sua possivel vaidade e sua enorme massa adiposa, disse a
pessoas diversas que eu, em tal soneto, havia ofendido a honra do
seu lar. Depois disto, s6 Ihe centuplicando a area e a cubacgao sera
possivel conseguir o imensuravel ambito em que se acomode tao
insidiosa falsidade. Choveram apodos, granizaram intrigas.

Boémio e desregrado...
Boémio e desregrado porque, nos momentos decisivos, faz o que
qualquer homem medianamente digno tem obrigacéo de fazer.

Boémio e desregrado, que nunca foi visto em bordéis ou em espeluncas.

Boémio e desregrado que, com mais de trinta anos de residéncia no Rio,
nao sabe o que seja um desses celebrizados bailes carnavalescos onde o
meretricio elegante se excita de jogo e condimenta de alcool.
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modéstia santa e sabia de Inglés de Sousa. De Rui Barbosa, cujo voto,
mais que voto, me foi béncéo, ja havia recebido eu, por intermédio de um
amigo, a noticia do seu carinhoso acolhimento.

Achareis provavelmente insélitas e inoportunas estas explicacoes. Vereis
em breve que elas tém razdo de ser. Depois do que acabais de ouvir e
apesar disso, houve quem afirmasse ter eu usado até da ameaca de
satiras mordacissimas contra os que em mim nao votassem. Isto, se ndo
perecesse pela propria torpeza, melindraria mais a Academia que a mim.
Seria pensar que nesta Casa houvesse alguém capaz de se intimidar com
semelhantes ameacas. Seria pensar, para s6 falar no maior dos maiores,
gue Rui Barbosa, cuja vida tem sido uma série ininterrupta de atos de
coragem, combatendo e abatendo gigantes da pena e da palavra,
descesse a dar atencdo a tal indecéncia. Dai, talvez, o autor dessa
indecéncia tenha raz&o, porque, infelizmente, entre nds, ndo ha injurias
soezes com pretensdo a humorismo, calinias e pornografias
desvernaculizadas, que me sejam atribuidas. Ha mais. H& quem se
aproprie por furto ou doacdo humilde e rastejantemente solicitada, do
trabalho literario de outrem e, depois, pague o dano ou indenize o dono
transferindo-lhe a propriedade de todo o lixo da sua Sapucaia moral e
intelectual. Quando comecou a haver uma quase certeza da minha
eleicdo, os inimigos rancorosos, muitos dos quais s6 0 sdo por coisas cuja
paternidade me foi emprestada, redobraram de esfor¢cos demolidores.

Boémio e desregrado...
Boémio e desregrado porque, nos momentos decisivos, faz o que
qualguer homem medianamente digno tem obrigacéo de fazer.

Boémio e desregrado, que nunca foi visto em espeluncas.

Boémio e desregrado que, com mais de trinta anos de residéncia no Rio,
nado sabe o que seja um desses celebrizados bailes carnavalescos onde o
mulherio se excita de jogo e condimenta de alcool.



Boémio e desregrado, porque gosta de fazer a sua hora a mesa de um
café ou de uma confeitaria, trocando idéias, dizendo ou ouvindo versos e
frases de espirito, como faziam e fazem ainda alguns dos que muito brilho
emprestaram e emprestam as cadeiras que entre nds ocupam. Posso
garantir-vos que essas alegres confabulacdes literarias, apesar da dose
de uisque ou da agua de um coco ou de ambos juntos segundo a formula
aceita e consagrada por eminente clinico baiano, sdo muito mais
inocentes, mais inofensivas, menos demolidoras que as reunides de
certas portas de livraria, onde uns génios incipientes, a espera da primeira
desova, enquanto ndo aparecem as obras nascituras, se vdo contentando
em demolir os que ja se fizeram uma reputagdo. Ai é que os escritores de
nome feito devem ir buscar os seus verdadeiros inimigos, que, além do
mais, tém a cobardia de atirar para cima de outrem a responsabilidade do
que fazem e dizem. Coitados! Querem, abrindo caminho na suntuosidade
da floresta virgem, abater cedros e jacarandas com membros que foram
feitos para o retougo nos revaldos.

A esses (a Academia me perdoara o emprego de um vocabulo que, além
de mau inquilino da nossa lingua, é de “giria” e s6 agasalhado pelo
noticiario policial), a esses “pivetes”, da literatura, junta-se infalivel e
diariamente, as mesmas longas horas e a mesma soleira, uma classe dez
vezes mais venenosa, mil vezes mais perigosa. E a dos velhos inéditos a
forca de publicidade. E composta de uns venerandos senhores que ja
publicaram, por dezenas de anos, dezenas de livros, volumosos e
ponderados, mas sem alguém que lhes repita 0 nome. Dai a intoxicacao
pelo ineditismo e o édio a repercussdo do nome alheio. Houve quem os
comparasse a essas maquinas de costura, aperfeicoadas, que cosem
anos e anos consecutivos sem que se lhes ouca o ruido. A comparacao
seria melhor se mais completa o fosse, determinando a causa do siléncio.

O costureiro quase sempre € perito e a maquina perfeita. A culpa néo é
nem de um nem de outra. Ndo é da pena nem do cérebro. E da obra. Ha
obras, tanto em literatura como em costura, que sdo feitas para o0s
recessos da intimidade. Compreende-se que um alfaiate granjeie fama
pela correcéo e pelo gosto no acabamento de um par de calcas. Por qué?
Por ser coisa que aparece, € vista, foi feita para o transito das ruas e
pracas, para o0 passeio as praias e aos jardins, para o teatro e para os
grandes bailes a acéo da grande luz. O de todo impossivel é adquirir re-

267

Boémio e desregrado, por fazer sua hora a mesa de um café ou de uma
confeitaria, trocando idéias, dizendo ou ouvindo versos e frases de
espirito, como faziam e fazem ainda alguns dos que muito brilho
emprestaram e emprestam as cadeiras que entre vos ocupam. Posso
garantir-vos serem alegres confabulacdes literarias, apesar da dose de
whisky ou da agua de um coco ou de ambos juntos segundo a férmula
aceita e consagrada por eminente clinico baiano, muito mais inocentes,
mais inofensivas, menos demolidoras que as reuniées de certas portas de
livraria, onde uns génios incipientes, a espera da primeira desova,
enquanto ndo aparecem as obras nascituras, se vao contentando em
demolir os que ja se fizeram uma reputacdo. Ai os escritores de nome
feito devem ir buscar os seus verdadeiros inimigos, que, além do mais,
tém a cobardia de atirar para cima de outrem a responsabilidade do que
fazem e dizem. Coitados! Querem, abrindo caminho na suntuosidade da
floresta virgem, abater cedros e jacarandas com membros que foram
feitos para o retouco nos revaldos.

A esses (a Academia me perdoara o emprego de um vocabulo que, além
de mau inquilino da nossa lingua, é de “giria” e s6 agasalhado pelo
noticiario policial), a esses “pivetes”, da literatura, junta-se infalivel e
diariamente, as mesmas longas horas e & mesma soleira, uma classe dez
vezes mais venenosa, mil vezes mais perigosa. E a dos velhos inéditos a
forca de publicidade. E composta de uns venerandos senhores que ja
publicaram, por dezenas de anos, dezenas de livros, volumosos e
ponderados, mas sem alguém que lhes repita 0 nome. Dai a intoxicacao
pelo ineditismo e o édio a repercussdo do nome alheio. Houve quem os
comparasse a essas maquinas de costura, aperfeicoadas, que cosem
anos e anos consecutivos sem que se lhes ouca o ruido. A comparacao
seria melhor se mais completa o fosse, determinando a causa do siléncio.

O costureiro quase sempre € perito e a maquina perfeita. A culpa nédo é
nem de um nem de outra. Ndo é da pena nem do cérebro. E da obra. Ha
obras, tanto em literatura como em costura, que séo feitas para os
recessos da intimidade. Compreende-se que um alfaiate granjeie fama
pela correcéo e pelo gosto no acabamento de um par de calcas. Por qué?
Por ser coisa que aparece, é vista, foi feita para o transito das ruas e
pracas, para 0 passeio as praias e aos jardins, para o teatro e para os
grandes bailes a agdo da grande luz. O de todo impossivel é adquirir re-



nome fazendo ...ceroulas. Levam a vida esses senhores a perder saude e
alegria no trabalho arduo e obscuro de unir fundilhos de ceroulas para
hospitais ou quartéis e depois se envenenam com a nomeada dos
grandes alfaiates. Os “pivetes” urdidores do fio da intriga, unidos aos
ancidos cerouleiros, fazem a greve (agasalhemos o termo) permanente
contra o capital... depredando o nome. Sabem que este representa
aquele. Os primeiros nao me toleram como nao toleram todos aqueles que
ja atingiram o cume da montanha, que tal é, para mim, o estar entre vos.
Os segundos, os cerouleiros, me abominam por isso e mais talvez, pela
injusta fama que adquiri de... cortador de casacas.

Cansei-vos, bem sei. S6 me nédo cansei a mim, por ja me ser impossivel
aumentar o cansago que de longe trago.

* % %

Dés que tdo inconvenientemente vos falei de mim, vou dizer-vos quao
dificil me é falar do meu antecessor, ndo por lhe ndo encontrar na vida e
na obra assunto de monta e realce.
Antes da minha prépria fragueza que da sua forca, me vem essa
dificuldade. E tanto maior é a fraqueza quando se deriva de fontes fortes e
diversas.

Em primeiro lugar j& sentistes, pelo descosido do que acima disse, as
incertezas e vacilacdes com que manejo a prosa, dela desabituado depois
de deixar o jornalismo e mais assiduo me tornar no exercicio do verso. A
compreensao que tenho dessas incertezas e vacilagfes ter retardado a
publicacdo de um ensaio de romance, Pensao Virginia ja terminado, e de
que estou expurgando , nas medidas do possivel, as arestas ou
impulsivas asperezas naturais, numa obra feita sob a influéncia de
paixdes que precisam ser abrandadas para nao fugirem as raias da
justeza e da verdade.

Em segundo lugar seria abalancar-me aos riscos de um estudo critico
para o que nunca tive a menor vocagdo, tendo mesmo, sobre esse
género de literatura, uma opinidao que de todo ndo sera agradavel aos
que o cultivam. E, para mim, uma quase funcdo da incompeténcia, pois
denota, ndo raro, a incapacidade de produzir. E uma espécie de
enunquismo mental, o contentar-se, na impossibilidade de fazer obra
propria, em espingar na alheia o fio precocemente encanecido,
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nome fazendo trajes intimos. Levam a vida esses senhores a perder
salude e alegria no trabalho arduo e obscuro de pespontar camisdes
para hospitais ou quartéis e depois se envenenam com a nomeada dos
grandes alfaiates. Os “pivetes” urdidores do fio da intriga, unidos aos
ancidos costureiros, fazem a greve (asilemos o termo) permanente
contra o capital... depredando o nome. Sabem que este representa
aquele. Os primeiros nao me toleram como nao toleram todos aqueles que
ja atingiram o cume da montanha, que tal €, para mim, o estar entre vés.
Os segundos, os costureiros, me abominam por isso e mais talvez, pela
injusta fama que adquiri de... cortador de casacas.

Cansei-vos, bem sei. S6 me nao cansei a mim, por ja me ser impossivel
aumentar o cansago que de longe trago.

* % %

Dés que tdo inconvenientemente vos falei de mim, vou dizer-vos quédo
dificil me é falar do meu antecessor, ndo por Ihe ndo encontrar na vida e
na obra assunto de monta e realce.
Antes da minha prépria fraqgueza que da sua forca, me vem essa
dificuldade. E tanto maior é a fraqueza quando se deriva de fontes fortes e
diversas.

Em primeiro lugar ja sentistes, pelo descosido do que acima disse, as
incertezas e vacilacdes com que manejo a prosa, dela desabituado depois
de deixar o jornalismo e mais assiduo me tornar no exercicio do verso. A
compreensdo dessas incertezas e vacilagdes ter retardado a publicacéo
de um ensaio de romance, ja terminado, do qual busco expurgar, nas
medidas do possivel, as arestas ou impulsivas asperezas naturais, numa
obra feita sob a influéncia de paix6es que precisam ser abrandadas para
ndo fugirem as raias da justeza e da verdade.

Em segundo lugar seria abalancar-me aos riscos de um estudo critico
para o que nunca tive a menor vocagéao, tendo menos, sobre esse género
de literatura, uma opinido de certo modo desagradavel aos que,
exclusivamente, o cultivam. E, para mim, uma quase funcdo da
incompeténcia, pois denota, n&o raro, a incapacidade de produzir. E uma
espécie de valesianismo mental, o contentar-se, na impossibilidade de
fazer obra prépria, em espincar na alheia o fio precocemente encanecido,



, que porventura exista, na opuléncia de uma cabeleira negra ou loura.

Esses dois motivos se dilatam fundindo-se em que, encerrando-0s, mais
0s avoluma, dando a cada um de per si propor¢cdes maiores e mais
graves. E que tenho de falar de uma personalidade com quem nunca
mantive relagbes, apesar de amigo de Lucio de Mendonga, e que, SO me
conhecendo através da opinido de mim formada por “pivetes” e
cerouleiros, foi dos que mais repulsa manifestaram pelo meu nome.
Nessas condi¢cfes, se por escassez da minha prépria compreensao ou
por existéncia real, lhe encontrasse na vida e na obra coisa de
reparo, seria forcado a calar, ndo s6 por motivos de pragmatica, o que
sempre repugnou ao meu temperamento, como para evitar a pecha de
exercer vinganga postuma. Feliz seria ainda se os seus amigos, ao lado
dos meus inimigos, me nao atirassem a apoéstrofe de Baudelaire a um
critico de Edgar Poe, apéstrofe em que vai um grande espanto por ndo
existir nos Estados Unidos uma lei proibindo a entrada dos cdes no
cemitério.

N&o me deterei muito, por isso, ao atravessar a sua seara vasta e
fecunda, é verdade, mas por muito plana pouco interessante. E uma
dessas grandes planicies com os repetidos espetaculos diarios de aurora
e ocaso nos horizontes dilatados, mas sem 0s imprevistos nem as
surpresas de perspectivas que sdo o melhor da arte. Em compensacéo, a
sua vida politica e jornalistica, cheia de impetuosidades e desafogos, nem
sempre adaptaveis ao justo e ao razoavel, é cheia de acidentes
verdadeiramente inesperaveis para quem, com mindcia, a investiga. Em
muitos pontos as oscilacdes e esquivancas da sua orientacdo politica se
refletiram na vida diplomatica, na qual muitas vezes, é certo, foi acusado
injustamente, por forca de despeitos, rivalidades e animosidades antigas.
Nessas ocasifes 0 seu desforco era impetuosissimo e poucas vezes se
acomodava ao comedimento indispensavel a um diplomata.

Ha na vida de Salvador de Mendonca, de tao dificil apreenséo, um traco
de suave e melancdlica poesia, que a perfuma e aformoseia toda.
E a revivescéncia do seu primeiro sonho de amor.

Velho, fez reflorir, na velhice, o melhor trecho da mocidade de um homem.
Morreu entre as rosas que cultivava paternalmente. Dizia ele que a sua
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, que porventura exista, na opuléncia de uma cabeleira negra ou loura.

Esses dois motivos se dilatam fundindo-se em que, encerrando-0s, mais
0s avoluma, dando a cada um de per si propor¢cdes maiores e mais
graves. E o ter de falar de uma personalidade com quem nunca mantive
relagbes, apesar de amigo de Lucio de Mendonca, e que, s6 me
conhecendo através da opinido de mim formada por “pivetes” e
costureiros, foi dos maiores repulsores do meu nome. Nessas
condicdes, se por escassez da minha prépria compreensdo ou reparo e
censura, seria forcado a calar, ndo s6 por motivos de pragmatica, o que
sempre repugnou ao meu temperamento, como para evitar a increpagao
de exercer vinganca péstuma. Feliz seria ainda se os seus amigos, ao
lado dos meus inimigos, me nao atirassem a apostrofe de Baudelaire a
um critico testamenteiro literario de Edgar Poe, apdstrofe em que vai
um grande espanto por ndo existir nos Estados Unidos uma lei proibindo a
entrada dos caes no cemitério.

N&o me deterei muito, por isso, ao atravessar a sua seara vasta e
fecunda, é verdade, mas por muito plana pouco interessante. E uma
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e ocaso nos horizontes dilatados, mas sem os imprevistos nem as
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sua vida politica e jornalistica, cheia de impetuosidades e desafogos, nem
sempre adaptaveis ao justo e ao razoavel, é cheia de acidentes
verdadeiramente inesperaveis para quem, com mindcia, a investiga. Em
muitos pontos as oscilagdes e esquivangas da sua orientagdo politica se
refletiram na vida diplomatica, na qual muitas vezes, é certo, foi acusado
injustamente, por forca de despeitos, rivalidades e animosidades antigas.
Nessas ocasifes o seu desforco era impetuosissimo e poucas vezes se
acomodava ao comedimento indispensavel a um diplomata.

Ha na vida de Salvador de Mendonca, de tao dificil apreenséo, um traco
de suave e melancdlica poesia, que a perfuma e aformoseia toda.
E a revivescéncia do seu primeiro sonho de amor.

Velho, fez reflorir, na velhice, o melhor trecho da mocidade de um homem.
Morreu entre as rosas que cultivava paternalmente. Dizia ele que a sua



melhor pagina era o conto escrito no inicio da carreira literaria, dedicado a
mulher amada, a sua primeira noiva e intitulado “A tua roseira”. Filio a
essa roseira todas as outras que ele, ja velho, cultivou. Suave e
melancdlica poesia, disse eu. Quanta poesia e quanta melancolia!
Cultivando as suas flores prediletas, por intermédio das filhas solicitas e
santamente dedicadas, ele, cego, ndo lhes podia ver a forma e a cor. Era
obrigado a senti-las tao-s6 pelo olfato e pelo tato e, desgracadamente,
nem todas as rosas tém perfume e quase todas tém espinhos. Como vos
seria melhor se em vez de tanta palavra inltil e tanta coisa ma, por
comocgdo e orgulho de aqui estar, tivesse eu emudecido numa longa,
numa interminavel, numa dolorosa reticéncia...
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Legenda:

VERMELHO: Trecho ou vocabulo modificado.

VERDE: Trecho ou vocabulo retirado.

AZUL: Trecho ou vocabulo acrescentado.



Confrades e Mestres,

Fastidloso vae ser ¢ste querto de hora em gque Sois Lor-
grGos a ouvir-ma.

Circumstenciag de ordem intins e,por is8¢ mesmo,iupe-
rioses,vic levar-me & um discurso personalissimo em gue £alla-
rsl mais de mim gue do mew 1llustre antecossor nests cadeira.
Tal procedimento traria & siva de exhlbigfo ou veidade,ndo
£8rs o desejo ardenie de um dessbafo; ndo £0re o mproveita-
mento da opportunidade unica ques 8e me aprecenta pars escla-
recer pontos da minha pobre vids tHo mal julgsds,pontos gue,
slids,nfo elucidaris,n=o se relacionsesen elles com & nunca
sonhade horrs de winhs eleigao pare memdro desta cmaa.

Peqo do momento,que tE3o propicic se me depura,un acan-
thébulo pare srrancer espiniios que ds ks muito me pungem. Di-

zer-vos que nunca dosejei fezer parts da vossa ncbre remia-

gBo,seria mentir 4 minas propris eonsclonels.  Affirmar,en-
trotanto,o emprezo dos esforgos desalrosos que se me attribmam
para & conguista da insigne distinogso de ser dos yossos,so-
bre ger um molo de escipulir oy limites ds vordsde,é, transbor-

dar dos da desensia.

Fundsda 8 Academis,se eu & néc recebl com &3 irreveren-
eins e sté torpezas,cujs peternidade me fol dsda,ndo tive para
com elle,§ serto,zrandos e eathusisstiocos epplsusos.  Influ-
snciag multlples da epoca fizeraa tomar,£ primetlrs vists,o no-
vo instituto literario como um enxarto,uma copia,uma especle
de naturalizagao de naoitos infsnsos fs nossas tradigedes e

usangas. Por essas intluenciss ndo era eu o uaico dominado.

FONTE: Arquivo dos Académicos (ABL).

camente largo,# abruplo,se repreza numa garganta angustiose

s a formidavel masse d

a,asaim reprezsds, sbruptamsnte, tomba
om cachoeire,ds tal altura & com tal violensie que,de novo,
se levanta formando uma montanha liguida. Disriamenta,ds

horas claras do sol,nessc montanhe de orystal fluido,ha =

formagio do vspectro solsr. &' o arso-iris. L' a mais bsl-
la msnifestagBo da luz celssie & sursolar = muior das ener-
glss da terrs psiris. Baergia gue,e6,por si,pbde fornsoer

foryge & luz & toda s extensfo territorial do Brasil. Nao

esta comparaghc consigo dlzer da obrs do Mestre.

Blle gue m'a perdBc se por mesguinha a tlver.

Bustuavam enses elementos para gue houvesse om mim a
aepiragio vage,o desejo mal definido,de um dls poder sentsar—
me =0 veosso lado. Bosa sspiragSo e esse desejo nunca s
corporificarsm, porém em vontsde firme,por motivos diversos.
Apeser da mlohs spparente socisbilidade alegre on risonha,
gou um retrahldo,nfo por orgulho,denfo por timidesz. Além
disso ful sempre,mais ow menos,svesso f influencie das col-
leatividades,nuncs tendo pertencido & gremios,Bssociagles ou
grupos, sendo,em srte,um insulado. Esse meu natursl retra-
himento se agsravou por causss gus estas palavras nfo eom-

portam. Tive,4 certo,um perlodv,slids,cphemero,da allo aon-

vivio social,voltendo ¢ primitive modsstis,quando se ms es-

coou das mBos inhabeis e desinteressadas,ums pegquens fortuns,

oo e e

por mim ‘duuirida[; 7
— . & & ki~

a-mb:

ANEXO B - DISCURSO DE POSSE DE EMILIO DE MENEZES — ORIGINAIS

Ere ums oorrente guasl goral,como bem o podem attestar todos
08 meomdros sobreviveates 4 sua fundegio. Esss athmosphera
sendo de hostilidade,de suspsiglo,sm gue talvez houvesse des—
peito s inveja,snvolveu por e8pnaqo,msis ou menocs longo,s Aoa-
demi=. O tempo,a consideragfio gue elle foi adquirindo,com
prestaza e segurangs, o reconnsclmento da sua acgfo protficua
e,sobretudo,a elsvagBo de espirito e oarscter do prinoipsl
rundador a dos seus compsnhciros,foram os faotores que mals
concorreram pars modlficer as primeirss impresedes suspei-
tosas com gua & opiniso dos "noves" (slgune dos guses bem
velhos,por sisnsll,recebsu a venersvel CompssiAis.

Eu,por meu ludo,jd tinns sgui,entre grandss o gueri-
dos amlgos,os wmeus malorss e mals amados mestres: Alberto de

Oliveira, Olavo Bilao, Iule Murst, Raymundo Correls,psrs oitar

somento o= poatss. Vie agul,além dessss,rsdnidas,msis que
rerntdas,unidas no mesmo esforgo e mo mesmo ideal,as indivi-
dunlidedes genuinzmente repressntativses de nossa intelligen—
¢lz e da nosss cultura. Culminsndo todas,su diviseve as fi-
gurds maximes: - o vilto indeoifrsvelments grando de Mschsdo
de 4sele,uté hoje inattingldo por um julzo gue o delfina em
tods a sus complexidade,spesar do monumental trabalho de Al-
fredo Pujol,do perspiouo e erudito estudo de Alcides Maya ou
ds oarinngsa e enterneccdora Memoria ds Nario d¢ Alencsr,e
eses indisivel projecgdo do 1uz gue € o nome do Ruy Barvossa.
De Fuy 3urbose,cuje obra faz reviver em mim um wspoctaculo
da minhe terra,desss parsdizisco psdugo da patris brasileirs,
espectaculo gue constltde ums dus maiores maravilhss ds na-

turesa. &' o salto dus Setls-Quadsa. O Rio Parsnd,oceani-

i8,.que

Direis que longa e fatigsnte vae ests divagagdo e sou
dos primeiros u scclrdar convosao. De muito menos talvesz
precisassge para dizor-vos das ocausss pelas guaes nuneca antrou
nas minhes cogitagdes,nss minhas aspiragles cleras 6 defini-
das,e possibilidede de um diz sentir-mo orgulhoso dos vossos
suffraglos. IS0 teria coragem de sollaeital-os por julger

empreza srriscads e inutil. Serlies tentar ums escalads &o

supremo insttingivel. Sa certo dis,entrotento,tive noticia
de hever sidc procurado por Souze Bandslrs,Rsymundo Corrsie e
Grags Arsnhe,os guaes me dsixarsm hora para oncontro. HEo
sel como dizer do meu pasmo e ds minhe emogdo,ao ouvir dos
meus tres smiges o conselho e,apés o sonselho,s solicitagdo
do meuw noms como cogeurrente 2 uma cedeirs ne Academia, sl
1nes pude respondoer,tsl o smbsrsgo e a perplexidads sm que
me encontrei nesse inssquecivel instente. Graga Aranhs viyo
esté. Ko me sinto ns obrigagio de appellar pars O seu tos-
temunho,porgue ridiculo e imuoral seria,da minhe psris,o aba-
langsr-me a affirmagdes de possivel desmentido. Morto Souzs
Bandeire,que fol um dos meus melhoros amigos e um do§ ampars-
dores do meu nome,resta sua digna Tamilis, conhecedors desse

faoto.

Hessa mosma tarde,sinds commovido,encontrol-me com
drigo Octavio,& quem communiguel o gue Se¢ passara. Haior
alnda foi & mirnhe emogio 6o saber,diss depois,que Rio Branco

ora guem weis e interessava por mim e que Gragn Arsnhe me

Os trechos sublinhados em vermelho (péginas 3e 4) marcam trechos censurados pela ABL.
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procurara ndoc 86 om Seu proprio nome,como no de emissario do

Grande Brasilelro.  Ainda assim,ndo tive corasem de epresen-
tar-me e,successivsmente,por tres vezes,o receic me dominou EDSRIKS, GunTRrIaSUILVARA N, RSN nfe AgsanabiebutANsy, B

mais. Ha quam se aproprie por furto ou dosgio humilde e ras-
até assumir o compromisso verbsl com Rio Brsnco gue,em certe % S s X
o te jantemente solicitada,do translho literario de outrem e,de-—
menh&,me mandou chamar por Ernesto Senns,d Galeris Cruszeiro,
pois,pagus o damno ou indemnise o dono,transferindo-lhe = pro-
onde se sochave scompsnhsdo de dois funcsionarios,ainda vivos,
= X priedsde de todo o lixo da sus Sspucayse moral e intelleoctusl.
4o seu ministerio e,apés palavras ndo reproduziias aqui por me Guando comegow a haver ums Quasi certess dm minha slaigéo,os

serem demasisdeamente eanvaidecedoras,obrigou-me a sssumir esse inlmizos rancorosos,muitos Gos guses a6 o BHEO por ocomsas oujs

coupromisso. Jé ontSo eu me sontis do por menif 20! paternidede me Lol smprestads,redobrarsm de saforgos demoli-
commovedorsmente csrirhosss de sntigos smizos e companheiros, dores.
Bos guses se vieram junter,con sorprezs o orsgulho pars mim,s Boheniose destaBrRda. s

Hohsmio e desrogrado porgue,nos momentos decieivos,faz
grande & luminosa personalidede de Pedro Lesss e & modestia omam
o gue gumlguer/medianamente digno tem obrigaqiec de faser.
sants e sdbla de Inglez de Souza. De Ruy Barboss,cujo veto,
Bohemic @ desrezrsde,que nunce Loi visto er.-(a £
msis gue voto,me Tol bengam,J& havia recebido su,por interme- E

espaluncan.

dic de um smigo,s noticis 30 seu ¢arisrhoso mcolhimento.

Bohomio e desrsarado gue,com meis de trinte ennos da
Achareis provevelmente insolitsas e inopportunas estas residenolia no Rio,ndo ssbe o gus seja um desses celebrisados
explicagdes.’ Vereis,sm brave,qua ollas t8m rsz@o ds ser. bailes carnavalescos,onds o mulherio se excits de jozo e con—
Depois do gue acsuais de ouvir o apesar disso,houve guem affir- dimsnte de aloaol.
’ hemio & :do,por fszer & aua hora 4 mese de um
masse ter su usado atd ds amesga de sstyrss mordacissimas con- SRR ieREe BTRESRa 0. =
= -~ gafé ou de wns confeitaris,trbosndo iddas,dizsndo ou ouvindo
tra os gue em mim nao votassem. Isto,se nao perecesse pela
versos ¢ phrszes do sgplrito,coms fazism s fazem ainda alguns
propria torpezs,mslindraris mais 4 Academis gue & mim. Seris ~
dos gue muito brilho emprastaram e smprestam fe cadeirss qus
penssr gue nests cess houvesse slguen capas de s8c invimidar

entrs v6a osoupsm. Posso garsntir-vos ssrem slegres coafa-
com semelhantes amesagss. Seris pensar,pars 86 fallar mo msior walagBes 1iteraries,spessr da 8ss 4 Whisky ou de agus de
dos maiores,que Ruy Surboss,cuja vide tem sido uma msrie inin- am 0806, 0u de smbos juavos segundo A férmula @ocelts s consa-
terrupte de actos de coragem,combatondo e sbstendo glgantes da grads por eminent® elinico bahlane,muito mals inuocentes,mais
penna e da pelavra,descesse a dar attengBo a tal indecencin. inoffensivas,menos demolidores gus 58 reunides de cartas por-

Dani,telves o autor desse indecencla tenhs razio porgue,infe- %as de Idvraris,onds uas genica Lasiplentes, s espare da primsi

= - ra desove,cmguantc nAo spperccem sa obras nuscituras.se vio
lizmerte,ontre nés,nfo ha injuries soszes com pretengdo & hu-

morismo,calumnias torpes sob 0 psendonymo de satyras e porno- -

todo,impossivel,d edquirir renome fazendo trajes intimos. Le—
contentsndo em demolir 4 se fTizarsam ume So. .
0/ om Aomodlr oniqud: )4 do- Llgoram Lue repubxgho vam s vids e@ses scahores s perder sadde e alegria no trabslno
Ahl os esacriptorss de nome feito devem ir buscar og sSenus ver- . -
arduo e obsouro de posponter csmisdes pars hospltass on guer—
aadairos inimizos que,a2lém do mais,tém a oobardia de atirer -

teis s dapois se com 2 da dos slfain-
pars oims de cutram s respousabilidade do que faszem e dizenm. 8
tes. Os pivetes urdidores do fio da intrigs,unidos mos sn-
Goltedos ! Quorem,abriade camlnno na sumptuosidade da ¥lores— =
" cifom costureiros,fazem u gréve (asylemos o termo) psrmanents
- ts virgem,abater ocedros e Jscarandds com mafpros gue locom rei- B 2
contra o capital... depredsndo o nome. BSubem que ¢she repre-
tos pars o retouqQo nos relvados. A esses (= aosmdemia me per-

X sente mguella. Os primeiros me ndo tolsram como nfo tolersm
Sosrd o smprego de um vocabulo gue,além de man ingmilinoc ds B =

noses lingus,§ Ge girie s 86 agazalhado pelo noticiario poli- todap)agaallse g daiatiinalren oiodne dA montanis gne BBl
¢isl),a esses plvetes ds litersturs, junte-se infallivel e din- é,pera mim,0 ester entra vée. 08 ssgundos,os costursiros,
riamonte, s meomas longas noras = & masma solsirs,ums classe me ebominem por isso e msis,talvez,pcla injusts fama que sdgui-
du7 vezes muis voacnosa,nil vozes mais porigosa. B' & dos ri da... cortaedor de casacas.

velhos inedltos 4 forga ds publicidade. B’ oomposts ds uns Cencei-vos,bew o 8ai. S6 me afo cancei a mim por J4
venerandos senhores gue Jjé publicaram,por dszenas de munos, me sor impossivel sugmentar o cangago yue de longs trago.
dszanms de livros,volumesos = ponderados,mas sowm slguen que

lhes replts o mnome. Dokl a Lntoxiosedo pslo ineditismo & O : cossescescessoous

cdio £ reperoussfo do noms alheio. Houve Quem o0& compsrasse

5 essss meshinas de costurs, sperfeigosdes,gue cozem &nnos s
Dés gue tio inconvenientemente vos fallel de mim,vou

annos GOnSeoUtivOs sem gue ss lhes ouga o rufde. A compers- o ;.
gfio ssris melnor se mals complets o Posus,doterminsndo a causs dizer-ves quio &iffieil me ¢ fallar do mew antecsmaor,nfo por
do silensio. O costursirs quasal sempre & perilo s & maohina 1lhe nfo encontrar pa vids e na obra assumpbo de monta o
perfuita. A culpe nfo § nem de umfde outre. NEo & da penaa Trealoc.
nem do cerabro. W' @a obra. Ha obras tanto emplituratura co- 4ntes de minha proprie fragueza que ds sue forgs,ms vem
mo am costurs,gue sSo feitas para os racessos da Intimidade. essa dilfficuldadae. £ tanto malor € s freguaze guando se de-
Comprehonde-se que wm alfaiste grengele fama psla sorrecgfo riva de fontes fortes e divarsas.
= pelo gosto no mesbamento de um par de calgas. Poraue ? For Bm primeiro logar j4 sentistes,pslo descosido do gus
ser wouss gque appsrsce,d vieta,fol feitea para o Lraadito dus seimn dlsse,ss incertezas e vacillegOes com gue manejo & pro-
russ @ progas,para O passelo fe praiss e mos jocdlne,pscta O sa,dells deshabitnado SEEAS ES deixar o jorasllsmo e mais- ms-
3 thaatzo e pars os grandes bailes & acgdo da grande luz. O.de = siduo me tornmar mo smereicio do verso. A comprehensfo dessss

O discurso apresenta apenas algumas das censuras da Academia. Trata-se, possivelmente, da primeira leitura
feita por Medeiros e Albuquerque.



incertezas s vacillagies tem retardado = publicagfio de um en-
ssio de romence,jh terminsdo,do gual busco expurgar,nss medldas
do possivel,ss srestas ou impulsivss ssperezss naturses nums
obra feite sob & influencia de psixdes que precisam ser abran-
dedas pers ndo fugirem ds rasias da justezs e.da verdads.

Bu seguado logar seris sbalancar-me 03 riscos de um es-
tudo oritico para 0 gue nunca tive & menor vocagéo,tendo mesmo
sobre ssee gensro de literatura,ume opiniSo de cervo modo dess-
gradavel aos qus,sxzclusivamsute,o cullivam. B',para mim,uma
guesi Puncgfo da incompetencis,pols denots,nfo Paro,a incspa-
cidede do groduzir. B' uma sspecise de valesianismo mental,o
contentar-so,na impossibilidade de fazer obra propria,em espin-
gar na alheis,o fio precocemsnte sacanccido,gue Por venture
sxists,na opulenois de ums cmbelleira negra ou lours.

Bsses dois motives se dilatam fundindo-se am um gue,
encerrando-os,meis 08 svolums dando a osda um da par si propor-
g0es msiores s mais graves. E' o ter de fallar de ums perso-—
nalidsde ¢om guem NuA0s mantive relsgdes apessr de amigo de
Iucio de Mendanga e gue,sé me conheceado atrsvez s opinido de
mim formads por pivetes e eoatureiros,fol dvs maiores repulso-
res 90 meu nomc. Fessas condigbes,se por azcassez 43 minhe
propria comprehensfo ou por existencla real,lhc encontrasse na
vida e na oura cousa de repsro & ceasurs,seris forgado a calsr
nfo 86 por motlvos deo pragmatica,0 gue Sempre repULLOU 2O meu
tempsrameato,como psrs svitar a inorspagio de exercer vingangs
posthuma. Feliz serim ainda se o2 seus amigos,no lado dos
meus inimigos,me nio atirassem a apostrophe de Bsudslaire a
wn eritico testamentairo literario de Bdgar P¥e,apostropha sm

que vas um grends esganto por ndo exletir nos Zstados Unidos

intermedio dsam filhas solioits e ssntaments dediosmdss,elle,
oégo,nic MW podis v8r & £érms e a ofr. Zra obrigade =
sentil-as t8o 86 polo olfecto e pelo tacto o,desgragadamente,
nem todsa as rosss t&m porfume o guesi todss t&m esplnhos.
Gomo wos seria melhor ms em vez de tants palavra inutil e
tants cousm md,por commogfo e orzulho de agui estsr,tivesse
su smudesids numa longa,nume interminavel,nums 4oloross

reticencia...

ume lei prohibindo & entrada dos ©sEs no cemiterio.

Néo me deterel muito,por iseo,80 atravessar a sus sedra
vagte s fecunde é verdade,mas por muito plane pouco intercssan-
te. BE' umna dessas grandes planicies com 08 rapetidos especta-
culos diarios de aurors e oceaso nos horisontes diletados,mas
sem os imprevistos,sem as gorprezas de perspectiva gue sdo o
melhor da arte. Lm compensegso,a sus vida politica e jorna-
ilstics,cheia de impetuosidades e dessfogos,nem ssmpre adapta-
veis =0 justo e mo razoavel,é cheie de ascidentes yverdadeira-
mente inesperavels pars quem,com minucis,s investiga. Em
muitos pontos as oscillagdes e esguivangas da sua orientagio
politica ss reflectirsm na vida diplomstice,na gual multas
vezes,é aerto,fol scoussdo injustamente por forgae de despeitos,
rivelidedes e enimosidedes antigas. Nessas occasiles o seu
desforgo era lmpetuosissimo s poucas vezes 3o accommnodava 20
comedlmonto indispensavel g wn diplomats,

He ne vide de Sslvsdor de Mendonga,de tSo aifficil ap-
yrshensEo,um trago de suave e melancholioca poesis que a per-
fume e efurmoseis toda.

L' & reviviscencia do seu primeiro sonho de smfr.

Velno,fez reflorir na velhice,o melhor trecho d& moci-
dade de um homem. Morreu entre as rosss que cultivava pater-
nalmente. Dizis elle gue & sus malhor pegins era o conto es-
eripto no inicio da carreira literaris,dodlicado & mulher ama-
dn,4 sus primeira noiva e iutitulado T4 tua roseira'. Filio
a sses roseirs todas ss outras gue elle, j& velho,cultivou.
Suave e melancholloa poesis,disse eu. Luanta poesia e guante

melancholla ! Cultivando as gsuas flores predllectas, por

Assinatura de Emilio de Menezes na Ultima pagina: versdo original de seu discurso entregue & ABL.
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ANEXO C- Discurso censurado de Cecilia Meireles

Contra o quase obrigatério costume de oradores, ndo me queixarei neste exordio, de falar pelos meus
companheiros. Mais do que do que pela sua eleicdo prépria, minha situacdo, nesta cerimonia, é ainda uma das
tantas fatalidades que aguardavam, nestes agitados mares académicos, a minha bem desinteressada “Viagem”.
Unico primeiro prémio, ainda, quando se cogitou do imprescindivel orador — retardada como foi a decis&o
sobre os trabalhos de Teatro — ndo tenho a agradecer aos companheiros o haverem-me aceitado. E assim,
obedecendo a uma espécie de determinacdo do Destino, e admitindo que haja em tudo isso alguma razéo,
[fico] inibida mesmo, tanto em relacdo aos companheiros como aos demais ouvintes, de fazer o que mais justo
e agradavel se me afiguraria em tais circunstancias — pedir-lhes desculpas.

Falar em nome de alguém é sempre grave empresa, suscetivel de ser medida pela dificuldade com
gue nos exprimimos, quando falamos ou julgamos falar por nés mesmos. Ainda naquilo que mais parece
nosso, tudo sdo oscilagdes e sutilezas — pela complexidade dos nossos instantes, pela fragilidade do nosso
poder de comunicacéo pelas incertas fronteiras de sensibilidade em que repercutimos. Muito mais dificil, pois,
falar por um grupo que a sorte convocou dos mais diversos setores, para neste dia reunir e laurear.

Creio, porém, que, por mais variado que sejam 0S nossos sentimentos, uma nogdo comum nos
identifica: a de estarmos diante de uma festa completa; de uma festa que sé é de gléria pelo que teve de luta.
Na verdade, senhores, quem, na sua devog¢do as letras, ndo perde a lembranga de seu posto humano, sabe que
sdo despreziveis as vitdrias faceis: que chegam a ser um oproébrio, num mundo em que todos sofrem, muitos
se esforcam, e onde nem sempre hd recompensas.

Os prémios de hoje, pelo menos os principais, ndo foram apenas prémios concedidos. Foram prémios
conquistados. Duramente conquistados — por um tal jogo de for¢as heroicas, pensa-se nos velhos espetaculos
mitolégicos, nesses espetaculos em cuja estrutura intima os combates se reduzem ao encontro elementar e
eterno do divino e do satanico — na alegoria do Bem e do Mal.

Creio, também, senhores, que sentimos todos, como uma distingdo especial, coincidir a cerimonia
desta distribuicdo com os festejos do centendrio do primeiro presidente desta Casa, — 0 que de certo modo
nos incorpora a essa comemoracdo, permitindo-nos meditar sobre os primeiros tempos da Academia

Brasileira de Letras, e no espirito que Ihe orientou a fundagéo.
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Parece-me ter sido uma das suas intencfes mais sutis atingir a imortalidade pela fuga as
contingéncias. O que Machado de Assis nos oferece na sua obra, de encanto mais imorredouro, é o que ela
tem de fugitivo, esse rosto de esfinge em que nos encontramos e desencontramos. Essa graca, que parece tdo
simples, e é inquietante e irresistivel, de nos sugerir tanta coisa que afinal nos deixa perdidos, sem nos poder
permitir nenhuma definitiva fixagdo. E, finalmente, o seu valor de sobreviver néo por ter pertencido a esta ou
aquela escola — mas por se encontrar fora de todas elas, em plena soliddo. As escolas estdo destinadas a
passar, uma ap6s outras, como tentativas que sdo de dizer melhor. Mas dentro de cada uma, e fora também de
todas, existe a méagica de dizer-se de maneira excepcional. Essa é a natureza da obra-prima: independe do
tempo e do meio — como um milagre. Do criador e do publico. Realiza-se — porque sim. N&o é Gtil nem
inutil, ndo regenera nem perverte. E toda pura, como a Vida — nem boa nem ma: completa.

Na obra de Machado de Assis, possui a Academia de Letras uma indicacdo para os caminhos da arte.
E, concedendo os prémios que acaba de conceder, colocou-se no ponto de vista dos fundadores, homens de
pensamento liberal e sensibilidade vigilante, emancipados dessas deformagfes dos Vvéarios proselitismos
obstinados, que somente a arte corrige, pelo seu contetdo universal e sua forca transfiguradora.

Também, pela repercussdo que teve este concurso, repercussao excepcional, como nédo se sabe de
outra no Brasil, e s6 de algumas no estrangeiro, parece ter-se colocado a Academia a servico da ideia de
Nabuco, ao defender o critério da elei¢ao dos “expoentes”, que, dizia ele, serviriam para divulgacao das letras
fora dos seus setores proprios.

Verifica-se, realmente, que, fora dos meios estritamente literarios, a compreensdo da obra de arte
encontra imensas dificuldades, e qualquer inovacdo produz choques violentos, pelo desequilibrio entre o
conforto do hébito e a surpresa do insélito.

Por esse motivo, qualquer pequena transformacdo artistica é recebida como uma agressdo pelos
distraidos e pelos tranquilos, por todos quantos confiam numa receita Unica e satisfatéria para resolver os
problemas desta vida.

Foi assim ha 300 anos, quando apareceu o Cid, de Corneille. N&do houve autor dramatico que Ihe
perdoasse a novidade. Ndo perceberam que era uma nova nogdo de teatro, que se impunha; ndo desconfiaram
que com ele se inaugurava a tragédia classica francesa — sentiram, apenas, que aquilo era uma coisa

diferente. E, como reacdo de defesa, invocaram os argumentos que, em todos 0s casos analogos, nestes
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trezentos anos tem servido, e sem duvida se repetirdo por outros tantos: invocou-se a rotina e a peca escapava
as regras teatrais; recorreu-se a opinido pessoal — o tema ndo valia nada, e 0 autor ndo sabia fazer versos;
lancou-se mao do grande argumento de efeito: o argumento pseudo-moral — Chimena era impudica e
parricida. O que ndo impediu a vitoria de Cid, nem mesmo quando a ma vontade da oposi¢do contasse com
um prestigio como o de Richelieu...

No mesmo género e na mesma literatura, deu-nos 0 Romantismo o grande escandalo do Hernani,
onde mogos e velhos se chocaram com tal violéncia que até repararam nas diferencas capilares que forravam
as suas diferencas ideoldgicas, fazendo afirmar com um sorriso, ao Gautier de melenas merovingias, estas
duas verdades, ricas de simbolo: que néo se pode nascer de chind — e que ha pessoas que se penteiam...

Sabeis, senhores, que, do Hernani, também tudo se discutiu: fundo e forma, tema e técnica: a fatura
do verso, o conteldo poético, a integridade da lingua. Todas as propositais novidades foram tomadas por
ignoréncia e negligéncia. O que ndo impediu que houvesse na literatura francesa esse acontecimento que se
chamou Victor Hugo, e esse outro que foi o Romantismo, de cujas audacias, que tanto horrorizaram os
classicos, sorrimos hoje quase todos nos...

Esses exemplos, escolhidos a uma distancia de séculos, numa literatura alheia, servem para confronto
com as lutas literarias da atualidade. Ou por falta da informacéo devida, ou por displicéncia em medita-Ila,
insiste uma parte da humanidade em surpreender-se, e algumas vezes em irritar-se, contra a renovacao
artistica, simples decorréncia da propria renovacao da vida.

Em si mesma, essa atitude nada teria de condenavel. Pode-se com liberalidade admitir em cada um o
direito de pensar o que entender, embora em prejuizo seu. Mas o liberalismo limita. Quanto mais liberal se é,
mais se exige que a liberdade do individuo, ampliada até o méximo, — ndo alcance a 6rbita de outra liberdade
a quem é conferido um poder de expanséo igual.

Neste ponto é 0 que o direito e opinido necessita (sic) ser disciplinado, para que a turbuléncia de uns
ndo desoriente a apreciacdo de outros, quando se encontra em jogo qualquer produto do espirito humano.

Alias, essa opinido disciplinada tem os seus métodos, tem os seus fins, e constitue 0 que
verdadeiramente se chama atividade critica.

No estado em que se encontram, atualmente, os estudos artisticos, e especialmente literarios, opinar

sobre uma obra é coisa sem importancia. Qualquer um pode fazé-lo. E nesse sentido muito se abusa. A
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opinido flutua a mercé da cultura de quem a expende — da sua sensibilidade, de seus interesses
momentaneos, até de suas disposicBes gerais de salde. Tudo, pois, quanto pode haver de mais precario para o
interesse geral. Criticar, porém, é coisa grave. Tao grave quanto fazer obra criadora, porque o verdadeiro
critico nao ignora que seu gosto pessoal, suas ideias — filosoficas, politicas, religiosas, morais — suas
preferéncias por género ou por autor — nada tém a ver com o julgamento final. Cada obra que aparece — e
seja qual for o seu nivel — ocupa um lugar que diriamos matematico na ordem da criagéo espiritual. E a tal
ponto se pode deixar levar esse rigor de analise e interpretacdo que na Critica — em que por vezes todos 0s
processos levam a pensar numa funcdo artistica, — também se pode surpreender um mecanismo que a
aproximaria do sentido de uma verdadeira ciéncia.

Os erros, os debates indteis trazidos ao terreno da arte, simplesmente pelo exercicio de uma falsa
atividade critica, verificam-se em julgamentos do passado, e deviam servir de aviso para 0s juizos apressados
do presente.

Os que vivem em atraso sobre a evolucdo de um assunto sdo responsaveis por projetarem em redor
de si, como vivos e atuais, conceitos mortos, que serviram a uma época e estdo inutilizados para outras. Sao
esses 0s que cometem a velha imprudéncia de ndo gostarem do que ndo entendem, e acusarem de obscuro,
inconveniente ou inartistico 0 que escape aos canones de uma estética em que se fixaram — quando se
fixaram em alguma. Por que sabeis, senhores, que, sendo a arte imortal, a verdade estética é variavel no
espaco e no tempo. Nem é outra a imortalidade da arte, se ndo essa sobrevivéncia apesar da moda e do gosto
do momento.

Ao elegerem seus patronos para essa Academia, 0s homens de 97 mostraram uma larga compreensao
literéria: a fria perfei¢do dos sonetos de Claudio nada tem a ver com a largueza do verso branco de Basilio de
Gama. A sensibilidade tumultuosa de Greg6rio de Matos € absolutamente diversa desse outro tumulto,
marbido e agudo de Alvares de Azevedo. Que tem o indianismo de Gongalves Dias com a graga ingénua de
Casimiro de Abreu? E a pompa verbal de Castro Alves em que se assemelha com a musica sonhadora de
Gonzaga?

No seu discurso inaugural, nesta Casa, referiu-se Joaquim Nabuco a “reunido de todos os
temperamentos literarios conhecidos”. E preconizou o prazer de todos aqui concordarem em discordar. Este

concurso de 38 veio de tal modo servir aos seus pontos de vista que uma das obrigacdes dos premiados é
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felicitar a Academia pela execucdo dada ao pensamento do seu primeiro secretario. Colocou-se a Academia,
desse modo, na situacdo que verdadeiramente lhe compete: a de agitar o problema literario como um dos
problemas humanos, a de aceitd-lo em sua complexidade, como se aceita a vida — indiferente as nossas
ambic0es, e as nossas dores.

A arte, igual a Vida (sic), ndo tem, por si, mais que mistério. Sua definicdo perde-se em nés mesmos,
como quando queremos saber quem somos. E o dominio das intui¢des, dos imponderaveis, de que falou o
VOSSO poeta, e, assim, dizendo — exprimiu o Gnico e maximo que se pode dizer da Poesia.

Recordai Rilke, senhores. Ele é para os que ainda creem ser a Poesia alguma nobre e alta, uma
espécie de santo para se contemplar com reveréncia. Esse, que fez de sua soliddo uma pura experiéncia
poética, e cujas elegias, ambiguas como 0s textos sagrados, deixaram entre 0s poetas a sensacdo de um
companheiro sobrenatural, disse uma vez, em assuntos de arte — “quase tudo ¢ inexprimivel, e se agita numa
regido impenetravel”.

Recordai também Garcia Lorca, esse espanhol bravio, tdo oposto a Rike, esse cigano para quem o
mundo foi uma correria de cores e de musicas: “Um poeta ndo pode dizer nada da Poesia. Isso deixa-se para
0s criticos e os professores. Mas nem tu nem eu nem nenhum poeta sabemos o que é Poesia”.

E como prevendo ja qualquer objecdo de mau gosto: “Em minhas conferéncias, tenho falado, as
vezes, de Poesia. Mas da minha Poesia é que ndo poderei falar nunca. E ndo por ser inconsciente, em relacéo
ao que faco. Ao contrério, se é verdade que sou poeta pela graca de Deus — ou do demdnio — também é
certo que o0 sou pela graca da técnica e do esforco, e de saber com absoluta certeza 0 que vem a ser um
poema”.

Assim compreendendo a Arte e a Literatura, que procuram servir e dignificar, os premiados neste
concurso ficam isentos de agradecer seus prémios, porque um agradecimento nessas condi¢des, ndo teria
sentido.

O que eles agradecem, porém é que a Academia ndo os tenha desencantado, apesar do pessimismo
geral. Que ela tenha coincidido com os pontos de vista destes, que assim pensando, a procuraram. Que tenha
votado com 0s que renovam, contra 0s que destroem ou estacionam. Que tenha sido fiel a Nabuco e a

Machado de Assis. Que se tenha encontrado com os mais modernos, também; que ndo desprezam a tradicao,
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mas que a transformaram. Que ndo fogem da vida, pela arte, — mas que mostram a arte nos caminhos graves

da vida.

Legenda:

Vermelho: trechos censurados.

FONTE: RICARDO, 1939, p. 175-180.
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ANEXO D- ATA DA ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS
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FONTE: Arquivo da ABL.
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ANEXO E - BOEMIOS

Foto dos Boémios Quadro dos Boémios

Retrato dos boémios em encontro da Tela de Marques Junior baseada na
"Sociedade dos Homens de Letras" foto a esquerda.
no Café Papagaio.

FONTES: GOMES, 1989, p. 90; OLIVEIRA, 2008, p. 183.
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ANEXO F- MANUSCRITO INEDITO DE POEMA DE EMILIO DE MENEZES
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FONTE: Arquivo dos Académicos (ABL).




