UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS

A LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA DO SECULO XIX: adaptagdes para
criancas em Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel

CRISTINA ROTHIER DUARTE

JOAO PESSOA
FEVEREIRO DE 2019



CRISTINA ROTHIER DUARTE

A LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA DO SECULO XIX: adaptagbes para
criancas em Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel

Dissertacdo apresentada ao Programa de Po6s-Graduacdo em
Letras da UFPB como requisito necessario para obtencdo do grau
de Mestre em Letras.

Area de Concentracao: Literatura, Teoria e Critica

Linha de Pesquisa: Leituras Literarias

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Daniela Maria Segabinazi

JOAO PESSOA
FEVEREIRO DE 2019



Cat al ogacdo na publicacéo
Secdo de Catal ogacdo e C assificacéo

D812l Duarte, Cristina Rothier.
Aliteratura infantil brasileira do século XX
adapt acdes para criancas em Contos da Carochi nha, de

Fi gueiredo Pinentel / Cristina Rothier Duarte. - Jodo
Pessoa, 2019.

267 f. @ il.

Oientacdo: Daniela Maria Segabi nazi.

Di ssertacao (Mestrado) - UFPB/ CCHLA.

1. Literatura infantil brasileira. 2. Século Xl X. 3.
Adapt acdo. 4. Figueiredo Pinmentel. |. Segabinazi,
Daniela Maria. Il. Titulo.

UFPB/ CCHLA




UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
ATA DE DEFESA DA DISSERTACAO DE MESTRADO(A) DO ALUNO(A)
CRISTINA ROTHIER DUARTE .

Aos treze dias do més defevereiro do ano de dois mil e dezenove, is quatorze horas e trinta minutos, realizou-se na Sala
504, do CCHLA, a sessdo piiblica de defesa da Dissertagfo intitulada: "A literatara infantil brasileira do século NIX:
reeseritas para criangas em Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel", apresentada pelo(a) aluno(a) Cristina
Rothier Duarte, que concluiu os créditos exigidos para obtengio do titulo de MESTRE EM LETRAS, area de
Conceniragio em LITERATURA, TEORIA E CRITICA, segundo éncaminhamento da Profa. Dra. Ana Cristina
Marinho Lucio, Coordenadora do Programa de Pés-Graduagiio em Letras da UFPB, e segundo os registros constantes
nos arquivos da Secretaria da Coordenagio da Pés—Graduacio. O(A) Prof.(a) Dr.(a) Daniela Maria Segabinazi -
(PPGL/UFPB), na qualidade de orientador(a), presidiu a Banca Examinadora da qual fizeram parte os(as) Professores(as)
Doutores(as) Diégenes Buenos Aires de Carvalho (UESPI), Girlene Marques Formiga (IEPB) e Maria Claurénia Abreu
de Andrade Silveira (UFPB). Dando inicio aos trabalhos, o(a) Senhor(a) Presidente Prof.(a) Dr.a) Daniela Maria
Segabinazi convidou os membros da Banca Examinadora para comporem a mesa. Em seguida foi concedida a palavra
ao(a) mestrando(a) para apresentar uma sintese de sua Dissertagdo, apds o que foi arguido(a) pelos membros da Banca
Examinadora. Encerrando os traballios de argni¢io, os examinadores deram o parecer final sobre a Dissertacdo e foi
atribuido o seguinte conceito: A\WWO\ - Proclamados os resultados pelo(a)

Prof.(a) Dr.(a). Daniela Maria Seg}ﬂ{mazl, Presidente da Banca Examinadora, foram encerrados os trabalhos, e para

constar eu, Prof.(a) Dr.(a) Daniela Maria Segabinazi, (Secretario(a) ad hoc), lavrei a presente ata que assino Jjuntamente
com os demais membros da Banca Examinadora. Jodo Pessoa, 13 de fevereiro de 2019.

Parecer:

Se9- N

Prof.(a) Dr.(a). Daniela Maria Segabinazi Prof.(a) Dr.(a). Diégenes Buenos Aires de Carvalhoes

(Presidente da Banca) (Examinador)

Mnios lowrionia B ThrSchacina,

I U
Profi(a) Dr.(a). Gijlepe Jlarques Formiga Prof.(a) Dr.(a) Maria Claurénia Abreu de Andrade
(Examinadora) . . Silveira
v (Suplente)

éﬂs%ma Rothier Duarte

(Mestranda)




Aos meus Lucas e Vinicius.



AGRADECIMENTOS

A Deus pelo dom da vida e por todas a gracas.

Ao0s meus pais, Maria José e Nathanael (em memdria) pelo cuidado, amor e exemplo.

Ao meu padrasto, Alvino (em memaria) também pelo cuidado, amor e exemplo.

Ao meu companheiro, Ranieri, e aos meus filhos, Lucas e Vinicius, por compartilharem comigo
0s obstaculos e as vitorias.

A minha amada irma, Christiane, por me ensinar tanto sobre o amor.

As minhas amigas, Marcela e Adri, que, por vezes, compreenderam minha falta de tempo.

As minhas amigas que a distancia n&o tirou do meu coracio, Geslani e Emanuele (e sei que
estou ai dentro dos seus).

Aos meus amigos que dividem comigo as angustias académicas e 0s sorrisos (estes em nimero
muito maior): Betania, Jaine, Joas, Morgana, Raquel, Siomara e Valnikson.

As minhas amigas Ana Paula, Irany e Jhennefer, por todo amor e carinho (sim, pelos socorros
em numero infinito).

Aos membros da banca, professores Claurénia, Didgenes e Girlene, pela generosidade e pela
disponibilidade.

A minha orientadora, professora Daniela... por tanto aprendizado académico e para a vida em
tdo pouco tempo... gratiddo!

Aos meus professores da minha graduacdo no IFPB, pelos primeiros passos nas Letras.

A professora Girlene, por tudo, tudo, tudo... faltam as palavras!

Aos professores e colegas dos grupos de pesquisa do IFPB e do GEEF pelas descobertas.

Aos professores, servidores e colegas do PPGL-UFPB por todo suporte.

A todos que contribuiram de alguma forma para a realizacdo desta pesquisa.

A CAPES pelo financiamento da bolsa de Mestrado.



RESUMO

Neste trabalho, investigamos a literatura infantil do século XIX, a partir de narrativas reunidas
por Figueiredo Pimentel em Contos da Carochinha ([1894]/1958), obra que inaugurou,
cronologicamente, a literatura infantil brasileira, configurando um divisor de aguas na historia
desta, por apresentar os primeiros sinais que a fazem caminhar para uma literatura autbnoma e
dotada de caracteristicas estéticas proprias. Assim, partimos de um estado de lacuna sobre o
processo de reescrita desse autor, para empreendermos uma jornada acerca de uma investigacao
que busca conhecer alguns de seus textos sob determinados aspectos: texto de partida,
caracteristicas e tipo de reescritura realizada. Desse modo, a pesquisa apresenta como objetivo
geral estudar os primordios da literatura infantil brasileira com base na escrita de Figueiredo
Pimentel direcionada a esse publico, e como objetivos especificos: tracar um panorama da
literatura infantil, partindo do estudo dos principais expoentes europeus e outros contistas
pertinentes para esta dissertacdo, até chegarmos as obras que, aqui, circulavam e estavam
disponiveis como literatura para criangas no periodo correspondente ao final do século XIX e
inicio do XX; conhecer a producdo de Figueiredo Pimentel, abordando a sua atuacdo como
jornalista e literato; e compreender o processo de reescritura dos contos infantis empreendido
por esse autor, mediante o cotejamento dos contos “O Chapéuzinho Vermelho”, “Branca como
aneve” e “A Gata Borralheira”, retirados da 252 edicdo de Contos da Carochinha (1958), com
classicos europeus da literatura infantil reunidos por Xavier Marmier, em L ’Arbre de Noél et
Iégedes recueillis par Xavier Marmier (1873), com os propositos de: identificar uma possivel
fonte imediata utilizada na obra que inaugurou a Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma;
definir qual a modalidade de reescrita dos contos que compdem o corpus desta pesquisa foi
eleita pelo autor brasileiro; e conhecer os tracos estéticos que caracterizam sua obra como
abrasileirada, adequando a literatura ao gosto de nossas crian¢as naquele periodo. A bibliografia
basica consultada para o estudo histérico-literario foi Arroyo (2011), Coelho (2000; 2010),
Bravo-Villasante (1977), Mendes (2017), Duarte (1995), El Far (2006; 2010), Hallewell (1985)
e Ledo (2003; 2007a; 2007b), e para o estudo sobre adaptacdo, Carvalho (2014), Hutcheon
(2013), Feijo (2010), Formiga (2009) e Amorim (2005). A pesquisa é classificada, quanto aos
fins, como exploratéria, quanto aos meios, como bibliografica (GIL, 2002), e, quanto a
abordagem, como qualitativa (JACOBSEN, 2009). Como resultados da pesquisa, concluimos
que Figueiredo Pimentel partiu da obra de Xavier Marmier (1873), para a reescrita dos contos
de origem europeia analisados nesta pesquisa, empregando como procedimento de adaptacao a
indigenizacdo (HUTCHEON, 2013) e construc@es linguisticas mais préximas da oralidade,
com o fim de suprir uma necessidade urgente daquele tempo decorrente da caréncia de obras
infantis proximas da realidade do leitor mirim brasileiro.

Palavras-chave: Literatura infantil brasileira; Século XIX; Adaptacéo; Figueiredo Pimentel.



ABSTRACT

In the present work, we aimed at investigating the nineteenth century children ‘s literature,
basing on some narratives which were collected by Figueiredo Pimentel, in Contos da
Carochinha ([1894]/1958). They were, chronologically, the starting point concerning Brazilian
children's literature, being also considered as a watershed, once it presented the first signs
regarding a movement towards an autonomous literature, endowed with its own aesthetic
characteristics. We started, thus, by considering this author’s rewriting process so as to
undertake a journey and some investigation towards some texts” aspects such as source,
characteristics and rewriting type. This research presents, as its main aim, a study on the
beginnings of Brazilian children's literature, focusing on Figueiredo Pimentel’s writing, and
being directed to this particular audience. As to its specific objectives it aimed at drawing the
children's literature panorama, starting from the study of the main European representatives up
to the available works related to children's literature, both in the nineteenth and in the beginning
of the twentieth century. Besides, we also aimed at getting acquainted with Figueiredo
Pimentel’s production, both as a journalist and as a writer. In addition to the previously
mentioned specific objectives, we aimed at understanding Figueiredo Pimentel’s rewriting
process as regarding to children’s tales, through a comparison among the short stories "O
Chapéu Vermelho", "Branca de neve™ and "A Gata Borralheira"”, taken from the 25th edition of
Contos da Carochinha (1958) with European children’s literature gathered classics, by Xavier
Marmier in L'Arbre de Noél et Iégedes recueillis by Xavier Marmier (1873), with the purpose
of identifying a possible immediate source used in the work that inaugurated the Children's
Library of Quaresma Bookstore; defining which rewriting short stories modality was chosen by
the Brazilian author; and getting to know the aesthetic features that characterize his work as
brazilian, adapting literature to our children’s taste in that period. As to the basic bibliography
concerning the historical-literary study, we can point out Arroyo (2011), Bravo-Villasante
(1977), Mendes (2017), Duarte (1995), El Far (2006; 2010), Hallewell (2006), and as to the
study on adaptation, we can point out Carvalho (2014), Hutcheon (2013), Feijé (2010), Formiga
(2009) and Amorim (2005). The research is classified as exploratory and bibliographic (GIL,
2002). Regarding the approach, it is qualitative (JACOBSEN, 2009), and the results show that
Figueiredo Pimentel, considering the rewriting of European tales (1873) had, as a starting point,
Xavier Marmier “s literary Works, using both the indigenization process (HUTCHEON, 2013),
as an adaptation procedure, and linguistic constructions closer to orality , in order to meet an
urgent need for that time due to the lack of children's works which were closer to the Brazilian
reader reality.

Keywords: Brazilian children’s literauture; nineteenth century; adaptation; Figueiredo
Pimentel.
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INTRODUCAO

Se, na contemporaneidade, o publico infantil brasileiro dispde de uma gama de titulos
com grande diversidade tematica, visando a atender os mais variados gostos, a literatura para
criancas, no Brasil, nem sempre foi assim. Afora o periodo em que predominavam as narrativas
de tradicdo oral ndo destinadas diretamente as criangas — mas, apesar disso, apontadas como a
base da literatura infantil, por “[...] a antecede[r] historicamente e a fundamenta[r]
tematicamente.” (ARROYO, 2011, p. 29) —, tivemos uma fase caracterizada por escassas
producdes — principalmente se compararmos com o gque temos hoje no mercado editorial para
a infancia —, em que preponderavam traducgdes e adaptacdes de contos populares recolhidos e
publicados em obras de origem europeia.

A esse periodo histérico de nossa literatura infantil — o qual se estende dos anos finais
do século XIX até 1920, quando Monteiro Lobato (1882-1948) publicou A menina do narizinho
arrebitado — que nos dedicamos nesta dissertacdo. Mais especificamente, debrugcamo-nos sobre
alguns dos contos reunidos pelo macaense Figueiredo Pimentel (1869-1914), em Contos da
Carochinha (1894), uma das obras da Biblioteca Infantil publicadas pela Livraria Quaresma,
na Ultima década dos Oitocentos, com o fim de identificar: uma possivel fonte imediata de sua
escrita; a espécie de reescrita que adotou; e caracteristicas estéticas responsaveis por sua boa
recepcao.

Como observamos, no decorrer deste estudo, pesquisadores especialistas em estudos
sobre a historia da literatura infantil brasileira (ARROYO, 2011; ZILBERMAN, 2016), em
consonancia com prefacios das obras de Figueiredo Pimentel, a exemplo de Contos da
Carochinha (1894), apontam, de forma genérica, os classicos! europeus e os contos da tradicéo
oral como fontes imediatas das narrativas infantis reunidas por esse autor.

Nessa conjuntura, sdo escassos os trabalhos que buscam conhecer verticalmente a
producdo de Figueiredo Pimentel para criangas.? Embora tenha sido um escritor bastante

atuante e conhecido pela sociedade carioca, inclusive, entre literatos de seu tempo, pouco se

! Adotamos, nesta pesquisa, como conceito de classicos uma das defini¢des formuladas por Calvino (1993, p. 11):
“Os classicos sdo aqueles livros que chegam até n6s trazendo consigo as marcas de leituras que precederam a nossa
e atras de si os tracos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na
linguagem ou nos costumes).”. Nesse sentido, amparados em Machado (2009), consideramos os contos que
compBem o corpus deste estudo como classicos.

2 Ao consultarmos o Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES, usando como termo de busca “Figueiredo
Pimentel”, obtivemos 11 (onze) resultados (Anexo A), sendo que, entre eles, apenas 01 (um) traz como objeto de
pesquisa uma producdo literaria desse autor, contudo, enderecada a adultos. Os resultados que se remetem a
trabalhos, cuja pesquisa se dedica ao estudo de contos e/ou obras infantis, ndo apresentam no titulo nome ou
qualquer obra de Figueiredo Pimentel, de modo que ndo as consideramos como investigagdes sobre a produgéo
infantil desse autor.
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sabe acerca de sua obra, especialmente, a dedicada a infancia. Muito citado em estudos que
tratam da histdria da literatura infantil, as informacdes, porém, ou se limitam a falar da sua
contribuicdo como precursor cronolédgico da literatura infantil brasileira, citando os titulos
publicados pela Livraria Quaresma, ou, enveredando para o campo da estética desse autor,
abordam o carater inovador no que diz respeito ao prazer de ler visado pela colecdo que
organizou, indo além do carater pedag6gico e moralizante da literatura para criangas e jovens,
retrato da literatura infantil e juvenil que existia até Figueiredo Pimentel. Inclusive, ndo
encontramos investigacbes que se preocupassem em apontar algum texto de partida das
narrativas do autor brasileiro. De acordo com Zilberman (2016) e Arroyo (2011), Figueiredo
Pimentel, na organizagéo da colecdo Biblioteca Infantil, publicada pela Livraria Quaresma,
dedicou-se a traducéo, adaptacio e a recolha de contos orais diretamente na fonte,® contudo tais
informac@es ainda ndo foram devidamente comprovadas. Desse modo, entendemos necessaria,
para os estudos da literatura infantil brasileira, a identificacdo de uma fonte imediata para as
adaptacOes infantis do escritor em tela, como também conhecer qual tipo de reescrita foi
adotada e suas caracteristicas que qualificaram a sua estética como abrasileirada.

Diante desse panorama, a presente pesquisa mostra-se pertinente, por trazer um
conhecimento ainda ndo revelado acerca da historia da literatura infantil brasileira, mais
precisamente, o relacionado ao periodo de transicéo, que se situa entre a fase de importacao de
obras europeias, traduzidas ou n&o, e a fase considerada como a do nascimento da literatura
brasileira com Monteiro Lobato.

Esta pesquisa, assim, tem como objetivo geral estudar os primdérdios da literatura infantil
brasileira a partir da escrita de Figueiredo Pimentel direcionada a este publico, contribuindo
com informagcdes inéditas sobre um periodo de transicdo literaria pouco conhecido no que diz
respeito & produgdo para o publico infantil. Como objetivo especifico, visamos, inicialmente, a
tracar um panorama da literatura infantil, partindo do estudo dos principais expoentes europeus
da literatura infantil — Charles Perrault (1628-1703), Jacob Ludwig Grimm (1785-1863) e
Wilhelm Grimm (1786-1859) e Hans Christian Andersen (1805-1875), tendo em vista a
influéncia desses nomes na literatura infantil ocidental, traduzidos e adaptados ainda na

atualidade, alcancando também o francés Xavier Marmier (1808-1892) e o portugués Guerra

3 Acerca da recolha dos contos orais, tal informagdo consta no prefacio de Contos da Carochinha ([1894]/1958),
todavia Arroyo (2011) informa, em seu detalhado trabalho sobre a histdria da literatura infantil publicado na obra
Literatura infantil brasileira (2011), que, de acordo com Cémara Cascudo, Figueiredo Pimentel se utilizou de
fontes indiretas, ndo tendo, portanto, procedido com a recolha diretamente de fontes orais.
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Junqueiro (1850-1923)* —, até chegarmos as obras que, aqui, circulavam e estavam disponiveis,
como literatura para criangas no periodo correspondente ao final do século XIX e inicio do XX,
incluindo, nesse acervo, obras estrangeiras e obras traduzidas e adaptadas no Brasil.

O objetivo especifico seguinte consiste em conhecer a producéo de Figueiredo Pimentel,
abordando a sua atuacdo como jornalista e literato em periodicos fluminenses, meio em que
publicou varios folhetins, fazendo-se conhecer como escritor polémico, por sua fama de possuir
uma escrita despudorada frente aos costumes da sociedade da época; passando por sua prosa
naturalista, seus poemas e textos dramaticos direcionados aos publico adulto, até chegarmos as
obras infantis, cuja criagé@o iniciou-se, em 1894, quando publicou, pela Livraria Quaresma,
Contos da Carochinha, primeiro livro da colecéo Biblioteca Infantil.

E o ultimo objetivo especifico desta pesquisa trata-se de compreender o processo de
reescritura dos contos infantis empreendido por Figueiredo Pimentel, a fim de identificar uma
possivel fonte imediata utilizada, em Contos da Carochinha, como texto de partida; definir qual
a modalidade de reescrita dos contos que compdem o corpus desta pesquisa foi eleita pelo autor
brasileiro; e conhecer os tracos estéticos que caracterizam sua obra como abrasileirada,
satisfazendo uma necessidade ainda ndo atendida, qual seja: a producdo de uma literatura
infantil cuja linguagem e aspectos culturais fossem mais proximos do jovem leitor brasileiro.
Nesse intuito, selecionamos os contos “O Chapéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e
“A Gata Borralheira”, reescrituras de Figueiredo Pimentel, em Contos da Carochinha (1958),
para cotejarmos com classicos europeus da literatura infantil reunidos por Xavier Marmier, em
L’Arbre de Noél, contes et légendes recueillis par X. Marmier (1873) — doravante L ’Arbre de
Noél.

Com o escopo de atender os objetivos delineados, adotamos como aporte tedrico, para
a abordagem sobre a literatura infantil europeia que influenciou e ainda influencia o0 mundo
literario infantil ocidental, e sobre a que circulava, no final do século XIX, no Brasil: Leonardo
Arroyo (2011), Nelly Novaes Coelho (2000; 2010), Carmen Bravo-Villasante (1977), Franciele
Lima de Oliveira Mendes (2017), Jodo José Pereira da Silva Duarte (1995), Alessandra El Far
(2006; 2010), Laurence Hallewell (1985), Andréa Borges Ledo (2003; 2007a; 2007b) e outros.
Para o estudo da producgdo literaria de Figueiredo Pimentel, consultamos: periodicos
fluminenses — A Noticia, Gazeta de Noticias, Diario de Noticias, O Fluminense, O Paiz,

Provincia do Rio, entre outros —, que circularam no entresseculos XIX-XX, disponiveis no

4 Apesar de Xavier Marmier e Guerra Junqueiro no assumirem a mesma importancia que aqueles autores, eles
tiveram certa presenca na imprensa escrita fluminense no periodo que ora estudamos, inclusive, no que se diz
respeito ao escritor portugués, com publicagfes também destinadas ao publico infantil.
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acervo da Hemeroteca Digital Brasileira; prefacio de obras de Figueiredo Pimentel
([1894]/1958a; [1896]/1955; [1896]/1956; 2015); Renata Ferreira Vieira (2015), Leonardo
Mendes (2016), ora em estudos individuais, ora em pesquisas realizadas em conjunto (VIEIRA;
MENDES, 2014; 2017), e Paola Oliveira Leite, em parceria com aquele tltimo (MENDES;
LEITE, 2015). E, para a analise e cotejamento dos contos que compdem o0 corpus desta
pesquisa, consultamos estudiosos da teoria da adaptacdo, como Didgenes Buenos Aires de
Carvalho (2014), Linda Hutcheon (2013), Mario Feij6 (2010), Girlene Marques Formiga (2009)
e Lauro Maia Amorim (2005).

O corpus — “O Chapéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” ¢ “A Gata Borralheira”
—selecionado para a analise, nesta pesquisa, justifica-se por sua permanéncia como leitura entre
adultos e criancas durante séculos, apesar das alteracdes sofridas no decorrer do tempo, e, de
acordo com Machado (2009), por sua consagracdo como classicos. Assim, mediante esses
contos, buscamos identificar uma das procedéncias das obras infantis de Figueiredo Pimentel.
Nesse sentido, fortes sdo os indicios de alguns deles terem como textos-fontes narrativas de
Xavier Marmier reunidas em L’Arbre de Noél, conforme demonstramos no decurso desta
pesquisa. Para tanto, nosso percurso metodologico parte de uma revisdo bibliografica acerca da
historia da literatura europeia destinada a infancia, delimitada nos principais autores classicos,
como ja expusemos, bem como sobre o panorama da leitura infantil no Brasil existente até o
final do século XIX. Em seguida, tomando como base dados extraidos de periddicos presentes
na Hemeroteca Digital Brasileira, investigamos a producdo literaria de Figueiredo Pimentel e
sua contribuicdo para o nascimento da literatura infantil brasileira. Por fim, mediante uma
analise comparativa, examinamos o corpus da pesquisa: “O Chapéuzinho Vermelho”, “Branca
como a neve” e “A Gata Borralheira”, 03 (trés) contos infantis de Figueiredo Pimentel,
publicados em Contos da Carochinha (1958), no mister de: demonstrar que o autor se inspirou
em narrativas recolhidas por Xavier Marmier, para a reescrita de contos classicos de origem
europeia; compreender esse processo de reescritura, determinando-o enquanto adaptacéo, e
identificando suas caracteristicas na qualidade de abrasileiramento, compreendido este como a
presenca de elementos empregados por Figueiredo Pimentel em sua reescrita, implicando uma
estética que atendesse ao gosto dos leitores infantis brasileiros, considerada como dotada de
indigenizacdo (HUTCHEON, 2013) e de aspectos mais proximos da oralidade, quando
comparada com a escrita de livros de leitura para criangas que circulavam no Brasil naquela

época.’

5> Retomamos esses elementos no terceiro capitulo desta dissertagéo.
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Esta pesquisa é classificada, quanto aos fins, como exploratéria (GIL, 2002), uma vez
que buscamos desenvolver um conhecimento sobre a literatura infantil brasileira ainda ndo
versado: o estudo do processo de reescrita empreendido por Figueiredo Pimentel, fazendo-se
conhecer um de seus provaveis textos-fontes, sua classificacdo e suas caracteristicas. Quanto
aos meios, trata-se de uma pesquisa bibliogréafica (GIL, 2002), uma vez que, a partir das
considerages de tedricos especializados em literatura infantil, tratamos da historia dessa
literatura na cultura ocidental, mediante o estudo de nomes de destaque como Perrault, os
irmdos Grimm e Andersen, como também Figueiredo Pimentel, no Brasil; além do estudo da
teoria da adaptacdo. Acerca da investigacdo sobre as producdes de Figueiredo Pimentel,
especialmente, no que diz respeito a estética e a recepcao de sua obra, esta dissertagdo apresenta
como fonte principal de dados os periddicos encontrados no repositério da Hemeroteca Digital
Brasileira. Quanto a abordagem, este trabalho é considerado como qualitativo (JACOBSEN,
2009), pois, do cotejamento dos contos — corpus da pesquisa — com possiveis textos-fontes,
podemos observar se a reescrita de Figueiredo Pimentel apresenta-se, de fato, diferenciada
diante das demais obras disponiveis para criancas no Brasil, no final do século XIX e inicio do
XX, como afirmam estudiosos da area (ZILBERMAN, 2016; LEAO, 2007a). E quanto ao
método adotado, este € classificado como indutivo (MARCONI; LAKATQS, 2009), visto que,
partindo da observacdo dos contos selecionados, iremos apontar aspectos caracteristicos do
processo de reescrita do autor em estudo.

Posto isso, organizamos esta pesquisa em trés capitulos: no primeiro, Era uma vez a
literatura para criancas, tratamos: i. da literatura infantil europeia, mediante seus principais
expoentes — Perrault, os irmdos Grimm e Andersen — e outros ndo tdo conhecidos, mas
pertinentes para este estudo — Guerra Junqueiro e Xavier Marmier; ii. da producdo literéria para
a infancia que circulava, no final do século XIX, e dos principais autores que se destacaram
durante esse periodo em nosso pais; e da recep¢do do publico infantil nacional no que diz
respeito a essas obras estrangeiras.

No segundo capitulo, Figueiredo Pimentel: do escandalo ao encantamento,
discorremos sobre sua producdo literaria, em variados géneros, destinada a adultos — conto,
romance, textos dramaticos e poemas —, e sobre a enderecada ao publico infantil,
destacadamente, as obras da Biblioteca Infantil publicadas pela Livraria Quaresma, procurando
conhecer melhor seus titulos para a infancia, visto que ndo encontramos fontes bibliograficas
gue tenham se detido no assunto.

E, no terceiro capitulo, A literatura infantil brasileira em Figueiredo Pimentel:

conhecendo uma possivel fonte imediata e o processo de reescrita, cuidamos da identificacdo
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de textos de partidas utilizados pelo autor para a reescritura dos contos selecionados para estudo
mediante analise comparativa; trazemos alguns conceitos tedricos pertinentes ao estudo da
adaptacdo necessarios para a compreensdo do trabalho realizado pelo autor; assim como
versamos sobre recursos e estratégias adotados por Figueiredo Pimentel, para o atendimento do
fim que pretendia com suas publicag@es infantis, o de conferir “cores locais” (LEAO, 2007b,
p. 18) as narrativas tdo conhecidas, mas distantes, cultural e linguisticamente, dos pequenos
leitores brasileiros, que, entdo, tinham acesso apenas a obras em lingua estrangeira ou

traduzidas para o portugués europeu.
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1. ERAUMA VEZ A LITERATURA PARA CRIANCAS

A producdo literaria infantil brasileira ndo nasceu no vazio. Até que, em 1920, fosse
publicada A menina do narizinho arrebitado, de Monteiro Lobato (1882-1948), obra
considerada marco inicial de uma literatura genuinamente brasileira destinada as criancas, essa
literatura passou por um longo processo de transformacéo, cuja fonte historica primaria é a
literatura de tradicdo oral constituida por narrativas, segundo Traca (1992, p. 31)% 7, “[...]
anonimas, de origem longinqua e dificil de precisar.”, mas que, ndo obstante essa longiguidade,
compds culturalmente a vida de homens organizados em sociedade por varios séculos,
eternizando-se gracas a sua transmissao oral de geracao para geracdo, o que se deu devido a sua
grande importancia, ao assumir “[...] um papel regulador de tensdes num espago de ficcdo em
que se exprimiam conflitos, pulsdes, o ndo dito da realidade social.” (TRACA, 1992, p. 37).

Embora seja, como dito, fonte primaria da literatura infantil, o conto popular, de acordo
com Coelho (2000), originariamente, era destinado ao publico adulto, e com o tempo,
transformou-se em literatura para as criancas. Nesse contexto, discorrendo sobre o conteido
dessas historias, a fim de compreender o processo de transformacéo até que se tornassem em
um elemento culturalmente destinado a infancia, como temos hoje, a autora aponta a existéncia
de uma identidade entre o popular e o infantil propiciadora de tal transformagéo. Para Coelho
(2000, p. 41), havia naqueles contos “[...] a inten¢do de passar determinados valores ou padrdes
a serem respeitados pela comunidade ou incorporados pelo individuo em seu comportamento.”
(grifos da autora), desse modo, para além do surgimento de uma nova concepcao sobre 0 espaco
social destinado a crianca,® a qual comecou a emergir somente do final do século X V11, o fator
intrinseco a narrativa popular que passou a atrair também o publico infantil estava relacionado,

segundo Coelho (2000), a percepcao do real de forma mais afastada do racionalismo:

[...] no povo (ou homem primitivo) e na crianga, 0 conhecimento da realidade
se d& através do sensivel, do emotivo, da intuicdo... e ndo através do racional
ou da inteligéncia intelectiva, como acontece com a mente adulta e culta. Em
ambos predomina o pensamento magico, com sua logica prépria. Dai o
popular e o infantil se sintam atraidos pelas mesmas realidades. (2000, p. 41,
grifos da autora).

® Em todas as citagGes de base tedrica utilizadas nesta dissertagdo, optamos por seguir as normas do Novo Acordo
Ortografico do Brasil.

" Ndo obstante a indefinicdo de sua origem, Carvalho (1989) assevera que o conto “[c]ertamente nasceu,
concomitantemente, em lugares diferentes, uma vez que é produto do homem, surgindo onde quer que ele estivesse
em comunidade, e ndo privilégio de um determinado grupo primitivo.” (1989, p. 55).

8 Ver nota de rodapé 9.
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Partindo para o contexto brasileiro, os contos populares de tradi¢cdo oral contados as
criangas predominaram até o século X1X, diante da auséncia de uma literatura prépria para elas.
De origem variada, representada por narrativas de povos indigenas, africanos e, sobretudo, da
civilizacdo europeia, chegou-nos mediante o processo de colonizacao, permitindo o contato
cultural com outros continentes (no caso a Africa e a Europa), e em virtude da influéncia dos
nativos que aqui habitavam.

Acerca das praticas de leitura que se deram desse periodo até a passagem da literatura

predominantemente agrafa para a escrita, Arroyo (2011, p. 43-44) argumenta que

[0]s leitores se limitavam aos livros religiosos, e, quanto ao plano profano, a
literatura oral, que veio naturalmente com o0s primeiros marinheiros
portugueses e, aqui, foi acrescida da mitologia e das tradi¢Ges indigenas, tendo
sido, mais tarde, ambas as correntes enriquecidas pela contribuicdo africana.

Percebemos, por trés desse contexto, uma delonga na producéo editorial brasileira, mas
essa situacdo nao se deu gratuitamente. Ainda no século XVIII, faltavam-nos material e
maquinario para uma producdo tipografica ainda que artesanal, em razdo da proibicéo da Corte
portuguesa e do seu controle sobre a nossa leitura. N&o obstante a instalacdo da primeira
tipografia, em 1747, em S&o Sebastido do Rio de Janeiro, de acordo com Almeida (2004, p. 9),
0 estabelecimento teve suas portas fechadas e seu material apreendido e levado para Lisboa em
atencdo a ordem vinda de Portugal e dirigida ao governador da capitania. Depois dessa primeira

tentativa,

[...] ndo houve mais tipografia no Brasil até 1808, quando foi instalada a
Impressdo Régia. O governo portugués controlava com rigor a leitura dos
brasileiros, proibindo terminantemente a publicacdo e censurando a
comercializacdo e o consumo: em 1814, publica-se o Catalogo de livros
defesos neste reino; despacho do Desembargo do Pago, de 23 de marco do
mesmo ano, proibe a posse e a leitura das Fabulas de La Fontaine, traduzidas
em Portugal por Francisco Manuel do Nascimento. (ALMEIDA, 2004, p. 9).

Dessa forma, por muito tempo, ndo tivemos uma literatura escrita. As que raramente
chegavam as maos brasileiras — muitas vezes, como produtos escusos — eram estrangeiras e
estranhas aos nossos olhos. Para alimentar a imaginagao infantil, geralmente por meio de amas
de leite ou negras velhas, vinham as criangas os contos populares, para embalar o0 seu sono e

povoar os seus devaneios. Essa fase da nossa literatura infantil® se estendeu para além do

® Adotamos, nesta dissertacéo, a acepgdo ampla de literatura infantil, a qual compreende “[...] tudo que se lhe [a
crianca] dé a ler, e, mais todas as formas literarias da tradigéo oral, ou do folclore, tenham elas formas recreativa
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periodo de controle de impressdo e da leitura, logo, ainda durante muitas décadas do século
XIX, em face da auséncia de livros para a infancia, as narrativas orais predominaram nos lares
brasileiros.

Esse periodo foi testemunhado por alguns memorialistas — como denomina Arroyo
(2011) —, que descreveram, em suas obras, momentos magicos de aproximagdo com essa
literatura marcante e singular em suas vidas, como José Lins do Rego (1901-1957), um desses
espectadores, que compartilhou os instantes extraordinarios e de puro prazer que vivenciou ao

lado da velha Totobnia:

Quando a velha Totdnia aparecia para contar as suas histdrias de princesas
encantadas, a sua princesa teria aqueles cabelos anelados e aqueles olhos
negros e aquela periquita que era o segredo do mundo. A voz da velha Toténia
enchia o quarto, povoava a minha imaginacao de tantos gestos, de tantas festas
de rei, de tantas mouras-tortas perversas. Tinha a velha um poder mégico na
voz. Era sogra do mestre Agueda, tanoeiro, um negro que mal abria a boca
para falar. Tinha para mim um poder de maravilha tudo o que saia da boca
murcha da velha Totonia. (REGO, 2012, online).

Tantas outras Totbnias, como a de José Lins do Rego, foram responséaveis pelo
preenchimento que o vazio dos livros poderia ter deixado. Sejam as histérias encantadoras,
sejam as aterrorizadoras, as negras velhas coroaram a infancia de “[...] meninos do século XIX,
ndo s6 os dos campos, mas os das cidades também, [que] viviam com estorias dramaticas na
cabeca. Dormiam embalados com a estdria do bicho-carrapatu, com a cabra-cabriola, com o
caipora, com a burra do padre...” (ARROYO, 2011, p. 63), bem como sonhavam com principes,
princesas e aventuras detalhadas nas narrativas sem fim dessas contadoras.

A vinda da familia real para o Brasil, apesar de todo o controle de impresséo tipogréafica
que se concentrava nas maos do rei, amenizou o atraso literario, mas a impressdo de
documentos, de leis, entre outros destinados ao servi¢o do governo portugués ainda era muito
superior. A presenca da censura, o controle dos portos para superviséo do que aqui chegava,
todavia, ndo impediram uma “[...] crescente valorizagdo da cultura impressa, [de modo que]
ndo tardou em atrair a atengdo de livreiros e tipografos estrangeiros.” (EL FAR, 2006, p. 18).

Predominantemente, franceses e portugueses instalaram-se no Brasil ja a partir da segunda

ou didatica, ou ambas [...].” (ARROYO, 2011, p. 6). Muito embora, em nossos dias, a orientacdo do ensino da
literatura esteja desvinculada de qualquer emprego utilitarista, nosso posicionamento, para este trabalho, justifica-
se em razdo do cunho histérico do qual partimos. Por anos e anos, ambas — literatura e estudo da lingua —
caminharam lado a lado, servindo aquela de suporte para o ensino desta, restando apagado o seu papel como
elemento para a fruigdo e o para o entretenimento. Apesar de superado, esse é 0 contexto em que se insere nossa
pesquisa, de modo que, para ndo macularmos a analise com anacronias, compreendemos que nos filiar a essa
concepgdo é o melhor caminho.
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década dos Oitocentos e trouxeram, com o fim do monitoramento de cargas livrescas, toda uma
sorte de obras. Portanto, a aquisi¢do de conhecimento e de fontes de leitura, naquele momento,
estava a disposicdo dos leitores brasileiros e poderia chegar até eles de forma menos dificultosa.

No que diz respeito ao publico infantil, a partir da transferéncia da corte portuguesa para
o0 Brasil, deu-se o surgimento de livros destinados as criangas, gragas a um incremento — ainda
que precario — da educagdo com a abertura de escolas e formagdo de professores. Nesse
contexto, considerando os lagos estreitos que a antiga colonia tinha com sua metrépole, bem
como levando em conta a vinculagdo das obras para o0 ensino escolar, essas eram estrangeiras —
na maioria, portuguesas ou francesas — e tinham, sobretudo, cunhos pedagdgico e moralizante.
Cenério que somente sera alterado mais tarde: no que diz respeito ao intuito didatico, com
Figueiredo Pimentel (1896-1914), que, ao publicar Contos da Carochinha (1894) e suas obras
subsequentes, trouxe o explicito interesse de entreter seus pequenos leitores; e no tocante ao
efeito edificante, com Monteiro Lobato, que, com o langamento de A menina do narizinho
arrebitado (1920), rompeu com os canones moralizantes da literatura infantil.*

Antes disso, porém, as bibliotecas brasileiras passaram por um longo periodo, como
discorremos mais adiante, sem que os leitores infantis pudessem saborear uma leitura com as
cores nacionais. Lia-se em inglés, francés e alemdo, bem como tradugdes para o portugués
europeu. Muitas vezes, de leitura excessivamente rebuscada, sendo truncada, as obras eram
dotadas de personagens, de enredos e de paisagens culturais totalmente diversos dos nossos e,
ndo raramente, posto isso, representavam um abismo entre o destinatario e o0 mundo da
imaginacéao.

Conquanto todos esses embaracos, as fontes estrangeiras contribuiram
significativamente para o surgimento de uma literatura infantil brasileira. Seja por meio da
traducdo, da inspiracdo ou mesmo da imitac&o, classicos originados da tradicao oral europeia,
cujos contos populares foram recolhidos e reunidos por nomes de destaque como Charles
Perrault, Jacob Ludwig Grimm e Wilhelm Grimm e Andersen, repercutiram em nossa literatura

para a infancia, abrindo caminho para os seus primérdios, momento em que se situa nosso

10 Coelho explica sobre a natureza da literatura infantil, enquanto meio de fruigdo ou de didatismo, que “...] como
objeto que provoca emogdes, da prazer ou diverte e, acima de tudo, modifica a consciéncia de mundo de seu leitor,
a literatura infantil é arte. Sob outro aspecto, como instrumento manipulado por uma intencdo educativa, ela se
inscreve na pedagogia.”, contudo, continua a autora, “[e]ntre os dois estremos hd uma variedade enorme de tipos
de literatura, em que as duas intenc¢des (divertir e ensinar) estdo sempre presentes. [...] Por via de regra, a eventual
opcao do escritor em relagdo a uma dessas atitudes basicas ndo depende exclusivamente de sua decisdo pessoal,
mas de tendéncia predominante em sua época.” (2000, p. 46-47, grifo da autora). No que tange a obra para a
infancia de Figueiredo Pimentel, o autor apresentou a intencéo de entreter, contudo ndo se afastou completamente
das ligdes morais. Por sua literatura estar situada em um momento de transformagdo, os principios edificantes
ainda exerciam forte influéncia sobre sua escrita.
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objeto de estudo. Antes, porém, de abordarmos esse periodo da nossa historia literaria para a
infancia, propomos uma visita a aurora dos classicos europeus, notadamente, 0s que apareceram
na Franca, na Alemanha e na Dinamarca, com Perrault, com os irmdos Grimm e com Andersen,
respectivamente, e se mostraram como fontes escritas lidas, traduzidas e adaptadas para o
pablico mirim brasileiro. Acrescentamos, ainda, a essa lista Guerra Junqueiro, contista
portugués, cujas narrativas chegaram as criancas brasileiras por meio da obra Contos para a
Infancia (1877), e Xavier Marmier, escritor francés, autor de diversas obras, entre elas L ’Arbre
de Noél (1873), que apresenta vestigios de influéncia sobre a producédo de Figueiredo Pimentel
em Contos da Carochinha, como demonstramos mais detidamente no ultimo capitulo desta

dissertacdo.

1.1. Um passeio pela aurora da literatura infantil europeia: Franca, Alemanha,

Dinamarca e Portugal

Ao tratarmos do surgimento da literatura infantil europeia, além do fato de derivar do
conto popular de tradicédo oral, sua fonte primaria, devemos ter em mente que so6 é possivel falar
dessa expressdo literaria, a partir da existéncia da concepgdo de infancia.!* Decorrente da
ascensdo da familia burguesa, somente no século XVII, conferiu-se uma compreensdo
particularizada dessa fase da vida humana, diferenciando-a da adulta, e a escola ganhou uma
forma de organizacdo voltada para a educacdo das criangas. Em outros termos, expdem
Zilberman e Magalhdes (1987, p. 4):

11 Maisons-Laffitte (1973) explica, no prefacio de Histéria social da crianca e da familia, de Philippe Ariés (2017),
que a velha sociedade tradicional compreendia a duracdo da infincia de forma reduzida, assim, “[...] a crianga mal
adquiria algum desembarago fisico, era logo misturada aos adultos, e partilhava dos seus trabalhos e jogos.”. Nesse
periodo, “[...] a educagdo foi garantida pela aprendizagem, gracas a convivéncia da crian¢a ou do jovem com 0s
adultos.” (p. IX). De acordo com o estudioso, somente nas sociedades industriais que foi sentida a nova percepcéo
sobre a criancga, quando, no final do século XV1I, ocorreram modificagdes consideraveis como consequéncia desse
novo pensamento: a escolarizagao e a afeicdo no seio familiar. “Nao se tratava mais apenas de estabelecer os filhos
em funcéo dos bens e da honra. Tratava-se de um sentimento inteiramente novo: os pais se interessavam pelos
estudos de seus filhos e os acompanhavam com uma solicitude habitual nos séculos XIX e XX, mas outrora
desconhecida.” (p. XI).

E Ariés (2017), na citada obra de sua autoria, esclarece: “A descoberta da infincia comegou sem davida no século
XIllI, e sua evolucdo pode ser acompanhada na histéria da arte e na iconografia dos séculos XV e XVI. Mas os
sinais de seu desenvolvimento tornaram-se particularmente numerosos e significativos a partir do fim do século
XVI e durante o século XVIL.” (p. 28). Essa mudanga de concepgdo a respeito do conceito de infancia, decorrente
de toda uma transformagc&o na esfera do pensamento, da economia e da sociedade, refletiu diretamente na literatura
para crianga, que, ao longo dos séculos, apresentou alteragGes tematicas, a partir de critérios etarios, buscando
respeitar cada fase dessa etapa da vida do homem, bem como proteger o que podemos genericamente considerar
como da ingenuidade infantil.
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A conceituacdo da literatura infantil supde uma consideracdo de ordem
histérica, uma vez que ndo apenas 0 género tem uma origem determinavel
cronologicamente, como também seu aparecimento decorreu de exigéncias
préprias de seu tempo. Outrossim, had um vinculo estreito entre seu surgimento
e um processo social que marca indelevelmente a civilizacdo europeia
moderna e, por extensdo, ocidental. Trata-se da emergéncia da familia
burguesa, a que se associam, em decorréncia, a formulagdo do conceito atual
de infancia, modificando o status da crianca na sociedade e no ambito
doméstico, e o estabelecimento de aparelhos ideolégicos que visardo a
preservar a unidade do lar e, especialmente, o lugar do jovem no meio social.

Nesse momento, passou-se a escrever para elas, inicialmente, por meio de novas
roupagens dadas aos contos populares recolhidos e compilados, e, anos mais tarde, mediante
adaptacOes dessas coletaneas e narrativas inéditas. Antes disso, porém, as criangas, no contexto
europeu, ndo eram separadas dos adultos, viviam como estes, assumindo funcfes sociais,
partilhando tradigdes culturais, sem qualquer tratamento privilegiado como ocorre na sociedade
contemporanea. E, portanto, inserido nesse cenario social que nasceram, na Europa, o conceito
de infancia e a literatura infantil, cujo panorama passamos a abordar a partir de alguns nomes

de destaque.

1.1.1. Charles Perrault

Segundo Bravo-Villasante (1977, p. 65), na Franca do Rei Luis XIV — o Rei Sol —, 0
intelectual e advogado Charles Perrault, partindo da recolha de ““[...] narrativas tradicionais que
corriam de boca em boca, ou que circulavam sob a forma de literatura de cordel.”, compilou-
as, imprimindo-lhes um estilo literario proprio. Entdo, em 1697, época em que nao havia
literatura infantil, fez nascer ndo a sua primeira producao literaria,!? mas a obra que o eternizou
entre as criangas e na memoria dos adultos por diversas partes do mundo, as Histoires ou contes
du temps passé avec les moralités (Historias Contos do passado com moralidades), cujo
subtitulo é Contes de ma mere [’Oye (Contos de mamée Ganso), em que sdo recontados, de
forma simples, 11 (onze) contos: “La Belle au bois dormant” (“A bela adormecida”), “Les
Fées” (“As fadas™), “Cendrillon” ou “La Petite Pantoufle de verre” (“Cinderela” ou “A gata
borralheira”), “Le Petit Chaperon rouge” (“Chapeuzinho vermelho”), “La Barbe bleue” (“Barba

azul”), “Le Maitre Chat” ou “Le Chat botté¢” (“O gato de botas”), “Le Petit Poucet” (“O pequeno

12 Antes de Histoires ou contes du temps passé avec les moralités (1697), Perrault publicou com seu irmao Claude
Perrault (1613-1688) Recueil de Poésie (1675) — traducdo do 6° livro de Eneida; Saint-Paulin (1686); recitou Le
Siécle de Louis le Grand, producéo poética de sua autoria; e escreveu Paralléles des Anciens et des Modernes
(1688-1697).
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polegar”), “Riquet a la houppe” (“Henrique, o topetudo”), “Griselidis” (“Grisélis”), “Les
Souhaits ridicules” (“Sonhos ridiculos”) e “Peau-d’Ane” (“Pele de Asno”).'?

De acordo com Carvalho (1989), a obra que consagrou Perrault como autor de classicos
da literatura infantil é dotada de teor existencial, por tratar de problematicas vividas na
sociedade em que estava inserido. Dessa forma, ndo podemos olvidar a abordagem critica
realizada por sua obra ao elencar como personagens-tipo reveladores de fraquezas humanas e
de questdes sociais viciosas: “[a]s intrigas das classes elevadas, dos nobres, das princesas
despeitadas por ndo serem convidadas para os grandes acontecimentos da nobreza, dos palacios.
O desenfreado despotismo dos reis, que nada respeitavam ou admitiam além de seus desejos.
[..]1.” (1989, p. 77).

Franco (2011) apresenta como introducdo de Perrault no mundo literario seu convivio
com mulheres da aristocracia burguesa, as Preciosas. Em 1657, apds a morte de sua mae, 0
escritor e seu irmédo mais velho, Pierre Perrault (1611-1680), investiram em uma propriedade,
com o proposito de criarem um espaco elegante destinado a reunifes de pessoas influentes da
sociedade para discussdo de diversos assuntos, entre eles politica e literatura. O saldo dos irmaos
permitiu uma maior aproximacdo com aquelas senhoras frequentadoras de tais locais, 0 que
“[...] contribuiria mais tarde para o envolvimento de Charles Perrault com os contos populares
[...].” (FRANCO, 2011, p. 48).

Segundo os estudos de Franco (2011), impulsionado pela Querelle des anciens et des
modernes — Querela dos Antigos e dos Modernos, movimento politico e literario em que se
guestionava a supremacia da estética greco-latina, portanto, de disputa entre o Classico e o
Moderno'* —, apoiado pelo membro da Academie Frangaise, Bernard de Fontenelle (1657-
1757), e pelas Preciosas, bem como alavancado por sua fé catolica, Perrault motivou-se a inserir
nos contos populares, género narrativo repleto de mitologia paga, elementos do cristianismo,
criando o maravilhoso cristdo. Além disso, “[...] retocou tudo, para atender ao gosto dos
sofisticados frequentadores dos saldes, precieuses e cortesdos [...].” (DARNTON, 2017, p. 24).
Conquanto Perrault tenha realizado modificacdes nos contos para o atendimento dessa clientela,

Darnton (2017, p. 90) ressalta que o contista

13 Notemos que, de acordo com Nelly Novaes Coelho (2012), os trés Gltimos contos citados (Griselidis, Les
Souhaits ridicules e Peau-d’4ne) somente foram acrescentados na segunda publicacio da obra.

14 Em uma secfo da Academia Francesa, em 27 de janeiro de 1687, Charles Perrault, em um discurso em
homenagem ao rei Luis XIX que convalescia de uma intervencdo cirirgica — o poema Le siécle de Louis le Grand
—, em que se posicionava em favor da superioridade do Moderno sobre o Classico, ganhou destaque frente grandes
personalidades da literatura da época e ocasionou 0 movimento Querelle des anciens et des modernes. De acordo
com informagdes de Franco, “Mariza Mendes (2000) apoiou-se nos estudos do fildsofo Marc Soriano, para quem
0 movimento ultrapassava a esfera literaria e alcangava a da religido; antes, significava um confronto entre o

politeismo greco-latino e 0 monoteismo judaico-cristdo.” (2011, p. 49).
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[...] ndo se desviou da linha original da histéria e ndo estragou a autenticidade
e a simplicidade da verséo oral com detalhes embelezados. Agiu como conteur
doué para o seu proprio meio, como se fosse o equivalente luis-quatorziano
dos contadores de historias que se acocoravam em torno das fogueiras, na
Amazodnia e na Nova Guinés.

Ainda no que diz respeito ao carater cristdo defendido por Perrault, o frontispicio da
obra (Figura 1), apresentava la conteuse, a contadora de historias para criangas, como uma
mulher idosa situada, na ilustracdo, logo abaixo de uma vinheta contendo o subtitulo da obra,
Contes de ma mere [’Oye. Tal associacdo — a de la conteuse a gansa —, de acordo com Franco
(2011), era comum na época, ndo apenas para remeter o leitor a origem da narrativa como sendo
popular,’ mas, principalmente, para atender os preceitos catolicos. “Numa época em que a
Igreja Catdlica desconfiava de figuras indefinidas pela literatura — como as fadas —, no zelo de
dar exclusividade de aparéncia sobrenatural as figuras divinas, as narrativas populares que

traziam seres sobrenaturais exigiam um disfarce de seu narrador.” (FRANCO, 2011, p. 84).

Figura 1 — Frontispicio da edi¢do de 1697

Fonte: Velay-Vallantin (2010, p. 96).

15 Coelho explica que a “mde gansa” era personagem de um antigo fabliau, e sua funcdo era a de contar estérias
para seus filhotes fascinados. Entretanto, uma vinheta que ilustra a edi¢do original moderniza a antiga tradicéo:
apresenta mere [’oye como uma velha fiandeira. E sob esse aspecto, uma velha que conta estorias, que meére [ 'oye
se universalizou, adquirindo em cada regido um nome diferente. (2010, p. 91).
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Acerca da ndo gratuidade do interesse de Perrault pelos contos populares, como expde
Coelho (2010), o contista teve como motivos: seu posicionamento de combate a estética cléssica
na Querelle; seus principios catolicos que o impulsionaram a realizar modificacdes em
elementos de contos populares de origem mitoldgica classico-pagd; o intuito de sobrepor a
lingua francesa em face do latim; a influéncia do gosto literario das Preciosas dos saldes que
frequentava; proximidade com as causas relacionadas ao direito a intelectualidade da mulher
por influéncia de sua sobrinha, Mademoiselle L’Héritier.'® Nesse tocante, impulsionado pelo
ideal das mulheres, Perrault criou o seu primeiro conto, Griselidis, como uma resposta a Satire

contre les femmes (Satira contra as mulheres), que Boileau ainda estava escrevendo:

Sabedor de que Boileau (seu mais sério opositor na “Querela”) estava
escrevendo sua Satira x Contra as Mulheres, Perrault se revolta e, escolhendo
um dos mais antigos “fabliaux” do folclore francés, escreve A Marquesa de
Salusses ou A Paciéncia de Grisélidis. Antes mesmo de Boileau apresentar
sua Séatira ao publico, Perrault I&, na Academia Francesa, esse conto em versos
onde faz o elogio da fidelidade e da paciéncia das mulheres. (COELHO, 2010,
p. 88).

Importante notar, dessa forma, que havia uma série de motivos reveladores da intencao
de Perrault ao reunir contos populares, 0os quais, no entanto, ndo estavam relacionados, a
principio, a qualquer fato ligado a infancia ou a criacdo de uma literatura inédita voltada a
atender um publico até aquele momento ndo visado pelos literatos. Somente em 1694, quando
escreveu o seu terceiro conto, “Peau-d’Ane”, que Perrault mostrou o seu intuito de produzir
para as criancas.

Outro ponto a que também devemos nos atentar diz respeito ao processo de criacao de
Histoires ou contes du temps passé avec les moralités, contes de ma mere [’Oye. Perrault
escreveu, inicialmente, 03 (trés) contos em versos burlescos, “Griselidis”, “Les Souhaits
ridicules”, “Peau-d’Ane”, no interim de 1691 a 1694. Reuniu-0s e publicou-os na obra

Grisélidis, nouvelle avec le conte de Peau d’Asne et celuy des Souhaits Ridicules, em 1695.

16 Impde-se esclarecer que a matéria é controversa, quanto a essa motivacao de Perrault. Medeiros (2010) esclarece
que Mariza Mendes (2001), “[e]m Em busca dos contos perdidos, [...] justifica o seu estudo lembrando o poder
das mulheres, sacerdotisas ou deusas, no seio das comunidades primitivas de cujos ritos se originaram 0s mitos e,
destes, os contos de fada. A partir da divulgacdo deste género, a autora destaca também os primeiros espacos de
divulgacdo desses contos transportados para a escrita por Charles Perrault: os sal6es denominados de ‘As
preciosas’. Para Mendes (2001) pode-se conjeturar sobre uma possivel profecia contida nos contos de fada que
anteciparia o advento do feminismo. Esse aspecto remete diretamente, neste estudo, ao artigo Perrault féministe?
Escrito por Béatrice Didier, na Revista Europe (1990), uma publicagdo que dedica varios artigos a Charles Perrault.
Béatrice Didier, entretanto, ndo acredita na defesa feminista de Perrault sendo com o intuito principal de investir
contra Boileau que, na sua Satire X, de 1694, ataca as mulheres em resposta ao /’4pologie des femmes, escrito por
Perrault. Apesar de inimeros 0s personagens femininos nos contos de Perrault, eles sdo, as vezes, escarnecidos.”
(MEDEIROS, 2010, p. 35)
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Somente dois anos mais tarde, em 1697, publicou, homenageando a neta do Rei Luis X1V, sua
grande obra, ainda com 08 (0ito) contos em prosa, todos contendo, apds o desfecho da narrativa,
versos com normas de comportamento de fundo moral. A tais contos, para uma segunda
publicacdo, foram acrescidas as 03 (trés) primeiras producdes, perfazendo o total de 11 (onze)
historias para a infancia.

Os contos de Perrault, caracterizados como de uma escrita reconhecida como simples,
direta e clara, com mister de instruir moralmente e divertir, sdo classificados como manifestagédo
do Maravilhoso — género de narrativas marcado pela presenca de elementos magicos que,
embora estejam fora da realidade, no interior da narrativa ndo provocam o espanto de quem se

depara com tais ingredientes, isso, porque, conforme explica Marcal (2009, p. 2),

[0] Maravilhoso compreende, segundo Irlemar Chiampi (1980, p. 47), uma
auséncia do principio de causalidade que outorga aos acontecimentos
extraordinarios, aos personagens sobrenaturais, aos espagos imaginarios e ao
tempo ficticio uma legitimidade a priori. Admite-se, por antecedéncia, a
existéncia de leis e regras que fogem a opinido corrente do que deva ser a
"normalidade” & qual a natureza e o mundo se submetem.

Os elementos maravilhosos, como aponta Coelho (2010), sdo materializados nas
narrativas de Perrault por meio do lobo que fala (“Chapeuzinho Vermelho”), pela chave que,
manchada de sangue, ndo pode ser limpa (“Barba azul”), pelo gato com comportamento
humano e do Ogro que se transforma em outras formas (“O gato de botas”), pela bota de sete
léguas (“O pequeno polegar™) e pela presenga das fadas (“A bela adormecida”; “As fadas”;
“Cinderela” ou “A gata borralheira”; “Henrique, o topetudo”; “Grisélis”; “Sonhos ridiculos™ e
“Pele de Asno™).

Se, por um lado, os elementos maravilhosos encantam e entretém o leitor e/ou o ouvinte,
o fulcro moralizante cristdo é bastante forte nos contos de Perrault. Sempre encerrados por um
conjunto de versos, a intencdo de levar ao seu publico um contetdo que visava a moldar o
carater do destinatario era evidente e se dava mediante a construgdo de adverténcias, quando
ndo, também, de consequéncias em caso de sua inobservancia. E o que vemos, por exemplo,

em “La belle au bois dormant” (“A bela adormecida”):

Attendre quelque temps pour avoir un époux
Riche, bien fait, galant et doux,

La chose est assez naturelle;

Mais I’attendre cent ans, et joujours en dormant,

[.]

La fable semble encor vouloir nous faire entendre
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Que souvent de I’hymen les agréables nceuds,
Pour étre différés, n’en sont pas moins heureux,
Et qu’on ne perd rien pour attendre.

Mais le sexe, avec tant d’ardeur,

Aspire a la foi conjugale,

[..].Y (PERRAULT, [1697]/1994, p. 29).

A anélise semantica dos versos contidos no final da narrativa, faz-nos observar o carater
normativo e moralizante de seu contetdo. Perrault, em tais versos, relaciona diretamente o
comportamento feminino ao matrimonio e adverte as mulheres acerca da necessidade de esperar
pelo casamento para, somente entdo, ter uma vida sexualmente ativa. Tal abordagem, propria
para a época, ja que a mulher era compreendida como um ser fragil e vulneravel em relacéo aos
homens, deveria seguir uma norma social, considerada condicao para a felicidade. Os termos
dos quais se utilizou o contista, para explicitar tal norma, séo: o verbo esperar, mencionado 02
(duas) vezes no imperativo — “espere” — e 01 (uma) no infinitivo — “esperar”; além dos
vocéabulos que adjetivam o marido, “rico”, “bem feito”, “galante” e “doce”; e “felizes”, “ndo
perdemos”, que expressam a recompensa por uma espera tranquila.

Coelho (2010), ao abordar a dimensédo simbolica dos contos perraultianos, explica que,
ndo obstante existam variadas interpretaces da simbologia dessas narrativas, essa diversidade

se da em razdo da perspectiva adotada pelo pesquisador, todavia, adverte que

[...] o leitor ndo pode perder de vista que uma matéria literaria simbdlica é
‘obra aberta’ e, como tal, passivel de multiplas e diferentes ‘decodificagdes’.
Tudo dependendo do ponto de partida escolhido pelo estudioso e as
correlagdes que ele possa estabelecer, de maneira coerente, entre 0 universo
literario em questao e o elenco de valores aferidos. (2010, p. 94, grifos da
autora).

Desse modo, seja a abordagem simbolica de viés mitologico, seja sociologica,
psicanalitica ou consuetudinaria, ndo ha espago para compreensdes estanques, fechadas em si
mesmas. Todavia, como esse ndo é o enfoque gque pretendemos dar aos contos dos autores que
lancamos méo nesta pesquisa, limitamo-nos a apresentar o que Coelho mostra, amparada em
Saintyves, sobre a simbologia dos contos em face dos “costumes ¢ liturgias populares arcaicas.”
(2010, p. 94). Segundo a autora, Saintyves classifica as 11 (onze) narrativas perraultianas em

duas areas: a) Contos que se referem a rituais sazonais — cada conto identificado como dotado

17 «“Espere um tempo para ter um marido/Rico, bem feito, galante e doce,/A coisa é bastante natural;/Mas espere
cem anos, e sempre dormindo,/[...] A fabula parece ainda querer nos fazer ouvir/ Que, muitas vezes, 0s nés
agradaveis do himen,/Por serem diferidos, ndo sdo menos felizes,/E ndo perdemos nada por esperar./Mas 0 sexo,
com tanto ardor,/Aspira a fé conjugal [...]”. (PERRAULT, [1697]/1994, p. 29, traducdo nossa).
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de elementos que o enquadre a essa area se refere a um ritual popular antigo e esquecido,
associado a uma estacao do ano; b) Contos que tratam de iniciagdes — o conto classificado como
tal apresenta personagens que passam por um processo de formacdo (provas, tentacdes etc.)
para a aquisicdo de determinado ensinamento socialmente relevante. No primeiro bloco, estao:
“As fadas”, “A bela adormecida”, “Cinderela”, “Pele de asno” e “Chapeuzinho Vermelho”,
enquanto que no segundo: “O pequeno polegar”, “Barba Azul”, “Henrique, o topetudo” e “O
gato de botas”.

Como ja mencionamos, Perrault, inicialmente, ndo visava o publico infantil, de maneira
que, em um primeiro momento, motivacdes de ordem ideoldgica, quanto a sua oposi¢do as
concepgdes do Classicismo e quanto a sua fé cristd, impulsionaram-no para a elaboragdo de
Histoires ou contes du temps passé avec les moralités, contes de ma mére /’Oye. NoO entanto,
posteriormente, as criancas foram incluidas em seu projeto, o que nao significa que a criacao
das ilustracOes contidas na obra fosse dirigida a elas. Martin (2005, p. 121), nesse sentido,

informa que, na verdade,

[1]es illustrations accompagnent les contes dans leur quéte d'une dimension
archaique: tout se passe comme si le travail de l'artiste, vraisemblablement
guidé par Perrault luiméme, avait consisté a retrouver cette sorte de “culture
inconsciente de I'enfance” évoquée par Louis Marin a propos du frontispice
de 1697. Non pas des images pour l'enfance (celles-ci ne datent que du XI1Xe
siecle), mais des images qui auraient quelque chose a voir avec une humanité
en son enfance, aussi bien sur le plan de l'ontogenése que de la phylogenése.
Car c'est bien I'enfance de la raison que les auteurs de contes de fées a la fin
du XVII¢ siecle et du XVIII¢ siecle se donnent pour mission d'explorer. Et
I'illustration semble souvent avoir une fonction d'incitation pour le lecteur a
adopter une attitude mentale susceptible de lui faire retrouver des sentiments
liés a l'enfance par le biais d'images convoquant des représentations plus ou
moins archaiques.*®

O conto “La belle au bois dormant”, da edi¢do de Histoires ou contes du temps passé
avec les moralités, contes de ma mére [’Oye, datada de 1697, por exemplo, apresenta uma
ilustracdo (Figura 2) que retrata a despretensdo de se ilustrar para criangas, mas que é capaz de

fazer o leitor criar todo um universo imaginario. O corvo e 0 gato de costas para quem abre o

18 «As ilustragbes acompanham os contos em busca de uma dimens&o arcaica: tudo acontece como se o trabalho
do artista, presumivelmente guiado pelo préprio Perrault, consistisse em encontrar esse tipo de ‘cultura
inconsciente da infancia’ mencionada por Louis Marin sobre o frontispicio de 1697. N&do sdo imagens para a
infancia (aquelas datam apenas do século XIX), mas imagens que teriam qualquer coisa a ver com uma
humanidade na crianca, tanto no plano da ontogénese quanto da filogénese. Pois a infancia é bem a razdo que os
autores de contos de fadas, no final do século XVI11I e no século XV1I1, se ddo por missdo de explorar. E a ilustracdo
muitas vezes parece ter uma funcdo de incitacdo para que o leitor adote uma atitude mental suscetivel de fazé-lo
encontrar sentimentos relacionados a infancia pelo viés de imagens que convocam representagdes mais ou menos
arcaicas.” (MARTIN, 2005, p. 21, traduc@o nossa).
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livro tornam a cena, j& suficientemente sobria para qualquer crianga, tétrica; o que é endossado
pela caracterizagdo dos personagens, cujos semblantes pouco expressivos contribuem para o
climax que a imagem representa — 0 momento em que a protagonista ira se ferir com o fuso e

desencadear todo conflito.

Figura 2 — llustracdo da edicédo de 1697
{1 | '1

08

Fonte: Jacques (2001, online).

Quando comparamos o desfecho das narrativas de Perrault ao de outros contistas que
também se dedicaram a compilagdo de contos populares, como os irmdos Grimm e Andersen,
percebemos essa “dimensdo arcaica” mencionada por Martin (2005), no que se refere a
concepgao do conceito de crianga. “Le petit chaperon rouge”, por exemplo, ilustra um final que
ndo é feliz para a protagonista. O conto perraultiano é finalizado com a menina sendo devorada
pelo lobo mau: “Et, en disant ces mots, ce méchant loup se jeta sur le petit Chaperon rouge et
la mangea” (PERRAULT, [1697]/1994, p. 12).1° J4 no conto dos irm&os Grimm, em razdo da
consolidacdo do conceito de infancia e de fatores contemporaneos a sua época, o desfecho é
mais ameno quanto a violéncia e a crueldade, podendo ser considerado feliz para a protagonista
e sua avo, embora a violéncia ainda persista: ha a presenca do cagador que salva as personagens,

19 “E dizendo essas palavras, esse lobo mau se langa sobre Chapeuzinho Vermelho e a come” (PERRAULT,
1994/[1697], p. 12), traducdo nossa).
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ao perceber que o lobo mau as devorara. Vemos, portanto, que o conto de Perrault contempla
os efeitos de uma violéncia — mais tarde, afastada dos pequenos — que retratava a sociedade de
seu tempo, quando o conceito de infancia ndo tinha ainda assumido uma perspectiva completa
de valorizacdo dos filhos da familia burguesa como ocorre no contexto em que Jacob Ludwig
Grimm e Wilhelm Grimm estavam inseridos para a sua producdo infantil, conforme abordamos
mais a frente. Antes, porém, tratamos, brevemente, de outro escritor francés, necessario ao

nosso estudo.

1.1.2. Xavier Marmier

Ainda no cenario francés, temos Xavier Marmier, de acordo com a Academie
Francaise,?® romancista, poeta, viajante e tradutor de literaturas do norte europeu, que, nesta
pesquisa revela-se de suma importancia, por acreditarmos ser uma de suas obras a fonte em que
Figueiredo Pimentel bebeu para a reescrita de vérias das narrativas reunidas em Contos da
Carochinha ([1894]/1958).

Ainda segundo a Academie Francaise, Xavier Marmier se destacou entre os intelectuais
de seu tempo, em razdo da contribuicdo para o intercdmbio cultural entre a Franca e outros
paises do norte europeu (Islandia, Ilhas Faroe, Dinamarca, Noruega, Suécia, Finlandia,
Holanda, Alemanha). Seu primeiro livro, publicado em 1830, foi “Esbogos poéticos”.
Conhecido pela numerosa quantidade de publicac@es frutos de suas viagens, foi, em 1831, que
embarcou para incursdo com destino para Leipzig, na Alemanha.

O site da Academie Francaise elenca 39 (trinta e nove) obras de sua autoria, entre elas:
Pierre, ou les suites de /’ignorance (1833); Lettres sur I’Islande (1837); Langue et littérature
islandaises. Histoire de /’Islande depuis sa découverte jusqu’a nos jours (1838); Histoire de la
littérature en Danemark et en Suede (1839); Lettres sur le Nord - 2 vol. (1840); Souvenirs de
voyages et traditions populaires (1841); Chants populaires du Nord. Lettres sur la Hollande
(1842) ; Du Rhin au Nil Lettres sur [’Algérie - 2 vol. (1847); Voyage pittoresque en Allemagne-
2 vol (1858); En Amérique et en Europe (1859); De [’Est a I’Ouest, voyages et littérature
(1867); Les Etats-Unis et le Canada. Récits américains. Trois jours de la vie d 'une reine (1874);
Au Sud et au Nord. Prose et vers (1890).

Consultando o site da Hemeroteca Digital Brasileira, localizamos alguns anuncios de

obras de Xavier Marmier: Les voyages de Nils a la recherche de /’ideal; Littérature islandaise;

20 Disponivel em: <http://www.academie-francaise.fr/les-immortels/xavier-marmier>. Acesso em: 02 jan. 2019.
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Nouveaux Récites de Voyage,?! o que comprova que esse francés estava disponivel para leitura
no Brasil Oitocentista. Aqui, Xavier Marmier também foi traduzido e publicado em folhetim,
no periodico fluminense O Verdoense,?? com a novela sueca O destino d uma andorinha. Na
crénica Ver, ouvir e contar, assinada por Iriel e publicada no Jornal do Commercio, 0
colaborador mencionou a importdncia desse escritor, porém esquecido por seus

contemporaneos:

[...] Esse escriptor, tdo profundamente ignorado da nossa geracdo, possue
bastante bagagem litteraria, onde se encontrdo romances intitulados [ilegivel]
ou os Perigos da Ignorancia, mas onde tambem existe uma serie de
ImpressGes de Viagem, absolutamente interessantes e que ainda hoje poderido
ser lidas com prazer. Era, além disto, um fino espirito, um excellente caracter,
um conversador incomparavel e um biblidmano sem rival. (JORNAL DO
COMMERCIO, ANO 70, n. 324, 20 nov, 1892, p. 1).

Sua morte também teve repercussdo em nosso pais, inclusive, foi noticiada com uma

breve biografia, em que se destacou a sua atividade como tradutor:

Dotado de uma aptiddo verdadeiramente extraordinaria para o estudo das
linguas, aprendeu a da maior parte dos paizes que visitou.

Por meio de traduccdes de obras primas estrangeiras, estudos litterarios e
descripgdes de viagens contribuiu para tornar conhecidas em Franca a
litteratura, os costumes e a historia de varios paizes. (JORNAL DO BRASIL,
ANO 1, n. 287, 14 out., 1892, p. 1).

Podemos perceber, diante do que circulava nos periddicos brasileiros, que, embora suas
obras ndo fossem muito divulgadas aqui, Xavier Marmier ndo era um completo desconhecido
nosso. Ademais, como mencionamos, Figueiredo Pimentel, em Contos da Carochinha
([1894]/1958), segundo nosso entendimento, teve como possivel texto de partida L ’Arbre de
Noél (1873), obra em que o escritor francés reuniu 44 (quarenta e quatro) contos e lendas de
origens diversas, que, segundo Cortez (2001), algumas foram traduzidas das obras: Deutsches
Marchenbuch (1845), de Ludwig Bechstein (1801-1860), e Parabeln (1839), de Friedrich
Adolf Krummacher (1767-1845).23

N&o somente Figueiredo Pimentel se utilizou da obra de Xavier Marmier para a

composicgdo de seu trabalho, Guerra Junqueiro também partiu de contos de L’ Arbre de Noél

21 Os anuncios das obras mencinadas circularam no Jornal do Commercio: ANO 63, n. 30, 29 out. 1885, p. 6;
ANO 64, n. 16, 16 jan. 1886, p. 5; e ANO 69, n. 172, 22 jun. 1891, p. 7, respectivamente.

22 ANO IV, n. 20, 17 mai. 1885, p. 1-2.

28 Conforme Cortez (2001, p. 204), “[...] Marmier omite por completo o nome dos autores dos textos que integrou
no seu volume, assim como os titulos das obras de onde foram retirados.”
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para a realizag@o de Contos para a Infancia, obra publicada pela primeira vez em 1877. Assim,
uma vez apresentados os escritores franceses de interesse para a nossa pesquisa, a seguir,

enveredamos no contexto aleméao, em que discorremos sobre 0s irmaos Grimm.

1.1.3. Jacob Ludwig Grimm e Wilhelm Grimm

Na Alemanha do século XIX, quando ainda ndo era uma nacao unificada, devido a
ocupacdo Napolebnica, pairava um espirito nacionalista popular que tomou conta dos aleméaes
e inspirou os Grimm a estudarem elementos comuns a todos os germanicos e imprescindiveis
para a identidade desse povo, a lingua e a cultura alemas. Era 0 Romantismo — sua segunda
fase,?* mais especificamente — a forca motriz inicial que fez com que os irméos Jacob Ludwig
Grimm e Wilhelm Grimm investigassem as origens folcléricas do povo alemdo. Com efeito,
motivados pela esséncia romantica da literatura popular oriundas desse espirito nacionalista, 0s
irmdos deram inicio a um estudo folclorista que, mais tarde, resultou em um dos classicos
infantis que permanecem até a atualidade, Kinder und Hausmaérchen (Contos de criancas e do
lar). “A literatura popular espanhola, o estudo dos romances — pequenas narragdes populares
da tradicdo oral —, e 0 estudo das sagas nordicas, colocam os irméos no caminho dos contos
populares.” (BRAVO-VILLASANTE, 1977, p. 27).

Além da influéncia popular espanhola, o contato com escritores como Achim von Arnim
(1781-1831) e Clemens Bretanto (1778-1842), estudiosos de cancdes alemas, este pesquisador
de contos do Reno e italianos, e aquele romancista e poeta, e com Bettina Brentano (1785-
1859), na época, futura esposa de Arnim, gerou um “[...] ambiente de excitacdo poética, de
criacdo literaria em que mutuamente se consulta[vam], conta[vam] contos e os recolh[iam] da
tradicdo oral [...].” (BRAVO-VILLASANTE, 1977, p. 28), propicio para que o trabalho dos
irmaos frutificasse como se deu. A recolha de fontes materiais dos contos, todavia, teve a
importante participagdo de Dorothea Viehmann (1755-1815), que contou inUmeras narrativas
aos irmdos — mais da metade, de acordo com Bravo-Villasante (1977). A senhora alemd
“[c]ontava-0s duas vezes: a primeira de uma assentada para dar o ar natural da narrativa, e a
seguir lentamente para dar tempo a que os recolhessem por escrito.” (1977, p. 28). Também

contribuiram de forma relevante para a catalogagdo dos Grimm, Werner von Haxthausen (1780-

24 De acordo com Mendes (2017, p. 46), “[a] segunda fase romantica almejava uma revolugdo politica e os
intelectuais perceberam que a construcdo de uma nagao s6 poderia partir do préprio povo, o qual deveria sentir-se
como tal, como nagdo, como um grupo que pertencia a um territorio e a uma cultura comuns. Essa movimentagdo
politica intensificou-se durante os embates contra Napoledo, principalmente ap6s a derrota da Prissia, no inicio
do século XIX.”.
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1842), a poetisa Annette von Droste Hilshoff (1797-1848), além de figuras anénimas
encontradas no coracdo do povo — camponeses, pastores e entre outros.

A edicdo de Contos dos irmaos Grimm?® (1926), da Biblioteca da Juventude, produzida
pela livraria Garnier (Figuras 3 e 4), em que ha reunidos 28 (vinte e oito) contos, traduzidos
para o portugués por Ernesto Gregoire e Luiz Moland, em seu prefécio, informa sobre as fontes
dos folcloristas alemaes:

Destituidos ou suspensos das suas fun¢des em consequencia d’um facto
politico, os dois irmdos armaram-se do borddo do viajante e percorreram a
Allemanha, procurando as tradi¢cfes, lendas, anedotas populares, que de
preferéncia recolhiam da boca dos analphabetos: comadres da aldeia; velhos
campoOnios; procuravam-0s nos serfes rusticos, dos albergues em volta da
grande chaminé, emquanto a roda das fiandeiras fazia ouvir o seu ruido
monotono; interrogavam 0s pastores, barqueiros, musicos e cantores
ambulantes que encontravam pelas estradas. O momento era ainda favoravel:
isto passava-se nos primeiros annos d’este seculo, os velhos costumes pouco
tinham mudado; as antigas tradi¢cGes conservavam, ainda toda a sua forga.
([EDITOR], ([1897]/1926, p. V-VI).%

Figura 3 - Capa de Contos dos Irmé&os
Grimm Figura 4 — Folha de rosto

IRMAOS GRIMJ

TRADUZIDOS DO Ar.mxo m =

Fonte: Acervo particular. Fonte: Acervo particular.

25 Temos noticia de que esta obra ja circulava em 1897, a partir do artigo Contos de Grimm e novos contos de
Grimm: traducdo e adaptagdo em Monteiro Lobato (2016), de Sylvia Maria Trusen (2016).
%6 Todas as citagdes de obras literarias seguem a ortografia original.
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Revelando a sua natureza encerrada na tradi¢do popular,

[0] prélogo a estes contos, escrito por Wilhelm, é um manifesto romantico,
uma exaltacdo do popular e da fantasia. O que de mais importante é dito € o
seguinte: “Encerra-se nestes contos tudo o que ha no mundo. Aparecem reis,
principes, servos fiéis e artifices honrados, pescadores, moleiros, carvoeiros e
pastores, todos muito préximos da natureza. [...]. Tudo o que é belo é dourado
e enfeitado com pérolas, e existem inclusive seres de ouro nestes contos. O
gue ndo impede que existam também o infortinio e o seu poder, um gigante
monstruoso devorador de homens, que no fim é vencido por uma boa mulher
gue com ele vive e o sabe dominar; na verdade todas as narrativas acabam
bem e transformam-se em uma alegria infinita.” (BRAVO-VILLASANTE,
1977, p. 29).

Além da tradicdo popular alemd, a fonte de pesquisa dos irmdos Grimm também
alcancou contos de origem europeia absorvidos pelos germanicos. Coelho destaca que na
compilagdo dos Grimm, “[...] ha também matéria literaria de outras procedéncias e ja
assimiladas pelo povo aleméo, que evidentemente faz parte do fundo original comum, europeu.
Tanto assim que algumas delas constam também da recolha feita por Perrault, no século XVII,
na Franga.” (2010, p. 150). Contudo, como adverte Guerreiro (2013), materiaiS manuscritos
medievais, folhetos populares e textos religiosos contemporaneos de Lutero (1483-1546)
também se constituiram como fonte para os Grimm. A obra dos irm&os, desse modo, se originou
de um arduo trabalho de pesquisa da tradicdo oral que circulava na Alemanha e da poeticidade
acrescida por Wilhelm, resultando em um estilo simples, mas particular e extremamente
expressivo.?’

Os contos dos irméos Grimm, publicados entre 1812 e 1822, e posteriormente reunidos
em Kinder und Hausmarchen, somaram 03 (trés) volumes: 02 (dois) contendo a compilacédo de
contos, e 01 (um) — o ultimo — apresentando notas dos folcloristas, em que tratam do processo
de coletas das narrativas populares e do trabalho de elaboragdo da obra, e também informacGes
sobre suas fontes de coleta, sobre as variagcdes dos contos, além de dados referentes a como,
onde e quando se deram as recolhas. “O objetivo dos Grimm com todo esse conteudo cultural

germanico era registra-lo e preservé-lo, de modo que a escrita ndo permitisse que a “esséncia”

27 No entanto, de acordo com Guerreiro (2013, p. 2-3), “Os Contos da Infancia e do Lar constituem apenas uma
pequena parte de uma obra extremamente prolifera. Para além dos oito livros que escreveram em conjunto, Jacob
Grimm é autor individual de vinte e um livros e seu irmao Wilhelm de catorze, sem contar com um espolio enorme
gue inclui doze volumes de ensaios e notas e uma correspondéncia de milhares de cartas. Os seus estudos e recolhas
de literatura tradicional inserem-se numa linha mais vasta de interesses que abrangem a literatura alemé antiga e
comparada, a lexicografia, a linguistica historica e comparada, a mitologia germanica e europeia, a jurisprudéncia,
a etnografia e a religido.”.
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dos povos germanicos, presente até entdo apenas na oralidade, se perdesse em algum momento
futuro.” (MENDES, 2017, p. 49).

Malgrado a obra ndo ter sido escrita para as criangas, como o0 préprio prélogo
apresenta,?® grande sucesso fez entre esse publico, de maneira que logo foram editados para
elas. No entanto, como apontamos anteriormente, a violéncia e a crueldade fazem parte das
narrativas dos irmédos alemaes, embora o desfecho seja feliz para o personagem protagonista.
Em “Rotkippchen” (“Chapeuzinho vermelho”), exemplificando, o lobo tem sua barriga aberta
pelo cacador ainda em vida e, em seguida, é enchida de pedras e costurada, terminando o
antagonista morto ao cair em um poco, onde se debrucou para beber dgua. Esse novo estilo, em
que a crueldade convive com o espirito de esperanca que o happy end faz nascer, é fruto da
concepcao humanista da Era Romantica.

Quanto ao método adotado, os Grimm “[...] trabalhavam nos relatos com precisdo € o
método caracteristicos do seu povo, colhendo uma frase aqui, uma palavra ali, como
testemunhos de lenda e mitos esquecidos.” (GUERREIRO, 2013, p. 3). Havia, inicialmente,
uma grande preocupacao com a fidelidade e com a origem nacional dos contos, tanto “[...] que
ao longo das sucessivas reedi¢cdes da colecdo foram eliminando contos que concluiram serem
importagdes de material estrangeiro ou de origem germanica incerta, tal como faziam notar nas
suas notas aos contos.” (GUERREIRO, 2013, p. 4).

Todo esse cuidado de registro dos contos de forma pura se justificava pela intencéo de
impedir o esquecimento, conservando-os no tempo da maneira mais fidedigna possivel a
tradicdo alemd. No entanto, esse zelo com a fidelidade fez da primeira edicdo de Kinder und
Hausméarchen (1812) alvo de severas criticas. Albert Ludwig Grimm (1786-1872),% de acordo
com Mendes (2017), tachou a obra de apresentar uma linguagem inapropriada, de modo que
ndo poderia satisfazer nem o publico académico nem as criangas.

Como ja expusemos, esses folcloristas, inicialmente, ndo escreveram para as criancas,
posto isso, conservaram todos os elementos levantados em suas recolhas, inclusive, os violentos
e cruéis. Todavia, houve uma grande popularidade da obra entre elas, e expostos a criticas como
as feitas por seu amigo Arnim, quanto a presenca de elementos ja considerados ndo adequados

para aquele publico, como o forte comparecimento de cenas brutais nas narrativas, 0s Grimm

28 Willhem Grimm, no prélogo Kinder und Hausmérchen, revelou que nao havia uma intencéo direta de escrever
para as criangas: “O livro ndo foi escrito para as criancas, mas tanto melhor se Ihes agradar; ndo teria tido tanto
entusiasmo ao fazé-lo se ndo acreditasse que as pessoas mais velhas e amadurecidas o poderiam considerar
importante do ponto de vista da poesia, da mitologia e da historia.” (apud BRAVO-VILLASANTE, 1977, p. 27-
28).

29 Albert Ludwig Grimm, assim como os irmaos, também se dedicou a recolha de contos populares alemées.
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operaram modificac6es, reduzindo a preocupagdo com o rigor acerca da fidelidade, adequando
ao publico burgués e, consequentemente, a mentalidade das criancas.

Efetivamente, o humanismo romantico que se fez prevalecer para o final feliz das
narrativas, somado ao estilo poético dos Grimm e a moderacéo acerca da fidelidade, em relacao
ao original popular, adotada, ap6s as apreciagdes severas de seus pares na literatura, fez resultar
em uma férmula de sucesso, eternizando contos que, ao longo da histéria, poderiam ter-se

apagado da memoria humana:

[...] a violéncia presente nos contos de Charles Perrault, cede lugar a um
humanismo, onde se destaca o sentido do maravilhoso da vida. Perpassam
pelas historias dos Grimm, de forma suave, duas teméticas em especial: a
solidariedade e 0 amor ao préximo. A despeito dos aspectos negativos que
continuam presentes nessas historias, 0 que predomina, sempre Ssdo a
esperanga e a confianga na vida. (GUERREIRO, 2013, p. 6).

Diante de tantas alteracdes que 0s contos sofreram para atender os apelos da critica e se
enquadrar ao que, naguele momento, compreendia-se como adequado para as criangas, 0S
contos que, inicialmente, eram objeto de interesse para resgate nacional, mediante estudos das
raizes populares germanicas, passaram a ser objeto de um projeto de criagcdo com preocupacdo
literaria e estetica.

Tatar (1987), didaticamente, categoriza da seguinte forma as etapas pelas quais
passaram as historias coletadas pelos irmédos antes de alcancarem a forma definitiva que

conhecemos:

The stories collected by the Grimms passed through three separate phases
before reaching the definitive, printed form of the final edition. The first phase
did not involve active intervention by the brothers but resold in substantial
changes in the tales they heard. The Grimms’ physical presence alone, with
eyes alert and pens poised, could not but affect the utterances of the tale’s
telleres. The second involved vigorous editing, the translating of a spoken
idiom into readable, literary language. Only the third phase witnessed the kind
of wholesale rewriting that altered the shape and substance of the thale’s plots.
As the stories moved from oral performance to written text, they became more
readable bur less transparente. What was stated diretly in oral versions became
veiled by the time the tale found its place between the covers of the Nursery
and Household Tales. What appeared too crude or offensive for children’s
ears was eliminated. Coarse, inelegant phrasing was polished and refined.
What seemed unmotivated was given a cause (TATAR, 1987, p. 37-38).%°

30 As historias recolhidas pelo Grimms passaram por trés fases distintas antes de chegarem a forma definitiva e
impressa da edicdo final. A primeira fase ndo envolveu uma intervencdo ativa dos irmdos, mas resultou em
mudancas substanciais nos contos que ouviram. A presenca fisica dos Grimm somente, com os olhos alertas e as
canetas posicionadas, ndo podia deixar de afetar os enunciados dos contadores de historias. A segunda envolveu
uma vigorosa edigao, a tradugdo de uma linguagem falada em linguagem literaria legivel. Apenas a terceira fase
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Todas as transformac6es ensejadas pelos retoques dos Grimm, ao contrério do que possa
parecer, ndo tornaram 0s contos necessariamente inocentes. “Ever since oral folk narratives
were translated into stable written texts intended to entertain children, their original meaning
has became masked, or at least obscured. Yet it is not impossible to recover that meaning and
its implications.”®* (TATAR, 1987, p. 38).

Por outro lado, apesar das modificagdes, a obra somente alcangou realmente o sucesso
apos a sua traducdo, em 1825, para a lingua inglesa. Essa edicao limitou-se a publicacéo de 50
(cinquenta) contos — “[...] aqueles elencados por Wilhelm Grimm como os melhores —,
justamente aqueles que acabaram por se tornar candnicos depois. Também foi esta edicdo
britdnica a primeira a trazer as ilustragdes feitas pelo outro irmao, Ludwig Grimm.” (MENDES,
2017, p. 53).

Quanto a natureza dos contos dos irmdos Grimm, Coelho (2010) entende que a obra
apresenta: contos de encantamento, entendidos como aqueles em que estdo presentes
metamorfoses por efeito de feitico ou encantamento, como o conto “O principe € a princesa”;
contos maravilhosos, aqueles que apresentam elementos fora da realidade sem causar
estranhamentos entre os personagens da narrativa, como “O ganso de ouro”; fabulas, narrativas
simbolicas vividas por aninais, como “O lobo e as sete cabras”; lendas, narrativas retiradas da
tradi¢do, como “O irmao folgazao™; contos de enigma ou de mistérios, que apresentam algo a
ser desvendado, como “O enigma”; e contos jocosos, aqueles que tém a intencdo de divertir,
provocando o riso, como “As trés fiandeiras”. Quanto a estrutura narrativa, os contos de Kinder
und Hausmarchen apresentam duas caracteristicas fundamentais: a simplicidade, presente na

maciga maioria dos contos,* e a reiteracdo. Entende-se por estrutura simples aquela que tem:

[...] um sb nucleo dramatico, do qual dependem todos os episddios que
compdem a intriga. [...]. E em funcdo desse nicleo que os demais episodios
se justificam [...]. A caracteristica basica de tais narrativas (qualquer que seja
a especie literaria) é a de apresentar uma probleméatica simples e bem

testemunhou o tipo de reescrita em grande escala que alterou a forma e a substancia das tramas dos contos. A
medida que as historias passaram da apresentacao oral para o texto escrito, elas se tornaram mais legiveis e menos
transparentes. O que foi declarado diretamente nas versdes orais tornou-se velado pelo tempo que o conto
encontrou seu lugar entre as capas do Kinder und Hausmarchen. O que também parecia grosseiro ou ofensivo para
os ouvidos das criancas foi eliminado. Frases grosseiras e deselegantes foram polidas e refinadas. (TATAR, 1987,
p. 37-38, traducdo nossa).

31 Desde que as narrativas folcloricas orais foram traduzidas em textos escritos estaveis destinados a entreter
criancas, seu significado original tornou-se mascarado ou, pelo menos, obscurecido. No entanto, ndo é impossivel
recuperar esse significado e suas implicacGes (TATAR, 1987, p. 38, traducgdo nossa).

32 Coelho (2010) entende que apenas o conto O principe e a princesa apresenta uma estrutura complexa. Tal
complexidade ndo seria proposital, mas resultado, segundo a impressdo da autora, de encaixe de narrativas
diferentes ndo muito bem executado.
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configurada, desenvolvida em unidades narrativas que se sucedem
praticamente iguais entre si [...]. (COELHO, 2010, p. 153, grifos da autora).

A reiteracdo, consoante Coelho (2010), é representada na narrativa pela constante
repeticdo de esquemas basicos, de maneira que 0s tipos constantemente se parecem, a
protagonista feminina € sempre fragil, meiga, bela e ingénua; a antagonista apresenta, em
muitos contos, 0 ciime ou a inveja como motivo da crise entre ambas e origem do conflito.
Para a autora, a repeticdo de esquemas basicos na literatura popular-infantil contribui para a
leitura do pequeno leitor, facilitando-a e atendendo as suas antecipagdes.

Situada a conjuntura literaria para criancas na Alemanha, com base nos irmaos Grimm,
0 proximo expoente da literatura infantil também considerado como um cléssico € Hans

Christian Andersen.

1.1.4. Hans Christian Andersen

O dinamarqués Hans Christian Andersen foi outro contista de origem europeia que
influenciou a literatura infantil brasileira. Nascido, em 1805, sob o eco do espirito nacionalista
germanico e de outros paises europeus, alvos das invasdes napolednicas, buscou, assim como
os irmédos Grimm fizeram na Alemanha, registrar os contos populares de origem dinamarquesa,
de maneira que reconstruiu com poeticidade as narrativas que ouvira ao realizar a sua
compilacdo. Os contos de Andersen, dessa forma, ndo se tratam de simples repeti¢do do que
recolheu da tradi¢do popular, mais que isso, sdo dotados de uma elaboracao baseada “[...] em
manifestacdo da sua propria inspiracdo e das influéncias dos poetas preferidos. A fantasia de
Hoffmann, a poesia de Heine, o encanto imaginativo de Walter Scott estdo na base das
narragdes de Andersen.” (BRAVO-VILLASANTE, 1977, p. 56).

Sua obra, porém, ndo teve apenas como fonte de inspiracdo a tradicdo literaria de origem
oral, isso porque também a vida do préprio autor e as dificuldades que enfrentou em sua
trajetoria contribuiram, consideravelmente, como forca criativa, ndo devendo, contudo, ser sua
obra interpretada como de caréater biografico. Menin (2005, p. 6), estudando a vida e a obra do

autor dinamarqués, assevera que:

De Mylius (1997) aponta dois aspectos importantes a serem considerados
qguando se pretende analisar a obra de H. C. Andersen, especialmente, Den
grimme Aelling. O primeiro aspecto refere-se as distorces ou mas
interpretacdes resultantes do fato de se atribuir a Den grimme Aelling carater
autobiografico; o segundo, é relativo ao movimento da literatura
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dinamarquesa em que se insere a producgdo artistica de H. C. Andersen.
Certamente, H. C. Andersen subverte os padrfes culturais e sociais de sua
época.

Sua primeira obra, Improvisatoren (O improvisador), um romance de 1853, nédo foi
destinada as criangas, no entanto Andersen escreveu 156 (cento e cingquenta e seis) contos para
esse publico, no interim de 1835 a 1872, sendo “Reisekammeraten” (“Companheiros de
viagem”) o primeiro, escrito ainda em 1835. De acordo com Menin (2005), a primeira coletanea
de Andersen dedicada a infancia, Eventyr, fortalte for Boern (Contos narrados para criangas),
reuniu, além do conto ja citado, “Fyrtoeiet” (“O isqueiro magico”), “Lille Claus og store Claus”
(“O pequeno Claus e o grande Claus”), “Prindsessen paa Aerten” (“A princesa e o grao de
ervilha”), “Den lille Idas Blomster” (“As flores da pequena Ida”), “Tommelise” (“A
Polegarzinha”) ¢ “Den uartige Dreng” (“O menino malcriado”). Nye Eventyr (Novos contos),
de 1844, foi a sua segunda coletanea.

Duarte (1995), estudioso portugués que se dedicou a investigar as obras de Andersen
em seu pais, explica que pouco mais de um més ap6s completar 30 anos, Andersen publicou o

seu primeiro caderno de contos para criangas:

Com 30 anos completado a 2 de Abril de 1835, veio a publicar a 8 de maio o
primeiro caderno de “contos contados para criangas” que inclui “O fuzil”, “O
Pequeno Claus e o Grande Claus”, “A princesa ¢ a Ervilha”, “As Flores da
Indinha”. Seguiram-Se outros cadernos, com a colaboracéo de contos também
em calendarios, revistas mensais e jornais. Os cadernos de 1835-1842
mantiveram o subtitulo de “contados para criangas” que foi retirado nos
seguintes. Andersen irritou-se por ver 0s seus contos tomados, como entdo,
por bagatelas literarias. 156 contos vieram a constituir a sua obra de contista.
(DUARTE, 1995, p. 58).

O autor expde também que Andersen néo se limitou a influéncia estrutural e conteudista
dos contos que circularam antes de iniciar a escrever a sua coletanea, sejam eles populares,
sejam de ama ou primarios, sejam jocosos ou secundarios, pois, segundo o autor, Andersen
trabalhou motivos e temas biblicos, principalmente, em razao da fascinacdo que a poesia dessa

tematica exerceu sobre ele. Ainda, aponta Duarte (1995, p. 60),

[d]eixou-se também influenciar pela filosofia de Locke e sobretudo muito
beneficiou do contato com o cientista dinamarqués @rsted, a quem ficou a
dever protecdo e incitamento bem como uma filosofica da natureza que o
levaria a inovacdo do conto. Por ele se libertou de conceitos romanticos,
adoptando a sua filosofia da natureza que em grande parte veio a substituir o
sobrenatural dos contos populares, descobrindo a realidade maravilhosa, com
a mesma grande admiracéo pela Criacéo.
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Sua obra reuniu narrativas de natureza tradicional popular, como “O companheiro de
viagem”; satirica, como “O soldadinho de chumbo”; humanista, como “A pequena vendedora
de fosforos”. Todas, porém, dotadas de valores ideologicos que o influenciaram, tais como
aponta Coelho (2010): a) a defesa da igualdade de direitos, anulando a diferenca entre classes
sociais; b) a valorizacdo dos individuos em razdo das suas virtudes; c) a ansia pelo
desenvolvimento intelectual e por experiéncias novas; d) a consciéncia da precariedade e das
contingéncias da vida; €) a crenca na superioridade das coisas naturais em face das artificiais;
f) principios cristdos, como a fraternidade e a caridade; g) o espirito satirico tendo como alvo
fraudes e engodos dos homens que buscam se locupletar as custas dos outros; h) a condenagéo
de vicios humanos como a arrogancia, o orgulho e a maldade contra os mais indefesos; i) a
valorizacéo de qualidades como a obediéncia, a pureza etc. Como podemos notar, a maioria dos
contos de Andersen é marcada, portanto, por valores ideoldgicos de fundo cristdo, sendo, entre
eles, a resignacdo diante das dificuldades da vida, uma das caracteristicas mais presentes nos
Seus personagens.

Apesar de inspirar-se nos contos populares, segundo Duarte (1995, p. 61), Andersen
libertou-se deles de modo significativo, “[...] renovando o burlesco (fabliau) que, sendo contado
para criancas, ainda conserva o tempo rapido, o tom divertido e a moral ligeira. F[ez] variar 0s
elementos constantes dos contos populares para depois abandonar os motivos clichés e a sua
formulacdo para criar outros proprios.”.

Outro aspecto da obra de Andersen, que nos chama a atenc¢do, diz respeito a moralidade.

Em seus contos ha

[...] uma doce e leve mensagem. Néo ha ligBes doutrinérias e enfadonhas de
moral; ele ndo a sobrepde a sua obra de livre imaginacéo. Entretanto, ninguém
mais moralista, por que a moralidade forma, com sua obra de arte, uma so
unidade, absolutamente indivisivel. Ndo a imprimiu de modo direto, mas
através de sua arte magistral; ndo corrigiu o vicio, nem premiou a virtude, mas
apenas mostrou que o maior prémio a virtude é o privilégio e a beleza de té-la
na alma. (CARVALHO, 1989, p. 110).

N&o obstante a delicadeza abundasse em sua estética, a violéncia ndo foi omitida de sua
obra. Ao falar do cotidiano, Andersen retratou a realidade com as adversidades que lhes sdo
proprias, e, muitas vezes, testemunhadas pessoalmente em seu passado, assim, “[...] veremos
que as estdrias com fim negativo sdo em numero superior as de desenlace feliz (muito embora
essa felicidade tenha sido conseguida ap6s muitos sofrimentos ¢ provagdes).” (COELHO, 2010,
p. 165). No entanto, ao contrario do que se pode imaginar, o tratamento que dava a esses
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aspectos da vida, em seus contos, ndo tinha o poder de desencantar o leitor mirim, mas
possibilitava a crianca o convivio com o real e o imaginario. Isso, porque suas histérias

(13

apresentavam “[...] personagens, espaco ¢ problematica retirados da realidade comum,
conhecida por todos nos. Entretanto, o elemento magico estd em tudo, e tdo naturalmente
presente, que as coisas passam a acontecer em um espago onde ndo existem fronteiras entre o
Real e a Fantasia.” (COELHO, 2010, p. 163).

Duarte (1995) classifica sua obra em trés periodos: o primeiro, quando ainda nédo era
consagrado, o contista, nos 10 (dez) anos iniciais de sua carreira como escritor, ndo apresentava
um género que o representasse, tendo em vista que escreveu dramas, contos e poemas. Porém,
em 1835, deu inicio, sistematicamente, a escrita de contos. Nesse periodo, Andersen inovou,
apresentando um protagonista que ndo seguia a estrutura maniqueista, reunindo caracteristicas
préprias do que seria um anti-heroi. O segundo periodo — muito embora ja se tenha consolidado
a concepcao de infancia, e a literatura infantil j& estivesse se moldando a esse conceito — é
caracterizado por narrativas com final infeliz. Nos contos desse periodo, a resignacdo como
caracteristica dos personagens ganhou forca, dando énfase ao carater moral dos contos
andersenianos, sem, contudo, ser direto nesse ponto. No terceiro periodo, Andersen manifestou
maturidade pessoal e uma estética consolidada.

Acerca dessa Gltima fase, demonstrando o reflexo desse amadurecimento e de seu

robustecimento como contista, Duarte (1995, p. 62) pondera o seguinte:

Se comegou por narrar 0s contos que ouvira em crianca, inovando depois o
género sob a sugestdo do conto popular, terminou em plena liberdade criadora,
que se assinala distintamente se compararmos 0s seus contos com a producéo
contistica anterior e contemporanea. Aquilo que era no conto popular apenas
um esboco tomou forma e ambiéncia distintas, trabalhadas plasticamente pela
fantasia. [...] Partindo da inspiracdo do conto popular e da narrativa
tradicional, cujos modelos humoristicos mantém, evolui para plena liberdade
e independéncia, numa visdo mistica, com requisitos magicos, tornando as
figuras mais e mais fantasticas e animando os elementos naturais. [...].

Andersen, portanto, partiu dos contos populares, mas renovou-os com seu talento,
conferindo-lhes “uma forma e ambiéncia” (DUARTE, 1995, p. 62) inéditas, até entdo, e capazes
de consagrar o0 seu nome entre os grandes escritores dos classicos da literatura.

Deixando a Noruega e indo para Portugal, a seguir, trazemos a baila o escritor Guerra
Junqueiro, que, embora ndo seja um representante de destaque da literatura infantil, em nosso
trabalho merece certa atencédo por ter, assim como Figueiredo Pimentel, partido de textos de

Xavier Marmier para a sua reescrita para criangas.
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1.1.5. Guerra Junqueiro

A origem de uma literatura diretamente intencionada a infancia surge, em Portugal,
conforme Patriarca (2012), na segunda metade do século XIX, como fruto de debates sobre a

necessidade de se produzir obras literarias destinadas as criangas:

A discussdo sobre a necessidade de publicar, em Portugal, obras literarias
intencionalmente dirigidas as criangas tem inicio na década de 70 do século
XI1X, promovida pelo grupo cultural, comumente denominado por Geragéo de
70, profundamente interventor e empenhado na vida publica.®® Agrega os
contributos de homens como Eca de Queiroz, Jaime Batalha Reis, Manuel de
Arriaga, Tedfilo Braga, Oliveira Martins, Ramalho Ortigdo, Adolfo Coelho,
Guerra Junqueiro e Antero de Quental. (PATRIARCA, 2012, p. 47).

Antes disso, nos séculos XVII e XVIII, ndo havia o que se falar em obras para criancas,
porgue o tratamento conferido a esse publico ndo existia nos moldes como temos hoje — bem
distinto e separado do adulto —, dessa forma, naquela época, “[...] o que se encontra ¢ um publico
constituido por adultos de reduzida cultura e criangas, numa ambiguidade que se prolongara
pelos séculos, evidenciando-se nos periodos de expansdo de ideias de promocdo das classes
menos cultas, designadamente no século XIX.” (ROCHA, 2001, p. 37).

No contexto de interesse de se escrever para as criangas, fundado, conforme explica a
pesquisadora, em uma “[...] profunda renovacéo pedagodgica que marca o século XIX, a procura
de uma educacdo acessivel e alargada as camadas populares e entendida como via de
regeneracdo do pais bem como a visdo demopédica de desenvolvimento preconizada pelo
movimento republicano [...].” (PATRIARCA, 2012, p. 48), portugueses € portuguesas se
iniciaram na dedicacdo de traduzir, adaptar, reunir contos populares nacionais, bem como
produzir obras inéditas, tanto para ensinar, quanto para entreter. Além dessa atencdo que se deu
a esse publico como destinatario de uma literatura especifica, outro fator, apontado por Patriarca
(2012, p. 48) como favorecedor desse contexto, diz respeito a tecnologia relacionada a inddstria

do livro:

Nos anos que se seguem, fatores de natureza tecnoldgica serdo igualmente
importantes, como o desenvolvimento da industria tipogréfica, livreira e
editorial, na vertente de divulgacdo de conhecimento e democratizacdo do

330 grupo denominado Geracdo de 70 se apresenta como opositor de uma literatura produzida por escritores
favorecidos pelo Estado em troca de uma escrita controlada. “Esta Geracdo de Setenta, como viria a ser conhecida,
é constituida por um conjunto de jovens que, influenciados pela cultura francesa, irdo opor-se a um governo
monarquico, cada vez mais contestado no final do século, insurgindo-se a nivel literario contra uma pratica
ultrarromantica ligada a Antonio Feliciano de Castilho e seus pares.” (GUERREIRO, 2002, p. 45).
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saber, mas também nos campos tecnolégico e artistico, com recurso a novas
técnicas, novos materiais e, sobretudo, com a evolucéo do grafismo.

Assim, na primeira metade do século XIX, embora predominassem obras oriundas de
adaptacOes para criancas a partir da literatura institucionalizada ou para adultos, como
denomina Patriarca (2012), e de tradugdes dos cléssicos infantis de outros paises europeus,
houve a publicacdo de obras inéditas portuguesas como o Romanceiro (1843), de Almeida
Garrett (1799-1854); e Lendas e narrativas (1851), de Alexandre Herculano (1810-1877). Mas
foi, na segunda metade do século XIX, que essa literatura floresceu. “Varias colegdes difundem
contos e poemas: Biblioteca Rosa llustrada, Biblioteca de Educagdo e Ensino, Biblioteca
llustrada de Instrucdo e Recreio. As publicacGes periodicas fazem também a sua aparicdo: o
jornal Amigo da Infancia, o Jornal da Infancia.” (ROCHA, 2001, p. 46). No que diz respeito
aos contos populares portugueses, seguindo 0 mesmo norte que Perrault, os irmdos Grimm e,
em parte, Andersen, destacaram-se nomes como os de Pinheiro Chagas (1842-1895), Adolfo
Coelho (1847-1919) e Guerra Junqueiro.

[...] [S]imultaneamente esbocam-se novas perspectivas pedagogicas que
defendem um alargamento dos espagos para o elemento ladico nas obras
destinadas as criangas, agora que estas se vao libertando da primitiva
amalgama, crianga/povo inculto. N&o se pressupde, contudo, o abandono das
intencOes didatico-moralizantes até entdo soberanas deste setor da literatura.
(ROCHA, 2001, 48).

Para Rocha (2001), juntamente com Maria Rita Cadet (1836-1885) e Pinheiro Chagas,
foi Guerra Junqueiro que deu inicio ao periodo de efetiva participacdo de autores portugueses
na produgao de obras para criangas. Junqueiro, “[...] um dos nomes de maior vulto neste periodo
[...]” (PATRIARCA, 2012, p. 89), publicou, em 1877, Contos para a Infancia, e, em 1887,
Tragédia Infantil. “Embora incluida na colegdo ‘Contos para as Criangas’, esta obra, como
anota Henrique Marques Junior, é uma ‘produgdo poética especialmente dedicada a cérebros ja
formados porque as li¢des filosoficas sdo grandes e nem todas as criangas compreendem’.”
(ROCHA, 2001, p. 52).

Nascido na vila de Freixo de Espada-a-Cinta, Abilio Manuel Guerra Junqueiro,
pertencente a uma familia de ricos agricultores e pequenos vendedores, comegou seus estudos
onde nasceu, indo depois para o Colégio Instituto Portuense continua-los. Satisfazendo a
vontade do pai, desejoso que seu primogénito fosse padre, em 1866, matriculou-se em Teologia,
abandonando o curso 02 (dois) anos depois. Antes, porem, de iniciar os seus estudos teologicos,

escreveu Duas paginas dos catorze anos (1864). Mesmo sem fazer parte do grupo de escritores
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da Geracdo de 70, Guerra Junqueiro apresentava simpatia pela posicao ideoldgica e politica de

seus membros.

Por temperamento e educacdo, por solicitagdo intrinseca, reforcada pelas
influéncias ambientes, Guerra Jungueiro vai ser grande parte da sua vida um
poeta social e politico, atento aos acontecimentos historicos que se
desenrolavam em Portugal e no mundo e inclinado a considera-los sempre
com visdo liberal, democrética ou revolucionaria. (GUERREIRO, 2002, p.
49).

De acordo com Carvalho (1945), a obra de Guerra Junqueiro pode ser dividida em trés
fases: a) a mistica: referente ao periodo em que o autor ainda era estudante de Teologia, sua
producdo foi marcada pelo romantismo, mas ja apresentava uma vertente filosofico-politica.
Sdo obras desse momento: Misticae nuptiae (1886), Baptismo de amor (1868), entre outras; b)
a politico-social: iniciada no periodo em que Junqueiro cursava Direito, apresentou como
producdes representativas: A morte de D. Jodo (1874), A musa em férias (1879), A velhice do
padre eterno (1887), Finis patriae (1891) e Patria (1896); c) a filosofica: fase final de sua
carreira, em que versou sobre temas mais contemplativos da natureza, embora, marcadamente,
de tratamento filoséfico. Sdo desse periodo: Os simples (1892), Oracéo ao pao (1902), Oracdo
a luz (1904) e, entre outras, A unidade do ser, ndo editada.

N&o obstante a proficua producao literaria para adultos, € a sua obra para a infancia que
nos apresenta maior interesse. Contos para a Infancia (1877), representando o carater das obras
infantis de sua época, apresenta um carater pedagdgico ja em seu prefacio, em que Guerra
Junqueiro elucidava: “O leite ¢ o alimento do bergo, o livro o alimento da escola. Entre ambos
devera existir analogia: pureza, fecundidade, simplicidade.” (JUNQUEIRO, [1877]/1978, p. 5-
6).

O contexto em que se inseria Guerra Junqueiro, quando da producéo de Contos para a
Infancia, era propicio para que as obras destinadas as criangas trouxessem como uma maior
intencdo a de educar, j& que, na época, ultimas décadas do século XIX, o analfabetismo e o

atraso portugués, frente as demais nagdes europeias, faziam-se notaveis.

No alargado leque da sua intervencado poética, cultural, social e politica, seria
impensavel que Junqueiro ndo se tivesse debrucado sobre questbes de
pedagogia. Conhecedor das ideias e dos métodos do suigo Pestalozzi sobre a
educacdo elementar baseado na triade cabeca coracdo e mao (perfeitamente
revoluciondrio para a mentalidade da época!) e nas formulages tedricas do
mesmo ideal rousseauista trabalhadas pelo seu discipulo Froebel, célebre
pedagogo aleméo, Guerra Junqueiro, informado sobre a politica educacional
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dos paises mais desenvolvidos da Europa, foi inclemente com o estado da
educacdo da infancia do seu pais. (BRITO, 2002, p. 249).

Assim, em Contos para a Infancia (1877), Guerra Junqueiro construiu uma coletanea
de 40 (quarenta) contos classicos, como os de Perrault, os de Andersen, além de contos
tradicionais portugueses e de origem alemé. Sua obra traz tematicas “[...] onde sdo realgadas as
virtudes da bondade e da caridade; do contentamento humilde e resignado perante a vida que
cada um ¢ fadado a viver; do respeito a Deus e a natureza que é a sua mais perfeita criacdo; da
vida no campo e do amor maternal.” (PATRIARCA, 2012, p. 90).

Em Tragédia infantil (1887), Guerra Junqueiro, de acordo com Patriarca (2012), por
meio de uma narrativa em verso, trouxe a histéria de Bebé, uma menina que sofre diante da
destruic¢do de sua adorada bonequinha. “Dividida em sete partes; Ela, Ele, Os dois, O crime, O
remorso, A doenca de Bebé, O sonho de Bebé, a histdria serve de mote para abordar as questes
do zelo e do respeito pelas coisas alheias, bem como a prépria ideia de infancia, amplamente
identificada pelo ato de brincar.” (PATRIARCA, 2012, p. 107).

Realizada nossa incursdo pela origem das principais fontes literarias infantis em que
Figueiredo Pimentel, direta ou indiretamente, bebeu na fonte3* para a realizagdo da compilacio
dos contos que retne na Biblioteca Infantil idealizada pela Livraria Quaresma, seguimos com

a investigacdo da circulagéo dos livros para infancia no Brasil e sua recepgéo.

1.2. O que as criancas brasileiras liam no entresseculos (XI1X-XX): principais livreiros,

circulacédo de obras e sua recepcao

Ao tratarmos das primicias do desenvolvimento cultural brasileiro, por volta do século
XIX, tema que envolve entre outros aspectos 0 acesso a livros como fonte de conhecimento, é
preciso destacar a grande relacdo que havia entre a literatura infantil e o ensino (ARROYO,
2011).% Diante da estreita vinculacio, sendo dependéncia, existente entre esses dois bragos da
cultura brasileira, optamos por iniciar o estudo desta se¢do, apresentando um panorama da nossa
educacdo durante o periodo que compreende o final do Regime Imperial e a instauracdo da

Republica — fase da nossa histdria em que a preocupacdo com a leitura infantil comegou a

34 Com excecéo de Guerra Junqueiro.

% Arroyo evidencia que “[o] estudo de desenvolvimento da educagdo entre nés mostra que somente com a
fundacdo de escolas, formacg&o de professores e advento de livros de texto se possibilitou o aparecimento de uma
literatura, a escolar, intimamente ligada a literatura infantil propriamente dita. Ou melhor, aquela é a génese desta
na perspectiva do nosso processo de formagdo.” (2011, p. 75).
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despertar um interesse maior do Estado bem como dos editores —, para, posteriormente,
tratarmos da circulagdo de obras para leitura infantil no Brasil e da sua recepgéo.

Antes mesmo da instauracdo do Periodo Monarquico (1822-1889), a preocupacdo do
governo, acerca do sistema educacional brasileiro, era a formacéo das elites. Com a vinda da
familia real para o Brasil, em 1808, houve a inauguragdo de cursos profissionalizantes em
diversas areas, a criacao da Imprensa Régia (1808), do Museu Real (1818) e da Real Biblioteca
(1810) — hoje, Biblioteca Nacional —, houve também a criacao de escolas e de cursos superiores,
no entanto, essas mudancas, na educacao, nao estavam voltadas para a formacao indiscriminada
do povo. Segundo Aranha (2006), o atendimento das necessidades imediatas existentes, no que
tange a formacdo da elite dirigente, era 0 objetivo educacional desse periodo. “De modo geral,
podemos dizer que no século XIX ainda ndo havia uma politica de educacao sistematica e
planejada. As mudancas tendiam a resolver problemas imediatos, sem encard-los como um
todo.” (ARANHA, 2006, p. 221).

Mesmo ap0s a outorga da Constituicdo brasileira de 1824, na época, 0 mais importante
documento legal mantenedor do principio de liberdade de ensino sem restri¢cGes e da gratuidade
da educacdo priméria, e a edicdo da Lei de 15 de outubro de 1827, que visava a criacdo de
escolas de primeiras letras em todas cidades, vilas e lugares mais populosos do Império,*® a
ideia de ensino publico, em todos os niveis e para todos, ndo foi consolidada. Eram poucas as
escolas para atender os estratos sociais mais carentes. Além de insuficiente para dar conta da
educacdo da populacéo, o ensino era elementar, de maneira que o aprendizado se resumia a ler,
a escrever e a realizar operacfes matematicas basicas. Para a elite, por outro lado, a situacao
era outra. As familias, como tinham recursos financeiros, contratavam preceptores para aulas
particulares, ou professores que ensinavam para um grupo de alunos.

Ainda,

[é] lament&vel notar que, no texto da nossa primeira lei sobre instrucdo pablica
de 1827, havia a seguinte explicitagdo: “Para as escolas de ensino mutuo se
aplicardo os edificios, que houverem com suficiéncia nos lugares delas,
arranjando-se com utensilio necessarios a custa da Fazenda Publica. Os
professores que ndo tiveram a necessaria instrucao deste Ensino irdo instruir-
se em curto prazo e a custa dos seus ordenados nas escolas das capitais.
Como consequéncia, os resultados da experiéncia foram mediocres e
artificiais, principalmente porque, além de tudo, esse método se ancorava na
atividade de monitores, os proprios colegas de 10 ou 12 anos, incumbidos de
repassar o aprendido aos demais. (ARANHA, 2006, p. 223, grifo da autora).

3% Em todos dispositivos legais citados, optamos por seguir as normas do Novo Acordo Ortogréafico do Brasil.
Lei disponivel em: <http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei_sn/1824-1899/lei-38398-15-outubro-1827-566692-
publicacaooriginal-90222-pl.html>. Acesso: 10 out. 2017.
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Como se V&, o panorama da educacdo brasileira era problematico e assim continuou
durante o periodo do Brasil Império, e até mesmo apo6s proclamada a Republica, em 1889,
quando varios ideais foram frustrados. A centralizacdo do poder decorrente do sistema
oligarquico da Primeira RepUblica apresentou-se como um entrave para a constituicdo de uma
federagdo democrética, e entre os problemas existentes estava o numero exorbitante de
analfabetos, heranc¢a do periodo do Império. N&o obstante as reformas realizadas, sobretudo, no

tocante a construcdes de prédios de grupos escolares e a formacéo de professores, elas

[...] ndo se implantaram, de fato, devido a auséncia de infraestrutura adequada
[...]. Além disso, a Igreja Catdlica reagia de forma negativa as novidades
positivistas atribuidas ao governo republicano, que na Constituicdo
estabelecera a separacdo da Igreja e do Estado e a laicizacdo do ensino nos
estabelecimentos publicos. (ARANHA, 2006, p. 299).

Assim, salvo casos isolados, como ocorreu em Sdo Paulo — em que se deu uma
reorganizacdo da educacdo em todos 0s niveis e abriu a possibilidade de acesso a escola para
“todas™®’ as classes sociais —, em ambito nacional, a antiga forma de estabelecer prioridades
para a educacdo da elite permanecia, pois, a medida que o acesso a educacao destinada ao povo
limitava-se ao ensino elementar e profissional; as classes abastadas, em via oposta, eram
destinadas a educacdo secundaria e o ensino superior. E, para agravar a situacéo, a educacéo

primaria era problematica. Havia um

[...] enorme atraso em sua sistematica, impedindo assim a existéncia de uma
literatura infantil plenamente desenvolvida. Enquanto nos perdiamos, por
exemplo, em bizarrices constitucionais ou legais, ou seja, o direito ou ndo de
a Unido intervir ou desenvolver o ensino primario nos Estados, este sofria um
processo profundo de deterioracdo, sem perspectivas para o futuro.
(ARROYO, 2011, p. 99).

Esse desengano era o0bvio, uma vez que sem educacdo ndo ha leitores, e sem leitura
dificilmente uma produgéo livresca iria se desenvolver de fato, e vice-versa. Nesse norte,
embora a Imprensa Régia tenha sido inaugurada com a chegada da familia Real ao Brasil, nossa
realidade cultural era ainda marcada por uma “ [...] permanente falta de livros [...] durante largos
e largos anos [...].” (ARROYO, 2011, p. 85). Nessas circunstancias, segundo apontam Lajolo e
Zilberman (1999), discorrendo sobre a leitura no Brasil, mais especificamente sobre o livro

37 De acordo com Aranha (2006), mesmo nesse caso isolado, ndo se deu a democratizacdo do ensino, pois, além
do escasso nimero de vagas, elas eram disputadas por aqueles pertencentes a classe média, e ndo pelas pessoas da
classe baixa.
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didatico — grande formador de leitores durante muito tempo da nossa historia do livro —, o fato
de o século XIX terminar de forma ndo muito diferente da que comecou, no que diz respeito a

limitada producéo de livros, devia-se a permanéncia do sistema editorial nas médos do Estado.

[O] aparelho estatal ainda sustentava o funcionamento do sistema editorial,
gue se proclamava nacionalista e empenhado na educacdo da mocidade
brasileira, quando via ai um mercado a alimentar ou quando percebia a
presenca de concorrentes estrangeiros se mostrava ameagadora. (1999, p.
154, grifo nosso).

Nesse contexto de um pais sem livros, inseriu-se a contribuicdo livresca estrangeira. El
Far (2006), nessa perspectiva, aponta que no inicio do século X1X, entre 1820 e 1830, dado um
refinado gosto pela leitura da corte portuguesa e dos nobres que vieram transferidos de Portugal
para o Rio de Janeiro, e, de acordo com Hallewell (1985, p. 126), devido a “[...] uma
receptividade excepcional a todos os adornos da cultura francesa [...]”, muitos comerciantes
europeus, notadamente os franceses, tiveram interesse de se instalar na nova capital do reino,
com o fim de vender obras j& reconhecidas na Europa, bem como o de explorar o ramo de
impressdes e publicacdes, como Pierre Plancher (1779-1844), Baptiste-Louis Garnier (1823-
1893) e Eduardo Laemmert (1806-1880), editores de cujas informacgdes colaboram com a nossa
pesquisa, na medida em que, investigando suas atividades — o0 que imprimiam e editavam ou 0
que divulgavam em periédicos, como no caso daquele primeiro editor —, pudemos conhecer um
pouco mais sobre o que circulava para as criancas no Brasil, durante o século XIX.

Pierre René Francois Plancher, francés de ascendéncia nobre, porém bonapartista,
nascido em Le Mans, iniciou sua atividade como editor em Paris, durante o periodo da
Restauracdo do comércio dos livros — época em que a atividade com esse artigo, na Franca,
tornara a ganhar importancia, ap6s uma fase, por volta de 1790, de decadéncia, em virtude da
ascensdo de “panfletos efémeros” (HALLEWELL, 1985, p. 66), reflexo do grande interesse dos
leitores por temas politicos do momento —, produzindo, pelos anos de 1815, um namero vultoso,
capaz de demonstrar o seu potencial financeiro.

Além das obras completas de Voltaire (42 volumes), Plancher publicou as de Dante, de
Milton e de Schelling. E, segundo Hallewell (1985, p. 67), “[p]arece que também foi o primeiro
editor de Sir Walter Scott em francés, publicando em margo de 1816 uma traducdo de Guy
Mannering feita por J. Martin.” A partir dos titulos citados, podemos notar a contribuigdo
literaria de Plancher como editor, no entanto, predominavam entre suas impressdes obras de

pensamento politico, ramo, declaradamente, de sua preferéncia. Destarte, continuou com sua
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atividade editorial em Paris até que, em 1824, teve de se exilar no Rio de Janeiro,
posteriormente, a suspensao de obras por ele editadas.

Uma vez em terras brasileiras, instalou a primeira editora ap6s a criacdo da Imprensa
Régia. A principio, situou-se na Rua do Ourives, n° 60, mudando-se, apds trés meses, para a
Rua do Ouvidor, local onde passou a vender o acervo que trouxera da Franga, para, pouco tempo
depois, enveredar pelo ramo da edicdo e da comercializacdo de obras também em portugués.
Embora grande parte de sua producdo fosse administrativa ou politica, Plancher contribuiu,
ainda, com impressdes de obras de ficcdo e de periodicos, como o Jornal do Commercio, do
Rio de Janeiro — fundado por ele, em 1° de outubro de 1827, recebeu o titulo de folha de
circulagdo diéria mais antiga da América Latina e foi considerado um importante 6rgdo da
imprensa brasileira.

Apesar de, durante esta pesquisa, ndo termos tido acesso a fontes bibliograficas que
fornecessem informacdes acerca da contribuicdo de Plancher com edi¢des ou impressoes de
obras para a infancia, localizamos, no Jornal do Commercio, seus contributos no sentido de
divulgar andncios de venda de livros de leitura para meninos e estudos sobre a instrucao pablica
no Brasil-Império. O exemplar que circulou no dia 18 de novembro de 1842, por exemplo,
anunciava varias obras para esse publico, dando-nos sinais do que estava a disposi¢do, no

mercado livreiro, para as criangas:

Livro para meninos — Henriquinho ou o menino roubado, historia moral e
divertida composta para 0os meninos, 1 vol.; o Robinson de doze annos,
historia d’um joven grumete abandonado n’uma ilha deserta, 2 vols.; Contos
a meus meninos, 1 vol.; Contos das Fadas, 1 vol.; os Accidentes da infancia,
1 vol.; Modelos para os meninos, 1 vol.; os Recreios d’Eugenia, 1 vol.;
Primeiros conhecimentos, 1 vol.; Paulo e Virginia, 1 vol.; Maximas e
sentengas moraes, 1 vol.; Fabulista da mocidade, 1 vol.; Galeria pitoresca da
historia portuguesa, 1 vol.; todas estas obras tem estampas e vendem-se na
rua do Ouvidor n. 87, loja de E. Mongie. JORNAL DO COMMERCIO, ANO
XVII, n. 308, 18 nov. 1842, p. 4).

Logo, por meio de seus anuncios, pudemos verificar alguns titulos voltados a leitura das
criancas brasileiras, bem como observar quais tematicas ja estavam ao alcance desses pequenos
leitores: histdrias de aventura, contos maravilhosos, fabulas, que se misturavam as narrativas
de fundo moral e as leituras pedagogicas. Mas, os subsidios que o estudo sobre Plancher nos
oferece ndo se limitam aos anuncios. Outros vestigios acerca do que circulava sdo-nos
fornecidos pelo conteddo de estudos divulgados também pelo Jornal do Commercio, 0s quais
nos permitem compreender o que se lia e a forma como se concebia a literatura para criancas

naquela época. Tecendo criticas ao sistema educacional, os “Estudos administrativos. Da
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instrugdo publica no Imperio do Brazil”, publicados, em 15 de dezembro de 1851, no periodico
mencionado, em certa passagem, trazia o seguinte ponto de vista sobre o que era lido pelas

criancas durante esse periodo:

A falta de jornaes de instruccdo popular e de livros elementares para os
meninos e para os pobres é um mal que eu ja quiz remediar um pouco na minha
provincia instituindo uma gazeta semanal. As intelligencias precoces sdo
excepgOes: convém que 0s meninos nao tenhdo entre maos livros escriptos
para homens entendidos e que podem raciocinar livremente. Em Inglaterra, de
Goldsnnith para c4, escrever e publicar livros para meninos (children-books)
tem sido um manancial de grandes lucros, e em Franga ndo sémente se ha
cultivado este ramo de litteratura, mas ainda o préprio governo tem protegido
a creacdo de revistas, gazetas, e livros tendentes & ilustragdo dos mestres e dos
escolares.

Este assumpto mercé toda a atengdo. Tenho visto livros dedicados & instruccao
da infancia, cujo contexto é de um excessivo pedantismo; outros, vicioso no
methodo, ou de estylo fastidioso, narcotisdo o leitor em vez de provocar-lhe a
curiosidade. [...].

Era geral em 1830 nas escolas da corte a leitura da Fabulas de Esopo, que
fordo substituidas pelo Thesouro de Meninos, e finalmente pelo Simdo de
Nantua de Jussiau. Concordo em que qualquer destes dous ultimos livros
contém licdes de moral a mais pura; mas ndo sei se € um apego as
reminiscencias da infancia, se é a fidelidade &s primeiras emocdes, ou uma
convicgdo bem formulada, que me faz dar preferencia ao livro do escravo
philosopho. O que é verdade € que as boas fabulas sdo muito recomendaveis:
emquanto os outros livros se esfor¢do por demonstrar um facto, as fabulas
ensindo um principio, e tanto mais seguramente quanto o menino é doutrinado,
sem o perceber, por meio de uma conclusdo, que vem a ser uma maxima para
vida. JORNAL DO COMMERCIO, ANO XXVI, n. 344, 15 dez. 1851, p. 2).

Tratava a discussdo, como podemos perceber, de observagdes sobre a literatura que “se
ensinava” para as criangas — considerada pelo articulista inadequada, entediante e de método
vicioso — e mesmo sobre a falta dela, 0 que as obrigava a leitura de obras destinadas aos adultos.
A partir do ponto de vista apresentado no estudo publicado no periddico, constatamos o que era
considerado boa literatura para criangas, ou seja, aquela de contetido moralista bem formulado
como as Fabulas de Esopo, bem como concluimos que a literatura disponivel, em geral, ndo
era considerada compativel a maturidade intelectual infantil.

Outro editor que se destacou nesse periodo, como enunciado por El Far (2006), foi
Baptiste-Louis Garnier. A Garnier Fréres fixou-se no Brasil por noventa anos, de 1844 a 1934.
Sua historia aqui, porém, foi antecedida pela criacdo de uma livraria francesa de propriedade
dos irmédos mais velhos, Auguste Deésiré Garnier (1812-1887) e Francois Hippolyte Garnier

(1815-1911), em 1833, situada no Palais Royal, em Paris. Baptiste Louis, o cagula dos quatro
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irmdos,®® durante esse periodo, trabalhava para os dois primeiros até que se transferiu para o
Rio de Janeiro, em 1844. Fixado na Rua do Ouvidor, comerciou usando o0 nome Garnier Fréres
até 1852, quando passou a ter independéncia financeira, assumindo a propria livraria, a B. L.
Garnier. Em seu estabelecimento carioca, Baptiste Louis Garnier, inicialmente, ndo imprimia

os livros por ele editados.

Suas impressbes, feitas em Paris, eram luxuosamente encadernadas,
conferindo aos livros aparéncia de sobriedade e elegéncia. Somente no ano de
1873, quando Garnier abriu com seu amigo Charles Berry a Tipografia
Franco-Americana, suas publicagdes ganharam nova dindmica. N&o
precisando mais pagar os elevados custos do transporte maritimo nem mesmo
esperar meses seguidos pela impressdo de um romance, Garnier pdde
aumentar suas atividades editoriais, apostando em um numero de traducdes e
no langcamento de colec¢des de capa brochada, com precos mais em conta. (EL
FAR, 2006, p. 21-22).

E importante notar que, em relagdo as obras para infancia, “[o0]s irmdos Garnier sabiam
0 que oferecer ao seu publico. Para as criangas e jovens brasileiros, [...], apostaram na
longevidade dos classicos da literatura francesa e europeia, grande parte reedicdo de obras do
século XVIII e da primeira metade do século XIX [...]” (LEAO, 2007a, p. 174).

Ao lado de outras obras, figuraram no catalogo da B. L. Garnier, os livros escolares,
importante fonte de leitura para as criancas, durante grande parte do século XI1X, e, de acordo
com Arroyo (2011), a génese da nossa literatura infantil. Denominados como “compéndios para
a instrucgdo publica” (HALLEWELL, 1985, p. 143), esses livros foram, temporariamente,
impressos pela Imprensa Régia em uma tentativa de suprir a interrup¢do do envio europeu
ocasionado pelas guerras napolednicas. Passado esse periodo das invasfes, e retomado o
fornecimento vindo da Europa, “[...] durante muitos anos pouco mais ouvimos falar de livros
escolares brasileiros. Ndo apenas o mercado era muito pequeno para interessar qualquer editora
nacional como também os métodos primitivos de ensino usados por muitas escolas
dispensavam inteiramente o uso de livros.” (HALLEWELL, 1985, p. 143-144).

Mesmo encontrando a sua frente tal situacdo, ndo podemos olvidar da participacdo da
livraria Garnier com a publicagédo de edicGes brasileiras. Baptiste Garnier investiu nesse
mercado, “[...] e se tornou o primeiro editor a fazer um esforco real para atender as necessidades
de livros escolares brasileiros como um risco comercial por sua propria iniciativa.”

(HALLEWELL, 1985, p. 144). Assim, publicou, entre outros, Curso elementar de litteratura

3 Pierre, o terceiro irmdo, de acordo com Hallewell (1985), ndo trabalhou no ramo dos livros.
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nacional (1862), de Fernandes Pinheiro; Selecta dos autores modernos (1881), Primeiro e
Segundo livro de leitura (18927?), de Felisberto Rodrigues Pereira de Carvalho (1850-1898).

Envolvida na reacéo nacional, ja na segunda metade do século XX, diante do excessivo
numero de livros estrangeiros, também, a B. L. Garnier imprimiu, em terras brasileiras, segundo
Arroyo (2011), obras como Robinson Crusoé, de Daniel Defoe (1660-1731), editada em 1868,
porém sem indicagéo do tradutor.®®

Ainda no contexto de nacionalizacdo, outras obras impressas pela Garnier para instruir
ou destinados a leitura, citadas por Arroyo (2011), foram: Biblioteca juvenil ou Fragmentos
morais, historicos, politicos, literarios e dogmaticos extraidos de diversos autores e oferecidos
a mocidade brasileira, Enciclopédia da infancia, Episédios da historia patria, Historia
sagrada ilustrada, Poesias seletas etc. Como destaca o autor, no periodo de nacionalizacdo da
literatura infantil, a Garnier permitiu o aparecimento de numerosos precursores que se
enveredaram pela escrita para criangas, mas ela ndo se restringiu as publicagdes livrescas,
“[tJ]ambém dessa editora foi o langamento da Revista Popular [Figura 5]*° e do Jornal das
Familias [Figura 6],** com leitura e colaboracdo muitas vezes fazendo a delicia dos meninos da
época.” (ARROYO, 2011, p. 232).

39 0 fato de as obras néo apresentarem o nome do profissional que fazia a traducdo ndo era incomum, isso porque
“[...] os tradutores, mal pagos, recusavam-se ndo poucas vezes a figurar na autoria da traducdo, surgindo assim
muitos livros sem os nomes de seus tradutores.” (ARROYO, 2011, p. 232).

40 ANO II, n. 6, abr.- jun. 1860, p. 3.

41 ANO VIII, n. 8, ago. 1870, p. 1.
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Figura 5 — Revista Popular (1860) Figura 6 — Jornal das Familias (1870)
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Teve, ainda, importancia no cenario nacional, como editor, o alemédo Eduard Laemmert
(1806-1880), um dos representantes da maior concorrente da Garnier. Tendo chegado no Rio
de Janeiro, em 1828, dominou o mercado livreiro do Brasil durante o interregno que se deu
entre a morte de Baptiste-Louis Garnier, em 1893, e a sua sucessdo por seu irmdo Hippolyte,
em 1898, quando enviou para o Brasil um novo gerente, Julien Lansac.

Avinda de Eduard Laemmert para o Brasil se deu gracas a Bossange (1765-1865), editor
e livreiro francés que decidiu abrir uma filial brasileira, enviando-o, para representa-lo em uma
sociedade que criou com o também francés J. P. Aillaud — este representado pelo portugués
Francisco Luiz Caldas e Souza. A Souza Laemmert, nome dado a livraria, estabeleceu-se,
assim, na Rua dos Latoeiros, até 1833, quando o contrato de sociedade expirou.

Decidido a permanecer no Brasil, abriu a Livraria Universal e, em, 1838, fundou a E. &
H. Laemmert, apds ter convencido seu irmdo Heinrich a mudar-se para o Rio de Janeiro e a
juntar-se a ele nos negécios de vendas de livros. Em 1839, os irmdos Laemmert também
comegaram a imprimir. “Sua principal linha editorial era constituida por guias de bolso e outras
publicacdes semelhantes, produzidas rapidamente para atender a demanda do mercado.”

(HALLEWELL, 1985, p. 162). Isso foi apenas no comeco, porque, com o tempo, ampliaram o
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alcance de sua atividade, como ocorreu ao editarem um dos mais completos guias da época, 0
Almanack Laemmert. “Em pouco tempo ele [o almanaque] se ampliou de forma a abranger
informacdes sobre todo o império, até que, em 1875, cada edicao anual chegava a ter cerca de
1.700 paginas.” (HALLEWELL, 1985, p. 162), o que demonstra o prestigio ¢ o poder de
mercado que a editora gozava naquele periodo.

O principal interesse comercial da E. & H. Laemmert, conforme Hallewell (1985), eram
os livros de historia e ciéncia, além disso produziam dicionarios, literatura, manuais técnicos,
livros de medicina etc. Estavam incluidos em sua producdo a Histdria geral do Brasil, de
Varnhagen (1816-1878); Corografia brasilica, de Ayres de Casal (1754-1821), edi¢do de 1845;
Tratado descritivo do Brasil em 1857, de Gabriel Soares de Souza (1540-15917?); Flor de
sangue, de Valentim Magalhdes (1859-1903), entre outros.

E. & H. Laemmert se dedicou ainda a traduc@es, de maneira que publicou, tendo como
tradutor Eduard Laemmert, Amorosas paixfes do jovem Werther (18--), de Goethe (1749-
1832), e, ap0s, também como tradutor Carl Jansen Miiller (1829-1889), do qual tratamos mais
adiante. Tal foi a sua importancia no que diz respeito a obras traduzidas que suas realizacdes
“[...] fizeram de Laemmert o pioneiro da literatura infantil no Brasil.” (HALLEWELL, 1985,
p. 170).

Isso posto, tais editores podem exemplificar a literatura estrangeira que circulava em
nosso pais, tanto para o publico infantil, quanto para o adulto, pelos idos da segunda metade do
século XIX. Além dos titulos citados, outros ainda sdo inventariados por Arroyo (2011), sem
tanta atencdo voltada para os livreiros, mas com o intuito maior de mostrar o que estava no
mercado editorial para o leitor. Em se tratando dos grandes classicos da literatura, vieram
traduzidos de Portugal: Viagens de Gulliver, de Swift (1667-1745); Os cacadores de cabeleiras,
Fenimore Cooper (1789-1851); Os puritanos da Escécia, de Walter Scott (1771-1832); Simao
de Nantua, de Laurent de Jussieu (1792-1866); A roda da lua, Uma cidade flutuante, A
descoberta da Terra, A casa a vapor, O caminho da Franca e Robur, o conquistador, de Julio
Verne (1828-1905). Ainda, sem a intengdo de enumerar exaustivamente, também vieram
traduzidas da antiga metropole duas edigdes “[...] [d]as primeiras coletdneas de H. C. Andersen
em lingua portuguesa. A primeira, pela Livraria Editora de Mattos Moreira, Lisboa, em 1879,
com o titulo Contos de Andersen. A segunda, pela D. Corazzi, Lisboa, publicada em 1888, com
o titulo O javali de bronze.” (MENIN, 2005, p. 3).

E necessario observamos que, na fase de importacdo precedente as traducdes, os livros
literarios de um modo geral, ou eram escritos predominantemente em francés, ou vinham de

Portugal. “A grande maioria dos livros era traduzida em Portugal e adotada nas escolas
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brasileiras. Por esse sistema também veio a literatura infantil, os livros infantis e as revistas
infanto-juvenis, as traducdes dos grandes autores classicos da literatura infantil.” (ARROYO,
2011, p. 104). Além desse material para leitura, como dissemos ha pouco, havia também os
destinados a uma leitura escolar,*? isso, porque, como também ja explicamos, “[e]ssa
experiéncia literaria vai-se dar, inicialmente, no ambito do ensino escolar [, pois] Literatura e
Pedagogia desenvolvem-se fortemente unidas.” (COELHO, 2010, p. 220). Tratavam-se, no
entanto, quando traduzidas, de obras no portugués europeu que, ndo obstante a sua contribuicéo
para a leitura de nossas criancas, careciam de uma traducdo que fosse mais aproximada da
linguagem brasileira. Ainda assim, por muito tempo, foi esse tipo de livro de leitura que supriu
a lacuna apresentada no que se refere a uma literatura infantil fronteirica a realidade cultural e

linguistica das criancas brasileiras. Nesse sentido, Arroyo destaca que

[a]s traducbes vindas de Portugal, se a curto prazo podem ser condenadas, 0
mesmo nao ocorre em uma perspectiva histérica mais larga. Toda essa enorme
massa de traducdes, lida durante o século X1X no Brasil, criou condicoes, sem
davida, para o proprio aparecimento da literatura infantil brasileira em suas
mais fortes e definidas caracteristicas. (2011, p. 135).

Nesse panorama de predominio de importacdo de obras europeias traduzidas, ou até
mesmo sem tradugdo, “[...] o livro francé€s mantinha um prestigio indisfar¢cavel, particularmente
no caso da literatura infantil.” (ARROYO, 2011, p. 147). Tal conjuntura ndo se dava ao
completo arrepio do gosto do leitor, contudo, é importante notar que a presenca de filiais de
editores europeus no Brasil, como Baptiste-Louis Garnier, colaborou para a difusdo de tais
obras em nosso pais, tendo em vista que, entre outras funcbes, como atesta Ledo (2007a, p.
161), cabia, como ainda acontece, aos editores “[...] o controle das publicagdes a fim de guiar
os leitores na maneira de ler; a construgdo de uma ordem de textos reunindo-os em colecdes e
bibliotecas; a organizacdo de um patriménio de obras que permita a invencao da histéria do
género.”.

Aproximados dos editores e do que era, aqui, veiculado como livro de leitura para jovens
e criangas, no século X1X, voltamo-nos, agora, brevemente, para a circulacdo dos classicos da

literatura infantil em nosso pais, especialmente, da obra de Perrault, dos irmdos Grimm, de

42 Arroyo destaca que, apesar do relevante papel que a leitura escolar exerceu para o desenvolvimento do habito
de leitura entre as criangas brasileiras, “[n]em sempre serd possivel estabelecer-se uma separacao nitida entre os
livros de entretenimento puro e os de leitura para aquisicdo de conhecimentos e estudo nas escolas, durante o
século XIX. Percebe-se que a literatura infantil propriamente dita partiu do livro escolar, do livro Util e funcional,
de objetivo eminentemente didatico.” (ARROYO, 2011, p. 123-124).
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Andersen, e ainda Guerra Junqueiro,*® com o proposito de verificar como se dava a sua presenca
no ambito editorial nacional.

No que diz respeito a Garnier, ela desempenhou, também, o seu papel na difusdo das
obras classicas europeias ja consagradas nos paises onde nasceram, tendo em vista que, ao fixar
sua filial, no Rio de Janeiro, em 1844, vendeu, editou e reeditou inUmeros classicos, levando
esse mundo méagico ndo apenas as criangas, mas aqueles que beberam na sua fonte, gracas as
impressées da Garnier e de outros livreiros. E o que podemos extrair do seguinte fragmento do

estudo de Ledo:

Figueiredo Pimentel, Olavo Bilac, Coelho Neto e Jalia Lopes de Almeida,
pioneiros na escrita, traducéo e adaptagdo de texto de ficcdo para criancas,
certamente demandavam em seus trabalhos o acesso as histdrias do patriménio
universal constituido nos séculos precedentes, como os famosos contos de
Perrault, as Aventuras de Robinson Crusoé, de Daniel Defoe, o célebre
Télémaque, de Fenelon, ou romances fontes tal Paulo e Virginia, de Bernardin
de Saint-Pierre, todas obras importadas e vendidas pelos livreiros franceses
radicados no Rio de Janeiro. (2007a, p. 162).

Ainda sobre a participacdo da Garnier na difusdo dos classicos, consta dos estudos de
Ledo (2007a), a partir dos catalogos dos anos de 1858-1920 dessa editora, que 0s contos de
Perrault importados pela livraria situavam-se no catalogo numero 11 — Romans illustrées,
separando-os das obras consideradas pelo critério do editor como didaticas. Tal informacao
permite-nos perceber a categorizacdo dessa obra aos olhos do comeércio livreiro e,
consequentemente, a acepgao com que passa a compreender o leitor ao adquiri-lo.** Necessario

notarmos que,

[m]esmo que essa divisdo ndo venha assinalada, nota-se a iniciativa em
categorizar géneros textuais, j& tentando separar o que € considerado didatico
do que é literario, e, assim, esses livreiros franceses dao inicio ao longo
processo de acumulacdo do patrimdnio necessario a formagdo de um campo
literario produtor destinado ao publico infantil e juvenil. (LEAO, 2007a, p.
176).

43 Tratamos dos trés primeiros em razéo da influéncia que possam ter exercido sobre a produgéo de Figueiredo
Pimentel para criancas, de um modo geral, e ndo especificamente sobre 0s contos analisados nesta dissertacéo; e
do ultimo, por ter sido divulgado em nossa impressa com contos reunidos por Xavier Marmier e Andersen.

4 Detalhando o sistema de classificacdo da Garnier, Ledo (2007a) informa as categorias que compunham o
catalogo de vendas nimero 14. Reunindo aproximadamente 200 (duzentos) titulos, entre obras de deleite e de
instrucdo destinadas ao publico infantil, o catalogo, por meio de seu titulo, segundo a estudiosa, faz supor o
seguinte grupamento tematico: 1. Episddios historicos; 2. Classicos da literatura; 3. Tratados literarios de
educacdo; 4. Narrativas de viagem; 5. Literatura edificante; 5. Biblioteca de contos cristdos; 7. Imitacdo dos
cléassicos, releituras e versdes adaptadas; 8. Narrativas exemplares; 9. Fabulas; 10. Albuns ilustrados ou livros para
criancinhas. (LEAO, 2007a, p. 177-178).
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Endossando os dados levantados por Ledo (2007a), os quais apresentam obras para
leitura ndo diretamente associadas a instrucdo escolar, o jornal Gazeta de Noticias, do Rio de
Janeiro fez circular, em 29 de outubro de 1897, a seguinte nota informando a publicacdo dos

contos dos irmdos Grimm pela Garnier:

Séo de notoria celebridade os Contos dos irmdos Grimm, que publicados em
allemédo pela primeira vez em 1812, depressa correram mundo, sendo
trasladados para todas as linguas.

Constituem leitura de primeira ordem para a infancia e por isso a casa Garnier
acaba de publical-os em portuguez em elegante volume, que nos remetteram.
A meninada via ter com esse presente um regalo. (GAZETA DE NOTICIAS,
ANO XXIII, n. 302, 29 out. 1897, p. 1).*

Voltando nosso olhar para a circulacao dos contos classicos em periddico, encontramos,
junto ao arquivo da Hemeroteca Digital Brasileira, a presenca indireta de um dos contos de
Perrault. A adaptacdo de Le Petit Chaperon rouge (Chapeuzinho vermelho), por Guerra
Junqueiro, foi publicada no jornal Pharol, do Rio de Janeiro, em 25 de fevereiro de 1886, sob
o titulo de Chapelinho encarnado (Figura 7),*® um dos contos de sua obra Contos para a
Infancia (1877).

4 Todas as citagGes de periodico seguem a ortografia original.
4 Conto publicado em Pharol, ANO XX, n. 45, 25 fev. 1886, p. 2
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Figura 5 — Conto O Chapelinho encarnado, de Guerra Jungueiro (Anexo B.1)

-
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Importante observamos também que, de acordo com uma nota do jornal O Paiz, de 02
de novembro de 1897, a obra dos irmdos Grimm j& circulava em nosso pais, antes mesmo da
publicacdo realizada pela Garnier. A nota se remete a publicacdes anteriores dos contos dos

irmaos alemdes sem indicacdo de autoria e de forma esparsa em periddicos:

[...] Os contos dos irmdos Grimm tém esse inestimavel valor. Ndo sdo uma
novidade, pois grande parte deles anda esparsa pelas columnas de jornaes e
até alguns tém sido publicados sem se lhes dar a paternidade. Reunindo-os,
porém, em volume, o Sr. H. Garnier prestou relevante servico a mocidade e
pena é que a revisdo do livro tenha sito tdo descurada; quando se procura
ensinar a adolescentes é preciso dar-se-lhes o que € certo. (O PAIZ, ANO IV,
n. 4778, 02 nov. 1987, p. 2, grifo nosso).

Contos de Hans Christian Andersen, conforme Cortez (2001), foram reunidos por
Guerra Junqueiro, em Contos para a Infancia, publicada em 1877. A obra apresenta uma
compilagdo de contos populares de origens diversas, e entre eles estdo 07 (sete) contos
andersenianos: “A crianga, o anjo e flor”; “O malmequer”; “O fato novo do sultdo”; “A mae”;
“O valente soldado de chumbo”; “O linho”; “A rapariguinha ¢ os fosforos”.

Em relacdo ao Brasil, ndo encontramos fontes bibliograficas com informacdes sobre as

primeiras traducgdes ou adaptacfes do contista dinamarqués no pais. No entanto, compulsando
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o0 arquivo da Hemeroteca Digital Brasileira, verificamos a presenga de um de seus contos, ainda
no século XIX. O jornal Commercio do Amazonas, em 06 de julho de 1898, publicou o conto
A criancga, o0 anjo e a flor, sem indicacdo da autoria de Andersen, contendo apenas, ao final, o

nome de Guerra Junqueiro (Figura 8).4’

Figura 6 — Conto A crianga, o anjo e a flor, de Guerra Jungueiro (Anexo B.2)
- AL o . v. ‘: *‘!‘ G

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Guerra Jungueiro também se fez presente nos periddicos por meio de contos de outras
origens como “Os pecegos”,*® publicado em 12 de novembro de 1889, no O Pharol, do Rio de
Janeiro (Figura 9).%° N&o sabemos se sua obra para criancas circulou em outro meio que ndo os
periddicos, mas, dada a importancia dos seus escritos, sua obra Contos para a Infancia aparece
Biblioteca para a infancia no Brasil, “[...] relacdo de livros minimos que se deveria dar aos
meninos para lerem.” (ARROYO, 2011, p. 257), elaborada por Alexina de Magalh&es Pinto
(1870-1921).

47 Conto publicado no Commercio do Amazonas, ANO XXX, n. 225, 06 jul. 1898, p. 1.

8 A versio de “Os pecegos” [sic] que inspirou Guerra Junqueiro, segundo Cortez (2001), esta na obra L ’Arbre de
Noél, publicada pela Paris, Hachette, em 1873.

49 Conto publicado em Pharol, ANO XXIII, n. 264, 12 nov. 1889, p. 2.
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Figura 7 — Conto Os pecegos, de Guerra Junqueiro (Anexo B.3)
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Como podemos ver, os classicos infantis ja estavam ao alcance das criangas. Muitas
obras traduzidas circulavam por forca do empenho editorial de livreiros como 0s irmaos
Garnier, contudo a recepcao desse publico ndo era tdo satisfatoria. “A crianga ndo apenas se
confundia com as palavras e o estilo grotesco desses livros, como, frequentemente, tinha
dificuldade até mesmo de compreendé-los.” (HALLEWELL, 2012, p. 306). Essa situagdo
clamava por uma nacionalizacdo das obras para melhor fruicdo e, sobretudo, aprendizado, uma
vez que a literatura circulava, predominantemente, devido ao seu valor pedagdgico preconizado
naquele periodo, conforme ja apontamos.

llustrando o cenario da recepcdo, Arroyo (2011) se remete a um trecho de um relatorio
de 1906 elaborado por José Verissimo (1857-1916) — a partir das impressdes deste sobre livros
a que teve acesso quando crianca — e enderecado ao Presidente da Republica, anunciando a
necessidade de abrasileiramento da literatura para melhor satisfagdo do leitor. Segundo Arroyo
(2011, p. 102), Verissimo clamava por reformas do livro de leitura, “[...] acrescentando cumprir
que ‘ele seja brasileiro, ndo so feito por brasileiro, que nao ¢ o mais importante, mas brasileiro
pelos assuntos, pelo espirito, pelos autores transladados, pelos poetas reproduzidos e pelo

sentimento nacional que o anime’.”.
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Nos jornais que circulavam nos idos oitocentistas, também muitos colunistas
explicitavam sua insatisfacdo com a leitura truncada trazida de fora. Certo colunista que
assinava como Eliot, o herde, depbs acerca do que lera na infancia, ao elogiar a obra Contos
infantis, de Adelina Lopes Vieira (1850-1923) e Julia Lopes de Almeida (1862-1934),
publicada em Lisboa, em 1886:

Os Contos infantis substituem com vantagem essa livraria rococ6, mal
traduzida ou mal adaptada de velhos alfarrabios didacticos, e consistindo
apenas na dynamisac&o literaria de coisas que se ndo escrevem para criangas,
como os famosos contos de Perrault, que considero nocivos, pois naturalmente
exaltam os cerebros infantis. O Thesouro de meninos, por exemplo, é um
horror, quer pela escolha dos assumptos que alli se confundem com pouco
engenho, quer pelo vascongo em que esta escripto.

Esses livros, hoje felizmente condenados in limine nasceram da ganancia de
uns tantos editores que durante muitos annos abarrotaram as nossas escolas,
com grande applauso de pedagogos de ma morte. A casa Ailland, de Pariz,
enriqueceu & custa da infancia de Portugal e do Brazil. Lembra-me que eram
editados por essa famosa livraria todos ou quase todos os livros que me
metteram nas maos, quando aprendi primeiras letras, e ainda hoje me
horroriso, recordando-me das solemnes estopadas que pregava Jacinto Freire
de Andrade com o seu D. Jodo de Castro. Ora facam favor de me dizer
como ha de uma crianca aprender a escrever a lingua que se fala no seculo
XIX, lendo a lingua que se escrevia no seculo XVII. Hoje adoro os
classicos, e o0s leio com muito prazer, mas tenho por maligna
impertinencia impingil-os s criancinhas. (DIARIO DE NOTICIAS, ANO
Il, n. 550, 10 dez. 1886, p. 1, grifo nosso).

Em conformidade com o colunista Eliot, o herde, Arroyo (2011) descreve a obra das
escritoras como dotada de qualidades que poderiam, perfeitamente, considera-la como umas
das que sdo habeis para representar uma reacdo a marcante presenca da literatura estrangeira no
Brasil. “Com efeito, ‘os livros de contos até hoje publicados, entre eles, nenhum reune como
este os requisitos necessarios para ser entregue com proveito nas maos das criangas brasileiras”,
assinala a nota do Catélogo da Livraria Laemmert, dando noticia da quarta edi¢cdo dos Contos
infantis.” (ARROYO, 2011, p. 230-231).

Ainda sobre a recepcdo de obras estrangeiras ou traduzidas em Portugal, reiterando a
caréncia de uma literatura brasileira, pelo fato de ser, sobretudo, desprovida de uma adequacéo

para a linguagem infantil brasileira, Lajolo e Zilberman (1984) informam que

[0]s textos que justificam as queixas de falta de material brasileiro sdo
representados pela traducdo e adaptacdo de varias histérias europeias que,
circulando muitas vezes em edi¢cbes portuguesas, ndo tinham, com o0s
pequenos leitores brasileiros, sequer a cumplicidade do idioma. Editadas em
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Portugal, eram escritas num portugués que se distanciava bastante da lingua
materna dos leitores brasileiros. (1984, p. 31).

Esse cenario perdurou durante muitos anos. Foi somente no final do século XIX que se
deu a “[...] nacionalizac¢do da producao livresca dirigida as criangas, fosse quanto a produgao,
fosse quanto aos conteudos.” (HOHLFELDT, 2010, p. 365). Esse novo panorama de
abrasileiramento dos livros de leitura para criancas € o objeto da secdo seguinte, em que
contextualizamos o surgimento de uma literatura para infancia que, mesmo inspirada, muitas
vezes, em obras estrangeiras ja conhecidas do nosso publico infantil, passou por um processo

de nacionalizag&o, trazendo tracos mais proximos da realidade da crianca brasileira.

1.3. Traducbes e adaptacbes nacionais: aproximacdo com o leitor infantil brasileiro do
século X1X

Conforme apresentamos na secdao anterior, o processo de modernizacao pelo qual o pais
passava, durante o século XIX, provocou, no @mbito educacional, a preocupacdo acerca da
formacédo de cidaddos criticos e civilizados. Levando em consideracdo o interesse publico na
instrucdo da populacéo, predominantemente analfabeta, o ponto de partida para essa nova
demanda seria, naturalmente, a educacdo infantil. Esse foi, como vimos, um dos principais
fatores que contribuiram para que, no cenario brasileiro, a producdo literaria infantil se
iniciasse, juntamente com as publicac@es didaticas, mas ndo foi somente isso que provocou essa
vinculagdo. Como em Portugal, a literatura infantil também apareceu em um contexto escolar,
tal circunstancia afetou-nos diretamente, porque fazia parte da nossa cultura replicar o que la

ocorria. Nesse sentido, explica Magnani (2001, p. 86) que

[n]os moldes de nossa tradicdo de transplante cultural, também aqui [seguindo
a matriz lusitana], como ndo poderia deixar de ser, o desenvolvimento da
literatura infanto-juvenil se liga as necessidades crescentes de escolarizacao,
decorrentes da industrializagdo/urbanizagéo e do aumento populacional [...].

Diante dessa urgéncia, outra surgiu, a de livros de leitura a disposi¢do dessas criangas
que se desejava educar. Com efeito, os livros importados eram muitos, e livrarias como a
Garnier e a Laemmert expandiram o mercado editorial nos idos do século XI1X, como expde
Luis Edmundo ([1938]/2003), cada uma com a sua especialidade, sendo a da Livraria Garnier,
a edicdo dos melhores escritos literarios do pais, e a da Laemmert, a edi¢do de obras cientificas

ou ndo-ficcionais — embora, acrescentamos, ndo tenha deixado de investir também em obras
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ficcionais. Contudo, de acordo com o que ja expusemos, os destinatéarios de obras infantis ainda
se ressentiam da deficiéncia de fontes de leitura mais proximas de sua realidade. “Gilberto
Freire assinalava, em um pequeno artigo, que ‘o brasileiro passa pela meninice sem ser menino.
Faltam-lhe brinquedos. Faltam-lhe livros’, frisando a insuficiéncia da literatura brasileira ¢
mesmo a do idioma portugués.” (ARROYO, 2011, p. 149).

Para além da preocupacdo em educar, civilizar e oferecer obras que atendessem as
expectativas dos leitores mirins brasileiros, Ledo (2003) apresenta uma justificativa ideoldgica

para a atencdo em se investir em edicdo de obras nacionais para o publico infantil:

Ora, por causa dos esforcos de consolidacdo da ordem social burguesa, que
tinham como principio civilizar a populacdo inculta. Nada melhor do que
comecar pelas novas geragdes, formando um publico de leitores capaz de
acompanhar o crescimento do Brasil. Dai, a criagdo de livros infantis que
tivessem uma identidade brasileira e pudessem antecipar o futuro da
civilizagdo sonhada. (2003, n.p.).

Como podemos ver, desejava-se também exortar um nacionalismo na infancia
brasileira, e a educagdo — nela incluida os livros — era um caminho para se alcancar a
mencionada “civilizagdo sonhada”, pois, segundo Leao (2007b, p. 18), a leitura seria “[...] um
momento de construcdo de categorias de percepcdo e organizacdo conceitual do mundo,
unificando as criancas numa comunidade de imaginacdo nacional. Ora, com 0 novo regime
republicano, urgia a formacdo de leitores capazes de acompanhar o crescimento do Brasil.”

Nessas circunstancias, em que se dava a preméncia de adaptac6es de obras infantis para
0 portugués do Brasil, Figueiredo Pimentel apresenta-se, nos dizeres de Arroyo (2011), como
o precursor da literatura infantil sob uma orientacdo distinta das demais obras, que circulavam
até o momento, cujo objetivo era o pedagdgico, além de serem linguistica e culturalmente
distantes das criancas brasileiras. “Cronologicamente, Figueiredo Pimentel instaura na
literatura infantil brasileira — que até entdo em sua forte maioria se manifestava por meio de
livros presos e interessados ao sistema educacional do Pais — uma nova orientagdo: a popular.”
(ARROYO, 2011, p. 249), contribuindo, por conseguinte, com o projeto nacionalista pelo qual

0 Brasil passava.®® Uma vez no mercado,

50 Com a instauragdo da Primeira Republica, havia por parte do Estado a preocupagio de formar cidaddos, para
que se pudesse construir uma nova nagdo. “A nagdo, pensada e organizada pelos intelectuais era carente de
significados que conseguissem formar um povo que correspondesse as suas expectativas. Por sua vez, a “massa”
do povo brasileiro era carente de um Estado que lhe fosse representativo. [...] [Assim, 0] povo deveria mudar o0s
habitos e a mentalidade, e “arregacar as mangas” para ajudar na reconstru¢do da Nagéo. Era necessario convocar
e preparar o povo a exercer o seu “verdadeiro servigo patridtico” e isto seria feito através da Escola publica.”
(SOUZA, 2011, p. 6-7). Nesse contexto, os livros de leitura também acompanharam esse projeto nacionalista,



63

[s]eus livros “comecaram a fazer um sucesso espantoso. Os que se importam,
em linguagem diferente da que se dava no pais, vao ficando sob a poeira das
estantes”, assevera Luis Edmundo. Ao mesmo tempo, os livros de Figueiredo
Pimentel subvertiam inteiramente como leitura os canones da época, sobre
serem escritos em linguagem solta, livre, espontanea e bem brasileira para
o tempo. Foram livros que atravessaram os anos. (ARROYO, 2011, p. 251,
grifo nosso).

Para tanto, houve um singular papel desempenhado por Pedro da Silva Quaresma para
a ascensao dessa fase inaugural da nossa literatura infantil. Embora Pedro Quaresma fosse
portugués, “[...] parecia ser um editor inteiramente voltado para as demandas do publico leitor,
especialmente do chamado leitor comum.” (ALMEIDA, 2004, p. 32). Tendo fundado a Livraria
do Povo, em 1879, posteriormente, transformada na Livraria Quaresma, usava como estratégia
de venda a edicdo de livros de encadernacao simples e papel mais barato, de leitura facil e de
autores desconhecidos, portanto, com a possibilidade de serem vendidos a precos baixos,
tornando-0s mais acessiveis a um maior nimero de pessoas. Para Brito Broca (1975, p. 143),
Pedro Quaresma compreendeu que o meio de modificar o cenario de pouca cultura do povo
brasileiro seria aproxima-lo por meio do livro, dando-lhe uma “[...] leitura facil, amena ou de
interesse pratico, mas de cunho essencialmente popular, ao alcance de qualquer um e em
brochuras de preco modico.”

Pedro Quaresma, “[a]lém de vender livros usados e algumas raridades bibliograficas,
editou inimeros romances, livros de trovas e cantigas e at¢ mesmo os chamados ‘romances para
homens’, de teor picante e proibidos as mogoilas de boa familia.” (EL FAR, 2010, p. 95). Nessas
circunstancias, consoante Almeida (2004), a Quaresma, no contexto de sua producéo,
evidenciou-se como a editora que mais publicou contos da tradigdo oral e mais reeditou e
reimprimiu esse género.

Toda sua popularidade fez com que a Quaresma se tornasse uma forte concorrente da
Livraria Garnier e da Laemmert, uma vez que estes livreiros produziam obras de autores ja
consagrados e de encadernacdo mais luxuosa, o que, consequentemente, elevava o valor dos

livros.

Como diziam os anuncios, os livros & venda eram, de fato, baratos. Enquanto
uma edi¢do bem cuidada da Garnier ou dos irmdos Laemmert custava entre 3
e 5 mil réis,>! dependendo, é claro, do nimero de paginas e do género em
questdo, as obras da Livraria do Povo, em formato brochura, variavam de 100

tendo a Livraria Quaresma, mediante as publicacbes da Biblioteca Infantil organizada por Figueiredo Pimentel,
saido na frente, como também se destacado.
51 Valor atualizado aproximado correspondente a R$ 369,00 e R$615,00.
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a 2 mil réis.> Nessa época, um trabalhador especializado, como um ferreiro,
ganhava por uma diaria de servico 3.333 réis, ao passo que um trabalhador
sem nenhuma especializacdo recebia em torno de 1.400 réis. [...] Quer dizer,
um trabalhador pobre tinha de gastar em média um terco do que ganhava em
um dia de servigo para comprar um romance de sucesso para “o povo” ou
entdo algumas moedas de 100 ou 200 réis para obter um enredo de menor
repercussao. O profissional mais bem qualificado possuia uma margem maior
de gastos, podendo adquirir ao longo do més bem mais do que um exemplar.
(EL FAR, 2010, p. 96).

A vista disso, constatamos que, se antes o livro estava fora do alcance de grande parte
da populacdo, uma vez que poderia ultrapassar o valor do seu ganho diario, com esse novo
formato, mais simplificado e a precos acessiveis, ja era possivel sua aquisi¢do sem sacrificio
significativo do rendimento do trabalhador assalariado. Assim, “[a]pesar das diferengas, as
publicacBes impressas de baixo custo ja se mostravam acessiveis a setores sociais bastante
distintos.” (EL FAR, 2010, p. 96). Esse perfil, portanto, muito atraente, delineado por Pedro
Quaresma para os livros por ele impressos, provocou uma rea¢do no mercado editorial:
“[o]utros livreiros, em busca de destaque semelhante, seguiram a linha editorial tragcada por
Quaresma. Em conjunto, esses comerciantes contribuiram para diversificar o mercado livreiro
brasileiro [...].” (EL FAR, 2006, p. 26).

Diante da popularizagéo do livro, para atender a demanda e o gosto do leitor, a variedade
de géneros e 0 nimero de escritores aumentaram. Al Far (2010) aponta que esse fenémeno
incitou jornalistas, criticos literarios e ensaistas a enveredarem pela escrita ficcional, inclusive,
mulheres escritoras, em periddicos de circulacdo diaria, aproveitaram esse momento para
langarem suas narrativas também no mercado editorial. E importante notar que “[a]o lado de
escritores de talento, ainda consagrados nos dias de hoje, uma variedade de autores menos
rigorosos com seus trabalhos aderia as formulas de sucesso, sedimentando, assim, seu lugar na
concorrida vida literaria carioca do fim do século XIX.” (EL FAR, 2010, p. 96).

Quanto ao tema tratado por essas obras, as editoras buscavam métodos que provocassem
sensagdes nos leitores, assim, eram comuns tramas recheadas de violéncia, morte e escandalos.
Outra estratégia foram as narrativas de contetdo considerado, na época, pornografico dirigidas
para o publico masculino, os “romances para homens”. Com tendéncia para temas considerados
imorais ou indecentes e sob a influéncia do Naturalismo, Figueiredo Pimentel publicou pela
Livraria Quaresma, entre outros romances, O aborto, em 1893. Considerado uma celeuma para

a sociedade carioca, ndo deixou de ser um sucesso de vendagem em curto espago de tempo.

52 Valor atualizado aproximado correspondente a R$ 12,30 e R$246,00.
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A literatura infantil também foi impulsionada pela for¢a do carater popular. Por
exemplo, obras infantis como Contos da Carochinha (1894), Contos da Avozinha (1896),
Historias da Baratinha (1896), Os meus brinquedos (18967?), Teatrinho infantil (1896?), Album
de criangas (1897) e O Castigo de um anjo> (1897), de Figueiredo Pimentel, publicadas pela
Livraria Quaresma, tiveram grande aceitacdo da critica e do publico leitor, fazendo com que a
editora ganhasse maior notoriedade no mercado editorial. A fim de ilustrar o fendmeno de
vendas, reflexo direto da aclamacéo publica, O Jornal do Brasil, em 1° de janeiro de 1895, ao
anunciar, em lugar estratégico de sua pagina, a terceira edicdo de Contos da Carochinha,

apresentou a opinido da imprensa publicada em varios periodicos (Figura 10):

Figura 8 — Jornal do Brasil (1895)
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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Os conhecidos editores Quaresma & C. que merecem o maior aplauzo pelos esforcos que tem feito para
engrandecer e divulgar a nossa litteratura dignaram-se offerecer-nos um exemplar dos Contos da
Carochinha, de que é autor o talentoso sr. Figueiredo Pimentel, ja bastante conhecido nas terras.

Ja em tempo nos referimos a este excelente trabalho de grande utilidade para as escolas, porque ao
mesmo tempo que deleita as criangas, interessando-as com a narragdo dos contos moraes muito bém
tracados, desperta lhes os bons sentimentos do bem, da religido e da caridade, principaes elementos da
educacdo da infancia.

A aceitacdo que tem tido o livro patentea-se na sua segunda edi¢do, que Se nos apresenta muito
augmentada e que promette ir a muitas mais, tanto elle vale por anos. (Diario de Noticias). [...].
(JORNAL DO BRASIL, ANO V, n. 1, 01 jan. 1895, p. 6).

%3 De acordo com Ledo (2007b), a obra foi impressa na Tipografia Montenegro.
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Nascia, dessa maneira, um novo cenario no ramo editorial brasileiro em que os livros
deixavam de ser um artigo suntuoso, para estar ao alcance de todos. Contudo, a importancia da
Livraria Quaresma ndo se restringiu a popularizacéo do livro em razdo do seu preco; seu papel,
no ambito editorial da literatura para criancas, foi fundamental também para o que se chama de
abrasileiramento das obras aqui impressas — 0 que, ao lado da modicidade do valor, colaboram
para a popularizacdo de seus livros —, propiciando o inicio de um processo de nacionaliza¢do
de obras literarias para a infancia, em uma conjuntura maior, o projeto nacionalista pelo qual o
pais passava.

Esse panorama inédito, no contexto da nossa literatura infantil, configurando uma “[...]
reacdo nacional ao enorme predominio de literatura didatica e literatura infantil que nos vinha
de Portugal, em obras originais e traduzidas [...]” (ARROYO, 2011, p. 70), ocorreu, no entanto,
territorialmente, de forma isolada, concentrando-se em algumas regides do pais consideradas
mais letradas, e “[a] rigor, foi uma reagdo tedrica, que se compreende facilmente em face dos
profundos lagos de identidade que nos ligavam a Portugal.” (ARROYO, 2011, p. 70). Assim,
no tocante a literatura para entretenimento, esta, predominantemente, sofria 0 processo de
traducdo, enquanto a escolar passava a refletir melhor essa transformacdo. Arroyo (2011), nesse
sentido, conta-nos sobre o professor Jodo Vieira de Almeida (1888-1962) que, ao escrever o
seu livro escolar, no prefacio, deixa claro o seu intuito de trazer as cores brasileiras para sua
obra, aproximando o contetido da realidade do seu publico destinatario.

Quanto aos tradutores de obras que aqui circulavam, como ja evidenciamos, a principio,
sua maioria era de origem portuguesa, havia, no entanto, também brasileiros cujo trabalho,
durante um determinado tempo, foi inspirado ou mesmo imitava o de escritores langados por
editoras lusitanas, de acordo com Arroyo (2011). Mal pagos pelo seu oficio, muitas vezes seus
nomes ndo apareciam nas edi¢Ges, 0 que nem sempre era considerado uma desvantagem, ja que
a desvalorizacdo da atividade, ndo raramente, era motivo de demérito para os tradutores
nacionais. No entanto, seu papel no processo de nacionalizacao de nossa literatura para criancas
e jovens também deve ser considerado.

Entrementes, Carlos Jansen foi pioneiro nas tradugdes de obras para adolescentes, como
bem destaca Machado de Assis (1839-1908), no prefécio da traducdo de Contos seletos das mil
e uma noites (1882). Dedicando-se a traducéo de narrativas longas como a obra citada, além de
Robinson Crusoé (1885); D. Quixote de La Mancha (1886?); As viagens de Gulliver a terras
desconhecidas (1888); Aventuras pasmosas do celebérrimo Bardo de Minchhausen (1891),
Carlos Jansen tinha como objetivo uma proposta pedagogica preocupada em fornecer livros de

leitura para a educacéo, até aquele momento estatica, do publico juvenil.
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Inspirado nos principios pedagogicos de Franz Hoffmann (1814-1882), que, segundo
Faria (2017), consistia em levar os classicos estrangeiros para o seu pais, a Alemanha, Carlos
Jansen traduziu e adaptou grandes obras para o “nivel de compreensao literaria” da mocidade
brasileira. Sua contribui¢ao se fazia premente, pois “[a]s tradugdes integrais até entao existentes
estavam muito distantes do universo cultural da maioria deles. Assim, a adaptacéo de obras ao
gosto dos jovens seria a solucdo ideal para resolver o problema deles em relagdo a falta de
interesse e preparo intelectual.” (FARIA, 2017, p. 38).

N&o apenas essa urgéncia conferiu importancia ao trabalho de Carlos Jansen, que
também se destacou em razdo de sua habilidade. Acerca das traducBes dos classicos para o
nosso portugués, que ele realizou, escreveu Machado de Assis no prefacio de Contos seletos

das mil e uma noites (1882):

E conhecer e escrever uma lingua, como a nossa, ndo é tarefa de pouca monta,
ainda para um homem de talento e aplica¢do. O Sr. Carlos Jansen maneja-a
com muita precisdo e facilidade, e dispde de um vocabulario numeroso. Esse
livro é uma prova disso, embora a critica Ihe possa notar uma ou outra locucéao
substituivel, uma ou outra frase melhoravel. Sdo minucias que ndo diminuem
o valor do todo. (ASSIS, [1883]/2013, p. 543-544).

Muito embora a sua singular participacdo para a traducdo de obras infantis, o
pedagogismo ainda se fazia bastante vivo em seus projetos. Nesse sentido, a Laemmert, ao
anunciar, em jornais, como A Semana,> a publicacdo de Contos seletos das mil e uma noites,

deixava bem claro qual o pablico destinatério e o fulcro utilitario da obra.

A maior contribuicdo de Jansen para a cultura brasileira[, assim] foi a
incansavel luta que travou para tornar agradavel a leitura dos classicos pelos
estudantes do elitizado colégio imperial. Nesse aspecto, ele foi, sem davida, o
pioneiro a adaptar, com finalidade didatica, as obras cléssicas para a
apreciacdo dos adolescentes nas escolas secundarias brasileiras. (FARIA,
2017, p. 38).

Outros tradutores, segundo Sandrini (1987), também figuraram durante o século XIX:
Caetano Lopes de Moura (1780-1860), com a traducdo de Fabulas, de La Fontaine, O piloto
(1838) e O derradeiro dos moicanos (1838), ambos de Fenimore Cooper, e ainda obras de
Walter Scott; Jovita Cardoso da Silva, com a traducdo de Os filhos do Capitédo Grant (1875),

Viagem ao centro da Terra (1873) e Viagens e aventuras do Capitdo Hatteras (1874), todos de

54 “Contos selectos extrahidos e redigidos para a mocidade brasileira, segundo o plano do laureado educacionista
Franz Hoffmann, por Carlos Jansen, 1 rico volume ornado com 6 estampas coloridas.” (A SEMANA, ANO VI,
TOMO VI, n. 71, 09 fev.1895, p. 16, grifo nosso).
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Julio Verner; Justiniano José da Rocha (1812-1862), com a traducdo de O conde de Monte
Cristo (1845) e Colecdo de fabula (1852);%° Francisco de Paula Brito (1809-1861), com a
primeira traducdo das Fabulas, de Esopo, no Brasil, apenas para citar alguns nomes. No entanto,
para 0 processo de nacionalizacdo da nossa literatura infantil, no ramo das traducbes e
adaptacGes nenhum deles superou Carlos Jansen ou Figueiredo Pimentel, até o final do século
XIX.

Conquanto a importancia de Carlos Jansen para a traducédo da literatura para jovens, foi
Figueiredo Pimentel que inaugurou, ainda no século XIX, uma literatura de fruicdo — mais
dedicada ao divertimento que a instrucdo — abrasileirada para crianca, atendendo a intencdo de
Pedro Quaresma. A comegar por Contos da Carochinha (1894), Figueiredo Pimentel empregou
uma linguagem préxima da falada, com termos simples, facilitando a leitura de seu publico, até

aquele momento, destituido de fontes de leitura com as quais culturalmente se identificasse.

Figueiredo Pimentel tinha como Unica preocupacéo a fidelidade a transcri¢éo
direta da fala. Nem ele nem Quaresma se empenharam em oferecer esmeradas
composices literérias. As narrativas fluentes na tradicéo oral — as criangas de
todos os paises sabiam de cor —, encontravam sua forma literaria através de
uma escrita solta, inteiramente fora das regras da gramatica e das
preocupacdes com o estilo. (LEAO, 2007b, p. 19).

Os contos reunidos em obra por Figueiredo Pimentel foram tdo bem recebidos pelos
leitores que as edi¢bes se esgotavam em pouquissimo tempo. Por exemplo, os Contos da
Carochinha, cuja primeira edicdo foi lancada em abril de 1894, ja estava em sua terceira edi¢ao
em janeiro do ano seguinte a sua estreia. Expressando o grande sucesso, segue excerto do
prefacio dessa edicdo que circulou, em 04 de janeiro de 1895, no Diario de Noticias, do Rio de

Janeiro:

Poucos livros no Brazil tem conseguido o exito assombroso dos Contos da
Carochinha. Duas edi¢des de 5.000 exemplares cada uma foram vendidas
totalmente em pouco tempo. E a prova mais cabal da sua aceitagio por parte
do publico. E o maior elogio que se pdde fazer & obra. Dando hoje & luz da
publicidade a 32 edi¢do, sentimo-nos orgulhoso por vermos recompensados 0s
nossos esforcos ([EDITOR] in DIARIO DE NOTICIAS, ANO 7, n 3445, 04
jan. 1895, p. 4).

Importante notarmos que, ainda na segunda metade do século seguinte (XX), Contos da

Carochinha ainda tinha grande repercussdo, de modo que a Livraria Quaresma continuava a

5 A Colecdo de fabulas, traduzida por Justiniano José da Rocha, trata-se de uma antologia de contos de Esopo e
de La Fontaine, segundo Arroyo (2011, p. 247), “imitadas”.
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editar a obra. O exemplar que constitui o corpus desta pesquisa é da 252 edi¢do e data do ano
de 1958, fato que comprova a permanéncia dessa obra no mercado por muitos anos.>®

As publicacdes da Livraria Quaresma para criancas fizeram surtir como efeito a
formacéo de um publico leitor que antes ndo existia. Considerado artigo de luxo, os livros ndo
chegavam a grande parte da populacdo, mas a simplicidade estética e o barateamento do preco
tornaram-no acessivel, passando a fazer parte do cotidiano, inclusive, das criancas. Para Ledo
(2007b, p. 22), “[e]Jm razao do trabalho de difusdo levado a cabo por Pedro Quaresma, os livros
e revistas ndo eram objetos estranhos ao universo das criangas; ao contrario, tornaram-se mesmo
familiares.”.

A partir dos livros infantis de Figueiredo Pimentel, o jornal O Tico-tico — O Jornal das
Criancas, periddico de circulacdo no Rio de Janeiro, inaugurado na primeira década dos
Novecentos — ndo teve dificuldade em popularizar-se. Utilizando-se da denominacéo contos da

carochinha para as narrativas que trazia em seus nameros, conquistou os leitores mirins
cariocas (Figura 11).

Figura 9 — Anuncio de O Tico-tico — O Jornal das Criancas (1906)

UMA NOVIDADE

UM ROMANCE PARA CRIANGAS
O ANNIVERSARIO D'O TICO-TICO»

Conforme j4 nolicidmos estd em preparo um nu-
mero espeeial (com deseseis paginas de texto) para
commemorar o primeiro anniversario d'0 7'wo-1co.

Pois figuem sabendo que nesse nuniery o Nosso
jornal, sem abandonar a publicacio dos Contos da
Carochinha e outros (illustrados) comegard a publi-
car um romance de aventuras extremamente in-
teressantes e muito proprio para eriancas. O prin-
cipal personager dessa obra curiosissima ¢ um me-
nino Ac 12 annos, que gragas 4 sua coragem, calma
e dedicacho consegue vencer difficuldades terriveis
salvando-se dos mais espanloses perigos.

Nesse romance ha um mysterio empolgante, ba-
talhas, viagens, emfim, tudo quanto pode absorver
a aftencio dos leitores. :

Por emquanto diremos apenas que essa linda
historia comecard a ser publicada no

NUMERO DO ANNIVERSARIO

e lem o seguinte titulo:

A lIlha do T'hesouro

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

% Contos da Carochinha continua no mercado editorial. Em 2005, a Editora Villa Rica relangou a obra com o
mesmo nimero de contos da 25? edi¢cdo (1958), conservando a linguagem desta tiragem, porém corrigiu desvios
linguisticos que ainda persistiam na antiga edicdo, renovou a capa e trouxe o nome do ilustrador, Julido Machado
(1863-1930) que ja havia ilustrado Histérias da Avozinha.
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A nota acima que circulou no O Tico-tico — O Jornal das criangas, em 26 de setembro
de 1906,%" a fim manter a fidelidade de seus leitores, ao anunciar uma novidade — a publicacéo
de um romance de aventuras para criangas—, comprometeu-se a continuar trazendo os Contos
da Carochinha. Como podemos observar, o titulo Contos da Carochinha ainda era uma férmula
estratégica para a recepcdo do periddico, o que demonstra a notoriedade do éxito da Livraria
Quaresma.

A charge abaixo, publicada em 31 de julho de 1918, no mesmo periddico,*® demonstra

a competitividade que representava a Quaresma (Figura 12):

Figura 10 — Anuncio de O Tico-tico — O Jornal das Criangas (1918)
COLLABORACAO

2

2t

— dAonde vais?

— Vou comprar uns “Contos da Ca-
rochinha” para men filho I

— Compra “0O Tico-Tico", que traz
historias lindas e instructivas !~

(Desenho ¢ legenda de Oscer
dona) : o

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Car-

r

Malgrado a preocupacao de superar a popularidade das publica¢des infantis da Livraria
Quaresma, O Tico-tico — O Jornal das Criancas também desfrutou momentos de gloria.
Atendendo “[...] aos anseios de uma sociedade, ou parte dela, que se encontrava mais aberta a
industria cultural que entdo surgia [...].” (MENA, 2012, p. 172), ganhou espago no mercado,

sem, contudo, embaragar o comércio livresco da Quaresma. Pelo contrario, esta veio para

57 O Tico-tico — O Jornal das Criangas (RJ), ANO I1, n. 51, 26 set. 1906, p. 5.
%8 O Tico-tico — O Jornal das Criangas (RJ), ANO XIII, n. 669, 31 jul. 1918. p. 17.
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consolidar o nicho infantil do mercado editorial para criangas. De acordo com Ledo (2003, n.p.),
a partir das publicagdes das obras infantis de Figueiredo Pimentel pela Quaresma, “[...] o
mercado editorial passa a dar mostras de félego a ponto de comecar um principio de
diferenciacédo entre uma producdo literaria para adultos e para criangas, indo além das demandas
puras e simples do consumo.”, o que significa que a leitura ja se constituia um habito para esse
publico especifico, que o ramo editorial estava, na medida de suas limitacGes, pronto para
atender.

Conhecida a literatura infantil europeia que, aqui, circulava nos idos dos Oitocentos e
inspirou as adaptacdes e as traducdes de obras destinadas as criancas brasileiras, no préximo
capitulo abordamos o percurso de Figueiredo Pimentel, autor que assumiu grande importancia
para a nossa literatura infantil em razao de ter sido um dos primeiros a se dedicar a uma escrita

abrasileirada de classicos ja consagrados.
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2. FIGUEIREDO PIMENTEL: do escandalo ao encantamento

Nascido, em 11 de outubro de 1869, em Macaé — interior da Provincia do Rio de Janeiro,
entdo Capital do Império —, Alberto de Figueiredo Pimentel foi um escritor muito ativo,
destacando-se devido a sua abundante producdo como jornalista e escritor nos anos finais dos
Oitocentos e inicio dos Novecentos. Considerado por Vieira (2015, p. 10) um poligrafo, “[...]
produziu uma extensa quantidade de obras, em variados géneros textuais: conto, poesia,
cronica, teatro, folhetim, romance e literatura infantil,>® desempenhando vérias facetas literarias
em sua trajetoria.”.

No jornalismo, ramo em que comegou sua carreira profissional, atuou,
concomitantemente, como colaborador nos jornais fluminenses Gazeta de Noticia e A Noticia,®
assim como Olavo Bilac (1865-1918) e Joao do Rio (1881-1921). Porém, também escreveu
para outros tantos periédicos, como por exemplo: Provincia do Rio, em que circulou O artigo
200; O Paiz; Arcadia: revista d’arte etc., como tratamos na proxima secéo deste capitulo.

No ambito literario livresco, Figueiredo Pimentel, como abordamos nas secfes 2.1 e
2.2, foi uma figura bastante polémica cuja escrita naturalista, para alguns estudiosos atuais, foi
tachada de pornogréfica, inclusive, tendo o folhetim O artigo 200 censurado pelo publico leitor,
0 que o obrigou a trazer antecipadamente um desfecho para a narrativa, de modo que o proprio
escritor o considerou forcado e destoante do estilo literario que havia tracado.

Além de escritor de folhetins e romances, trabalhou como cronista, ditando moda e
comportamentos parisienses no Rio de Janeiro, na coluna “Bindculo”, do jornal Gazeta de
Noticias, bem como foi correspondente em periddicos franceses, conforme informa a seguinte

nota publicada em A Noticia:

Uma nota jornalistica que merece registro especial; Figueiredo Pimentel, o
nosso distincto confrade da Gazeta de Noticias, o excelso principe da
elegancia nacional, o romancista vibrante o encantador conteur de historias
infantis, sera de ora em deante correspondente do bello magazine Je sais tout
e do diario parisiense Excelsior. Ja ndo é a primeira vez que Figueiredo
Pimentel da a sua collaboracdo a publicacBes francezas, pois ja escreveu
durante annos para a revisa de letras Mercure de France. Mas seguramente
agora a sua collaboracdo serd mais appetecida, mais opportuna e mais valiosa,
por estar 0 nosso paiz na ordem do dia em Franga. Pierre Laffitte, o grande
editor parisiense, com essa delegacdo concedida ao nosso confrade da mais

%9 Seguindo o pensamento de Andruetto (2012), no sentido de n&o se atribuir a denominacéo literatura infantil o
status de categoria ou de género literario, empregamos o termo como uma expressao informativa para situar o
leitor, por ndo haver outra melhor.

60 Carvalho (2012, p. 63) explica que “[a]lguns historiadores da imprensa brasileira afirmam tratar-se de uma sé
empresa. Mas as atas de suas respectivas assembleias indicam serem duas organizagdes distintas, [...].”.
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uma prova do seu grande espirito de industrial inteligente e activo. A
Figueiredo Pimentel os nossos parabéns. (A NOTICIA, ANO XVIII, n. 14,
16-17 mai. 1911, p. 1).

Como se ndo lhe bastasse, Figueiredo Pimentel teve ainda um outro fazer ndo
mencionado em estudos que investigam sua vida e obra (MENDES; LEITE, 2015; VIEIRA,
2015; MENDES, 2015), a atividade como conferencista. Compulsando os arquivos da
Hemeroteca Digital Nacional, verificamos que, em 1892, ele realizou pelo menos duas
conferéncias anunciadas em jornais do Rio de Janeiro, uma sobre a imigracdo chinesa e outra

de cunho econdmico:

A favor da immigracéo chineza o nosso collega do Paiz, Figueiredo Pimentel,
fara hoje uma conferencia publica ao meio-dia, no saldo da Sociedade Aurora
de S. domingos, em Nytheroy. (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XVIII, n.
247, 4 set. 1892, p. 2).

A tribuna das conferencias sera ocupada, domingo proximo, ao meio-dia, no
saldo de honra da Sociedade Aurora de S. Domingos, pelo sr. Figueiredo
Pimentel, que trataré da carestia dos generos alimenticios.

Esta conferéncia é realizada por convite do directorio do partido operario.
(DIARIO DE NOTICIAS, ANO IX, n. 2455, 31 mar. 1892, p. 2).

Vemos, portanto, sua atuacdo em meio a géneros jornalisticos e literarios, mas, ele ndo
parou por ai, pois, ainda como escritor, buscou outro publico, dedicando-se também a producéo
para criangas. Nesse ramo, alcangou sucesso reconhecido, em seu tempo, com as publicacdes
da colecdo Biblioteca Infantil, da Livraria Quaresma. Como prova disso, as obras, assim que
eram publicadas, esgotavam-se pouco tempo depois de postas a venda. Nesse sentido,
abordando a transi¢do da produgdo do autor destinada ao publico adulto para a direcionada ao

infantil, O Fluminense asseverou:

Figueiredo Pimentel conhecido ja& por lutas literrias em que por seu
exagerado amor ao naturalismo solista se tem salientado, teve necessidade de
se dirigir & infancia cuja respeitavel candidez exige todas as ternuras,
principalmente a da pureza de linguagem, e esqueceo por um dia o ferro em
brasa com que tem procurado cauterizar as ulceras moraes que viciam 0 nosso
ambiente. (O FLUMINENSE, ANO XIX, n. 3078, 3 jul. 1896, p. 1).

Como podemaos perceber, a partir desse sucinto proémio, Figueiredo Pimentel era um
escritor imensamente produtivo, que ndo se acomodava em um género literario, a um publico
leitor, nem se dedicava a apenas uma atividade profissional, porém, ap6s mais de duas décadas

de uma vida atuante, o Rio de Janeiro amanheceu com a noticia de sua prematura morte
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estampada na primeira pagina de A Noticia, do Rio de Janeiro, ocorrida em 5 de fevereiro de
1914 (Figura 13).%!

Figura 11— A Noticia, do Rio de Janeiro (1914)

L Nioboue e dnordon—
e
e e

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Morreu hotem, &s ultimas horas da noite. Foi a noticia triste dos jornaes da manhd. Noticia que
entristeceu a toda a cidade, porque se para nos, da imprensa, elle era o confrade illustre e amigo, era
para a cidade o chronista querido, dos mais brilhantes que ella tem tido, o que maiores servicos lhe
prestou com esse “Binoculo” da “Gazeta de Noticias”, que tanto fez pela nossa vida social e pelas
conquistas civilizadoras do Rio Moderno.

Aqui, em casa, foi um companheiro excelente. Era um bom. Nesta hora em que elle desapparece, é que
sentimos bem quanto Ihe queriamos, pela magua que nos deu a sua morte...

Alberto de Figueiredo Pimentel nasceu em Macahé, no Estado do Rio, em outubro de 1869. A morte
veio colhel-o com 45 annos incompletos.

Era filho do Sr. Antonio Mello Silva Pimentel, ja fallecido, e D. Maria Bernardina Figueiredo Pimentel.
Casou-se com D. Maria Augusta Pimentel, de quem teve os seguintes filhos: Alberto de Figueiredo
Pimentel, 2°, com 21 annos de edade; Alberto de Figueiredo Pimentel, 3°, com 19 annos; Albertina de
Figueiredo Pimenteg, com 17 annos; Gilberto de Figueiredo Pimentel, com 11 annos e Dusta Figueiredo
Pimentel com 6 annos.

Funcionario da Prefeitura, Figueiredo Pimentel iniciou a sua vida jornalistica na “Provincia do Rio” em
Nictheroy, onde appareceu com o seu romance “O artigo 200” publicado em folhetim, e que causou
grande alarma no seio da nossa sociedade, chegando a ser suspensa a sua publicacéo.

O “Artigo 200” foi, ao depois, publicado em volume com o titulo “O Aborto”.

Em 1891 entrou para “O Paiz”, onde, como um dos seus redactores, publicou diversos trabalhos.

61 Publicado no A Noticia, ANO XXI, n. 32, ano 21, em 6-7 de fevereiro 1914 (transcri¢do da noticia no quadro
logo a seguir).
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Trabalhando sempre na imprensa, foi em 1906 convidado para dirigir o “Binoculo”, a elegantissima
sec¢do mundana da Gazeta de Noticias, onde se tornou conhecidissimo como 0 “Petronio carioca”, o
arbitro das elegancias nesta capital, chronista brilhante e imaginoso.

Creou diversos usos e costumes elegantes da cidade, entre 0s quaes o Corso, na praia de Botafogo,
durante o inverno. Neste jornal dirigio durante longo tempo os “Pequenos Echo”, e publicou, ha annos,
o romance O suicida, que causou grande succeso.

Sua bagagem litteraria ¢ composta dos seguintes volumes: o “Artigo 200, o “Livro M4o”, Phototypia”,
“Terror dos Maridos”, “Um canalha”, “Memorias de um suicida”, “Contos da Carochinha”, (esta na 18*
edicdo), “Historias da Avosinha”, “Historias da Baratinha”, “Historias do Arco da Velha”, “O castigo
de um Anjo”, “Album das Criangas”, “Theatrinho Infantil” e “Os meus brinquedos”.

Figueiredo Pimentel foi ainda collaborador do “Mercure de France”, a grande revista parisiense, para
onde enviava com o titulo de “Lettres brésilienne”, um estudo completo sobre o movimento litterario no
Brazil.

Como poeta appareceu em diversos jornaes e revistas. Os seus versos destacavam-se por um lyrismo
doce, sem prejuizo da férma.

A “Associacdo de Imprensa” far-se-a representar no enterramento do nosso saudoso collega Figueiredo
Pimentel, pelos seus directores Dr. Belizario Augusto Soares de Souza e Borja Reis.

O corpo de Figueiredo Pimentel, ap6s ser vestido de preto, foi transportado para a capella do Hospicio,
na praia da Saudade, de onde sahira o cortejo funebre, hoje, &s 4 horas da tarde, para o cemiterio S. Jodo
Baptista.

A’ hora em que o nosso companheiro esteve na capella do Hospicio em visita ao corpo de Figueiredo
Pimentel — meio dia — velavam n’o duas senhoras e alguns cavalheiros.

A’ cabeceira da eca em que repousava o corpo de Figueiredo Pimentel via-se um grande ramo de cravos
e aos pés um ramalhete de flores variadas.

N&o obstante ter trabalhado, incessantemente, desde cedo, a partir de andncios que
circularam (Figura 14), na época, comunicando a realizacéo de eventos beneficentes destinados
a angariar fundos para ajudar a viuva e os filhos do autor, podemos entender que Figueiredo
Pimentel morreu sem ter deixado recursos financeiros suficientes para a familia se manter, fato
gue ndo era inédito no contexto literario daquele periodo, quando, da atividade como escritor,

os artistas ndo obtinham grandes lucros, mas apenas razoaveis meios para se viver.
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_ Figura 12 — A Noticia, do Rio de Janeiro (1914)

Hiovica heaal

5%
) ‘Umaciniciativa sympathica

" “Um grupo de artistas -dramaticos, 4 cuja
frente se acham os Sr. Castello Branco, Car-
‘los’Abreu, Eduacdo Vieira, José Monteiro e
‘Anthero Vieira — todos amigos do saudoso
jornalista Figueiredo Pimentel — resolveram |
levar a effeito um grande espectaculo no
‘theatro Recreio, cujo producto ¢ destinado i
familia daquelle mallogrado escriptor, que
foi sempre um grande amigo e protector dos
‘artistas. A idéa desses actores tem tido uma
grande acceitacio em todos os centros.O em-
prezario José Moraes, do theatro Recreio,
‘cedeu gentilmente o theatro para a noite de
quinta-feira proxima, 26, em que seri reali-
sado o espectaculo.- Neste tomario parte os
principaes artistas do Rio de Janeiro.

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Realizada essa breve introducdo sobre a trajetéria de Figueiredo Pimentel, neste
capitulo, versamos um pouco mais sobre sua atividade como colunista e colaborador em
peri6dicos, como romancista naturalista e como escritor voltado para a infancia. E importante
ressaltar que ndo temos como objetivo esgotar todo o feito desse autor, mas elencar algumas
das principais realizac6es que foram noticiadas pelos periddicos a que tivemos acesso mediante
0 arquivo da Hemeroteca Digital Brasileira.

2.1. Figueiredo Pimentel nos periodicos

Figueiredo Pimentel comegou sua vida profissional no jornalismo carioca ainda bastante
jovem. Segundo Vieira (2015, p. 15), no jornal Provincia do Rio, na década de 90 do século
XIX, o escritor macaense assumiu alguns pseuddnimos, por meio dos quais publicou varios
textos: Albino Peixoto, autor do folhetim O artigo 200; Chico Botija, escritor da se¢do “Entre
as X e as XI”;%2 Abelhudo, como articulista dos artigos de “Para as mogas”; Tesoura, autor na

secdo “Cha de garfo”, e Heitor Vasco, nas colunas sobre poesias.

62 Em nossas consultas junto a Hemeroteca Digital Brasileira, encontramos a coluna “Entre as X € as XI”, de Chico
Botija, em O Fluminense (1892).
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Apo6s deixar o Provincia do Rio, foi para O Paiz, em 1891, onde trabalhou como
jornalista e editor. Sua intensa atividade no jornalismo, somada a sua participa¢do na vida
literaria local, tornou-o bastante conhecido da sociedade carioca, de modo que “[...] era quase
impossivel ndo se falar dele, pois parecia estar em todos os lugares ao mesmo tempo. [...] Estava
presente nas conferéncias literarias mais badaladas, nas redagdes dos principais jornais, nos
aniversarios e enterros de escritores, quando proferia discursos.” (MENDES; LEITE, 2015, p.
118-119).

Nesse sentido, Vieira (2015, p. 15) relata que

[a]pds sua passagem pelo Provincia do Rio, Figueiredo Pimentel prosseguiu
na carreira de escritor e jornalista em diversos jornais da capital federal. Na
década de 1890, a profuséo de seus trabalhos literarios ganhou repercussao na
opini&o publica. Em 1891, no cargo de redator de O Pais, ao lado do colega
de trabalho, o escritor e jornalista maranhense Coelho Neto, Figueiredo
Pimentel ampliou suas relagBes sociais entre os homens de letras e efetuou
negocios promissores num mercado editorial em expanséo [...].

De acordo com Mendes (2015), ao apresentar a primeira edi¢do de O aborto, pela editora
7Letras, Figueiredo Pimentel, sob o pseuddnimo de Albino Peixoto, publicou, em 1889, O

artigo 200, em folhetim, no Provincia do Rio:

Fazendo referéncia ao artigo do Codigo Penal do Império que criminalizava o
aborto, a obra contava a histdria de Maricota, uma jovem de dezessete anos
de modestas posses, natural de Rio Bonito (RJ) e moradora do bairro de Icarai,
em Niterdi. Maricota era uma moga avancada entre seu grupo de amigas, lia
romances naturalistas franceses e sentia-se confortavel com o prdprio corpo e
com a sexualidade. Ao final ela engravidava e morria ao tentar um aborto com
a ajuda do primo, que era farmacéutico e pai da crianca.

[...]
O folhetim causou tanto escandalo que o Provincia do Rio se viu obrigado a
interromper a publicacdo antes do final da histéria. [...]. (2015, p. 10).

O encerramento da publicacdo de O artigo 200, entretanto, ndo frustrou a sua trajetoria
como escritor — pois, apés 4 (quatro) anos, com esse folhetim transformado em livro, publicou
O aborto, seu romance de estreia —, bem como ndo prejudicou sua carreira no jornalismo.
Segundo Mendes (2015), além do Provincia do Rio, Figueiredo Pimentel foi assiduo como
colaborador de diversos periédicos como: Arcadia, Vera Cruz, Revista do Brasil, Brasil
Moderno e Revista Contemporanea, mas seu trabalho ndo se limitou ao Brasil. Na Franca, foi
correspondente nas revistas Je sais tout e Mercure de France, e no jornal Excelsior, de Paris.

Nos jornais cariocas, além de ter trabalhado, conforme ja apresentamos, em O Paiz, também
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escreveu para O Diéario de Noticias, Cidade do Rio, Correio da Tarde, O Século, Folha da
Tarde e A Noticia, assinando a coluna “Pequenos Ecos”, que versava sobre as novidades
artisticas do Rio de Janeiro.

Ainda em periodico, Figueiredo Pimentel, sob o pseudénimo Albino Peixoto, publicou,
em folhetim, O clube da morte, no jornal Cidade do Rio. A narrativa foi anunciada, em 12 de
agosto de 1895, no referido jornal nos seguintes termos: “O Club da Morte é um romance a
PONSON DU TERRAIL cheio de enredo, cheio de mortes, crimes, duelos, assassinatos,
fuzilamentos, etc., no genero apreciado pelo publico.” (CIDADE DO RIO, ANO 10, n. 184, 12
de ago. 1895, p. 1). Como vemos, ja se antecipava que a escrita de Figueiredo Pimentel
permaneceria dotada dos apelos polémicos, a qual contava com destinatarios fiéis. Assim, em
15 de agosto do mesmo ano, foi lancado o primeiro capitulo, “Os embucados”,®® dando inicio
a uma narrativa contada em 16 (dezesseis) capitulos publicados diariamente.

Com sua escrita sem autocensura, Figueiredo Pimentel provocava sentimentos variados
na critica. Ora amado, ora odiado, seu nome sempre aparecia, de alguma forma, nos periédicos
de seu tempo. Por exemplo, na “Secg¢do livre”, de O Fluminense, assinada por Moyseés, ha a

expressao de verdadeira admiracdo pelo escritor:

Agora permitam-me que rapidamente cite alguns mogos que sdo a nossa
gléria, o nosso orgulho.

Alberto Pimentel de sobre conhego, é o Chico Botija, € o literato distincto, é
um typo desinquieto, espantado e tormento dos amigos.

N&o sei explicar mesmo o que é o Alberto, sei que elle hoje esta como redactor
d’0 Paiz.

E literato distincto, desinquieto e espantado, porque tem muito talento e é
excessivamente nervoso.

E o tormento dos amigos porque anda sempre com os bolgos cheios de papeis
onde fulgura os centellinhos da sua imaginagao... papeis estes que 1é de fio a
pavio ao pobre diabo que cae lhe nas unhas. [...] (O FLUMINENSE, ANO
X1V, n. 2039, 27 mai. 1892, p. 2).

Por outro lado, também em O Fluminense, na segdo “Inedictoriaes”, assinada por
Manoel Benicio, Figueiredo Pimentel foi criticado em raz&o da simulagdo de suicidio, a fim de
promover seu romance O suicida (1895): “Quanto a mim declaro, senhor redactor, que me
chocando com a noticia do fingido suicidio por julgar a victima merecedora de piedade,
revoltei-me ao saber que elle fora a enscenacdo de um reclame espectaculoso e improprio de
homens de espirito, talento e bom senso.” (O FLUMINENSE, ANO XVIII, n. 2725, 03
mai.1895, p. 3).

8 Publicado no Cidade do Rio, ANO 10, n. 187, em 15 de agosto de 1895.
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Outro folhetim de Figueiredo Pimentel, publicado em periddicos, foi O cadaver. De
acordo com uma nota que circulou no jornal fluminense A Noticia, a narrativa era assinada por

Ferndo Pinto, pseudénimo usado pelo romancista macaense:

Mais um excelente supplemento ilustrado da amanhd a Gazeta de Noticias.
Entre as muitas coisas interessantes, além de numerosas gravuras de palpitante
actualidade, a Gazeta enceta amanha a publicacdo da apavorante novella O
Cadaver, historia da meia noite, contada por Ferndo Pinto, pseudonymo que
mal esconde o aplaudido autor do Livro Mau e do Aborto. Além disso, publica

ainda o suplemento de amanha: [...] “Maos costumes”, chronica de Figueiredo
Pimentel [...]. (A NOTICIA, ANO XVIII, n. 42, 18-18 jan. 1911, p. 1).

Ainda na primeira década dos novecentos, Figueiredo Pimentel, sob o pseudénimo de
Petronio Carioca, assinava o “Bindculo”, do jornal Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro,
considerado, conforme Mendes (2015), o mais literario dos periddicos da época. Nessa coluna,
“[...] o escritor capitalizou, com grande éxito, sobre as ideias de civilizagdo e modernizagao
desencadeadas pelas reformas urbanas do prefeito Pereira Passos.” (MENDES, 2015, p. 10-11).

A coluna, segundo Goes (2015), era estruturada em fragmentos diversos, mas,
dependendo da importancia do tema, assumia contornos de cronica: “[u]m recurso usado com
regularidade para ambientar o leitor no dia enfocado era iniciar o texto com a descri¢do do
tempo (cronos)” (GOES, 2015, p. 24). “Bindculo” circulava aos domingos,® abordando
assuntos da sociedade e atualizando seus leitores sobre os ultimos acontecimentos. Ainda nessa

coluna, tratava de literatura (BROCA, 1975), e, além disso,

[s]e dedicava excepcionalmente a aconselhar pessoas a seguir determinadas
regras de comportamento e moda, ou seja, 0 que usar, onde usar, COmo usar,
principalmente como agir em lugares publicos, em especial, nos ambientes da
Avenida Central. A coluna fez tanto sucesso que 0s jornais adotaram em suas
folhas sessOes semelhantes, viviam a observar os comportamentos das pessoas
e determinar regras de etiqueta na alta sociedade, como padrdo a qualquer
cidaddo. (NUNES, 2009, p. 67).

Figueiredo Pimentel apresentava, assim, uma nova faceta, a de colunista social — “[...]
tornou-se, a partir de 1907, o ‘oraculo da beleza’: ditava moda, fazia adverténcias, ministrava
curso de como usar luvas... Todo carioca distinto, elegante € bem informado lia “Binoculo”
(DIDIER, 2005 apud SANTOS, 2013, p. 135). Tal era a influéncia que o escritor exercia sobre
a opinido da sociedade carioca, que um habito tipicamente inglés passou a ser adotado no Rio

de Janeiro, conforme reportagem “O ch4, no Rio, esta na sua edade de ouro...”, divulgada na

6 Sobre a periodicidade da coluna, Carvalho (2012) informa ser diaria. No mesmo sentido, Souza (2002).
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se¢do “Os novos habitos cariocas”, de A Noticia. A matéria € iniciada lembrando que o costume
carioca era de se tomar café as 22 horas, porém “[a] raca inglesa enviou-nos 0 five o ‘clock tea,
0 saudoso Figueiredo Pimentel adoptou-o, ordenou pelo Binoculo, e a hora do cha passou a ser
a hora quinta da tarde, para falarmos evangelicamente, tratando-se do evangelho da elegancia.”
(A NOTICIA, ANO XXI, n. 156, 3-4 jul. 1914, p. 1).

Apesar de ter ganhado destaque na sociedade carioca, inclusive, influenciando
comportamentos, nem sempre fora considerado tdo elegante. As obras naturalistas de sua
autoria, muitas vezes, provocavam reacdes negativas, pelo fato de terem sido consideradas
como pornogréficas. Para o livreiro Pedro Quaresma, no entanto, a imagem polémica de
Figueiredo Pimentel era considerada como um fator positivo capaz de atrair leitores de suas

publicaces:

A ma fama pregressa do escritor e a possibilidade de comercializar obras
naturalistas na faixa do livro popular e pornografico eram incentivos para se
arriscar na empreitada. A partir de janeiro de 1893, o livreiro comegou a
anunciar em notas nos jornais da cidade o langamento do “empolgante
romance naturalista” de Figueiredo Pimentel. (MENDES, 2016, p. 183).

Registradas algumas aparicdes de Figueiredo Pimentel nos jornais, seja como
colaborador, seja como objeto de critica, na se¢do seguinte, tratamos da sua atividade como
romancista, buscando conhecer sua producdo bibliografica destinada ao publico adulto, mais
especificamente, como era denominada, na época, “literatura para homens”, devido a
sexualidade abordada em seu enredo considerado, assim, pela critica, impropria para as

mulheres.

2.2. A literatura naturalista de Figueiredo Pimentel

De acordo com o que mencionamos no inicio desse capitulo, Figueiredo Pimentel foi
um feértil escritor. De cronista e autor de folhetins para periodicos a contista infantil, ele
transitou pelo género poético com: Fototipias (1893), Livro mau (1891), Amor (1896), entre
outros. No entanto, 0 género em que teve maior repercussao, antes de escrever para as criangas,
foi o romance naturalista.

Sucesso de vendagem, O aborto (1893), seu romance de estreia, foi esquecido pela

historiografia literaria, assim como suas demais obras naturalistas: Um canalha (1895), Suicida!
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(1895) e O terror dos maridos (1897).%° Segundo Vieira e Mendes, os intelectuais do final do
século XIX concebiam o naturalismo como “[...] uma estética nada uniforme, compreendendo
uma gama de significados que expandiam a concepgao de ‘romance cientifico’ a partir do
modelo do naturalismo de Zola.” (2017, p. 5173). De modo que a historiografia tradicional nao
interessavam obras subgéneros dessa estética considerados periféricos como o banal e o
“pornografico” de Figueiredo Pimentel.

Frente a essa concepcdo de naturalismo hegemodnica e, consequentemente, a esse
esquecimento, alguns pesquisadores como os retro citados, Vieira e Mendes, ora em estudos
individuais, ora em conjunto, e Leite, em parceria com aquele Gltimo, interessaram-se pela
estética naturalista de Figueiredo Pimentel. E, portanto, partindo da investigagio desses
estudiosos e de dados coletados diretamente nos periodicos fluminenses que circularam nos
anos finais do século XIX, pertencentes ao acervo da Hemeroteca Digital Brasileira, que
reunimos, nesta secéo, informagdes sobre a escrita naturalista do “Zola de Praia Grande”, como
era conhecido.®® Antes de partimos, porém, para os dados documentais e os estudos
mencionados, retomaremos o contexto de surgimento desse romance, sumamente, apresentado
na secao anterior.

O aborto nasceu em meio a uma atmosfera permeada pela polémica. Originalmente,
conforme Figueiredo Pimentel (2015, p. 23) apresentou no “Prefacio indispensavel” da obra, a
narrativa foi publicada em folhetim “[...] sob o titulo — O artigo 200 — na Provincia do Rio,
periodico trissemanal que houve em Niter6i.”. O impacto causado na sociedade carioca ensejou,
de acordo com o romancista, reclamac@es do publico assinante, de modo que a redacgéo decidiu
que ele deveria mudar tanto algumas palavras que usava, quanto cenas que descrevia, até que a
publicacdo foi suspensa, logo apds ter sido obrigado a antecipar o final da narrativa “[...]
bruscamente, em vinte minutos, de um modo comico, estapafirdio, estiipido.” (PIMENTEL,
2015, p. 23).

Ainda no “Prefacio indispensavel”, Figueiredo Pimentel reproduz um artigo que fizera
publicar, sob o pseudénimo Albino Peixoto — usado nas publicagdes de O artigo 200 —, no
namero seguinte ao que trouxe o desfecho de O artigo 200, na Provincia do Rio. Nesse artigo,

ele expressou sua insatisfacdo com o término antecipado e completamente destoante do que

85 Embora Mendes e Leite (2015) apontem o ano de 1896 como o de publicagdo do romance O terror dos maridos,
os periddicos cariocas que consultamos (A Noticia, O Paiz e Gazeta de Noticia), junto a Hemeroteca Digital
Brasileira, anunciam 1897 como o de langcamento da obra.

66 Segundo Mendes (2015, p. 7): “Sua reputacéo de adepto da estética lIhe trouxe fama (e infamia), dando origem
a expressio o “Zola da Praia Grande”, como era conhecido, em referéncia a Emile Zola (1840-1902), mestre do
naturalismo na Franca, e ao antigo nome da cidade de Niterdi, onde ele comegou a carreira de escritor no final da
década de 1880, embora fosse natural de Macaé (RJ).”.
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havia elaborado antes da intervencdo sofrida, bem como aproveitou para anunciar 0 romance
em livro.

Vieira e Mendes (2017), no trabalho Os naturalismos de Figueiredo Pimentel em “O
aborto” e “Um canalha”, dedicaram-se ao estudo de Figueiredo Pimentel como autor de
romances naturalistas, voltando seus olhares para as obras O aborto (1893) e Um canalha
(1895). Em seu estudo, os pesquisadores partem de fontes priméarias — acervo da Hemeroteca
Digital Brasileira da Biblioteca Nacional —, com o fim de tragar “[...] a trajetoria de um escritor
naturalista brasileiro esquecido e as primeiras recepcdes de O aborto e Um canalha pelos
homens de letras — escritores, criticos, livreiros e editores — e pelo leitor comum.” (2017, p.
5174).

Adentrando no contexto de producdo da obra, Vieira e Mendes (2017) expdem que,
entre outros seguimentos editoriais, a Livraria do Povo — posteriormente denominada
Quaresma, fazendo relacdo direta ao seu proprietario — editava romances naturalistas cujos
enredos provocadores e escandalosos eram comumente associados a pornografia. Atento as
producdes que atendiam a esse carater, ja que eram muito procuradas pelo publico masculino,
e “[e]mpenhado em expandir as vendas dos romances naturalistas, em 24 de janeiro de 1893,
Pedro Quaresma comprou os direitos de publicacdo de O aborto, do estreante Figueiredo
Pimentel (na época com 23 anos), efetivando uma parceria bem sucedida [...].” (VIEIRA;
MENDES, 2017, p. 5175).

Compulsando periddicos reunidos na Hemeroteca Digital Brasileira, verificamos que,
antes mesmo da estreia, a obra ja era noticiada pelo menos por um dos maiores periddicos
cariocas. Em 30 de dezembro de 1892, a primeira pagina do nimero 364, da Gazeta de Noticias,
do Rio de Janeiro, veiculava que um livro de Figueiredo Pimentel estava para ser lancado: “A
Livraria do Povo vai editar um romance realista de Figueiredo Pimentel, nosso collega d’O
Paiz.” (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XVIII, n. 364, 30 dez. 1892, p. 1). E assim se deu. Em
20 de marco do ano seguinte, 0 mesmo periddico apresentava a venda O aborto, cumprindo
com o que informara anteriormente: “Esta publicado e sera posto a venda quinta-feira, este
soberbo romance realista, do eminente escriptor Figueiredo Pimentel, redactor d’O Paiz, 1 bello
volume [...]". (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XIX, n. 78, 20 mar. 1893, p. 4).

A obra teve verdadeiro éxito, mas, ndo obstante a popularidade desse romance,
Figueiredo Pimentel sofreu severas criticas. Em 19 de abril de 1893, no Jornal do Brasil, foi
publicada uma apreciacdo de O aborto, subscrita por B., em que € tachado como livro er6tico

e afeito a banalidades de maneira que nao se constitui como uma obra da estética naturalista.
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De um modo geral, como apresentam Vieira e Mendes (2017, p. 5176), “[o]s criticos
ficaram escandalizados com O aborto. Para eles [- a exemplo de Magalhdes de Azeredo], o
livro ndo representava uma obra auténtica da estética naturalista [...]”, mas o que
verdadeiramente chocava era a exposicao dos detalhes da vida sexual da protagonista, entendida
como contraventora da boa moral e dos bons costumes da época. Como apresentado na secao
anterior, o enredo trata da historia de Maricota que, em razao de um romance ndo conjugal
como um primo seu, farmacéutico, engravida e aborta com o auxilio deste, tendo como
resultado um fim tragico, sua morte.

Em 1895, Figueiredo Pimentel lancou seu segundo romance naturalista, pela Laemmert,
Um canalha. De acordo com Vieira e Mendes (2017), a editora possibilitou a Figueiredo
Pimentel ampliar o seu publico leitor, tendo em vista que, afora sua filial do Rio de Janeiro,
estava fixada em duas outras grandes capitais: Sdo Paulo e Recife. Desse modo, “[...] a
Laemmert também divulgou a disponibilidade do livro em Séo Paulo, Recife, Santa Catarina e
Maranhdo, sugerindo a propagacdo da producdo literaria de Figueiredo Pimentel aos diversos
centros culturais espalhados pelo pais.” (VIEIRA; MENDES, 2017, p. 5175).

O romance de estética naturalista, entendido como um “estudo de temperamento”,
segundo Vieira e Mendes (2017, p. 5178), é sumarizado como uma narrativa em que se conta a
historia do Dr. Guarani Cardoso, personagem protagonista marcado por sua mediocridade e
pela corrupcao, que, de bacharel em Direito, é nomeado a juiz de Macaé. “O romance, além de
narrar as canalhices do protagonista com suas negociatas no tribunal, aborda as imoralidades
de diversos tipos comuns que compdem a histdria, sem remeter ao naturalismo sensacionalista
do O aborto.” (VIEIRA; MENDES, 2017, p. 5177-5178).

A critica publicada na Revista Brazileira, em 1895, identificou, na obra de Figueiredo
Pimentel, “[...] uma curiosa mistura de aptiddo para o genero que os francezes chamam roman
feuilleton e da preocupagdo evidente de fazer psycohologia segundo a maneira naturalista.”
(1895, p. 60). E, ainda, imputou falta de originalidade ao romance e construcfes de tipos
comuns e de uma narrativa superficial: “[...] parece-me [...] possuir excellentes disposi¢des para
aquelle genero de literatura, em que as primeiras qualidades sdo saber interessar o leitor,
prender-lhe a atencéo e aparelhar com arte as situagdes e o0s efeitos que séo o regalo dos leitores
comuns desta casta de romances.” (REVISTA BRASILEIRA, ANO |, TOMO 1V, n. 04, out.-
dez. 1895, p. 60).

Diferentemente de O aborto, Um canalha ndo apresenta a natureza pornografica que
impressionou o publico leitor. Embora tenha adotado como tematica o carater indigno de um

personagem que exerce uma importante funcao pablica, ndo foi somente a auséncia do apelo
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sexual que frustrou sua vendagem. Segundo o periédico A Noticia, do Rio de Janeiro, na se¢do
“Sobre a mesa”, Figueiredo Pimentel, ao tratar da exposicdo de tipos e de quadros da vida real,
o fez de forma realista, aproximando-se da banalidade ao retratar a tipicidade humana que
encontramos ora aqui, ora ali.

De acordo com Vieira e Mendes (2017), criticos do romance de Figueiredo Pimentel
como Valentim Magalhdes e Arthur Azevedo (1855-1908) apontavam a falta de inventividade
da obra de um modo tal que foi capaz de torna-la apatica. Todavia, advertem, os pesquisadores,
que “[o] naturalismo [...] ndo opera pela invengdo ou pela imaginagdo e ndo busca o
extraordinario, mas constroi o ficcional por meio da observacao sobre os fatos da vida comum
(como uma reportagem de jornal).” (VIEIRA; MENDES, 2017, p. 5179). José¢ Verissimo
(1857-1916), por outro lado, ndo atribuia a falta de inventividade como defeito estético de
Figueiredo Pimentel em Um canalha, segundo Vieira e Mendes (2017, p. 5179), para o critico,
o0 problema estava, em primeiro, na caréncia de um estudo cientifico e, em segundo, na auséncia
de “[...] elegancia da forma com estilo sobrio e uso de linguagem nao provinciana.”. Para os

pesquisadores, a segunda critica

[...] é dificilmente atendida pelo naturalismo literario. Parecendo-se mais a um
estudo de caso, a noticias de jornal e a relatérios cientificos, o romance
naturalista rompe com a forma genérica do épico e do romance realista
tradicional. O naturalismo impde ficgdes fora dos padrbes estéticos rigidos,
gue cedem a autoridade da voz narrativa a diversas fontes, como a linguagem
dos subalternos, a giria dos trabalhadores e as varia¢des linguisticas regionais
(BAGULEY, 1990). (VIEIRA; MENDES, 2017, p. 5179-5180).

Como podemos perceber, Vieira e Mendes (2017) buscam, em sua pesquisa, ilidir as
criticas questionadoras da estética naturalista de Um canalha fundamentados, sobretudo, em
uma das possibilidades do naturalismo do final do século XIX: a valorizacdo do banal, do
cotidiano da vida comum — via ampliadora da concepgao dessa estética, que rompe com “[...] a
versao hegemonica da historiografia tradicional sobre o naturalismo no Brasil, como ‘romance
cientifico ou experimental’ segundo Zola, e legitimada nos manuais de ensino de literatura”
(VIEIRA; MENDES, 2017, p. 5181). Para tanto, amparam-se teoricamente em David Baguley,
que identifica essa vertente como “naturalismo da desilusdo” cujo interesse consiste em “[...]
retratar o banal, o anti-heroico e o que ‘ndo acontecia’ na vida dos personagens.” (MENDES;
VIEIRA, 2014, p. 116).

Nesse sentido, ele ndo era naturalista por vocagdo, mas um escritor
profissional que escrevia, entre outras coisas, romances naturalistas. E claro
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que, em defesa dos livros, ele também reivindicava, como fizeram Emile Zola,
Aluisio Azevedo, Julio Ribeiro (1845-1890) e Adolfo Caminha, a seriedade
do “escritor cientista”, que observava, estudava e condenava (os males da
sociedade), mas ao chamar seus romances de ‘“naturalistas”, Figueiredo
Pimentel visava mais ao sensacionalismo do que ao cientificismo da estética
(MENDES; LEITE, 2015, p. 120).

N&o obstante a proposicdo de uma estética ndo hegemdnica, mas legitima, defendida
pelos pesquisadores que citamos, Um canalha, efetivamente, ndo foi bem recepcionado pela
critica, nem teve a repercussdo alcangada por O aborto perante o publico. Tais fatos, contudo,
ndo fizeram com que Figueiredo Pimentel se abatesse como romancista, assim, apds ter
circulado em folhetins, no A Noticia, publicou seu terceiro romance naturalista Suicida!, editado
por Fauchon & C., no final de 1895.

Em 23 de outubro daquele ano, o jornal Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, anunciava
que a critica ja examinara a obra.®” E, quatro dias depois, O Paiz publicava a apreciagio de
Artur Azevedo (1855-1908), subscritor da segdo ‘“Palestra”, cujas palavras iniciais ja
demonstram a boa recep¢do por parte do critico, ao afirmar que Figueiredo Pimentel “[...]
consegue, por meio dos processos mais simples, sensibilisar os que o leem. N’outras, revela
incontestavel talento de observacao, como, por exemplo, descrevendo a festa de S. Jodo n’'uma
fazenda patriarcal.” (O PAIZ, ANO XXII, n. 4043, 27 out. 1895, p. 1).

Para atrair o publico leitor, Figueiredo Pimentel empregava estratégias sensacionalistas
como titulos apelativos, antecipando o conteido polémico para os costumes da época, o qual
seria tratado no interior da obra; intensa propaganda em jornais; além de, no caso de Suicida!,
simular o seu suicidio, meses antes de lanca-lo em folhetim. De acordo com El Far (2006), o
romancista macaense deixou, em uma embarcacdo, que atravessa a Baia de Guanabara de
Niterdi para o Rio de Janeiro, seu chapéu, sua casaca e um bilhete em que anunciava que tiraria
a propria vida, em um intuito de causar furor em torno de sua pessoa, uma vez que “[...] essa
encenagdo nao passava de um ‘sensacional reclame’ para o seu novo romance [...].” (EL FAR,
2006, p. 36).

Antes, contudo, de ser descoberta a sua estratégia para atrair a atencéo, a noticia chegou
a, pelo menos, mais um outro estado que ndo a Capital Federal. O Correio Paulistano publicou
duas notas, na edicdo de 29 de abril de 1895, sobre 0 acontecimento. Em uma, tratava da questao
do direito ao suicidio levantada na carta de Figueiredo Pimentel, e, em outra, apenas anunciando

o fato.%®

67 Antncio publicado em Gazeta de noticias, ANO XXI, n. 297, em 23 out. 1895, p. 2.
8 CORREIO PAULISTANO, ANO XLI, n. 115547, 29 abr. 1895, p. 3.
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De acordo com a busca em periddicos realizada por Mendes e Leite (2015), a narrativa,
que, antes de publicada como livro, saiu diariamente durante os meses de maio e junho de 1896,
em A Noticia, foi um verdadeiro sucesso, de modo que as edi¢des daquele periddico se
esgotavam todos os dias durante a sua publicacdo. No novo suporte, Mendes e Leite (2015, p.
127) destacam que a obra ndo foi atacada, pelo contrario, “Suicida! foi 0 romance naturalista
de Figueiredo Pimentel mais bem recebido pela imprensa e pelos homens de letras.”.

Artificios também foram empregados antes da publicacdo do ultimo romance de
Figueiredo Pimentel, Terror dos maridos. A edi¢do, de 9-10 de agosto de 1895, de A noticia,
do Rio de Janeiro, na se¢do “Boletim do dia”, publicou uma nota que, além de apresentar a
pergunta “— Que quer dizer — O terror dos maridos?!...” (A NOTICIA, ANO II, n. 205, 09 ago.
1895, p. 2), qualificava o antncio como misterioso, pois, apesar de ter sido pago, ndo se sabia
guem o fez, nem do que se tratava.

Pouco depois, em 29 de agosto de 1895, na se¢do “A pedidos”, do mesmo periddico
(ANO I, n. 222, p. 3) divulgou-se: “O terror dos maridos em breve chegara a esta capital”. E,
em 17 de julho de 1896, a Cidade do Rio, trouxe uma nota intitulada O terror dos maridos em
que, além de relacionar o antncio misterioso que havia chegado a redacdo do jornal a obra de
Figueiredo Pimentel, esclarecia a sua natureza, quando afirmou que se trata de “[...] um
romance de observacdo onde o autor estuda a sociedade elegante do Rio de Janeiro, mostrando
0 que é a vida burgueza na rua, no lar, nas soirées, nos theatros, em todas as suas faces, [...].”
(CIDADE DO RIO, ANO XI, n. 197, 17 jul. 1896, p. 1).

Mais de um ano apds aquele primeiro “reclame”, em que se levantava o mistério em
torno do Terror dos maridos, enfim, a se¢do “A pedidos”, de A Noticia, do Rio de Janeiro,
anunciou o langcamento do romance de Figueiredo Pimentel com a frase de efeito “grande
escandalo!” (A NOTICIA, ANO 1V, n. 80, 5-6 abr. 1897, p. 3), buscando atrair leitores pela
curiosidade.

O “titulo atrevido” e “frontalmente antipatriarcal” — expressdes empregadas por Mendes
e Leite (2015) — era um chamariz usado para convocar a atencdo dos leitores. Assim como em
O aborto, Terror dos maridos seguia a estética naturalista, tecendo um estudo sobre a
sexualidade e a hipocrisia da sociedade burguesa, e, “[p]ara ndo deixar dividas quanto ao alvo
que mirava, a0 mudar o titulo original, o escritor acrescentou o subtitulo “cenas da alta
sociedade”. (MENDES; LEITE, 2015, p. 128).

O sucesso de vendas foi tanto que, em 15 de junho de 1897, trés meses apOs 0 seu
langamento, o nimero 166, ano V11, do Jornal do Brasil, anunciava a chegada de nova remessa

da obra Terror dos maridos que estava esgotada. O éxito na vendagem de obras literarias, no
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entanto, ndo significa a boa acolhida pela critica, mas, no caso de Terror dos maridos, temos,
na secdo “Semana litteraria”, de A Noticia, de 08 de abril de 1897, belas palavras que seu
subscritor, Valentim Magalhdes, empenhou-se, para tecer elogios sobre o romance de
Figueiredo Pimentel, depois das ressalvas que fez ao prefacio da obra: “Deixou-me boa
impress&o a leitura do Terror dos maridos. E evidente o progresso do escriptor do Aborto para
Um canalha e d’este para Suicida e do Suicida para o Terror dos maridos. [...] Deu-me vivo
prazer acompanhar o desenvolvimento facil e feliz que elle deu 4 minha creatura.” %° (A
NOTICIA, ANO 1V, n. 82, 08 abr. 1897, p. 2). Nao obstante os termos elogiosos, Valentim
Magalhées ndo deixou de acusar como inverossimil a cena final do romance e de afirmar que
ha um “[...] mal que o desvia ainda da estrada larga da conquista definitiva da gloria — a ancia
de apparecer, o prurido de fazer arruido e escandalo.” (A NOTICIA, ANO IV, n. 82, 08 abr.
1897, p. 2).

De acordo com Mendes e Leite (2015, p. 119), “[e]m 28 de janeiro de 1898, a Gazeta
da Tarde computava em 27 o numero de obras escritas por Figueiredo Pimentel, que tinha,
entdo, 29 anos. Tal capacidade de trabalho, diziam os jornais, sé era comparavel a de Coelho
Neto (1864-1934), outro prolifico escritor esquecido.” Por ocasido de sua morte, em 1914, era
reconhecido na grande imprensa como o arbitro do bom gosto, o “[...] chefe do smartismo
carioca” (MENDES, 2015, p. 11), na expressao da época. Uma reputagdo, portanto, bastante
diversa da fama de autor pornografico do “Zola da Praia Grande”, que lhe foi imputada no
inicio da carreira.

Realizada a incursdo sobre a atuacdo em periddicos e sobre a prosa naturalista do autor

macaense, seguimos, na se¢ao seguinte, para o estudo de sua literatura lirica e dramatica.

2.3. A producdo lirica e dramética de Figueiredo Pimentel

Como ja apresentamos anteriormente, Figueiredo Pimentel foi um autor operoso, que
transitava entre suportes e géneros literarios de forma incansavel. Mal acabava de lancar uma
obra, era anunciada outra, a0 mesmo tempo em que ndo cessava com a producdo de seus
trabalhos, em periodicos, como jornalista e colunista, afora a sua atuagdo como editor. Quanto
aos géneros literarios, ja expusemos algumas consideracfes sobre sua escrita em jornais da

época, bem como sobre sua prosa naturalista. Nesta secdo, porém, tratamos da sua producao

% De acordo com a critica de Valentim Magalhdes, o prefacio de Terror das mulheres informa que a obra teve
como inspiracdo um soneto de Arthur Azevedo e o conto O Irresistivel, do autor que subscreve a coluna
mencionada.
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lirica e dramatica. Para tanto, em raz&o da auséncia de estudos académicos, utilizamos criticas
e notas jornalisticas de periodicos, predominantemente, fluminenses, arquivadas no site da
Hemeroteca Digital Brasileira, as quais circularam entre a ultima década do século XIX e o
inicio do século XX.

A primeira obra de poemas escrita por Figueiredo Pimentel da qual tivemos noticia foi
Fototipias (1893?). Assim como em sua prosa naturalista, seus poemas também foram objeto
de desaprovacao nos periddicos coetaneos, por exemplo, em 21 de abril de 1894, A semana, do
Rio de Janeiro, publicou uma critica em que Araripe Junior (1848-1911) classificava Fototipias,
ao lado de Evangelhos, de Raymundo Corréa (1858-1911), como “[...] muito longe de
representar aquella impassibilidade poetica e nitidez de forma que 0s mestres recomendam, e
de que no presente sdo os ‘Tropheus’ de José Maria de Heredia o mais perfeito exemplo.” (A
SEMANA, ANO V, n. 38, 21 abr. 1894, p. 298).

Na mesma apreciacdo, mais a frente, Araripe Junior acusou Figueiredo Pimentel como
acometido da grave moléstia de “japonisar tudo”, o que significa, nas palavras do critico, uma
aptiddo para adaptar superficialmente tudo o que se deseja, uma “[h]abilidade de fingir [...],
mas a que difficilmente corresponde um estado de consciéncia irreductivel.” (A SEMANA,
ANO V, n. 38, 21 abr. 1894, p. 299).

Muito embora tais imputacfes confiram impressdes negativas a estética de Figueiredo
Pimentel, o critico reconhecia as qualidades do escritor, ao afirmar que se tratava de um escritor
de talento, mas ““[...] que necessita de ser acossado com ferro em braza, como se costuma fazer
as feras indomaveis. Justica porem se lhe faga. Nas “Fototipias” Figueiredo Pimentel fingio
muito bem que amou, conheceu e examinou praxitelicamente as 28 mulheres, as 28 estatuas de
carne, que formam a galeria do livro. [...]”. (A SEMANA, ANO V, n. 38, 21 abr. 1894, p. 299).

Outra obra lirica de Figueiredo Pimentel é Livro mao (1894). Contendo 126 paginas e
editado pela Carlos Moraes & C., foi escrito no periodo de 1888 a 1894, de acordo com
informagBes constantes na Revista Brazileira. '° Segundo Artur Azevedo, subscritor da se¢io
“Palestra”, de O Paiz, edi¢do de 06 de outubro de 1895, a obra tem semelhancas com Flores do
mal, do francés Baudelaire, além de que “[o] titulo € bem achado, porque o livro resumbra
mysanthropia e pessimismo em todas as paginas.” (O PAIZ, ANO XII, n. 4022, 06 out. 1895,
p. 1).

A edicéo, de 12 de outubro daquele ano, do mesmo periodico carioca, trouxe, porém, uma

avaliacdo desenvolvida em seis paragrafos que caminhava no sentido oposto a de Artur

0 A Revista Brazileira foi editada pela Laemmerte & C. A edigdo consultada corresponde ao quarto tomo do
primeiro ano (1895).
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Azevedo. Verdade que, apesar de pontar alguns elogios, o critico ndo poupou o autor macaense
de seu rigor estético: “Debaixo do ponto de vista puramente da arte, o Livro Mao é pessimo,
muito embora revele verdadeiros lampejos de talento.” (O PAIZ, ANO XII, n. 4028, 12 out.
1895, p. 2). Mas ndo se limitou ao exposto, pois o subscritor — desconhecido, uma vez que nao
assinou suas colocacgdes — ainda acusou Figueiredo Pimentel de ser descuidado e precipitado e,
desembocando no mesmo discurso de apego do autor ao alarde, como o fizeram, anteriormente,
outros homens das letras, afirmou que a inteng¢do do escritor de “[...] escandalizar o burguez
com umas tantas rebeldias moraes e sociaes ja caiu em desuso.” (O PAIZ, ANO XII, n. 4028,
12 out. 1895, p. 2).

Valentim Magalhées, na primeira pagina do nimero 265, de A Noticia, na se¢do “Semana
litteraria”, destacou o pessimismo do livro ja desde o titulo, o qual ¢ confirmado em seu
conteudo: “Intitulou-0 Livro mao para prevenir de certo o leitor da perversidade que lhe palpita
e babuja nas paginas. E ndo o engana. O livro é deveras mao como cobra. Lé&-se nelle
descompostura bravia em Deus, nos homens, no mundo, nas mulheres, ¢ até na propria mae.”
(A NOTICIA, ANO I, n. 265, 16-17 de out. 1895, p. 1).

O que poderia parecer um elogio nos parece mais um deslouvor a obra, tendo em vista
que o critico deixou claro, durante sua exposi¢cdo, que os poemas pecavam pela falta de
ineditismo: “O livro deixou-me frio inteiramente, por ndo ser sincero, mas apenas uma imitagéo
exagerada das Blasphemias, de Richepin.” (A NOTICIA, ANO 11, n. 265, 16-17 de out. 1895,
p. 1). Ademais, Valentim Magalhdes destacou o apelo ao escandalo ja apontado por Artur
Azevedo, mas, ndo obstante as maculas mencionadas, reconheceu algum valor artistico do Livro
mao: “Sem meia dizia de pecas violentas seria um livro bom. E o que lamento € que o autor o
tenha feito mau de proposito. Sdo os gostos...” (A NOTICIA, ANO II, n. 265, 16-17 de out.
1895, p. 1).

No tocante & vendagem, o livro de poemas ndo causou 0 mesmo estardalhaco que 0s
romances naturalistas do escritor, mas também n&o foi negativa a recepgdo pelo publico. Na
mesma edicdo de A noticia, em que fora publicada a critica de Valentim Magalh&es, a qual nos
remetemos ha pouco, L. B, — também colaborador desse periddico, identificado apenas pelas
iniciais — afirmou que “[a] impressdo do Livro mao contrasta com o seu titulo porque € boa e a
procura tem sido larga na livraria Fauchon [...]”.(A NOTICIA, ANO II, n. 265, 16-17 de out.
1895, p. 3).

Mais uma obra do género, de autoria de Figueiredo Pimentel, foi O amor (18967?).
Segundo Valentim Magalhdes informou, na se¢do “Semana litteraria”, da edicdo 37 de A
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Noticia, publicada em 12-13 de fevereiro de 1896, o livro retine 43 (quarenta e trés) sonetos,
cujos versos apresentam-se de forma esponténea, e cujo conjunto é dotado de variedade,
harmonia e delicadeza.

Em nota’® publicada na edi¢do de O Paiz, que circulou em 30 de janeiro de 1896,
apresentando a obra como “livro para mogas”, Amor, embora tivesse a grande preocupagdo com
a estética parnasiana, era rica em ternura: “Figueiredo Pimentel tem no Amor estrophes
altamente communicativas, sobresaindo, por vezes, imagens formosas que embalam o leitor
como se este estivesse na mais deliciosa das suas redes.” (O PAIZ, ANO XII, n. 4137, 30 jan.
1896, p. 4).

Carmen (1897), ultimo livro lirico de Figueiredo Pimentel que localizamos, editado pela
Quaresma & C., j& era anunciado antes de seu lancamento, no Jornal do Brasil, de 6 de
dezembro de 1897. A nota descrevia a obra como “[...] um pequenino poema escripto [...].”, €
continuava dando maiores detalhes sobre o suporte: “Do trabalho de impressdo sabemos que
sera um primor typographico, impresso nitida e luxuosamente em papel cetim acartenado, nas
conhecidas officinas Leuzinger e Irmaos, da praca Tiradentes. O poemeto Carmen, em tiragem
limitada, deve estar prompto por toda a proxima semana.” (JORNAL DO BRASIL, ANO 7, n.
340, 6 dez. 1897, p. 2).

Em nota, a Revista do Brazil, de Sdo Paulo, de marco de 1898, tratava a obra como
“mimoso livrinho”, de modo que fora “[...] lido e relido, mesmo decorado.” pelo colaborador
do periddico. E, lamentando a falta de espago naquela edig¢do, deixou de registrar suas “[...]
impressoes que sdo magnificas.” (REVISTA DO BRAZIL, ANO [, n. 9, mar. 1898, p. 31).

A Gazeta da Tarde, de 18 de janeiro de 1898, trouxe uma pequena resenha sobre Carmen,
tecida por Orlando Teixeira (1874-1902), que se dedicou a apresentar a estrutura da obra e a
descri¢do do tema desenvolvido pelo escritor macaense, além de lamentar a falta de desvelo,

decorrente do possivel afd em ver o livro publicado:

[...]

Cinco trabalhos e um post-scriptum que é assim como o resumo de tudo, o
verso e o reverso da medalha do amor, do grande amor que transparece em
todas as estrofes escriptas “de joelhos, com o fervor de um rente” e inspiradas
por uma hespanholita graciosa, creanca ainda, pois o poeta nol-a apresenta

T ANOTICIA, ANO III, n. 37, 12-13 fev. 1896, p. 2.

2 A referida nota, se comparada com as informagdes trazidas por Valentim Magalhdes publicadas em “Semana
litteraria”, de A noticia, levanta uma contradi¢do quanto ao nimero de sonetos contidos em Amor, de Figueiredo
Pimentel. De acordo com a nota de O Paiz — a qual, na verdade, trata-se de reproducéo de uma outra idéntica que
foi publicada em outro periddico, A cidade do Rio, fato revelado em razdo da presenca do nome deste jornal entre
parénteses no seu desfecho —, o livro tem 59 (cinquenta e nove) sonetos. Em outra nota, agora no periédico
fluminense Jornal do Commercio (ano LXXV, n. 29, 29 de jan. 1898), fala-se em 53 (cinquenta e trés) sonetos.
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com quatorze annos e, se bem que nas primeiras estrofes seja dito que ella ndo
nasceu na terra, e veiu das planices azues, nas azas de uma nuvenzinha, no
capitulo Il o ideal se humanisa um pouco e & gente fica a convic¢do que
Carmen nasceu na Hespanha. [...] No decorrer do livrinho ha versos
magnificos, se bem em que alguns trechos se note pouco cuidado, pressa
relativa, menos perdoavel ainda em Figueiredo Pimentel que ja se fez um
nome litterario bastante regular. [...]. (GAZETA DA TARDE, ANO XIX, n.
14, 18 jan. 1898, p. 1).

Por outro lado, O Paiz, de 2-3 de janeiro de 1898, na se¢do “Kinetoscopio”,’® subscrita
por um colaborador que se identificava apenas com a inicial “R.”, publicou uma critica de
Carmen, em que julga como de qualidade, com versos bem feitos, inclusive, comparando com
a estética de Olavo Bilac, Guerra Junqueiro entre outros poetas.

Nossa investigacao sobre Figueiredo Pimentel, nos periddicos arquivados na Hemeroteca
Digital Brasileira, permitiu-nos localizar vestigios de uma producdo dramatica do autor. Diante
dessas informac0es, recolhemos algumas notas, a fim de ilustrar sua producdo no tocante a esse
género, sem, contudo, exaurir a matéria.

Na se¢do “Fac et spera”, do nimero 10, do primeiro ano da Revista do Brazil, de S&o
Paulo, foi publicada uma pequena nota-anuncio sobre Onde esté a Felicidade, na qual consta
aplausos a Figueiredo Pimentel como escritor literario. (REVISTA DO BRAZIL, ANO 1, n. 10,
abr. 1898, p. 2). Naquele mesmo nimero da mencionada revista, tivemos a oportunidade de
conhecer dois atos desse texto dramatico, onde foi parcialmente publicado (péaginas 261 a
264).™

Pelo que pudemos inferir, a partir do exemplar a que tivemos acesso, trata-se de uma
historia cujo enredo é composto por cenas passadas em uma floresta, que quatro jovens, Cresus,
Cellini, Platdo e Romeu, tentam atravessar, para chegar a um lugar ainda nao sabido pelo leitor,
e, até o momento, também ndo conhecido pelos personagens, mas no qual se encontra a
felicidade. Durante a jornada pelo caminho que é informado pela Velhinha da floresta, os jovens
encontram um peregrino descrito na didascalia como um homem bem velhinho, com
longuissimos cabelos e barbas grisalhos, todo vestido de branco. A floresta é uma metéfora
usada pelo peregrino dentro do texto, representando, de acordo com que ele apresenta aos
jovens, o passado, o presente ou o futuro, e, conforme a cor de quem a enxerga, um estado de
espirito ou um evento que estd sendo vivenciado pelo observador. Embora s6 tenhamos a

oportunidade de ler os dois primeiros atos, pudemos perceber a intengdo moralizadora do texto.

B O PAIZ, ANO X1V, n. 4839, 02-03 jan. 1898, p. 1.
Ao final do texto, no n. 10 da Revista do Brazil, constava a indicacéo de que seria finalizado no nlimero seguinte,
contudo ndo tivemos acesso a ele, tendo em vista que ndo esta disponivel no arquivo da Hemeroteca consultada.
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Outra nota a que tivemos acesso na Hemeroteca Digital Brasileira trata-se de um andncio
de estreia do espetaculo teatral Rio s ’amuse, que foi publicado na Gazeta de Noticias, do Rio
de Janeiro, de 05 de fevereiro de 1909, na se¢ao “Uma opinido pessoal”, assinada por Xino. De
acordo com o colaborador do jornal, a peca fora escrita por Figueiredo Pimentel e Patrocinio
Filho (1885-1929), motivo, argumentava o subscritor, pelo qual deve o publico prestigiar a
peca, “[a]lém disso “Rio s’amuse” tem o encanto inédito de ser francez. E como se estivessemos
em Paris a assistir a scenas ocorridas aqui, entre nos, com typos que conhecemos tdo bem,
incapazes de ‘“boulevardier” com talento, a dizerem cousas em franzez a [ilegivel] em
francez!...” (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XXXV, n. 36, 05 fev. 1909, p. 3).

Concomitantemente a sua participacdo com escritos literarios em suporte livresco e com
producdes para periodicos, ambos destinados ao publico adulto, Figueiredo Pimentel se dedicou
a literatura para as criancas, a partir da Ultima década do século XIX, a convite de Pedro
Quaresma, idealizador da Biblioteca Infantil, objeto sobre o qual nos debrugamos na proxima
secao.

2.4. Figueiredo Pimentel para as criancas: Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma

O publico leitor infantil, no Brasil, retomando brevemente o que abordamos no primeiro
capitulo desta dissertagdo, carecia de uma literatura com as “cores locais” (LEAO, 2007b, p.
18). Embora a presenca de contos europeus classicos fosse uma constante, ja que, traduzidas
ou ndo, importavam-se, bem como se imprimiam, aqui, obras estrangeiras, havia o obstaculo
linguistico e cultural, o que dificultava a sua recep¢do. Nesse contexto, Pedro Quaresma,
percebendo um nicho do mercado editorial que havia para se explorar e notando a forte presenca
de Figueiredo Pimentel em periddicos e no meio literario, idealizou um novo projeto que, tendo
0 escritor macaense como organizador, era uma promessa de sucesso: a publicacdo de obras
infantis. O livreiro, logo, convidou-o para sua mais nova empreitada que, mais tarde, iria deixar
0 nome de Figueiredo Pimentel registrado, na historiografia da literatura infantil e juvenil

brasileira, entre seus precursores.”

75 «Q contrato longo e rentavel com a Livraria do Povo foi 0 mais exitoso da carreira do escritor, durante a Gltima
década do século XIX e a primeira do século XX, por meio das publica¢cdes do seu romance de estreia e a série de
livros moralizantes para a infancia e a juventude [...].” (VIEIRA, 2015, p. 24).
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Assim, em 07 de junho de 1894, a Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, divulgava o
langamento da primeira de uma série de obras que viriam compor a Biblioteca Infantil da

Livraria do Povo, Contos da Carochinha (Figura 15).7

Figura 13 — Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro (1894)
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.
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Conforme traz a nota, a primeira edicdo reuniu “40 contos populares, moraes e
proveitosos de varios paizes [...]”, escritos em “[...] linguagem facil como convém &s criancas
[...]” (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XX, n. 157, 07 de jun. 1894, p. 3). Sobre a estética de
Figueiredo Pimentel na obra para criangas, Ledo (2007b, p. 19) explica que “[p]ara falar com
os leitores, o romancista assumiu a responsabilidade de entrar na pele das contadoras de
historias: as baratinhas. Essas foram as condi¢des para que a literatura infantil abrasileirada
criasse a propria recepgdo [...].” Além disso, de uma linguagem proxima da oralidade, faz parte
da estética do autor, constituindo uma das marcas das narrativas infantis que retine na obra, a
nomeacdo dos personagens. Enquanto que, nos contos de Perrault e na grande maioria das
narrativas dos irmdos Grimm e de Andersen, 0s personagens sao anénimos, sendo referenciados

pelos autores a partir de um atributo fisico, uma peca de roupa como em “Chapeuzinho

6 Nota publicada na Gazeta de Noticias, ANO XX, n. 157, em 07 de junho de 1894, p. 3.
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vermelho”, do carater do personagem — lobo mal, a madrasta ma —, ou em raz&o de sua posi¢do
no grupo familiar ou na sociedade — o pai, a m&e, o rei, a rainha, o principe encantado de tantas
historias —, Figueiredo Pimentel chama Chapeuzinho Vermelho de Albertina, o Gato de botas
de Malhado, a mae da Branca de Neve de Laurinda, apenas citando algumas ocorréncias.
Apesar de parecer apenas um detalhe, esse fato mostra-se como uma carateristica peculiar da
reescrita desse autor, a qual diferenciava sua obra das anteriores, pois, mesmo adaptadores e
tradutores de lingua portuguesa que publicaram e foram lidos no Brasil antes de Figueiredo
Pimentel, como Guerra Junqueiro, ndo se afastaram da tradi¢do nesse sentido.

Sobre a composic¢do da obra, de acordo com o exemplar da Gazeta de Noticias, que
circulou em 15 de junho, os seguintes contos estavam reunidos em sua primeira edi¢do: “Os
trés caes”, “Jodo e Maria”, “Jacques e seus companheiros”, “Os dois avarentos”, “O patetinha”,
“Cocota” ou “A menina desobediente”, “O perigo da fortuna”, “Os trés presentes da fada”, “A
perseveranga”, “A justica de Carlos Magno”, “A guarni¢ao da Fortaleza”, “A briga dificil”, “A
gata borralheira”, “O tocador de violino”, “O rei dos metais”, “O rabino piedoso”, “A igreja de
Falster”, “A lenda da montanha”, “Branca como a neve”, “O frade e o passarinho”, “Jodo
Bobo”, “O ratinho reconhecido”, “Os seis companheiros”, “O anacoreta”, “O pequeno
polegar”, “O vaso de lagrimas”, “Os meninos na mata”, “O pintassilgo”, “A fina Alice”, “Os
péssegos”, “Jacques e o pé de feijao”, “Os dois caminhos”, “O castelo de Kinast”, “O irmao e
a irma”, “A catedral do rei”, “Os infortunios do alfaiate Jodo”, “A bela e a fera”, “As trés
galinhas”, “Os onze irmdos da princesa”, “O urso e a carniga”.’’

A notado referido jornal, além de elencar o titulo dos contos, apresentava como finalidade
da obra a transmissao de principios moralizantes e a oportunidade de momentos de deleite para
o leitor: “[...] € uma escolhida collec¢ao de quarenta magnificos contos populares, que todas as
maéis de familia devem dar a seus filhos para lerem, afim de guial-os no caminho do bem e da
virtude, alegrando-os e divertindo-os ao mesmo tempo.” (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XX,
n. 165, 15 jun. 1894, p. 6). E, dando énfase ao publico destinatario mediato da obra, ' 0 antincio,
que circulou em 10 de julho de 1894, oferecia os Contos da Carochinha nos seguintes moldes:

“As mais de familia, aos educadores e ao povo em geral recommendamos este precioso livro,

7 Na 25?2 edicdo de Contos da Carochinha, utilizada nesta dissertacdo, alguns contos publicados na 12 edicdo
tiveram seus titulos modificados, de modo que “O rabino piedoso” passou a se denominar “O solitario da cabana”;
“O pintassilgo” passou para “O canario”; “Os infortunios do alfaiate Joao” para “Os caiporismos do alfaiate Jodo”,
“A justica de Carlos Magno” para “A gratiddo da serpente”, “O irmao e a irma” para “O veadinho feliz” e “A fina
Alice” para “Berta, a esperta”.

8 Denominamos destinatarios mediatos aquelas pessoas responsaveis pela escolha e pela compra da obra como
pais e educadores.
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unico que pode guiar as criangas no caminho do bem e da virtude alegrando e divertindo ao
mesmo tempo.” (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XX, n. 190, 10 jul. 1894, p. 5).

Como se percebe, Figueiredo Pimentel, em sua obra infantil, ndo se afastou dos preceitos
morais e edificantes que caracterizavam a literatura infantil desde suas fontes primérias — 0s
contos populares. Influenciado pelas obras classicas europeias, 0 escritor macaense continuou
a repetir a velha formula maniqueista, fazendo perdurar o embate do bem contra o mal em suas
narrativas. E incontestavel que havia inovacdo em sua obra, pois ele abrasileirou a narrativa
trazendo elementos e o falar nacionais, facilitando a linguagem com vocabulos nossos, deu
nome aos personagens, inclusive, enunciou em seus prefacios uma literatura voltada para o
deleite, portanto, ndo mais estritamente pedagdgica,’® contudo ndo rompe definitivamente com
a tradicdo, conservando o fundo moralizante das narrativas como afirmamos anteriormente.
Decorrente desse fato, é edificado o seu status como precursor cronologico da literatura infantil
brasileira, ja que, no tocante ao enredo, a construcdo das personagens originais e transgressoras,
enfim, da auténtica criagdo, somente com Monteiro Lobato que se pdde transpor essa fase tdo
arraigada as culturas estrangeiras e tdo associada a exemplaridade.

No que diz respeito a materialidade, a obra apresentava um sério problema quanto aos
desvios ortograficos, como expde o prefacio da segunda edigio.2° Apesar disso, a recepgdo néo
foi afetada, o que nos leva a concluir que tais desvios ndo foram capazes de enodoar a obra. Seu
sucesso foi imediato, tanto que, de acordo com esse prélogo, a primeira tiragem de 5.000 (cinco
mil) exemplares esgotou-se em menos de um més. Desse modo, pouco tempo depois a edicao
seguinte, agora, com 60 (sessenta) contos, estava a disposicao do publico, de forma que, em 17
de setembro daquele ano, na Gazeta de Noticias, ja circulava um antncio de venda.®!

Ainda, no mencionado prefécio, havia informacdes sobre a presenca de novos elementos

que a obra passava a ter, e também sobre correcGes graficas que foram realizadas:

Reeditanto-os fizemol-o com todo o cuidado possivel, de modo a apresentar
um livro que corresponda a extraordinaria aceitacdo que tem tido, e que tera,
porque a procura de exemplares prossegue sempre com 0 mesmo agodamento.
De facto, como verd o publico a presente edicdo, expurgada dos erros que
eivavam a primitiva, estd consideravelmente augmentada e refundida —
novas historietas foram acrescentadas, e muitas vinhetas intercaladas no

79 Esse carater pedagogico é delineado por Zilberman e Magalhdes (1987, p. 111) como uma literatura repressiva,
“[...] apresentando as excursdes ao meio exterior como aventuras com finais desastrosos ou inquietantes, de modo
que acaba por reforgar a estrutura familiar e a reclusdo da personagem no ambito doméstico, recanto seguro, mas
ao mesmo tempo, ao alcance dos pais, que mantém tranquilos sua soberania.”

8 Tivemos acesso ao referido prefacio no Gazeta de Noticias, ANO XXI, n. 3, 03 jan. 1895, p. 6. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br>. Acesso em: 14 mar. 2018.

81 O anuncio circulou no jornal fluminense Gazeta de Noticias, ANO XX, n. 259, 17 set. 1894, p. 3.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_03&pesq=contos%20da%20carochinha&pasta=ano%20189
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texto, para mais diversdo e entretenimento das criangas, a quem o livro é
destinado. (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XXI, n. 3, 03 jan. 1895, p. 6,
grifos nossos).

Diante disso, 0 processo de revisdo da obra revelava o reconhecimento de falhas da
primeira edi¢do de Contos da carochinha (1894), como explicitou o editor no prefacio da obra.
Por outro lado, demonstrava também a preocupacdo com o publico destinatario. A
diversificacdo da obra com o acréscimo de contos e a inclusdo de vinhetas indicavam a atencéo
quanto a recepg¢do e ao intuito de entreter os pequenos leitores. A Quaresma, por meio de seu
editor e do organizador da colecdo, queria conquistar o gosto infantil, para tanto aproximava o
texto do publico abrasileirando-o, reeditava seus livros revisando-os, investia em publicidade,
tudo, visando, de acordo com Ledo (2007b), a criacdo de uma recepcdo propria e,
evidentemente, por raz6es econémicas.

Logo, o éxito de vendas se repetiu. Segundo o prefacio da terceira edicao divulgado pela
Gazeta de Noticias, mais adiante apresentado, mais 5.000 (cinco mil) exemplares esgotaram-se
novamente, em pouquissimo tempo, e, assim, no mesmo ano, era publicada a terceira edicdo da

obra, que, em 15 de dezembro de 1894, Gazeta de Noticias anunciava (Figura 16):%?

Figura 14— Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro (1894)'
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82 O anuncio circulou no jornal fluminense Gazeta de Noticias, ANO XX, n. 348, 15 dez. 1894, p. 3.
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Comparando o indice da primeira e da terceira edigdo divulgados na Gazeta de Noticias,®
verificamos que houve modificagBes entre as obras quanto aos titulos, bem como supressdes.
Os contos “Cocota” ou “A menina desobediente” desapareceu do indice. “A justica de Carlos
Magno” teve o titulo modificado para “A gratidao da serpente”; “Os meninos na mata” para
“Os meninos vadios”; “O irmao e a irma” para “O veadinho encantado”; e “Os infortinios do
alfaiate Jodo” para “O caiporismo do alfaiate Jodo”.8* Além disso, houve a adi¢do de “O
chapeuzinho vermelho, “Jodo Felpudo”, “Pedro Malazarte”, “A moura torta”, “A baratinha que
se casou com o Sr. Ratinho”, “Os trés cabelos do diabo”, “A baba do passarinho”, “O gato de
botas”, “O Barba Azul”, “O castigo da bruxa”, “A vida do gigante”, “As trés maravilhas”, “Pele
de urso” ou “O pacto com o diabo”, “A quem Deus ajuda...”. “A bela adormecida no bosque”,
“Aladim” ou “A lampada maravilhosa”, “Os principes com estrelas de ouro na testa”, “O tapete,
o oculo e o remédio”, “O diabo e o ferreiro”, “A formiguinha”, “O homem de marmore”, entre
outros ndo apresentados pelo periodico.®

Tais alteragcOes derivaram, possivelmente, do fato da primeira edicdo de Contos da
Carochinha ter sido editada as pressas como, anos mais tarde, Figueiredo Pimentel, em O Paiz,
expds em defesa de sua obra contra as declaracGes de Julia Lopes de Almeida (1862-1934), que
criticava falta de cuidado na escrita dos contos. Isso deve ter sido somado a questao de o volume
seguinte da Biblioteca Infantil ndo ter alcancado o numero de contos suficientes para sua
publicacdo, de forma que fez com que a Quaresma optasse por renovar Contos da Carochinha,
acrescentando outras narrativas, a fim de dar novos ares a obra, garantindo, assim, o gosto de
seu publico diante de livros que a concorréncia langcava no momento. Embora ndo tenhamos
encontrado estudos ou criticas, nos periodicos, tratando de tais alterac@es, acreditamos que estas
ndo foram provocadas pela exigéncia dos leitores, ja que, como afirmamos anteriormente, a
obra sempre, reedicdo apds reedicdo, continuava se esgotando em pouco tempo. Nesse sentido,
o prefacio da nova edi¢do divulgado, em 03 de janeiro de 1895, na Gazeta de Noticias, festejava

0 sucesso obtido na recepc¢éo da obra pelo publico leitor:

Poucos livros no Brasil tem conseguido o exito assombroso dos Contos da
Carochinha. Duas edi¢des de 5.000 exemplares cada uma foram vendidas

8 O indice da primeira edicdo de Contos da Carochinha foi publicado na Gazeta de Noticias, ANO XX, n. 165,
15 de jun. 1894, e o indice da terceira edi¢éo foi publicado no mesmo periddico, ANO XXI, n. 3, 03 jan. 1895.

8 «Q chapeuzinho vermelho” citado como adicéo foi, provavelmente, acrescentado na segunda edicéo de Contos
da Carochinha, ja que ndo conta como inédito da terceira edi¢do, de acordo com o andncio do periédico
mencionado. Sdo enumerados como contos inéditos da terceira edigdo, ainda conforme o periddico, os contos
seguintes ao “O chapeuzinho vermelho”.

8 Apds o Ultimo titulo, a nota da Gazeta de Noticias apresenta “etc., etc.”.
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totalmente em pouco tempo. E a prova mais cabal da sua aceitagio por parte
do publico. E o maior elogio que se pdde fazer & obra. [...] (GAZETA DE
NOTICIAS, ANO XXI, n. 3, 03 jan. 1895, p. 6).

De igual modo, a coluna “Bibliografia”, do periodico O Fluminense, que circulou em 03
de julho de 1896, trouxe uma critica sobre Contos da Carochinha, assinada por Alfredo Azamor
(1894-1905), na qual este considerou a obra da Livraria Quaresma como a mais editada no
Brasil, apés Contos do Cbnego Schmidt, da Editora Garnier, traduzida por Nuno Alvares,
ressaltando, porém, que o grande niimero de edigdes desta se deu em razdo de haver “[...]
constante pedido do Estado do Rio de Janeiro, que adoptou aquelle trabalho [Contos do Cénego
Schmidt] para livro de leitura nas escolas primarias.” (O FLUMINENSE, ANO IX, n. 3078, 03
jul. 1896, p. 1). Ao contrério, as sucessivas edi¢cdes de Contos da Carochinha, conforme o
critico, davam-se “[...] por expontanea sympathia popular o que dispensa outros elogios ao
trabalho.” (O FLUMINENSE, ANO IX, n. 3078, 03 jul. 1896, p. 1).

Azamor também celebrava a décima segunda edicéo do livro, publicada pouco mais de
dois anos apos a sua primeira edicdo, em junho de 1894. Além de ressaltar o feito alcancado
pela obra, reconheceu a sua importancia como de estimado servico prestado a instrucdo das
criancas, deixando, deveras, registrados os merecidos aplausos destinados a Figueiredo

Pimentel pelo modo que desempenhou seu trabalho:

Os Contos da Carochinha deram um verdadeiro sucesso de livraria e
mostraram de modo positivo as sympathias do publico por esse genero de
livros. Sirva-lhe esse livro de primeiro pharol; oriente-se o talentoso jovem
nessa gloriosa senda e nunca se arrependera do emprego da sua atividade,
porque, como j& verificou, alem do fructo da consciencia satisfeita por ter
prestado servigo & iluminacdo dos espiritos, pode retirar compensagdo em
moeda e ndo pequena. (O FLUMINENSE, ANO IX, n. 3078, 03 jul. 1896, p.
1).

A obra de fato agradou a critica, ao publico leitor brasileiro, inclusive, os adultos, “[c]omo
bem disse 0 nosso companheiro Arthur Azevedo, embora destinadas as criangas, os velhos 1éem
com prazer aquellas belas narragdes.” (O PAIZ, ANO X, n. 4396, 21 ago. 1894, p. 2). No
entanto, esse entendimento ndo foi pacifico. A escritora Julia Lopes de Almeida, por exemplo,
ndo se encantou pela obra. Na coluna “A moda”, de O Paiz, a qual a autora assinava fazendo
uso do pseudénimo Ecila Worms, em 20 de janeiro de 1899, teceu alguns comentarios acerca
da obra infantil de Figueiredo Pimentel suficientes para tocar o brio do autor. Na critica, a

2

escritora acusou o livro de ter “phrases barbaras”, “linguagem mastigada”, “erros, erros, erros
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e mais erros [que] cricavam todo o livro, tirando-lhe a graga natural da fantasia, tornando um
livro de deleite em um livro de perversdo.” (O PAIZ, ANO XV, n. 5220, 20 jan. 1899, p. 1).

Os comentarios de Julia Lopes de Almeida ndo passaram despercebidos. Em 26 de
janeiro, no mesmo periodico, o autor de Contos da Carochinha, em defesa de sua obra, ressaltou
a enorme aceitacdo da primeira edicdo — publicada em folheto ® e limitada a 200 (duzentas)
paginas —, que se esgotou em 20 (vinte) dias apds a publicacdo, de modo que lhe foram
encomendados mais 20 (vinte) contos, para compor a nova edicdo de 323 (trezentos e vinte e
trés paginas), cujo cuidado tipogréafico, de acordo com o autor, fez com que demorasse meses
para, enfim, sair. Afora, a conquista nas vendas em tdo pouco tempo, o escritor apontou, entre
outras tantas alegacGes levantadas na nota, o0 nimero de obras de sua autoria escritas para o
publico infantil que obtiveram sucesso igual ao de Contos da Carochinha.

Embora ndo tenhamos conhecimento sobre a edi¢do de Contos da Carochinha a que Julia
Lopes de Almeida se referiu em sua coluna, é importante notarmos que os erros ortograficos de
fato ocorreram na primeira edicdo — bem como na 252 edi¢do, consultada nesta dissertacao —,
tanto que o prefacio da segunda edi¢cdo assumiu os efeitos do aligeiramento de sua impresséo,
como ja expomos. Todavia, € inequivoco o reconhecimento de que a obra infantil do romancista
macaense foi bem recepcionada, assim como as demais publicadas posteriormente. Tal fato,
como ja dissemos, deveu-se a quebra de paradigmas que as producdes de Figueiredo Pimentel
operaram na estética da literatura para criangas. Nesse norte, Zilberman (2016, p. 37) pondera
que, até aquele momento, as obras infantis “[...] parecem ndo ter conseguido — provavelmente
porgue nado o desejassem — fugir do enquadramento pedagdgico. Destinadas a criancas, algumas
optaram de imediato pelo mercado escolar, outras acabaram por ser adotadas para o uso em sala
de aula.”, mas esse panorama, ainda de acordo com a autora, foi alterado com a publicacdo das
obras da Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma, visto que, além de abrasileirar a literatura
infantil, trouxe também como objetivo uma leitura de fruicdo para as criangas.

Falamos em “também”, pois, nesse periodo, a literatura infantil — mesmo o0s contos de
Figueiredo Pimentel —, ainda estava fortemente aliada a educacdo escolar e aos principios
moralizantes, como podemos perceber a partir da leitura da dedicatoria assinada pelo autor em
Contos da Carochinha: “Sao historias para criangas, mas todas tém um fundo moral, muito

proveitoso, ensinando que a unica felicidade estd na Virtude, e que a alegria s6 vem de uma

8 Acreditamos que o termo folheto utilizado pelo autor se trata de um livro de encadernamento mais simples,
tendo em vista que a partir da segunda edigdo de Contos da Carochinha, os andincios, como o que circulou em 03
de janeiro de 1895, no numero 3, ano 21, Gazeta de Noticias, apresentavam como novidade uma “deslumbrante
capa impressa em cores” (1895, p. 6).
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vida honesta e serena.” (PIMENTEL, [1894]/1958a, n.p.). No mesmo sentido, o prefacio da 252
edigdo, publicada em 1958, traz: “O publico, 0s educadores, as mées de familia, tém escolhido
de preferéncia os Contos da Carochinha, reconhecendo que as criangas s6 podem encontrar
néles uma boa leitura, util e agradavel ao mesmo tempo.” ([EDITOR], [1894]/1958a, p. 9).
Aproximadamente nove anos apds ao lancamento da primeira edicdo de Contos da
Carochinha, o livro ainda repercutia, e seu valor, cada vez mais, consolidava-se. Como
podemos inferir, a partir da leitura de uma critica assinada por J. dos Santos, publicada no
periddico fluminense A Noticia, na edicdo de 18-19 de marco de 1903 (Figura 17), que, ja no

século XX, a obra ainda era bem acolhida pelos criticos e pelo pubico leitor tanto tempo depois

de ter sido editada pela primeira vez:
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

E magnifica é tambem, no seu genero, a colecdo de Contos da Carochinha que Figueiredo Pimentel
acaba de publicar a 172 edicéo.

Parece que a noticia, parando aqui diria tudo: essa cifra bastaria, sendo para provar 0 merito, aos menos
para tornar evidente o sucesso.

Mas, a que se poderia attribuir o sucesso de um livro d’essa natureza, sendo ao seu valor real?
Figueiredo Pimentel traduzio alguns d’esses contos, adaptou outros, colligio diretamente diversas das
nossas tradi¢Oes populares e fez uma selecdo muito bem organizada que sera lida com prazer extremo,
pelas criangas € mesmo, creio pelos adultos.... Ja Lafontaine dizia: “Si Peau-d’ane m’était conté. J’y
prendrais plaisir extreme.”

H& educadores absolutamente infensos aos contos da carochinha. Entendem que eles falseiam, nas
criancas, a nocdo do real; preparam-lhes os espiritos para admitirem o Maravilhoso, para aceitarem com
facilidade, como possivel, a violagéo das leis naturaes.

Ate certo ponto, essas criticas sdo justas. Evidentemente ninguém faria de um tal livro a base de
educacédo das criancas. Mas, quando o educador ou 0 pae tiver o cuidado de comentar o que fez Iér,
mostrando o ponto de vista moral e provando que toda a parte de maravilhoso é falsa, o conto da
carochinha servird, como uma especie de demonstracdo por abuso, para provar o que ndo € nem pode
ser exacto.




101

E, afinal, ao menos para os adultos, um pouco de fantasia, que nos furte &s contigencias forgosas da vida
que nos abra uma janela para o0 Sonho, é um bem — é quasi uma necessidade imperiosa. (A NOTICIA,
ANO X, n. 68, 18-19 mar. 1903, p. 3).

Mediante as palavras do colaborador do periédico mencionado, podemos confirmar o que
anteriormente afirmamos: a concepcdo de uma literatura infantil segundo uma perspectiva
direcionada para o entretenimento e para a fruicdo j& dava indicios de sua existéncia e comegava
a se mostrar como uma “quase necessidade imperiosa”, o que significa dizer que ja se
compreendia uma literatura para a infancia ndo mais totalmente utilitarista e pedagogica. Essa
forma de conceber as produces literarias para criancas, incipiente, mas inovadora para o
periodo, abriu espaco para que, anos mais tarde, nascesse uma literatura infantil brasileira
liberta de uma formula inspirada no “autoritarismo”, termo bastante utilizado por Zilberman e
Magalhaes (1987), para se referirem aos livros que mais inspiravam a um modelo a ser seguido
que a fantasia como urgéncia humana.

Apo6s Contos da Carochinha (1894), outras obras de Figueiredo Pimentel foram
publicadas: Historias da Avozinha (1896), Historias da Baratinha (1896), Os meus brinquedos
(1896), Teatrinho Infantil (1896), Album das criancas (1896), O castigo de um anjo (18977?),
O livro das criangas (1897?), que vieram compor a Biblioteca Infantil editada pela Livraria
Quaresma,®’ e Filha, Esposa, Mae e Avé (18987?), da Biblioteca Juvenil, também dessa editora.
Foram ainda de sua autoria: Contos do Tio Alberto (1898?), pela Garnier, e Historia das Fadas
(1898?), pela J. G. de Azevedo.

A primeira edi¢do de Historias da Avozinha, lancada em 1896, apresentava 0 mesmo
perfil de Contos da Carochinha, reunia contos da tradigéo oral, popularmente, conhecidos, mas
gue ndo se encontravam compilados em uma obra. Segundo um andncio do periodico
fluminense Gazeta da Tarde, que circulou em 16 de agosto de 1896 (Figura 18),28 apresentava
gravuras e vinhetas oriundas da Alemanha e dos Estados Unidos. Tal elemento, contudo, foi
modificado posteriormente. De acordo com o prefacio da tiragem do ano de 1959 (ndmero da
edicdo ndo vem indicado), a nova edicdo da obra foi ilustrada pelo desenhista Julido Machado
(1863-1930).

87 Com excecdo de Contos da Carochinha (1894), ndo temos a certeza acerca da ordem de publicacéo das obras
gue compdem a Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma. No entanto, o prefacio da primeira edi¢do de Contos da
Baratinha (1958/[1896]) ja enumerava: Contos da Carochinha, Histérias do Arco da Velha, obra assinada por
Viriato Padilha, pseuddnimo de Annibal Mascarenhas (1866-1924), Historias da Avozinha e Os meus brinquedos,
0 que nos leva a crer, quanto as obras da referida colecédo, que Contos da Baratinha sucedeu aquelas primeiras, e
Teatrinho Infantil e Album das criangas s&0 mais recentes que esta.

8 Gazeta da Tarde, ANO XVII, n. 227, 16 ago. 1896, p. 4.
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Do mesmo modo que as narrativas contidas em Contos da Carochinha, como ja
mencionamos, os contos de Histdrias da Avozinha sdo considerados como “[...] historias
populares que andavam de bocca em bocca na tradicdo oral passando de geracdo em geracéo
sem jamais haverem sido colleccionadas e escriptas.” (GAZETA DA TARDE, ANO XVII, n.
227, 16 ago. 1896, p. 4). De modo que Figueiredo Pimentel, seguindo os passos de Perrault e
dos irmaos Grimm, foi 0 que primeiro procedeu com esse registro no Brasil. Ndo obstante a
importancia do feito do contista, durante esta pesquisa, hdo encontramos fontes informadoras
acerca do processo de recolha realizado pelo autor, nem sobre textos de partida para sua

reescrita, muito menos determinacao de qual tipo de reescrita ele adotou.

Figura 16 — Gazeta da Tarde, do Rio de Janeiro (1896)

Por es_tes';diid;séxv"a i)osto 4 v.nda
pelos editores Quaresma & C.

HISTORIAS
AVOSINHA

LIVRO PARA CRIANCAS
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puizes: 530 oscriplss om liuguagom facil @ corruptia. oMo convém As crlati-
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A's mils do tamilla, aos educadores 0 no povo om geral, recommenda-
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uI: © d& virtude. alegrando o divertindo a0 mesmo tempo.

o visgem,
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patinho nicyado, O bezouro do ouro, O meco pellado, Os tres cavalloy cncan-

ndos, Historin de v pintinbo, qurmnlo dourado, O moleqie do enr: .
douradn, A onga ¢ o calelio, O olitimdo do ¢labo, O principo enfores
princezs dos cabellos do Guro, O pagem formoso, O peixe encantad
#aro mavioso, Josquim o enforcado, O priveipe querido, As irés
encantadas, Os andes magicor, Aventuras &0 v lubcl)'. O Anjo da Guarda,
A casa de mariboados, O mlurn# moleque, O bom julz, A mo¢a encos-
trada no mar, A gnilnhs branca, doutor grille, O grande advogado, Os
sndeilios folticeitos, A cars ma) assombradn, As aventurss do 76 Gallintin
© onlras,

Os pedidos do interior devem vir
acompanhados de 4&; 3& parao livro
e 18 para as despezas do correio e
dirigidos a0s editores Quaresma & C.

Li raria do POVO---Fuade S. José 65¢ 67

* Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

Ainda, de acordo com o aludido aniincio da Gazeta da Tarde, s@o 0s contos, que compdem
o indice da obra: “O avo e o netinho”, “O companheiro de viagem”, “O soldado e o diabo”, “O

2

violino magico”, “O miudinho”, “O sargento verde”, “O patinho aleijado”, “O bezouro de

ouro”, “O mogo pellado”, “Os tres cavalos encantados”, “Historia de um pintinho”, “O
. 2 (13

papagaio dourado”, “O moleque de carapuca dourada”, “A onga e o cabrito”, “O afilhado do

: . . b 99 46 2 ¢
diabo”, “O principe enforcado”, “A princeza dos cabellos de ouro”, “O pagem formoso”, “O
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peixe encantado”, “O passaro mavioso”, “Joaquim o enforcado”, “O principe querido”, “As tres
princesas encantadas”, “Os andes magicos”, “Aventuras de um jaboty”, “O anjo da guarda”, “A
casa de maribondos”, “O macaco e o moleque”, “O bom juiz”, “A mog¢a encontrada no mar”,
“A gatinha branca”, “O doutor grillo”, “O grande advogado”, “Os andesinhos feiticeiros”, “A
casa mal assombrada”, “As aventuras do Z¢é Gallinha” e outras.

Embora ndo tenha elencado todos os titulos de contos que compuseram a primeira edicao,
outro anuncio, agora, do periddico Gazeta de Noticias, publicado em 09 de setembro de 1896,
informa-nos que a obra continha “[...] 50 primorosissimas historias moraes e piedosas,
inteiramente novas e diferentes das que se acham nos Contos da Carochinha e Historias do
Arco da Velha [...]. (GAZETA DE NOTICIAS, ANO XII, n. 253, 09 set. 1896, p. 1).

A tiragem a que tivemos acesso, do ano de 1959, ndo apresenta, entre os enumerados no
indice do que seria o da primeira edi¢do de acordo com o jornal mencionado, o conto “O pagem
formoso”, ao passo que ainda elenca as seguintes narrativas: “O kagado e o urubu”, “A princesa
adivinha”, “Os trés ministros”, “O pai e o filho”, “A rainha das aguas”, “A moca do lixo”, “A
velha feiticeira”, “A sapa casada”, “A onca e a raposa”, “O anel magico”, “Um raio de sol”, “A
faquinha e a bilha quebrada”, ““A burra ¢ o seu burrinho”, “O vestido rasgado”, “Alma do outro
mundo”, totalizando 50 (cinquenta) contos, o que confirma a informagdo do periddico.

Como podemos observar a partir dos antncios da Gazeta de Noticias e da Gazeta da
Tarde, os contos de Historias da Avozinha apresentam um fundo moralizante, todavia,
mantendo coeréncia com Contos da Carochinha e com as demais obras da Biblioteca Infantil,
0 objetivo de fruicdo é ressaltado. E o que podemos subsumir com a leitura do andncio de O
Paiz, edi¢do de 11 de setembro de 1896:

Os editores Quaresma & C. acabam de editar mais um livro de contos infantis
— Historias da Avosinha, contos populares, traduzidos uns e outros apanhados
da tradicdo oral por Figueiredo Pimentel.

“As Historias da Avésinha formam um volume de 320 paginas, muito bem
impresso, catonado, com capa illustrada e retrato do autor em xilographia.

E um livro habilmente feito, como os Contos da Carochinha e as Historias do
Arco da Velha, do mesmo autor, despretensiosamente escripto com o fim
exclusivo de agradar ao terno espirito das criancas. Satisfaz plenamente.”
(O PAIZ, ANO XII, n. 4362, 11 set. 1896, p. 2, grifo nosso).

No mesmo sentido, o prefacio da tiragem de 1959 apresenta essa intengao da obra: “As
criangas brasileiras, as quais destinamos e dedicamos esta série de livros populares, encontrardo
nas Historias da Avozinha agradavel passatempo, aliado a licGes de moralidade, porque tais

contos encerram sempre um fundo moral e piedoso.” ([EDITOR], [1896]/1959, n.p.).
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Também no ano de 1896, Figueiredo Pimentel publicou Histérias da Baratinha. Seguindo
0s moldes das obras anteriormente lancadas pela Livraria Quaresma para compor a Biblioteca
Infantil, o novo livro reunia contos populares ainda ndo publicados na colecdo, porém néo
trouxe novidades além do ineditismo dos contos em relacéo aos, anteriormente, publicados pela
Quaresma. Nesse sentido, as narrativas provenientes da tradicdo oral ainda ndo estavam

desvinculadas do cunho pedagogizante, como o prefacio da primeira edi¢éo apresenta:

O problema da educagdo da infancia € o mais complicado de todos os
problemas sociais. Inda ha muito a fazer. E preciso que se trabalhe todos os
dias, sem cessar, progredindo, melhorando sempre.

Figueiredo Pimentel vai nésse caminho, fazendo jus ao aplauso publico,
merecendo os mais justos encomios. (GUERRA, [1896]/1958, p. 6).

A obra, de acordo com 0s anuncios da época, continha 70 (setenta) contos, mesmo nimero
apresentado pela folha de rosto (Figura 19) da tiragem do ano de 1958 consultada.?® Todavia,
0 indice apresenta apenas 50 (cinquenta) titulos. Tal desencontro de informacbes nos faz
entender que 20 (vinte) titulos foram suprimidos de Contos da Baratinha, bem como nos
permite apontar a falta de cuidado na reimpressao das tiragens seguintes, ja que a folha de rosto
na edi¢do de 1958 ainda aponta conter 70 (setenta) contos, embora traga apenas 50 (cinquenta).

As narrativas que permaneceram na obra a que tivemos acesso foram: “O papagaio real”,
“Santo Antonio Casamenteiro”, “O génio misterioso”, “Os gatos do reverendo”, “Mini” ou “A
cabrinha cinquenta”, “O califa cegonha”, “Espertezas de Bertolo”, “A for¢a”, “O mestre-
escola”, “Os bons irmaos”, “A centendria”, “O feiticeiro”, “Os filhos do pescador”, “A boa
menina”, “O pequeno patriota”, “Santa resignacdo”, “Os morangos”, “A onga e o gato”, “A
rainha de Golgoconda”, “O castigo da ambicao”, “Os carneirinhos de Pamirjio”, “A rd e a
raposa”, “O passarinho azul”, “A camisa do homem feliz”, “O que faz a Fortuna”, “A corda do
Diabo”, “O dinheiro enterrado”, “O rei e o sapateiro”, “Os urubus encantados”, “O chouri¢o”,
“O carneirinho”, “D. Ratazana e seus filhinhos”, “A madrasta”, “Os trés gestos”, “A bandeira
de retalhos”, “A promessa”, “A mae d’agua”, “O Prémio da virtude”, “O cégo das bofetadas”,
“Lenda de Santa Isabel”, “O homem riquissimo”, “O cagado e o gamba”, “A arvore de Natal”,
“O padre sem cuidados”, “Novas diabruras de Pedro Malazarte”, “O mentiroso”, “A mascara

negra”, “O moinho de satanaz”, “Lenda de Santo Antonio”, “Histdria de um cao”.

8 O exemplar ndo apresenta indicagdo do nimero da edigéo.
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Figura 17 - Folha de rosto

Fonte: Acervo particular.

Sobre a recepcao de Contos da Baratinha, seguia 0 mesmo passo das obras da Biblioteca
Infantil que a precederam, obteve éxito de venda e de recepc¢do. As criangas tinham se tornado
um publico fiel das publicac6es de Figueiredo Pimentel. E, em relacéo as criticas que circularam
nas notas de literatos colaboradores dos periodicos fluminenses, ndo era diferente.

Em atencdo a recepcao da obra, por meio do prefacio desse livro, Olavo Guerra fez
questdo de lembrar o publico sobre a sensacdo provocada pelas obras da colecdo infantil da

Livraria Quaresma publicadas até aquele momento:

Sobre éles [os livros da Biblioteca Infantil] a opinido publica sobejamente se
h& manifestado, porque edi¢des e edigdes se tém sucedido, e “a procura
prossegue sempre com o mesmo acodamento. Ndo ha uma sé crianga
brasileira que os ndo tenha lido ou os ndo queira ler. Rara é a casa que nao
possua um ou mais exemplares de cada obra; os livros penetram no lar, lidos
e relidos, como a Biblia nos serfes da familia inglésa; invadiram as escolas
publicas e colégios particulares espalhando-se por toda parte. Contos que toda
a gente sabia, que passavam de boca em bdca, na tradi¢do oral, acham-se agora
em volume, facilitando-se, assim, a sua leitura.”®® (GUERRA, [1896]/1958, p.
6-7).

% N3o ha indicagéo, no prefacio, sobre a autoria das palavras entre aspas citadas por Olavo Guerra.
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N&o se contentando com o relato da excelente aceitacdo pelos leitores, o prefacio ainda
faz alusdo as palavras publicadas no Diario de Noticias, confirmando a recepcdo das obras

infantis de Figueiredo Pimentel:

“E um excelente trabalho de grande utilidade para as escolas, porque, ao
mesmo tempo que deleita as criancas, interessando-as com a narracdo de
contos muito bem tracados desperta-lhes os bons sentimentos do bem, da
religido e da caridade — principais elementos da educagéo da infancia”, disse
o “Diério de Noticias”, jornal onde outrora fulgurou o génio de Rui Barbosa.
E disse-0 bem. (GUERRA, [1896]/1958, p. 7).

Outra ponderacdo trazida pelo prefaciador diz respeito a linguagem empregada nas obras
infantis de Figueiredo Pimentel: “As velhas edi¢cdes que existiam em lingua portuguésa eram
pouco caprichosas, porque o estilo se ressentia do anonimato do autor, continha, palavras
obsoletas ou dificeis, e cenas imorais! Ndo exageramos.” (GUERRA, [1896]/1958). Como
podemos ver, Figueiredo Pimentel fazia cumprir a promessa de abrasileirar a literatura infantil
brasileira, aproximando o pequeno leitor de classicos que, até esse tempo, eram lidos, mas com
certo afastamento, sendo incompreensdo diante da distancia cultural e linguistica que os enredos
possuiam.

A obra Os meus brinquedos, também publicada em1896, traz uma “[...] colle¢do de
divertimentos e jogos infantis para as crian¢as de ambos os sexos” (O PAIZ, ANO XII, n. 4358,
07 set. 1896, p. 6), de acordo com anuncios das obras da Livraria Infantil que circularam na
época (Figura 20). Dividido em quatro partes, o livro traz os seguintes titulos para cada uma
delas: “Cantos de ber¢o”, na primeira; “Jogos infantis”, na segunda; “Jogos de prendas” e

“Sentencas”, na terceira; e “Teatro infantil”, quarta e ultima parte.
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Figura 18 — O Paiz, do Rio de Janeiro (1896)

Quaresma & C.-—Livreiros editores seen|

8 IR R

HISTORIA DO ARCO DA VELHA

livro para criancas, contendo maravillosa colleccio de 60 bellissimas historias
populares, moraes ¢ prove de varios paizes, traduzidas umas ¢ onlras apa-
nhadas dircctamente da tr oral, por Viviato Paditha. Um grosso volume en-
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CONTOS DA CARGCHINHA

livro para crianeas, contendo escolliida collecdo de Gl contos populares, moracs ¢
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Jiveo pira criancas, contendo variada e escolhida collecedo de 50 hellissimas his-
torias moraes ¢ picdosas, inteiramente novas ¢ difierenles dos Conlos da Carochinha
¢ llistovias do Arco da Vetha, por Figueiredo Pimentel. Um volume encadernado,
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Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

menlos ¢ jogos nfanlis
para adormecer as cri-

5os e as, parn _entretenimento,
terminando com o THEATRO INFANTIL,
\ealracs para serem repres

A Noticia publicou, na edicdo de 18-19 de julho de 1898, um anuncio da Livraria do Povo,
no qual a obra ¢é descrita como “[...] o que ¢ o melhor livro que se tem feito para as criangas em
todo o universo. N’elle estao todos os brinquedos, jogos, diversdo e passa-tempo que as criancas
usam em casa, na rua, nos collegios. [...].” (A NOTICIA, ANO V, n. 176, 18-19 jul. 1898, p.
2).

Artur Azevedo, subscritor da coluna “Palestra”, de O Paiz, em 25 de novembro de 1896,
presenteado com um exemplar de Os meus brinquedos, trouxe uma critica, apos té-lo folheado
e examinado, considerando que a obra carecia de ilustragcdes inéditas para os textos e de masica
para as cantigas. N&o obstante essas observagdes, o critico compreendeu o livro como uma obra
cujo valor é digno de apreciacao:

O volume seria completo, se trouxesse a musica das cantigas populares que
menciona e boas gravuras, apropriadas ao texto, ndo as que la vem, algumas
das quaes conhecidissimas como ilustracdes de annuncios.

Hetzel faria desta obra um volume de luxo, para ser dado de festas por um
padrinho rico, e Figueiredo Pimentel se fosse francez, ganharia muito dinheiro
bom o seu trabalho.

“Ahi vai um exemplar, escreve-me elle, em edicdo pouco melhor que a
comum, para que V. possa dal-o a quem quiser, pois ndo espero que guarde.”
Estd enganado: vou guadal-o cuidadosamente para quando 0 meu pequeno
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estiver em idade de aprecial-o. Tenho esperanca de vel-o ainda representar
com outras criangas as comedias do Theatro infantil, que vem no fim do
volume. (O PAIZ, ANO XIllI, n. 4435, 25 nov. 1896, p. 1).

Além da aceitacdo pela critica, de acordo com uma nota que circulou no mesmo periodico,
em 24 de novembro de 1896, Os meus brinquedos, 0 quarto volume da Biblioteca Infantil, foi
também um sucesso entre as criancas, colaborando para a consolidacéo de Figueiredo Pimentel,

enquanto escritor infantil:

Recebemos Os meus brinquedos, 4° volume da Biblioteca Infantil, editada
pela Livraria do Povo dos Srs. Quaresma & C.

Ja ndo precisamos fazer reclames a esse precioso livro para criangas, ja
sobejamente conhecido, bem como todos 0s outros da mesma série.

Na verdade o volume faz sucesso entre as criangas, porque contém todos 0s
jogos e divertimentos infantis, além do teatrinho que constitue uma excelente
novidade.

O livro esta bem impresso, com gravuras e letras de fantasia. (O PAIZ, ANO
13, n. 4436, 24 nov. 1896, p. 1).

A obra, diferentemente das anteriores da Biblioteca Infantil, ndo se dedicou a reunir
narrativas, mas a trazer essencialmente brincadeiras, jogos, cantigas e algumas pecas para serem
dramatizadas. De origem também popular, como os contos infantis ja publicados pela
Quaresma, os elementos que compdem o livro sdo fruto de estudo do folclore brasileiro e da
prépria experiéncia infantil do escritor, segundo o que depreendemos do prefacio de Os meus
brinquedos. Além disso, serviu de inspiracdo, para Figueiredo Pimentel, a obra Biblioteca de
Educacéo Popular, do portugués Adolpho Coelho (1847-1919) para a se¢do “Jogos ¢ Rimas
Infantis”.

Quanto as cantigas, apesar de a obra ter trazido as musicas para perfeita cantoria, elas
foram fielmente reproduzidas “[...] mesmo nas palavras erradas; frases de construgdo viciosa;
erros de prosodia e sintase; versos sem o numero de silabas requerido pela metrificagdo.”
([EDITOR], [1896]/[n.d.], p. 8).

E importante ressaltar que a Livraria Quaresma, no intuito de atingir um publico fora da
Capital federal, enviou exemplares de Os meus brinquedos para periodicos situados em outras
localidades do pais, para que os colaboradores tecessem suas impressées sobre o livro, se assim
entendessem, bem como, para além do Rio de Janeiro, formar a recepcdo de suas obras. Por
exemplo, a coluna “Revista Diaria”, do Diario de Pernambuco, publicada, em 29 de novembro

de 1896, apos o recebimento de um exemplar da obra, por meio de seu colaborador, apresentou
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Os meus brinquedos ao seu publico leitor, descrevendo as suas partes e indicando sua a obra

para criangas e jovens:

Os meus brinquedos — E assim que se intitula um novo livro para creangas, da
fecunda lavra de Figueiredo Pimentel, que tem como edictores 0s operosos
Srs. Quaresma & C., de Rio.

Esse livro, que recommedamos para as creancas, é dividido da seguinte forma:
A primeira parte contém variadissimas cantigas para adormecer — essas
cantigas populares com que todas as maes, avos, tias e mucamas embalam as
creancinhas no ber¢co — muitas das quaes nunca foram escriptas.

A segunda parte encerra inimeros jogos e brinquedos, tanto para meninas
COMO para meninos, ou para creangas de ambos 0s sexos, em commum, de
qualquer idade desde os primeiros mezes, até a mocidade.

Nesta parte do livro estdo antiquissimos e tradiccionaes brinquedos, taes
como: sinh& viuvinha das bandas d’alem, carneirinho carneirdo, a bela pastora,
a amarella, o ciranda, cirandinha, senhora D. Sanch, o dedo mindinho, serméo
de S. Coelho, a cadeirinha, a moda das tais anquinhas, nesta rua tem um
bosque, o chicote queimado, e muitissimos outros, que seria fastioso
enumerar, devidamente explicados, ensinando-se como se brincam com toda
a minuciosidade e clareza ao alcance de todos.

A terceira parte é constituida por jogos e prendas que podem ser usados em
soirées, em pargues, no campo, ao ar livre, servindo por conseguiste, ndo so
para diversdo de meninas e rapazes como para mogos, em noites alegres de
saraos e festas.

A quarta parte é formada pelo theatro infantil, isto €, pequenas pecas theatraes,
gue servem para ser representadas por creancgas, em casas e nos collegios.

O livro esta nitidamente impresso, como mesmo convém a uma obra dessa
natureza; tem gravuras e vinhetas lindissimas, e é solidamente encadernado.
Aos Srs. Quaresma & C., somos muito gratos pela gentileza da offerta do
exemplar referido. (DIARIO DE PERNAMBUCO, ANO LXXII, n. 273, 29
nov. 1896, p. 3).

Outro jornal nordestino, Gutenberg, periddico alagoano, publicou, em 03 de dezembro
de 1896, uma pequena nota sobre a obra, na qual considera-a como um “livro indispensavel”

onde haja criangas, tendo vista a ludicidade e o divertimento que oferece a estas:

Mais um precioso livro destinado &s creangas acabam de editar os srs.
Quaresma & C., do Rio de Janeiro.

E um livro indispensavel a uma casa onde exitem creangas, tal a grande
variedade de cantigas, brincos infantis, dansas, jogos de prendas por [ilegivel]
um repertdrio de pecas teatrais destinadas a serem enscenadas por creancas.
O volume contém mais de 400 paginas e vende-se por 43000 no Rio de Janeiro
em casa dos mesmos edictores, srs. Quaresma & C.

Muito gratos a oferta que nos fizeram os mesmos edictores. (GUTENBERG,
ANO XV, n. 286, 03 dez. 1896, p. 1).

A Folha do Norte, periddico paraense, em 7 de dezembro de 1896, na coluna “Livros e

revista”, que se dedica a apresentagdo e a critica de publicacbes cujos exemplares foram
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recebidos pela redacédo do jornal, tratou de Os meus brinquedos como uma excelente obra para

0 entretenimento das criangas, seja no ambiente doméstico, seja na escola:

OS MEUS BRINQUEDOS, - ¢é o titulo d’essa excelente collectanea de jogos
e divertimentos inocentes usados pelas creancas de ambos 0s sexos, em casa,
no collegio e ao ar livre, 0s quaes sdo ali expostos, explicados e ensinados pelo
habilissimo escriptor com a mais adoravel singeleza e com uma paciéncia e
solicitude verdadeiramente paternaes.

[...]

A todos quanto, interessados na educacdo da infancia, procuram preencher-
Ihe as horas de lazer com distrac¢des innocentes, recomendamos OS MEUS
BRINQUEDOS, de Figueiredo Pimentel. (FOLHA DO NORTE, ANO I, n.
342, 07 dez. 1896, p. 1).

O Commercio de Sdo Paulo, periddico paulista, em 24 de novembro de 1896, também
publicou suas impressdes sobre a Os meus brinquedos, na coluna “Gazetilha”, seg@o
“Impressos”. Além dos aplausos a obra, o colaborador do jornal apontou para a falta de imagens

explicativas para as brincadeiras que traz em seu contetdo:

Os meus brinquedos, livro para criangas, contendo muitas cantigas para
adormecer as criangas no berco; variadissimos brinquedos e divertimentos
collegiaes; numerosos jogos de prendas para adultos e criancas, segredos do
theatro infantil, composto de scenas e comedias para serem representadas por
meninos e meninas.

Apesar do merecimento real do livro, perfeita e criteriosamente organizado
pelo conhecido pedagogo Figueiredo Pimentel, cujos servigos & instruccéo
Somos os primeiros a reconhecer, achamos que uma obra da natureza desta
necessita de estampas explicativas que ensinem, attraiam o espirito de
curiosidade e indagagéo da crianca, sempre facil de deixar sugestionar-se
pela “imagem” daquilo que pretende por em pratica. E a respeito de
estampas, o sr. Figueiredo Pimentel, ou ndo as procurou para o seu novo livro,
ou ndo as encontrou, 0 que é mais provavel.

Isto, porém, ndo impede que achemos o trabalho do distincto professor muito
util e digno de ser adquirido pelos nossos filhos, que sabem ler.
(COMMERCIO DE SAO PAULO, ANO IV, n. 1122, 24 nov. 1896, p. 2, grifo
N0sso).

Acerca das ilustracbes tdo desejadas por parte da critica, esclarecimentos se fazem
necessarios. Mais de uma vez, durante a leitura dos peridédicos da Hemeroteca Digital Brasileira,
0s quais tratavam de Os meus brinquedos, verificamos a presenca dessa cobranca a Figueiredo
Pimentel. Tais solicitacdes, porem, ndo foram ignoradas pelo escritor, de modo que,
posteriormente, imagens foram inseridas na obra, muito possivelmente, para atender a

finalidade instrutiva para qual fora tdo pleiteada.
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A edicdo consultada, nesta pesquisa, ndo datada e impressa pela Hiluey-Wilton
Livreiros e Editores Ltda, apresenta uma imagem para cada um de seus textos de todas as quatro
partes da obra (Primeira Parte: “Cantos de ber¢o”; Segunda Parte: “Jogos infantis”; Terceira
Parte: “Jogos de Prendas” e “Sentencas”; e Quarta Parte: “Teatro Infantil”). Tais ilustragdes
apresentam-se bastante simples, porém bem representativas da atividade a que se referem.
Algumas assinadas por A. Ramirez, outras ndo, sempre se situam acima das instru¢Oes das

brincadeiras, jogos etc. (Figura 21).

Figura 19 — Tlustrag¢do de “A mao direita”, em Os meus brinquedos (n.d.)

Fonte: Acervo particular.

A Gazeta de Petropolis, de 2 de dezembro de 1896, na se¢do “Sobre a mesa”, também
dedicou uma nota a obra de Figueiredo Pimentel destinada ao divertimento. O colaborador do
periddico, repetindo os termos do preféacio, reconhecia que Os meus brinquedos ndo se afastam
totalmente do fundo didatico, uma vez que as obras editadas naquele periodo eram sujeitas a

esse fim:

Os meus brinquedos, livro para creangas, contendo cantigas de berco, jogos e
divertimentos collegiaes, etc., por Figueiredo Pimentel. Editores Quaresma &
C.
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O nome do autor é mais que conhecido, e tanto basta para se poder avaliar do
merecimento do mesmo livro, que reline em si o util e o agradavel, que retine
dois elementos que raramente se encontram em trabalho de qualquer natureza.
Os meus brinquedos fazem parte da série de livros para a infancia,
empreendida por Figueiredo Pimentel ha tempos e que tem encontrado grande
acceitacao por parte do publico.

Conquanto ndo seja uma obra didactica, esta, todavia, subordinada &s desse
genero. [...] (GAZETA DE PETROPOLIS, ANO V, n. 97, 02 dez. 1896, p. 2).

Muito embora tenha sido apontada tal subordinacdo, seria um exagero dizer que o livro
é de natureza pedagdgica, ja que se trata de uma reunido de brincadeiras, para serem jogadas,
cantadas, encenadas, contudo, uma vez que a preocupacdo das editoras e dos escritores era a
aceitacdo do publico leitor, especialmente dos pais e professores, as publicacdes infantis,
naquele periodo, ainda ndo podiam se afastar totalmente dessa finalidade sob pena de criticas
ou mesmo de rejeigao.

Além dos periddicos mencionados, outros, ainda, receberam a obra, mas limitaram-se a
anuncia-la aos seus leitores, como foi o caso de 0 Commercio do Espirito Santo, desse Estado,

e O republicano, do Mato Grosso:

Da importante e conhecida — livraria do povo — de propriedade dos srs.
Quaresma & C., estabelecidos a rua S. José ns. 65 e 67 da Capital Federal,
recebemos “Os meus brinquedos”, livro proprio para as criangas, pois contem
cantigas de berco, jogos, divertimentos, etc.

Agradecemos a offerta. (COMMERCIO DO ESPIRITO SANTO, ANO 1V, n.
284, 28 nov. 1896, p. 1).

Os meus brinquedos, livro para criangas, contendo cantigas de berco, jogos e
divertimentos collegiaes e o theatro infantil, por Figueiredo Pimentel. [...] (O
REPUBLICANO, ANO IV, n. 122, 10 jan. 1897, p. 1).

De acordo os dados extraidos dos periodicos consultados, podemos notar que Os meus
brinquedos ndo se caracterizam como uma obra para ser lida ou contada ao publico infantil.
Trata-se mais de um manual que ensina aos adultos atividades para distrair e divertir as criangas
nas horas vagas. O fundo pedagogico ainda se faz presente também nesse livro, ndo obstante
seja o divertimento sua principal proposta. A esse respeito, o prefacio chama a atencéo para a
ociosidade, considerando-a um meio propicio para a aquisicdo de habitos viciosos ou, ainda, de
uma vida triste, de modo que a obra € prescrita, conforme compreendemos, como uma forma
de se oferecer brincadeiras saudaveis a infancia e a juventude.

O Theatrinho Infantil, publicado em 1896, é mais uma obra organizada por Figueiredo
Pimentel, para compor a Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma. Destinada, conforme o titulo
explicita, ao publico infantil, também atende ao juvenil, como se pode observar do seu prefacio.
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Sobre sua composi¢éo a obra, de acordo com o que vem apresentado em sua folha de

rosto, contém

[...] espléndida colecdo de mondlogos, dialogos, cenas cdmicas, dramas,
comédias, operatas, etc. (em prosa e verso) proprio para serem representados
por criangas de ambos o0s sexos, dispensando-se despesas com cenarios,
vestimentas e caracterizacdo, colecionado por Figueiredo Pimentel.
(PIMENTEL, [1896]/1955, n.p.).

Ainda no prefacio, Figueiredo Pimentel, dirigindo-se aos pais ou responsaveis pelo
destinatario imediato, as criancas, considera a obra, inclusive, as demais que fazem parte da
Biblioteca Infantil, como ndo sendo de grande valor artistico, embora a considere como

literatura destinada a diverséo, ao aprendizado e ao deleite:

[...] O presente volume, como todos os outros da série intitulada Biblioteca
Infantil, ndo é uma obra literaria que desperte interesse e curiosidade pelo seu
valor artistico, pelo seu entrecho, pelo oportunismo da sua publicacéo, ou,
ainda, por qualquer nota escandalosa que talvez pudesse aguilhoar a atengao
do publico.

E pura e simplesmente um livro para criangas. Escrevi-o obedecendo a um
anico fito — divertir, deleitar a infancia. Sendo, porém, uma obra infantil
moral, como convém, ndo deixa de ser didatica, porque trata-se de uma
colecdo de pequenas pecas teatrais, destinada a serem representadas pelos
meninos de ambos os sexos, de todas as idades, a mais tenra, até quase a
juventude.

Néao precisa ser-se educador, nem conhecer 0s modernos processos
pedagbgicos, para compreender a extraordinaria vantagem, o grande lucro que
advém para as criangas, quando habituadas a representar perante um publico
escolhido e pouco numeroso, e a recitar nas salas e nas festas escolares.

[...]

Este livro tornava-se necessario. Até muito pouco tempo, a literatura
especialmente destinada a infancia foi grandemente descurada. Nao se
publicavam livros apropriados, e 0S poucos que apareciam eram
instrutivos, impressos com o fim exclusivo de serem adotados nas escolas
publicas. [...] (PIMENTEL, [1896]/1955, n.p., grifos nossos).

Theatrinho infantil segue, assim, o padrdo das demais obras de autoria de Figueiredo
Pimentel, que, mesmo visando a fruicdo, traz certo carater pedagogico ainda existente naquele
momento — como estratégia para garantir a boa recepcdo, acreditamos. Nesse tocante, é
interesse notarmos que, em consonancia com as informacdes, até 0 momento, colhidas para esta
pesquisa, a literatura infantil vinha sendo concebida como um instrumento para a educacao.
Com as obras da Biblioteca Infantil, passava-se a visar também ao prazer de ler, contudo, em
face das exigéncias da época, tanto da escola quanto dos pais, subsistia certo tom pedagogico

as obras, de modo que a Quaresma se via obrigada a sempre lembrar, nos prefacios da colecao
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infantil, que sua obra ndo se afastava do intuito educativo, embora fosse para divertir. Nesse
sentido, entendemos que tais circunstancias faziam com que periddicos divulgassem notas
como a que foi publicada pelo Correio Paulistano, na edi¢cédo de 09 de agosto 1897. Em resposta
ao recebimento de um exemplar de Theatrinho infantil, o colaborador do jornal considerou o
livro como ndo literario: “O Theatrinho Infantil ndo € uma obra litteraria, e nem o poderia ser,
desde que se destina ao ensino das creancas; mas, como obra moral e didactica, preenche os
fins que o auctor teve em vista.” (CORREIO PAULISTANO, ANO 44, n. 12274, 9 ago. 1897,
p. 1).

O Estado do Espirito Santo, em 18 de agosto de 1897, ja tendendo mais para a vertente
moral da literatura para criangas, tratou a obra como “[...] um livro adoravel, um verdadeiro
brinco de creanca; pela variedade das comediazinhas de enredo interessante sobre tudo pelo
fundo moral que encerram.” (ESTADO DO ESPIRITO SANTO, ANO XVII, n. 191, 18 ago.
1897, p. 1).

O jornal Gazeta de Petropolis, na coluna “Sobre a mesa”, por sua vez, em 14 de agosto
de 1897, apos receber um exemplar de Theatrinho infantil, ressaltou, seguindo a tendéncia da
critica de atribuir utilidade a obra, sua importancia para prondncia e dic¢do das criangas aos
dramatizarem as pecas ali reunidas, bem como destacou a importancia de Figueiredo Pimentel
como precursor da literatura infantil brasileira, de modo que j& apareciam seguidores dessa

literatura;

Este livro contém pequenos dramas, comedias, monologos, scenas comicas e
dramaticas, poesias comicas etc., e é destinado a ensinar as creangas a
decorar, proporcionando-lhes licbes amenas, attractivos e curiosidades
proprios da edade; a desembaragcar-se, adquirindo sangue frio e presenca
de espirito, pelo habito de manejar dialogos em que abundam exemplos
da comedia humana, trocadilhos subtis de pouca transcedencia, paixdes
embryonarias, remoques ingénuos etc; a falar e “dizer”, pela correccio
da pronudncia e da dic¢ao, quase sempre eivadas de provincialismos.

Para enaltecer o valor de todos os volumes desta biblioteca, bastara dizer eu
na esteira de Figueiredo Pimentel outros conspicuos pedagogos véo trilhando,
sem nunca lhe tirar o merito da iniciativa de processo e o gbsto da sele¢do, nos
diversos excerptos que dispde e coordena, com rara habilidade, em mimosas
collectaneas. (GAZETA DE PETROPOLIS, ANO VI, n. 97, 14 ago. 1897, p.
2, grifo nosso).

A edicdo®! a que tivemos acesso, de 1955, apresenta os seguintes titulos em seu indice:

“A cabeleira posti¢a”, “Amor de mae”, “A orgulhosa”, “O primo Jorge”, “Viva a Republica”,

%1 O livro ndo apresenta a edigdo da obra, apenas o termo “nova edigdo”.
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“A culpa dos pais”, “O travesso Raul”, “Irma e irmao”, “Almas do outro mundo”, “O primeiro
baile”, “O arrependimento”, “As fadas”, “O arteiro”, “Os caprichos de Pedrinho”, “Uma boa
mentira”, “O batizado da boneca”, “Os meus parentes”, “Coragdo de ouro”, “O joquei”, “A
professora”, “O pequeno mendigo”, “O segrédo de Margarida”, “Maria dos Anjos”,
“Infortinios de um caixeiro”, “A caridade”, “Um Dia de Anos”, “Dar de comer a quem tem
fome”, “Um anjo da Terra”, “Um Pedro Malazarte”, “Durante o Recreio”, “Mentiroso e
Preguicoso” e “O prazer do trabalho”.

Outra obra lancada pela Livraria Quaresma, compondo a Biblioteca Infantil foi Aloum
das criancas (1896). De acordo com o que se acha no prefacio da obra, havia nesse volume a
inten¢do de “[...] evitar a reedi¢do de poesias sobejamente conhecidas, embora algumas de
grande valor; e, a0 mesmo tempo, reunir producdes de festejados autores, que [...] [agradassem]
as criangas.” (PIMENTEL, [1896]/1956, n.p.). Assim, foram reunidas

[...] poesias modernas de notveis poetas, escolhendo aquelas que ndo s6
divertissem as criangas, como também lhes incutissem bons e generosos
sentimentos, fazendo vibrar nelas o amor dos pais, da familia, do lar e da
patria; a simpatia pelos velhos; a compaixao pelos desgracados; a piedade
pelos animais — tddas as virtudes de um coracdo bem formado. (PIMENTEL,
[1896]/1956, n.p.).

Como podemos perceber, o fundo moral é reafirmado em mais uma das obras de
Figueiredo Pimentel destinadas as criancas, mas, agora, sendo do género lirico. Além da funcéo
edificante, havia outra preocupacédo atrelada também a recepcdo: a facilitacdo da linguagem
utilizada na obra, de maneira que o0 autor procurou retirar de alguns dos poemas elementos que

dificultassem a leitura ou a compreenséo infantil:

Algumas dessas composicGes apresentam certo fundo alta e
transcendentalmente filosofico; encerram episédios que ndo podem ser
compreendidos por cérebros infantis; abundam em descri¢des e mindcias
desnecessarias.

Belissimos, para serem lidos e apreciados por adultos, assim escritas, cansam,
fatigam as criancgas, perdendo, pois, aos olhos delas, o merecimento.

O que nos pareceu redundante e prescindivel, suprimimos, sem que com esses
cortes, Ihes deturpassemos o sentido, lhes prejudicassemos o entrecho, ou lhes
tirassemos a beleza.

Por assim proceder, pedimos desculpas aos nossos confrades portugueses e
brasileiros, aqueles que, para tanto, ndo nos concederam previamente a devida
vénia. [...] (PIMENTEL, [1896]/1956, n.p.).
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A segdo “Sobre a mesa”, da Gazeta de Petropolis, na edi¢do de 17 de junho de 1897,
fala da obra Figueiredo Pimentel no mesmo sentido que a critica anterior, frisando o valor

pedagdgico de Album das criangas nos seguintes termos:

Album das criangas procura compendiar mimosas composicfes de poetas
brasileiros e portuguezes, fazendo com raro critério pedagogico um livro
adequado a educacdo esthetica dessas garrulas creancgas, que sdo o enlévo da
vida.

A polyanthéa contém excertos de grande valor e mostra bem o fino tacto de
selecdo empregado pelo auctor, que de resto € ja um escriptor consummado
neste particular, tantos servicos tem elle prestado & pedagogia com sua
numerosa biblioteca infantil, onde se contam os Meus brinquedos, Theatrinho
Infantil, O castigo de um Anjo, Contos da Carochinha, Historias do Arco da
Velha, Historias da Avésinha, Historias da Baratinha, etc.

[...]

O proprio auctor declara que este repositorio de poesias é destinado a ensinar
as creancas a declamar e se desembaragcar, recitando-as nas salas, nos collegios
e nos theatros, etc.

Encarecer as vantagens da boa declamacéo, que esta por ahi to viciada por
falta de bons elementos, é realmente mostrar a opportunidade e o grande
merecimento deste livro, que vem preencher uma lacuna, embora outras obras
existam do mesmo jaez, mas sem tanto alcance. (GAZETA DE
PETROPOLIS, ANO 6, n. 72, 17 jun. 1897, p. 2).

Conforme ja apresentamos anteriormente, a obra constitui uma colecdo de poemas
recolhidos entre importantes autores portugueses e brasileiros. Entre os brasileiros estdo, além
de Figueiredo Pimentel, Alberto de Oliveira (1857-1937), Arthur Lobo (1869-1901),
Bernardino Lopes (1859-1916), Casimiro de Abreu (1839-1869), José Boniféacio (1827-1886),
Joaquim Serra (1838-1888), Luiz Guimaraes Junior (1847-1898), Raymundo Correia (1859-
1911), Wenceslau de Queiroz (1863-1921) e Gongalvez Crespo (1846-1883). E entre 0s
portugueses: Alexandre Braga (1829-1895), Antonio de Azevedo Castello Branco (1843-1916),
Antonio Feliciano de Castilho (1800-1875), Antonio Nobre (1867-1900), Bulhdo Pato (1828-
1912), Filinto de Almeida (1857-1945), Francisco Palha (1826-1890), Gaspar da Silva (1855-
1910), Guerra Jungueiro, Guilherme de Azevedo (1839-1982), Guilherme Braga (1845-1874),
Joaquim de Araujo (1858-1917), Julio Diniz (1839-1871), Soares de Passos (1826-1960) e
Thomaz Ribeiro (1831-1901).

Além de criticas de periddicos ndo subscritas como a de Gazeta de Petropolis, literatos
de relevo também se dedicaram a avaliar Album das criancas. Por exemplo, na coluna “A
palestra”, de O Paiz, edi¢do que circulou em 24 de junho de 1897, Artur Azevedo desaprova a
obra pelo fato de lhe atribuir a autoria de um poema que ndo escreveu, a0 mesmo tempo em

que a elogia, reconhecendo o seu valor para a infancia:
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Trata-se da collecdo de um grande numero de poesias, apropriadas & leitura
das criangas e cuidadosamente reunidas por Figueiredo Pimentel, que figura
no livro com onze producgoes ineditas.

L& vém no florilegio, como de minha lavra, os magnificos versos O menino
travesso, de Luiz Murat. E esta a terceira collecgio em que esse trabalho traz
indevidamente o meu nome. Estou farto de protestar. Acabarei por pedir ao
poeta das Ondas que abandone seu Menino; perfilhal-o-hei, uma vez que
assim o desejam.

O livro ¢é interessantissimo, e certamente ndo lhe faltardo leitores grandes e
pequenos; [...]. (O PAIZ, ANO XIlI, n. 4647, 24 jun. 1897, p. 1).

Os poemas de Figueiredo Pimentel que estdo na obra sdo: “A Maria da Concei¢do”;
“Figueiredo Pimentel II”’; “A um pai”; “Ano novo!”; “Picolina”; “Menina e Moga”; “Carta de
participa¢do”’; “Num bando precatdrio”; “12 de Junho de 1888”; “Zizinha”.

Duas outras obras da Biblioteca Infantil, publicadas pela Livraria Quaresma, cuja
autoria é atribuida a Figueiredo Pimentel, sdo O castigo de um anjo (18977?) e O livro das
criancas (18977?). Acerca dessas obras encontramos pouquissimas informacdes, afora alguns
anuncios em periodicos nacionais, sobretudo, fluminenses. Um deles saiu na se¢ao “Palestra”,
de O Paiz, publicada em de 10 de fevereiro de 1897, em que Artur Azevedo apresentou, sobre

as obras Historias da Baratinha e O castigo de um anjo, elogios ao autor, destacando que

[e]m ambos revela Figueiredo Pimentel a habilidade — direi mesmao: o talento
—sem o qual é impossivel produzir uma pagina de prosa destinada a ser lida
pelas criangas. De tdo grave responsabilidade o applaudido escriptor se
desobriga airosa e discretamente.

Tratando-se de litteratura infantil, vem apello fazer de um folheto que
appareceu agora e do qual me foi remettido um exemplar.

Nos estamos, infelizmente, n’um paiz em que € preciso ensinar-se tudo, até O
endereco das cartas!

[...]. (O PAIZ, ANO XIII, n. 4513, 10 fev. 1897, p. 2).

Ainda segundo Artur Azevedo, O castigo de um anjo trata-se de “[...] obra divina, piedosa
e cheia de virtude, baseada nas palavras de Christo: Amai-vos uns aos outros.” (O PAIZ, ANO
X111, n. 4513, 10 fev. 1897, p. 2). O Livro das criancas (18977?), por sua vez, de acordo com o
anuncio da Livraria Quaresma, nos periodicos fluminenses, trata-se de uma “[...] collec¢do de
contos, historietas, poesias, hymnos, apologos, fabulas, anedoctas, ditos engracados,
brinquedos e jogos; e o teatrinho infantil, contendo pequenos dramas, comedias, scenas
comicas, monologos, dialogos, etc., etc.” (O PAIZ, ANO XIV, n. 4806, 30 nov. 1897, p. 5).
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Além das obras dirigidas as criancas publicadas pela Livraria Quaresma, Figueiredo
Pimentel ainda publicou Historia das fadas (1898?), Contos do tio Alberto (1898?) e, para o
publico juvenil, Filha, Esposa, Mae e Avo (1898?), pela Quaresma.

Historias de fadas foi editada pela J. G. de Azevedo e impressa em Paris. A obra traz
como contedido a reunido de contos como fizeraem Contos da Carochinha, Contos da Avozinha
e Contos da Baratinha. De acordo com O Paiz, a obra tem muitas gravuras, a capa vermelha e
dourada confere a obra um efeito luxuoso, fato que se constitui um atrativo a mais. Para o
colaborador que subscreve a critica, “Figueiredo Pimentel tem a mao assentada nesse genero, €
conta as suas historias infantis em linguagem correcta, mas simples e desativada, como
convem.” (O PAIZ, ANO XIV, n. 4891, 25 jan. 1898, p. 1).

Por fim, Contos do Tio Alberto, publicado pela Garnier & C., também uma obra para
infancia, em que Figueiredo Pimentel, nos moldes da Biblioteca Infantil, da Quaresma, reuniu
contos de origem popular. De acordo com a critica do periddico fluminense A Noticia, assinada
por J. dos Santos, na coluna Chronica litteraria (Figura 22), a obra é uma adaptacdo
encantadora que reune fabulas, pequenas narrativas morais, bem como contos autorais.

Indo um pouco mais além da obra de Figueiredo Pimentel, porém defendendo a literatura
destinada ao publico infantil, J. dos Santos combateu, ainda nessa edi¢do de A Noticia, uma
corrente critica, cujo posicionamento era contrario aos contos de fadas para crian¢as. Segundo
o critico, essa vertente acompanha o pensamento de que a fantasia contida nos contos de fadas,
ao invés de contribuir para o desenvolvimento intelectual das criancas, trazem uma perspectiva
falsa da realidade, prejudicando, assim, o pensar infantil. No entanto, para ele esse
entendimento é descomedido, tendo em vista que, além de a verdade sofrer mutacao de tempos
em tempos, as criangas, quando colocadas diante de assuntos sérios, tendem a altera-los,
tornando-os elementos de um mundo imaginativo. Assim, em consonancia com a posic¢ao de J.
dos Santos, de nada adianta combater o Maravilhoso, pelo contrario, deve-se oferecé-lo, uma

vez que se trata de prazer e consolo, nas suas palavras.
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Figura 20 — A Noticia, do Rio de Janeiro (1898)
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Os Contos do Tio Alberto sao um volume encantador, que a casa Garnier acaba de editar. Ha n’elle
historias da carochinha, fabulas, pequenas narragdes moraes. Tudo é alegre, interessante, bem feito.
Figueiredo Pimentel colligio de varios contos populares os episédios que mais podiam prender a atengao
das criancas, inventou um pouco, adaptou aos seus pequeninos leitores e fez com isto um livrinho que
seré a delicia de quantas criancas o leiam.

Ha quem proscreva das mados dos meninos os contos de fadas. Allega-se que falseiam a justa
comprehensdo do mundo, que habituam os espiritos infantis a excessiva credulidade.

Francamente, parece-me que ha exagero n’isso. Como Lafontaine, eu diria tambem: “Si Peau-d’ane
m’était conté, J’y prendrais un plaisir extréme”.

Os que esperam nutrir as intelligencias infantil desde o seu inicio com as mais puras nogoes scientificas
esbarram em muitos tropegos.

Em primeiro logar, resta vér o que nas mais seguras teorias € bem a verdade verdadeira? Nada... Quando
se percorrem as doutrinas scientificas de outros tempos, é sempre de sorriso nos labios, tdo extravagantes
nos parecem que as formas mais bem aceitas! O mesmo far-se-ha no futuro quanto as nossas...

Depois, essas cousas graves e severas s6 entram no espirito das criangas, extremamente deformadas.
Ellas amplificam, vivificam as cousas mais simples.

Com a profunda tendencia animista e anthropomorfica humana, a natureza lhes aparece como um
gigantesco conto de fadas. Cada uma d’ellas refaz o seu modo uma mythologia especial.

Ha tempos, eu assistia a uma explicacdo elementarissima de physica, dada a criangas de 10 a 14 annos.
A professora buscava fazer compreender a dilatacdo dos corpos pelo calor. Quando estava mostrando
que, aquecida ao fogo, uma barra de ferro augmentava de dimensdes, uma menina seguia a experiencia
com os olhos marejados de lagrimas. Era uma pequenina de 10 annos. A professora interpelou-a. Nao
sabia, disse ella, que o ferro tambem doia e inchava.

Ninguém tinha falado em dor; mas, por conta propria, & dilatagdo — ou como dizia, a inchagdo — ella
juntéra a ideé de dor... — Sabe-se 14 como cada uma teria interpretado esse e outros phenomenos!
Deixem o Maravilhoso! Elle é um prazer e um consolo... E depois digam-me aqui, por acaso € mais
inverosimil que o Ogre do Gato de Botas se convertesse em Ledo e Camondongo, ou que a mesma
vibracdo seja, segundo as teorias correntes som e luz, conforme encontre em seu caminho o nervo optico
ou 0 nervo acustico?

Deixem o Maravilhoso! — Que as criangas leiam os Contos do Tio Alberto. E aos que ainda ndo puderem
lér contem n’os o0s paes e terdo o prazer de vér, sacudidos de emogao em emocao, seus rostinhos vivazes
e inteligentes. E quando todas as teorias sejam falsa, pelo menos, esses rapidos instantes de prazer ja
estardo definitivamente ganhos... (A NOTICIA, ANO V, n. 231, 2-3 dez. 1898, p. 2).
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Figueiredo Pimentel, ainda, dedicou-se ao publico juvenil com a obra Filha, Esposa, Mée
e Avo (18987?). De acordo com um anuncio veiculado no Jornal do Brasil, publicado em 11 de
dezembro de 1898, na se¢ao “Noticias diversas”, a obra foi uma traducao do francés e constituia

o primeiro livro da nova colecdo Biblioteca Juvenil da Livraria Quaresma:

Dentro de poucos dias apparecera mais um novo livro, tradugdo do escriptor
Figueiredo Pimentel, intitulado Filha, Esposa, Mae e Avd, e é o primeiro da
Biblioteca Juvenil, série de obras especialmente offerecidas & juventude
brasileira, do mesmo modo que a sua interessante e conhecidissima Biblioteca
Infantil é feita para as criancas.

Quem ja leu grande parte da Filha, Esposa, Mae e Avo, no original francés
garante-nos que ndo conhece obra que se lhe compare, sob o ponto de vista da
moralidade e da religido.

Esse trabalho, como a maior parte dos outros do mesmo escriptor, é editado
pela Livraria do Povo, dos srs. Quaresma & C.” (JORNAL DO BRASIL,
ANO VIII, n. 253, 11 dez. 1898, p. 3).

De acordo com os dados colhidos, podemos notar que, em curto espaco de tempo — de
1894, quando foi publicada a primeira obra de Figueiredo Pimentel para as criancas, Contos da
Carochinha, até 1898, ano provavel de publicacdo das trés ultimas obras que tivemos noticias
nos jornais pesquisados: Historia das fadas, Contos do tio Alberto e Filha, Esposa, Mée e Avo
— Figueiredo Pimentel publicou ao todo 11 (onze) obras para o publico infantil e juvenil, o que
corresponde, em média, 1 (um) livro por trimestre. Dessa forma, ndo obstante as criticas que 0s
homens das letras se empenharam em elaborar contra a producdo da Livraria Quaresma em
parceria com Figueiredo Pimentel, é imperioso observarmos que essa nova forma de tratar a
literatura infantil, como leitura relacionada a diverséo, ao prazer de ler, constituiu uma quebra
de paradigmas até entdo vigentes, a literatura puramente pedagogica, importada ou mesmo
dotada de uma linguagem rebuscada para a compreensao infantil, portanto, distante cultural e
cognitivamente, além de pouco aprazivel.

Aproximados da obra de Figueiredo Pimentel, no capitulo seguinte, abordamos a
reescrita de Figueiredo Pimentel, a fim de identificarmos: uma possivel fonte da qual esse
escritor bebeu para a reescrita de Contos da Carochinha ([1894]/1958); a modalidade de
reescrita adotada nos contos selecionados para a analise; e as caracteristicas que qualificam essa
reescrita como abrasileirada, no sentido de ter sido vertida com o propdsito de aproximar 0s

livros de leitura do universo das criancgas brasileiras.
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3. ALITERATURA INFANTIL BRASILEIRA EM FIGUEIREDO PIMENTEL: uma

possivel fonte imediata e 0 processo de reescrita

Ao ouvirmos falar em cléssicos da literatura infantil, imediatamente, vém-nos a mente
0s contos de fadas recolhidos e reunidos nas obras de Perrault, dos irmdos Grimm e de
Andersen, sem nos atentarmos para o grande numero de traducdes e adaptacdes que se deram
do trabalho dessas personalidades para ca. Por outro lado, sempre que nos remetemos ao estudo
da historia da literatura infantil brasileira e tratamos da importancia de Figueiredo Pimentel
nesse cenario, especialistas como Zilberman (2016) e Arroyo (2011) séo enfaticos em afirmar
que as narrativas reunidas por esse autor sofreram um processo de reescrita (traducdo e/ou
adaptacdo), tomando como textos de partida obras de origem portuguesa e francesa, sem,
contudo, apresentar alguma de suas fontes imediatas, afora as narrativas de origem na tradicéo
oral.

Arroyo (2011), por exemplo, aponta que, segundo Luis da Camara Cascudo, Figueiredo
Pimentel, no seu processo de recolha das narrativas, ndo se dedicou a pesquisas diretas, mas
tomou como textos de partida livros portugueses e franceses. Zilberman (2016, p. 37), por sua
vez, informa que a colecdo da Biblioteca Infantil, da Livraria Quaresma, encomendada a
Figueiredo Pimentel, era “[...] formada a partir de recolha de narrativas entdo em circulagdo de
preferéncia oral (ou em livros impressos em Portugal).” Como podemos observar, os estudiosos
mostram uma direcdo, porém ndo nos indicam provaveis textos que serviram de inspiracdo para
o trabalho do autor ora investigado.

Mesmo as informagdes trazidas nos prefacios das obras que publicou, compondo a
Biblioteca Infantil, ndo s&o suficientes para deslindar a discussdo, uma vez que apenas
apresentam as fontes dos contos de forma genérica como o fez em Contos da Carochinha:
“Lendo alguns déles em francés, espanhol, italiano, alemdo e inglés, colhendo outros
diretamente da tradig&o oral, [Figueiredo Pimentel] contou-os a seu modo, em linguagem facil,
estilo correntio sem termos bombasticos e rebuscados, como convém, para o fim a que é a obra
destinada.” ([EDITOR], [1894]/1958a, p. 8); e no prefacio de Histdrias da Avozinha: “Na
verdade aqui se encontram os mais célebres contos, dos que andavam apenas na tradicéo oral,
e outros traduzidos de varios autores especialistas no assunto.” ((EDITOR], [1896]/1959, p. 6).

No percurso de busca de fontes imediatas utilizadas por Figueiredo Pimentel para a
publicacdo das obras infantis que organizou pela Livraria Quaresma, notamos semelhancas
entre varias narrativas reunidas por esse autor, em Contos da Carochinha, e as publicadas pelo
francés Xavier Marmier, em L’Arbre de Noél (1873), similitudes essas capazes de fazer-nos
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acreditar que, possivelmente, Figueiredo Pimentel operou sua reescrita partindo dos textos
reunidos por este autor.

Sendo assim, neste capitulo, dedicamo-nos ao cotejamento dos contos “O Chapéuzinho
Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata Borralheira”, reunidos em Contos da Carochinha
(1958) com “L’histoire du petit chaperon rouge, comme on la raconte em Allemagne” —
doravante “L’histoire du petit chaperon rouge” —, “Blanche comme neige” e “L’histoire de
Cendrillon, comme on la raconte em Allemagne” — doravante “L’histoire de Cendrillon —,
compilados em L ’Arbre de Noél (1873), por Xavier Marmier, com o mister de comprovar uma
possivel fonte imediata utilizada no processo de reescrita de Figueiredo Pimentel para criacdo
da obra que inaugurou a Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma. Ainda, mediante essa analise
comparativa, buscamos definir qual a modalidade de reescrita dos contos, que compdem o
corpus desta pesquisa, foi eleita pelo autor brasileiro. Para tanto, adotamos como aporte tedrico,
notadamente, consideracGes de Carvalho (2014), Hutcheon (2013), Feijé (2010), Formiga
(2009), Amorim (2005) e Propp (2006).

Além da identificacdo de textos de partida e do tipo de reescrita empreendido por
Figueiredo Pimentel, apresentamos, ainda, neste capitulo, caracteristicas estéticas empregadas
por esse escritor, no intuito de aproximar o publico infantil dos livros de leitura, qualificadas
como abrasileiramento, por estudiosos, como Ledo (2007b) e Zilberman (2016).

3.1. L’Arbre de Noél: indicios de uma fonte imediata para narrativas reunidas em Contos

da Carochinha

Antes de tratamos do processo de reescrita operado por Figueiredo Pimentel em Contos
da Carochinha (1958), demonstramos 0s primeiros indicios que nos levam a crer na utilizagdo
de L’Arbre de Noél (1873), de Xavier Marmier, para a criagdo de narrativas presentes naquela
obra, ja que o autor brasileiro ndo apresentou autores ou obras a partir dos quais tenha realizado
seu trabalho.

Mediante o cotejamento quantitativo entre os titulos dos contos presentes em L ’Arbre
de Noél (1873) e os reunidos em Contos da Carochinha (1958), percebemos que, dos 44
(quarenta e quatro) titulos em francés, 28 (vinte e oito) apresentam-se, de forma idéntica ou
muito aproximada, na segunda obra: “Jodo e Maria” e “Marguerite ¢ Jean”; “Jacques ¢ os seus
companheiros” e “Jacques et ses camarades, conte irlandais”; “Os dois avarentos” e “Les deux
avares, conte hébraique”; “O Chapeéuzinho Vermelho” e “L’histoire du petit chaperon rouge,

comme on la raconte em Allemagne”; “O perigo da fortuna” e “Le péril de la fortune, 1égende
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alsacienne”; “A perseveranca” e “Le succés de la persévérance, conte arabe”; “A justica de
Carlos Magno” (renomeado apos a 1* edi¢do como “A gratiddo da serpente”) e “La justice de
Charlemagne, 1égende suisse”; “A guarni¢ao da fortaleza” e “La garnison de village, anedoctte
historique”; “A briga dificil” e “La querele difficile”; “A gata borralheira” e “L’histoire de
Cendrillon, comme on a la raconte em Allemagne”; “O tocador de violino” e “Le jouer de
violon”; “O rei dos metais” e “Le roi des métaux”; “A igreja de Falster” e “L’église de Flaster”;
“A igreja do rei”, e “La cathédrale du roi”; “Branca como a neve” e “Blanche comme neige”;
“O frade e o passarinho” e “Le moine et 1’oiseau”; “O ratinho reconhecido” e “La souris
reconnaissante”’; “O anacoreta” e “L’anachorére, parabole de saint Jérome”; “Os trés cdes” e
“Les trois chiens, conte allemand”; “O vaso de lagrimas” ¢ “Le vase de larmes”; “Os meninos
na mata” (renomeado apoés a 1* edi¢do como “Os meninos vadios”) e “Les enfants dans le bois,
poésie allemande”; “Alice, a fina” (renomeado ap6s a 1? edicdo como “Berta, a esperta”) e “La
fine Alice , conte anglais”; “Os péssegos” e “Les peches”; “O pé de feijao” e “Jacques et la
tige de haricots, conte populaire anglais”; “Os dois caminhos” ¢ “Les deux chemins, parabole
allemande”; “O castelo de Kinast” e “Le chateux de Kynast, en Bohéme”; “O irmao e a irma”
(renomeado ap6s a 1* edicdo como “O veadinho encantado”) e “Le frére et la soeur”; e “Os
infortinios do alfaiate Jodao” (renomeado apds a 1* edi¢do como “Os caiporismos do alfaiate
Joao”) e “Les infortunes de Jean le tailleur, conte allemand”.

Outro elemento comum entre as obras mencionadas, o qual nos faz crer, antes mesmo
de partirmos para a leitura dos contos em francés, na possibilidade de Figueiredo Pimentel ter
partido da obra de Xavier Marmier para o empreendimento da sua reescritura, sao as gravuras.
Das 68 (sessenta e oito) que ilustram L Arbre de Noél, 58 (cinquenta e oito) inspiraram o autor
das imagens contidas em Contos da Carochinha, tendo em vista que, comparando ilustragdes
da obra de Xavier Marmier com as suas correspondentes em Figueiredo Pimentel, notamos
muitas semelhangas nos elementos e nos detalhes, embora seja perceptivel que ndo se trata de
duplicacdo idéntica (reproducéo).

Para exemplificar, nas Figuras 23 e 24, temos, respectivamente, as gravuras que ilustram
“L’histoire du petit chaperon rouge”, de Xavier Marmier, ¢ “O Chapeuzinho Vermelho”, de
Figueiredo Pimentel. A duas apresentam 0s mesmos elementos: a menina, o lobo e a floresta,
alem de detalhes tais como: a menina, nas duas ilustragdes, estdo com postura idéntica em
relacdo ao lobo, os bragos posicionados da mesma maneira e o chapéu aparenta ser de modelo
semelhante. O que afasta uma ilustracdo da outra € a situacdo dos elementos. Enquanto a menina
esta a direita do lobo na primeira ilustracdo (Figura 23), ela aparece a esquerda do animal na

segunda (Figura 24), como se um desenho fosse o reflexo do outro. Essa estratégia empregada
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para a diferenciagéo entre as imagens foi usada em todas as gravuras contidas em Contos da
Carochinha (1958) inspiradas nas de L 'Arbre de Noél (1873). As gravuras, ainda, diferenciam-
se pelo traco do desenho e pela assinatura do(s) ilustrador(es), indicios que nos fazem concluir

que n3o foram realizadas pelos mesmos artistas.%

Figura 21 — Tlustracdo de “L’histoire du petit chaperon rouge”
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Fonte: MARMIER (1873).

92 As gravuras de Contos da Carochinha ndo foram assinadas. Ja a capa da obra de Xavier Marmier apresenta
como graveur de L’Arbre de Noél (1873) Bertall (1820-1882), embora tenha encontrado também as assinaturas de
Jean Gauchard (1825-1872) e Charles Laplante (1837-1903).
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Figura 22 — llustracdo de “O Chapéuzinho Vermelho”

B4

Fonte: PIMENTEL (1958a).

Em investigagOes sobre textos de partida utilizados na reescrita de uma obra que néo
apresenta informacdes suficientes sobre autoria, entendemos que o simples fato de esta
apresentar igualdade ou semelhanca, quanto aos titulos de narrativas reunidas e quanto as
ilustracGes contidas em outra obra, ndo significa, peremptoriamente, que uma seja o texto de
partida da outra. Na tentativa de comprovar essa relacdo derivativa, precisamos ir além,
fazendo-se necessaria a leitura desse possivel texto de partida, a fim de efetuarmos uma analise
comparativa que, ao final, apresente dados justificadores de sua utilizagdo em uma dada
reescrita.

Desse modo, apos a leitura de L ’Arbre de Noél (1873), identificamos 34 (trinta e quatro)
contos a partir dos quais Figueiredo Pimentel realizou a reescritura das seguintes narrativas que

compdem Contos da Carochinha (1958):%

% Contos reunidos por Xavier Marmier ndo reescritos por Figueiredo Pimentel em Contos da Carochinha (1958):
“L’ambitieux sapin”, “Le Chardonneret el 1’Ovrier, histoire canadienne”; “Chant d’une mére prés du berceau de
son enfant, poésie finlandaise”; “La création de ’homme, 1égende des Peaux Rouges de I’ Amérique du nord”, “La
chanson du gazon, poésie américaine”, “Souvenir d’enfance, poésie danoise, par Baggesen”, “Le chateau de la
chaumiere, poésie suédoise”, “La vouivre, 1égende francomtoise”, “La légende de la Sarraz”, “Florella, conte
américan”.
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Quadro 1 — Contos correspondentes em Xavier Marmier e Figueiredo Pimentel®*

L’arbre de Noél, contes de legendes, de Xavier
Marmier (1873)

Contos da Carochinha, de Figueiredo Pimentel
(1958)

Marguerite et Jean

Jodo e Maria

Jacques et ses camarades, conte irlandais

Jacques e os seus companheiros

Les deux avares, conte hébraique

Os dois avarentos

L’histoire du petit chaperon rouge, comme on la

raconte em Allemagne

O Chapeuzinho Vermelho

Le péril de la fortune, 1égende alsacienne

O perigo da fortuna

Les trois dons de 1’ermite, conte allemand

A velhinha da floresta

Le succeés de la persévérance, conte arabe

A perseveranga

La justice de Charlemagne, légende suisse

A gratiddo da serpente (A justica de Carlos
Magno, 1894).

La garnison de village, anedoctte historique

A guarnicéo da fortaleza

La querele difficile

A briga dificil

L’histoire de Cendrillon, comme on a la raconte

em Allemagne

A Gata Borralheira

Le jouer de violon

O tocador de violino

Le roi des métaux

O rei dos metais

Le piex rabbin, 1égende hébraique

O solitario da cabana (O rabino piedoso, 1894)

L’église de Falster

A igreja de Falster

La cathédrale du roi

A‘igreja do rei

La légende de la Blusmisalpe, em Suisse

A lenda da montanha

Blanche comme neige

Branca como a neve

Le moine et 1’oiseau

O frade e o passarinho

Christophe le malin, conte irlandés

Jodo Bo6ho

La souris reconnaissante

O ratinho reconhecido

L’anachoreére, parabole de saint Jérome

O anacoreta

Les trois chiens, conte allemand

Os trés caes

Le vase de larmes

O vaso de lagrimas

Tom Pouce, conte populaire anglais

O Pequeno Polegar

Les enfants dans le bois, poésie allemande

Os meninos vadios (Os meninos na mata, 1894)

Le rouge-gorge

O canério (O pintassilgo, 1894)

% Apesar de ndo demonstrarmos, nesta dissertacdo, que todos os contos de Figueiredo Pimentel constantes do
Quadro 1 sdo reescrituras que partiram dos contos de Xavier Marmier, em L’Arbre de Noél, no percurso da
pesquisa, empreendemos 0 cotejamento, cuja analise aponta para a reescritura dos 34 (trinta e quatro) contos do
autor brasileiro, tomando como texto de origem a obra francesa em epigrafe.
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La fine Alice, conte anglais Berta, a Esperta (Alice, a fina, 1894)

Les peches Os péssegos

Jacques et la tige de haricots, conte populaire O pé de feijao

anglais

Les deux chemins, parabole allemande Os dois caminhos

Le chateux de Kynast, en Bohéme O castelo de Kinast

Le frere et la soeur O veadinho encantado (O irmdo e a irmao,
1894)

Les infortunes de Jean le tailleur, conte allemand | Os caiporismos do alfaiate Jodo (Os infortinios
do alfaiate Jodo, 1894)

Fonte: Elaborado pela autora.

No intuito de demonstrar que Figueiredo Pimentel partiu da leitura da obra de Xavier
Marmier para a realizacdo da sua reescritura em Contos da Carochinha (1958), selecionamos
“O Chapeuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata Borralheira” para cotejarmos
com seus correspondentes em L 'Arbre de Noél (1873): “L’histoire du petit chaperon rouge”,
“Blanche comme neige” e “L’histoire de Cendrillon”.

Conforme apresentamos, na introducdo desta dissertacdo, a escolha desses contos se deu
em razdo de sua permanéncia como leitura entre adultos e criancas durante séculos, apesar das
alteracdes sofridas devido aos variados contextos socioculturais pelos quais passaram desde sua
origem na tradicdo popular, e de sua consagragdo como cléassicos, conforme Machado (2009, p.
68). Para a autora, embora ndo tenham sido tdo prestigiados pela critica e pela academia, “[...]
poucas obras sdo tao conhecidas e exerceram tamanha influéncia sobre nossa cultura”, como 0S
contos de fadas.*

Para nossa analise comparativa, elegemos como critérios elementos que caracterizam o
conto maravilhoso estabelecidos por Propp (2006) na teoria desenvolvida em Morfologia do
conto maravilhoso. Impende destacar que ndo pretendemos, ao adotarmos esse aporte tedrico,
comprovar a natureza maravilhosa dos contos selecionados, nem trazer uma abordagem

estruturalista, mas constituir pardmetros previamente definidos, ndo arbitrarios, que permitam

% Consideramos, para efeito de analise, a estrutura dos contos de fadas semelhante a dos contos maravilhosos.
Segundo Coelho (2012), ambos pertencem ao universo maravilhoso, diferenciando-se quanto a “problematica que
lhes serve de fundamento”, portanto, em relagdo ao contetido, e ndo a forma, e quanto a origem. “Grosso modo,
pode-se dizer que o conto maravilhoso tem raizes orientais e gira em torno de uma problematica
material/social/sensorial — busca de riquezas; a conquista de poder; a satisfacdo do corpo, ligada basicamente a
realizacdo socioecondmica do individuo em seu meio. [...] Quanto ao conto de fadas de raizes celtas, gira em torno
de uma problematica espiritual/ética/existencial, ligada a realizagdo interior do individuo, basicamente por
intermédio do Amor.” (2012, p. 85, grifos da autora).
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contemplar um dos objetivos da pesquisa — no caso, a comprovacdo de contos de Xavier
Marmier como textos de partida para a reescrita de Figueiredo Pimentel dentro da delimitagéo
estabelecida de acordo com a selecdo do corpus — de uma forma fundamentada.

Com efeito, na proxima subsecdo, apresentamos, sucintamente, aspectos fundamentais
da teoria de Propp, tornando mais claros os critérios comparativos estabelecidos, para, em
seguida, compararmos 0s contos selecionados no intuito de comprovar os contos de Xavier

Marmier como possivel fonte da reescrita de Figueiredo Pimentel.

3.1.1 A Morfologia do conto maravilhoso como método de analise da pesquisa

Em Morfologia do conto maravilhoso, é-nos apresentado um estudo pormenorizado
sobre um conjunto bem diverso de contos maravilhosos, com o objetivo de criar um método
para descrevé-los e, assim, encontrar sua génese, pois, para Propp (2006, p. 7), “[...] ndo se pode
falar da origem de um fendmeno, seja ele qual for, antes de descrevé-lo.”. Partindo, assim, de
uma analise detalhada, esse tedrico observou que os enredos dos contos maravilhosos estao

estreitamente ligados uns aos outros, de modo que

[sle ndo soubermos decompor um conto maravilhoso em suas partes
constituintes, ndo poderemos estabelecer nenhuma comparacéo exata. E se
ndo soubermos comparar — como poderemos projetar uma luz, por exemplo,
sobre as relagfes indo-egipcias, ou sobre as relacdes da fabula grega com a
indiana etc? (2006, p. 19).

O ponto de partida de seu método, portanto, sdo as funcbes dos personagens,
compreendidas como o “[...] procedimento de um personagem, definido do ponto de vista de
sua importancia para o desenrolar da a¢do.” (PROPP, 2006, p. 22). Apoiado, entdo, na acdo dos
personagens, o estudo morfoldgico resulta em um esquema que possibilita ao investigador a
identificacdo da origem comum de contos concebidos em lugares e épocas diferentes.

Com efeito, é importante esclarecermos que essas funcdes sdo sempre constantes, ou
seja, independentemente de quem as pratica e como sdo exercidas, elas estdo presentes no conto
maravilhoso. No entanto, “[n]o que concerne ao grupamento, antes de tudo é necessario dizer
que nem todos os contos maravilhosos apresentam todas as fungdes. Mas isto ndo modifica de
forma alguma a lei da sequéncia. A auséncia de algumas fung¢fes ndo muda a disposicéo das
demais.” (PROPP, 2006, p. 23). Assim, podemos concluir, o método de Propp é voltado para a
acdo dos personagens, de maneira que séo consideradas partes fundamentais do conto de magia.
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N&o obstante a relevancia das fungdes dos personagens, o seu numero é limitado a 31 (trinta e
uma),® e ndo é obrigatdrio que a narrativa contenha todas as funcdes.®’

No que diz respeito a sua estrutura, o conto maravilhoso costuma partir de uma situacéo
inicial — momento da narrativa em que impera o bem-estar, e 0s membros da familia e o heroi
sdo apresentados. Embora ndo seja uma funcdo, a situagdo inicial é considerada também um
elemento morfologico importante (PROPP, 2006). Apds narrado esse preludio, as fungdes dos
personagens, a seguir elencadas, vio aparecendo:*

I. Um dos membros da familia sai de casa (defini¢do: afastamento): essa funcdo, muitas
vezes, ocorre pela morte dos pais, mas pode se dar de outras maneiras, como o afastamento de
uma pessoa mais nova ou mais velha da familia.

I1. Impd&e-se ao herdi uma proibicao (definicdo: proibicdo): existem varias maneiras de
caracterizar essa funcdo no conto maravilhoso, por exemplo, a interdi¢do de sair de casa, mas,
como Propp (2006, p. 27) explica, essa proibicdo pode ser refor¢ada ou substituida por outra,
como quando o personagem € preso em casa para no sair, ou ainda ser mais enfraquecida, “[...]
sob a aparéncia de um pedido ou conselho.”.

I1l. A proibicdo é transgredida (definicdo: transgressdo): ao desobedecer a ordem, o
antagonista, se ndo estava presente na narrativa, surge, porém, se ja estava, suas a¢fes contra o
herdi passam a ser explicitadas.

IV. O antagonista procura obter uma informacdo (definicdo: interrogatério): o
interrogatdrio objetiva que o antagonista receba informacdes relevantes, para alcancar o que
deseja, como ter conhecimento de onde se encontra o herdi. Nao, necessariamente, o anti-herdi
é quem realiza as perguntas.

V. O antagonista recebe informacdes sobre sua vitima (definicdo: informacao): essa
resposta pode ser dada de forma direta ao interrogat6rio, no entanto pode ser por meio de uma

revelagéo.

% O ntmero de fungdes é fixo, mas pode haver variaveis, por exemplo, na primeira fungdo, o afastamento, este
pode ser de uma pessoa mais velha da familia, ou de uma mais nova, ou, ainda, ser a morte dos pais, no entanto,
ndo faremos uso de tais variacdes, tendo em vista que as funcdes ja atendem o objetivo que tragamos ao elegermos
0 método de Propp como fundamento de escolha dos elementos comparativos entre 0s contos.

% Uma das observagcdes feitas por Propp (2006, p. 23) diz respeito a sequéncia das fungdes. Segundo o autor, ela
¢é sempre idéntica, contudo, “[é] necessario mencionar que a lei citada refere-se somente ao folclore. [As sequéncias
idénticas] [n]ao sdo uma peculiaridade de género do conto maravilhoso como tal. Os contos criados artificialmente
ndo se submetem a elas.” Desse modo, como nosso estudo ndo tem o escopo de ir as raizes dos contos analisados,
e se utiliza do método proppiano somente para estabelecimento de critérios de analise, ndo nos detemos a tal
adverténcia.

% Tendo em vista a utilizacdo da teoria proppiana como método nesta dissertacdo, apenas elencamos as funcdes
dos personagens, suas definicdes de acordo com Propp (2006) e uma breve explicacdo, sem nos dedicarmos a
especificidades e desdobramentos.
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VI. O antagonista tenta ludibriar a sua vitima para apoderar-se dela ou de seus bens
(definicdo: ardil): conforme Propp (2006, p. 30) expoe, “[a]ntes de tudo, o antagonista ou
agressor assume fei¢des alheias”, para, posteriormente, vir a funcdo ardil. Este pode se
configurar de variadas formas — um convencimento, meios magicos, fraude ou coacéo.

VII. A vitima se deixa enganar, ajudando, assim, involuntariamente, seu inimigo
(definicdo: cumplicidade): para Propp (2006, p. 31), ha, nessa situagdo, uma espécie de “pacto
ardiloso”, tendo em vista que “[...] o inimigo se aproveita de alguma situacao dificil em que se
encontra a vitima.”.

VIII. O antagonista causa dano ou prejuizo a um dos membros da familia (defini¢&o:
dano): essa fungdo configura o n6 da intriga, desse modo, Propp considera-a imprescindivel no
conto maravilhoso (salvo, quando presente a fungdo caréncia). E o dano “[...] na realidade que
da movimento ao conto maravilhoso.” (2006, p. 31), pois ird provocar o fim da estabilidade, do

bem-estar, caracteristicos da fase preparatdria:

O afastamento, a infracdo ao interdito, a informacdo, o éxito do embuste
preparam esta funcdo [dano], tornam-na possivel ou simplesmente a facilitam.
Por isso, as sete primeiras fungbes podem ser consideradas como parte
preparatéria do conto maravilhoso, enquanto o n6 da intriga esta ligado ao
dano. (PROPP, 2006, p. 31, grifos do autor).

VIII - A. Falta alguma coisa ao membro da familia, ele deseja obter algo (definicéo:
caréncia): conforme mencionado, ao tratarmos da funcdo dano, ha casos em que o né da intriga
se da em razdo de uma caréncia, e ndo de um dano, de modo “[...] que pode ser examinada
como um equivalente morfologico [...].” deste (PROPP, 2006, p. 34).

IX. E divulgada a noticia do dano ou da caréncia, faz-se um pedido ao herdi ou é dada
uma ordem, mandam-no embora ou deixam-no ir (defini¢do: mediacdo, momento de conex&o):
essa funcdo serve como uma conexao entre as fungdes dano (ou caréncia) e a reacdo do herdi
e pode ser configurada por um pedido de socorro; uma ordem; um comunicado etc. Em
consonancia com Propp (2006), configurado o dano ou a caréncia, e havendo a sua ciéncia, de
acordo com o tipo de heroi, podera existir duas situacdes: no caso do herdi-buscador (aquele
que segue a procura de alguma demanda, e a narrativa acompanha suas acdes), este parte atras
de algo (a princesa raptada, por exemplo); e no do heréi-vitima (aquele que nada busca, mas é
afastado contra sua vontade, passando a narrativa a seguir suas aventuras), este € mandado
embora ou retirado de onde se encontra inicialmente, seu lar, por exemplo.

X. O hero6i buscador aceita ou decide reagir (definicdo: inicio da reac¢do): essa funcéo é
0 ato de inicio da partida do heréi-buscador, a qual pode aparecer no conto expressamente (por
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meio de palavras do herdi-buscador) ou implicitamente (sem que o herdi manifeste sua
aceitacdo, passando a demonstra-la mediante acGes).

XI. O herdi deixa a casa (definigdo: partida): “[a] partida dos herois-buscadores e a dos
herdis-vitimas sdo também diferentes. Os primeiros tém por finalidade uma busca; os segundos
comecgam a sua viagem sem buscas, mas durante essa viagem defrontam-se com uma série de
aventuras.” (PROPP, 2006, p. 38). Durante essa busca ou aventura,® da-se 0 momento em que
0 her6i encontra o personagem doador (que pode assumir uma postura hostil ou ndo). “Tanto o
herdi-buscador como o herdi-vitima recebem dele um objeto (ndo obrigatoriamente um meio
magico) que lhes permite superar o dano sofrido.” (PROPP, 2006, p. 39).

XI1I. O her6i é submetido a uma prova; a um questionario; a um ataque etc.; que o
prepara para receber um meio ou um auxiliar magico (definicdo: primeira funcdo do doador):
de acordo com os exemplos que Propp elenca, ndo apenas o doador pode submeter o heroi a
uma prova, a um questionario etc., outros personagens poderao fazer isso. Cumprido ou néo o
desafio, o herdi tem acesso a0 meio magico.

XI11. O herdi reage diante das a¢6es do futuro doador (defini¢do: reacéo do heroi): essa
conduta pode se configurar por superacdo do heroi; (ndo) resposta a uma saudacdo; (néo)
prestacdo de servigo a um morto; libertacdo de um prisioneiro; atendimento a suplica de alguém
etc. (PROPP, 2006).

XIV. O meio magico passa as maos do herdi (definicdo: fornecimento — recepcao do
meio magico): esse elemento pode ser representado por animais, objetos, outros personagens
gue sao postos a disposicao do heroi e qualidades que este passa a ter.

XV. O herdi é transportado, levado ou conduzido ao lugar onde se encontra o objeto que
procura (definicdo: deslocamento no espacgo entre dois reinos, viagem com um guia): Propp
enumera 0s meios possiveis de deslocamento — pelo ar, pela terra, pela dgua; além de elencar
outras circunstancias: o herdi é conduzido; indicam a ele o caminho; utilizacdo de meios
imoveis etc. Nao obstante tantas possibilidades, “[...] o transporte, como fungao particular, pode
ser omitido. O heroi simplesmente chega ao lugar de seu destino [...]” (PROPP, 2006, p. 49).

XVI. O heroi e seu antagonista se defrontam em combate direto (definicdo: combate):
com essa luta, o her6i tem como objetivo conseguir o objeto de sua procura.

XVII. O heroi € marcado (definicdo: marca, estigma): essa marca, consoante Propp
(2006), pode ser feita no corpo do heroi, pode ser um objeto que o diferencia das demais pessoas

ou seres etc.

% Como verificamos na andlise dos contos, esse encontro pode se dar em outros momentos.
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XVIII. O antagonista é vencido (definicdo: vitoria): essa funcdo pode ser consequéncia
de acBes do herdi contra o antagonista como combate, competicdo, jogo, prova, expulsao etc.
“Também podemos encontrar uma vitoria sob uma forma negativa. Se dois ou trés protagonistas
intervém numa batalha, um deles [...] se esconde, enquanto o outro obtém a vitoria [...].”, temos
um exemplo de um triunfo que se da de maneira negativa. (PROPP, 2006, p. 51).

XIX. O dano inicial ou a caréncia séo reparados (definigéo: reparacdo de dano ou
caréncia): Propp (2006) elenca alguns exemplos, a fim de demonstrar como pode aparecer essa
reacao — 0 objeto buscado € alcancado com uso de forca; o objeto buscado pode ser recuperado
por varios personagens; por uso de iscas; 0 objeto buscado é alcancado imediatamente apds
acles que precederam a reparac¢do; o prisioneiro é liberado etc.

XX. Regresso do heroi (definicdo: regresso): é o retorno do herdi para casa. Propp
(2006) expde que, normalmente, essa funcdo ocorre da mesma forma que a chegada (funcéo
XXIII).

XXI1. O heroi sofre perseguicdo (defini¢do: perseguicdo): essa funcdo também pode se
configurar de variadas maneiras e, ndo obrigatoriamente, é realizada pelo antagonista.

XXII. O her6i é salvo da perseguicdo (definicdo: salvamento, resgate): muitos contos
terminam com essa funcdo, mas, pode acontecer de o herdi ser submetido a novos infortunios,
configurando, de acordo com Propp, a possibilidade de um novo conto ser iniciado, repetindo-
se, por isso, varias fungdes. “Este fendmeno mostra que um grande ntimero de contos
maravilhosos se compde de duas séries de funcdes, que podemos chamar de sequéncias.” (2006,
p. 56, grifo do autor).

XXIIl. O herdi chega incognito a sua casa ou a outro pais (definicdo: chegada
incognito): Propp (2006) apresenta como possibilidades a volta ao lar ou ao palécio de um rei
estrangeiro.

XXIV. Um falso her6i apresenta pretensdes infundadas (definigdo: pretensGes
infundadas): um outro personagem se faz passar pelo herdi, para se beneficiar.

XXV. E proposta ao heréi uma tarefa dificil (definicdo: tarefa dificil): essa funcéo
assume as mais variadas formas de materializagdo, podendo ser uma prova com ingestdo de
comida; beijar a princesa etc.

XXVI. A tarefa é realizada (definigdo: realizac¢do): “[...] as formas de as tarefas se
realizarem correspondem com precisao as formas das provas. Algumas tarefas se realizam antes
de serem propostas, ou mesmo antes que o mandante exija seu cumprimento.” (PROPP, 2006,
p. 59).
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XXVII. O herdi é reconhecido (defini¢do: reconhecimento): esse reconhecimento se da
em razdo do estigma (funcdo XVII).

XXVIIl. O falso her6i ou antagonista ou malfeitor ¢ desmascarado (definicdo:
desmascaramento): ‘“Na maioria dos casos, esta fung¢do se encontra ligada a anterior
[reconhecimento]. As vezes, ela ¢ o resultado de um fracasso na realizagdo da tarefa [...].”
(PROPP, 2006, p. 59).

XXIX. O heroi recebe nova aparéncia (definicdo: transfiguracdo): essa nova funcao
pode decorrer da intervencdo de um auxiliar magico, porém ha casos em que a aparéncia ndo
muda, o0 que se altera é, por exemplo, a roupa, ou ocorre a conquista de um titulo de nobreza
etc.

XXX. O inimigo é castigado (definigcdo: castigo, punicdo): o castigo pode se dar de
inimeras formas e aparece como consequéncia das iniquidades que o desafeto praticou durante
0 conto.

XXXI. O herdi se casa e sobe ao trono (definicdo: casamento): essa funcdo representa,
na maioria das vezes, o final feliz. Propp (2006, p. 61) traz algumas varidveis que podem nao
corresponder a uma ascensdo social ou mesmo ao casamento: “[a]s vezes, o heroi se casa, mas
como sua mulher ndo € princesa, ndo chega a ser rei”; “[o]utras trata-se somente de ocupar 0
trono” etc.

Apresentadas as informacGes béasicas acerca do método morfoldgico de Propp, na
subsecdo seguinte, passamos a analise comparativa de contos de Figueiredo Pimentel e de

Xavier Marmier.

3.1.2. A fonte em que Figueiredo Pimentel bebeu: anélise comparativa de trés narrativas em

Contos da Carochinha e em L ’Arbre de Noél

Nesta subsecdo, a fim de verificarmos uma possivel fonte da reescrita de Figueiredo
Pimentel, empreendemos a analise comparativa, a partir do método morfologico de Propp
(2006), de contos do escritor brasileiro reunidos em Contos da Carochinha (1958), “O
Chapéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata Borralheira”, com seus
correspondentes, “L’histoire du petit chaperon rouge”, “Blanche comme neige” e “L’histoire
de Cendrillon”, publicados por Xavier Marmier, em L ’Arbre de Noél (1873).

3.1.2.1. “O Chapéuzinho Vermelho” e “L’histoire du petit chaperon rouge” em comparacéo
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Partindo da situagéo inicial do conto “L’histoire du petit chaperon rouge”, de Xavier
Marmier, empregando o método de Propp (2006), percebemos que o contista francés néo traz
muitos detalhes sobre essa fase introdutoria da narrativa, no entanto ha a auséncia de conflitos,
e a personagem protagonista é apresentada, bem como os dois outros membros da familia que

participam da historia:

Il'y avait une fois une jolie, gentille petite fille, extrémement aimée de sa mere
et de sa grand’mere. Cette bonne grand’meére qui ne savait quoi imaginer pour
la réjouir, lui donna un jour un chaperon en velours rouge. La petite était si
contente d’avoir cette coiffure qu’elle ne voulait plus en porter d’autres, et
comme on la voyait si gaiement aller et venir avec son chaperon, on 1’appelait
le petit chaperon rouge. (MARMIER, 1873, p. 42).1%

Em “O Chapeuzinho Vermelho”, de Figueiredo Pimentel, encontramos os mesmos
elementos: a apresentacdo da menina Chapeuzinho, de sua mée e sua avd. No entanto,
destacamos as principais diferencas operadas pelo escritor brasileiro: ele nomeia a personagem
protagonista como Albertina e lhe d4 um apelido, Nana; retira a expressao cldssica “Era uma
vez”, introdutoria dos contos de fada, trazendo uma nova férmula de comego que, contudo,

apresenta o mesmo efeito de convidar o leitor para 0 mundo imaginério:

Existia na capital de um pais distante, uma meninazinha muito galante, muito
linda.

Chamava-se Albertina, mas tdda a gente a conhecia por Nanad. Sua avd
estimava-a imensamente.

Esta boa avozinha, ndo sabendo mais 0 que inventar para alegra-la, deu-lhe
um chapéuzinho de veludo vermelho.

A pequetita ficou satisfeitissima com o seu novo chapéu, a ponto de néo querer
usar outro, e, como andasse constantemente com aquéle, quando a viam
aproximar-se, tdo bonitinha, chamavam-lhe Chapéuzinho Vermelho.
(PIMENTEL, 19584, p. 79).

A primeira funcéo do conto de Xavier Marmier é o afastamento, que aparece logo em
seguida a situacdo inicial, como consequéncia de uma ordem que a mée da a menina: levar a

casa da avé doente uma cesta com alimentos:

Sa mére et sa grand’meére demeuraient a une demi-lieue 1’'une de 1’autre, et
entre leurs maisons il y avait une forét. Un matin, la mére dit au petit chaperon

100 «“Era uma vez uma bonita e gentil menininha, extremamente amada por sua mée e sua avé. Essa boa avd, que
ndo sabia 0 que imaginar para agrada-la, deu a ela um dia um chapéu de veludo vermelho. A menina ficou t&o feliz
por ter esse chapéu que ndo queria mais usar outros, e como ia e vinha tdo alegremente com seu chapéu, chamavam-
na de Chapeuzinho Vermelho.” (MARMIER, 1873, p. 42, traducdo nossa).
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rouge: “Ta grand’mére est malade et ne peut venir nous voir. J’ai fait des
galletes; va lui en porter une avec une bouteille de vin.

[...]
Aussitot il noua son tablier a sa ceinture, placa dans un léger panier la boutelle
et le gateau et se mit gaiement en route. (MARMIER, 1873, p. 42-43).1%

A funcéo afastamento, presente no conto de Figueiredo Pimentel, ocorre com minimas
diferencas em relacdo ao conto de Xavier Marmier: o bolo tipico francés (gallete) é substituido
por bolo, e o fato de a mée dizer que ndo pode ir visitar a avé é acrescentado no texto brasileiro:

Sua mae e sua avé moravam a meia légua de distancia uma da outra, e entre
as duas habitagdes havia uma floresta.

Uma manhd, a mamae disse para Nané:

— “Tua av0zinha esta doente e ndo pode vir ver-me. Eu também néo posso ir
I4. Assim, vai tu levar-lhe um bélo e uma garrafa de vinho.

[...]
Vestiu-se com aventalzinho muito limpo, colocou a garrafa numa cestinha, e
seguiu contente. (PIMENTEL, 1958a, p. 79-80, grifos nossos).

A segunda funcdo que identificamos nos contos francés e brasileiro é a proibicéo,
materializada pela adverténcia que a mae faz a Chapeuzinho para que ndo quebre a garrafa de
vinho, nem se divirta correndo pela mata: “Prends garde de casser cette bouteille, ne t’amuse
pas a courir dans le bois, va tranquillement ton chemin et reviens bientot.” (MARMIER, 1873,
p. 43)!%2; “Toma cuidado: ndo quebres a garrafa, nem te divirtas em correr pela floresta. Segue
sossegada pelo caminho, e volta depressa.” (PIMENTEL, 1958a, p. 79).

Adiante, nos contos, aparece a quebra do bem-estar — este marca da situacao inicial da
narrativa —, em razdo da terceira e da quarta funcdes que se configuram, a transgressao —
representada pela interrupcdo da jornada da protagonista, para conversar com o lobo mau — e o
interrogatorio, fungdo cuja importancia consiste em o antagonista obter informagfes da

personagem para alcancar seus objetivos, devorar a presa:

Au milieu de la forét, un loup s’approcha de lui. L’enfant ne connaissait pas
les loups et il regarda celui-ci sans crainte.

“Bonjour, petit chaperon rouge, dit le loup.

— Bonjour, monsieur, répondit poliment la petite.

— Ou vas-tu donc de si bonne heure?

— Chez ma grand’meére que est souffrante.

101 «Sya méae e sua avd moravam a meia légua de distancia, e entre suas casas havia uma floresta. Certa manhé, a
mée disse a Chapeuzinho Vermelho: "Sua avo estd doente e ndo pode vir nos ver. Eu fiz “galletes”; va leva-lo com
esta garrafa de vinho./[...] Imediatamente ela amarrou o avental a cintura, colocou em uma cestinha a garrafa e o
bolo e seguiu alegremente pelo caminho.” (MARMIER, 1873, p. 42-43, traducdo nossa).

102 “Tome cuidado para ndo quebrar essa garrafa, ndo se divirta correndo na mata, va tranquilamente e volte logo.”
(MARMIER, 1873, p. 43, tradugdo nossa).
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— Et tu lui portes quelque chose?

— Oui, un gateau et cette bouteille de vin pour la fortifier.

— Dis moi donc, gentil petit chaperon rouge, ot demeure ta grand’mére. Je
voudrais bien aussi aller la voir.

— Sa maison n’est pas loin d’ici, au bord de la forét. A c6té, il y a des gros
chénes, et dans la haie du jardin des noisettes!

— Ah! c’est toi, se dit le loup, charmant petit chaperon rouge, que es une
appétissante noisette. Quel bonheur de te croquer!” [...]** (MARMIER, 1873,
p. 43-44).

Em Figueiredo Pimentel, a transgressdo de Chapeuzinho estd mais clara, além de
diretamente relacionada a ordem de sua mae: “Desobedecendo a mée entrou num outro caminho
para colhér flores, quando apareceu um lobo. A menina ndo conhecia os lobos, e olhou para
aquéle sem receio algum.” (PIMENTEL, 19583, p. 80). Afora essa e pequenas outras distin¢oes

apresentadas entre os contos, tudo resta bem parecido, inclusive, o interrogatério:

— “Bom dia, pequeno Chapéuzinho Vermelho”, disse o lobo.

— “Bom dia, senhor”, respondeu Nan4, delicadamente.

— “Onde vai tao cedo?”

— Vou a casa de minha vd, que esta doente.”

— “E leva-lhe alguma coisa?”

— Sim, um bélo e uma garrafa de vinho que mamae mandou.”

— Diga-me, minha interessante menina: onde mora sua avo? Quero ir vé-la
também.”

— “Mora a beira da floresta, ndo muito longe daqui. Ao lado da casinha ha
arvores muito grandes e no jardim laranjeiras.”

— “Ah! tu é que és uma laranjinha muito apetitosa”, disse o lobo consigo
mesmo [...].” (PIMENTEL, 1958a, p. 80-81).

Como podemos ver, as modificacdes operadas por Figueiredo Pimentel em relacdo ao
conto de Xavier Marmier, nessa passagem, sao sutis, mas uma delas merece destaque por ser
significativa como caracteristica estética da reescrita de Figueiredo Pimentel — a substituicdo
de “noisette(s)”, aveld(s) em portugués, por “laranjeiras” ¢ “laranjinha” —, como abordamos na
préxima secao.

Dando seguimento a analise, as proximas funcdes que Xavier Marmier traz € o ardil,
artimanha utilizada pelo antagonista no intuito de enganar sua vitima, para obter &xito em suas

pretensdes, e a cumplicidade, acdo em que Chapeuzinho deixa-se enganar pelo lobo,

108 “No meio da floresta, um lobo se aproximou dela. A crianga ndo conhecia os lobos e olhou-0 sem medo./Bom
dia, Chapeuzinho Vermelho", disse o lobo./- Bom dia, senhor, disse a menina educadamente./- Onde esta indo téo
cedo?/- Para a casa da minha avo que esta doente./- Vocé leva alguma coisa?/- Sim, um bolo e uma garrafa de
vinho para fortalecé-la./Diga-me, doce Chapeuzinho Vermelho, onde sua avd mora. Eu também gostaria de ir vé-
la./- Sua casa ndo esta longe daqui, na beira da floresta. Ao lado, ha grandes carvalhos e na sebe do jardim avelas!
IAR! E vocg, disse a si memsmo o lobo, chamosa Chapeuzinho Vermelho, que é uma apetitosa aveld. Que alegria
te comer!” (MARMIER, 1873, p. 43-44, traducdo nossa).
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colaborando, involuntariamente, com o proposito do antagonista. Nos contos ora comparados,
o ardil aparece, quando o lobo ndo corrige uma falsa impressao formulada por Chapeuzinho a
Sseu respeito — 0 antagonista menciona haver, na floresta, plantas medicinais, fazendo a menina
pensar, erroneamente, que ele € um médico. Em vez de esclarecer a confuséo, o lobo indica,

como se fossem curativas, algumas plantas venenosas, para tratar a vovo:

Puis il reprit a haute voix: “Regarde quels beaux arbres, et quels jolis oiseaux!
C’est vraiment un plaisir de se promener dans les foréts, et on y trouve tant de
bonnes plantes médicinales.

— Vous étes sans doute un docteur, répliqua le candide chaperon rouge,
puisque vous connaissez les plantes médicinales. Vous pourriez peut-étre
m’en indiquer une qui ferait du bien & ma grand’mere.

— Sans doute, ma chere enfant, tiens: en voici une, et une autre, et celle-la
encore.

Mais toutes les plantes que le loup indiquait ainsi étaient des plantes
vénéneuses. L’innocente enfant voulait cependant les cueillir pour les porter
a son aiele.

“Adieu, mon gentil petit chaperon rouge, je suis trés-content d’avoir fait ta
connaissance. A mon grand regret, il faut que je te quitte pour aller bien vite
voir un malade.” (MARMIER, 1873, p. 44-45).1%

[...] acrescentou alto: “Olha que lindas arvores e que lindos passarinhos! E na
verdade um belo divertimento a gente passear na floresta, onde se encontram
tdo boas plantas medicinais.”

—“Sem duvida alguma o senhor ¢ médico, replicou Albertina, pois conhece as
plantas medicinais. Talvez pudesse indicar-me algumas, que fizessem bem a
vovo.”

— “Perfeitamente, minha filha: aqui tem varias... esta, essas, aqueloutra...”
Mas tddas as plantas que o 16bo ia indicando eram venenosas.

A inocente crianca, entretanto, colheu-as para leva-las a sua vové.

— “Adeus, meu gentil Chapeuzinho Vermelho, estimei muito encontrar-me
com vocé. Vou deixa-la, pesaroso, pois tenho que ir depressa ver alguns
doentes.” (PIMENTEL, 1958a, p. 81).

Como podemos ver, 0s dois contos apresentam as funcdes ardil e cumplicidade de forma
muito aproximada. Por outro lado, consultando duas outras obras, Contos das fadas (n.d.), de

Perrault, publicada pela Livraria Garnier,% sem indicacio de tradutor, e Contos Maravilhosos

104 “Ent3o ele retomou em voz alta: “Veja que lindas arvores e que lindos passaros! E realmente um prazer caminhar
nas florestas, e ha tantas boas plantas medicinais.’/*Vocé é, sem dlvida, um médico’, respondeu o candido
Chapeuzinho Vermelho, ‘j& que conhece as plantas medicinais. Talvez vocé pudesse me indicar uma que seria boa
para minha avd.’/‘Sem duavida, meu querido Chapeuzinho Vermelho, aqui estd uma e outra, e esta ainda.’/Mas
todas as plantas que o lobo indicava eram plantas venenosas. A crianga inocente, no entanto, queria pega-las para
leva-las para sua avo./ ‘Adeus, meu Chapeuzinho Vermelho, estou muito feliz por ter conhecido vocé. Para meu
grande pesar, devo deixa-la para ir rapidamente ver um paciente.” (MARMIER, 1873, p. 44-45, tradugéo nossa).

105 Acreditamos que a obra consultada, nesta pesquisa, tenha sido publicada entre os anos 1910 e 1934, devido ao
fato de apresentar, em sua contracapa, como endereco da Livraria Garnier, no Brasil, o n°® 109 da Rua do Ouvidor,
Rio de Janeiro-RJ. Como, em 1910, ocorreu a renumeragdo dos imoveis da Rua do Ouvidor, nesse ano, o endereco
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infantil e domésticos (2014), da Editora Cosacnaify, traduzido por Christine Rohrig, o ardil se
da de forma distinta. Na primeira obra, é representado por uma aposta formulada pelo lobo,
almejando que a menina va a casa da velhinha pelo caminho mais longo, e, na segunda, por
uma sugestdo, cujo objetivo é fazer com Chapeuzinho repare e desfrute a beleza da floresta,

atrasando-se no seu trajeto para a casa da avo:

— Vou ver minha avo, e levar-lhe um bolo, com um pote de manteiga, que
minha mai Ihe manda.

— Ella mora muito longe? Perguntou o lobo.

—Eh! Respondeu o Chapelinho vermelho, ¢ além d’aquelle moinho que vossé
vé |4 longe, na primeira casa da aldeia.

— Pois bem! Disse o lobo, eu também quero ir vé-la; vou por este caminho, tu
irds por aquelle, e veremos quem chegara 14 primeiro.

O lobo p6z-se a correr a toda a pressa pelo caminho mais curto; e a pequenina
foi pelo caminho mais comprido [...]. (PERRAULT, [n.d.], p. 4).

“Para onde vai tdo cedo, Chapeuzinho Vermelho?” “Para a casa da minha
avo.” “O que esta levando em seu avental?”” “A vovd esta doente e fraca, entdo
vou levar para ela um bolo que fizemos ontem e vinho. Isso deve deixa-la mais
forte.” “Chapeuzinho, onde mora a sua avo?” “A uns quinze minutos daqui.
A casa fica embaixo dos trés carvalhos, e em volta ha arbustos, vocé logo vai
reconhecer”, respondeu Chapeuzinho. O lobo pensou: “Esse ¢ um delicioso
bocado para mim. O que vai fazer para consegui-lo?”. Entdo, disse para
Chapeuzinho: “Olhe aqui, Chapeuzinho, vocé ndo viu as lindas flores que
existem na floresta. Por que ndo da uma olhada por ai? Acho gque vocé nem
esta ouvindo o lindo canto dos passarinhos. Esta andando como se estivesse
na vila indo para a escola. E tio divertido passear pela floresta.” (GRIMM;
GRIMM, 2014, p. 138).

Confrontando o modo como a funcdo ardil se apresenta no conto de Figueiredo Pimentel
com a forma como ela aparece nos contos de Perrault (n.d.) e dos irmdos Grimm (2014),
podemos ainda melhor observar o qudo proxima é do texto de Xavier Marmier, tendo em vista
gue somente este apresenta a mesma estratégia usada pelo lobo para enganar a menina: deixa-
la pensar que ele é um médico.

Apos a configuragdo das fungbes ardil e cumplicidade, encerra-se, como expomos
anteriormente, a fase preparatéria do conto maravilhoso e se da o n6 da intriga mediante as
funcBes dano ou caréncia. Todavia, em L histoire du petit Chaperon Rouge e em O
Chapéuzinho Vermelho, as fungdes ardil e cumplicidade se repetem antes de o né da intriga

ocorrer, com uma diferenca: agora, ha a participacéo da personagem vovo como vitima.

da Livraria Garnier mudou de 71 para 109, e, como, em 1934, a Livraria foi vendida, passando a ter nova
denominacéo, provavelmente a obra foi publicada nesse interregno.
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En arrivant a la porte de la vieille aiele, il la trouva fermée et frappa. La
grand’mere ne pouvant plus se lever de son lit demanda: qui est 1a?

“C’est le petit chaperon rouge, répondit le loup d’une voix contrefaite. Ma
mere t’envoie un giteaux et une bouteille de vin.

—Regarde sous le seuil, dit la grand’mére, tu y trouveras la clef.” (MARMIER,
1873, p. 45).1%¢

— “Quem bate?”

—“E o pequeno Chapéuzinho Vermelho”, respondeu o 16bo, mudando de voz,
“mamae mandou-lhe um bdlo e uma garrafa de vinho.”

— “Entre, minha netinha. A chave estd ai embaixo da porta”. (PIMENTEL,
19584, p. 81-82).

Apbs ter sido enganada pelo lobo e ter colaborado para o seu intento ser alcancado, a
funcdo dano é efetivada pelo ataque a vovo: “Il la trouva en effet, ouvrit la porte, et avala d’un
coup la pauvre vieille, puis ayant pris les vétements qu’elle avait coutume de porter, il s’étendit
dans son lit.” (MARMIER, 1873, p. 45).1°” No mesmo sentido, Figueiredo Pimentel trouxe essa
passagem: “O 16bo encaminhou-se para a cama da doente. Ai, engoliu-a de uma so vez, e
vestindo as roupas da velha, esperou deitado no leito.” (PIMENTEL, 1958a, p. 82).

Na sequéncia as fung¢des ardil e cumplicidade se repetem pela terceira vez, e novo dano
é configurado, quando o lobo, disfarcado de vové, devora também Chapeuzinho, tendo esta se

deixado, novamente, ludibriar pela fera:

Un instant apres, voici venir le petit chaperon rouge tout étonné inquiet de
trouver la porte ouverte, car il savait avec quel soin sa grand’meére la fermait.
Le loup avait mis un grand bonnet sur sa téte, et I’on ne voyait qu’une partie
de sa figure, mais ce qu’on en voyait était assez effrayant.

“Ah! grand’mére, dit le chaperon rouge, pourquoi as-tu de si grandes oreilles?
— C’est pour mieux t’entendre, mon enfant.

— Ah! grand’mere, pourquoi as-tu de si grands yeux?

— C’est pour mieux te voir.

— Ah! grand’mére, pourquoi as-tu de si grands bras?

— C’est pour mieux t’embrasser.

— Ah! grand’meére, pourquoi as-tu une si grande bouche, et de si longues dents?
— C’est pour mieux te croquer.”

A ces mots, le loup se jeta sur le chaperon rouge et I’avala. (MARMIER, 1873,
p. 45-46).108

106 «“Aq chegar a porta da velha avo, ele a encontrou fechada e bateu. A avd, ndo podendo se levantar da cama,
perguntou: quem esta ai?/ ‘E Chapeuzinho Vermelho’, respondeu o lobo com uma voz disfarcada. Minha méae lhe
manda um bolo e uma garrafa de vinho./ ‘Olhe abaixo do umbral’, disse a av0, ‘vocé encontrard a chave.””.
(MARMIER, 1873, p. 45, traducédo nossa).

107 «Ele a encontrou, abriu a porta e engoliu a pobre velha imediatamente, depois, tendo vestido as roupas que ela
usava, deitou-se em sua cama.” (MARMIER, 1873, p. 45, traducdo nossa).

108 «“Um instante depois, vem Chapeuzinho Vermelho, surpresa ao encontrar a porta aberta, pois ela sabia o cuidado
com que sua avo a fechava./O lobo tinha colocado uma grande touca na cabeca, e s6 uma parte do seu rosto era
visivel, mas o que se via era muito assustador./- ‘Ah! Vovo’, disse Chapeuzinho Vermelho, ‘por que vocé tem
orelhas tio grandes?/- E para melhor ouvir vocé, minha filha./- Ah! vovo, por que vocé tem olhos tdo grandes?/-
E para melhor te ver./-Ah! Vovo, por que vocé tem bragos tio grandes?/E para melhor te abrassar./-Ah! vovo, por
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Em Figueiredo Pimentel, tais fungdes, nesse fragmento, também aparecem de forma
muito proxima que em Xavier Marmier. Todos os elementos do didlogo foram repetidos por
Figueiredo Pimentel, com excecdo da passagem em que a menina questiona sobre os olhos do
lobo que simula ser a avozinha, a qual, como podemos ver, foi suprimida no conto do autor

brasileiro:

O 16bo tinha colocado uma touca na cabeca; apenas se percebia um pouco da
sua cara.

Mas, mesmo assim, 0 gue se via era horroroso.

— “Ah, avozinha”, disse 0 pequeno Chapéuzinho Vermelho, “para que é que a
senhora tem orelhas tdo grandes?”

— “Para melhor te ouvir, minha neta.”

— “Para que tem bragos tdo compridos?”’

— “Para melhor te abragar, minha neta.”

— “Para que tem uma boca tdo grande e dentes tdo compridos?”

— “Para te comer...”

Dizendo isso, o I6bo avangou para a desgracada menina, e engoliu-a.
(PIMENTEL, 195843, p. 82).

A proxima funcdo que os contos trazem é o combate, quando o cagador enfrenta o lobo:

Il entre et découvre le loup étendu dans le lit:

“Ah! mon gaillard, dit-il, voila longtemps que je te cherche.”

Puis il arma son fusil, mais soudain se ravisant:

“Non, non, dit-il, je ne vois pas la maitresse du logis. Peut-étre le monstre 1’a-
t-il engloutie toute vivante.” (MARMIER, 1873, p. 46).1%°

Entrou e descobriu o lobo estendido na cama.

—“Olé! vocé por aqui! Ha quanto tempo o procuro!”

Armou a espingarda, mas lembrou-se:

— “Nao vejo a dona da casa, e bem pode ser que €le a tenha engolido viva.”
(PIMENTEL, 19584, p. 83).

Devemos esclarecer que, em Xavier Marmier e em Figueiredo Pimentel, essa funcéo
ndo €, propriamente, uma luta do herdi contra o antagonista, ja que, segundo a morfologia do
conto maravilhoso, o cagador ndo se configura como um heroi, mas como auxiliar. Ndo obstante
iSS0, a passagem, em ambos 0s contos, também comprova que o escritor brasileiro tomou o

conto francés como ponto de partida, devido a grande semelhanca.

que vocé tem uma boca téo grande e dentes tdo longos?/- E para melhor te comer.’/Com essas palavras, o lobo se
jogou sobre Chapeuzinho Vermelho e a engoliu.” (MARMIER, 1873, p. 45-46, tradugdo nossa).

109 «Ele entra e descobre o lobo deitado na cama:/‘Ah! meu camarada’, disse ele, ‘estou procurando por vocé ha
muito tempo.’/Ento ele armou seu fuzil, mas de repente mudando de ideia:/‘N&o, ndo’, ele disse, ‘ndo vejo a dona
da casa. Talvez o monstro a tenha engolido com vida.””. (MARMIER, 1873, p. 46, tradugdo nossa).
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Na sequéncia, aparecem as funcGes vitdria, reparacdo do dano e castigo: o cacador

salva Chapeuzinho e a vovo, e, apds, 0 antagonista morre:

[...] Alors au lieu de lancer une balle a ’animal sauvage, il prit un couteau
de chasse, et lui ouvrit habilement le ventre. Aussitot apparut le petit chaperon
rouge qui sauta lestement par terre en s’€criant: “Ah! le vilan endroit ou j’étais
renfermé.” La grand’mére sortit ausssi, bien contente de revoir le jour.

Le loup continuait a dormir d’un profond sommeil, le chasseur lui mit deux
grosses pierres dans le ventre, puis lui recousit la peau et se cacha avec la
grand’mére et le petit chaperon rouge pour voir ce qui allait arriver.

Un instant apreés, le loup se réveilla tourmenté par la soif et se leva pour aller
boire a I’étang. En marchant, il entendait les pierres s’entre-choquer dans son
ventre et il n’y comprenait rien. Leur poids 1’entraina dans 1’étang et il se noya.
(MARMIER, 1873, p. 46-47, grifos nossos).11

Entdo, com sua faca de caga, abriu habilmente a barriga do 16bo.

Apareceu Chapéuzinho Vermelho, que saltou no chéo, exclamando:

— “Ah! que lugar terrivel em que eu estava encerrada!”

A avo saiu também, muito satisfeita por tornar a ver o dia.

A fera continuava a dormir profundamente.

O cacador meteu-lhe duas pedras na barriga, e em seguida coseu a pele,
ocultando-se depois com a avo e a neta.

Quando o 16bo acordou, devorado por uma séde ardente, dirigiu-se para o
tanque.

Enquanto caminhava ouviu as pedras batendo la dentro, e ficou pasmado, sem
saber 0 que era.

Chegando ao tanque, arrastado pelo péso das pedras, afogou-se. (PIMENTEL,
1958a, p. 83, grifos nossos).

Salvo pequenas mudangas como, por exemplo, a supressdo de “au lieu de lancer une
balle a I’animal sauvage” (em vez de atirar no animal selvagem), a substitui¢ao de “le loup” (0
lobo) por “a fera” e o acréscimo de “e ficou pasmado”, as fungdes apresentadas em ambas
passagens dos contos demonstram a grande possibilidade de Figueiredo Pimentel ter realizado
sua reescrita partindo da narrativa recolhida pelo escritor francés em tela.

Para finalizar a analise comparativa, destacamos uma pequena distin¢ao entre os contos.

No de Xavier Marmier, o cacgador tira a pele do lobo, e, depois, acompanhado da avé e da

110 <[] Entdo, em vez de atirar no animal selvagem, ele pegou uma faca de caca e abriu a barriga. De repente o
pequeno Chapeuzinho Vermelho saltou agilmente para o chdo, gritando: ‘Ah! lugar desprezivel onde eu estava
presa.” A avo saiu também, muito feliz de ver o dia novamente./O lobo continuou a dormir profundamente, o
cacador colocou duas grandes pedras no seu estdbmago, depois costurou a pele e se escondeu com a avo e o
Chapeuzinho Vermelho para ver o que estava por vir./Um momento depois, o lobo acordou atormentado pela sede
e se levantou para ir beber no tanque. Enquanto caminhava, ele ouviu as pedras se chocando em sua barriga e ele
ndo conseguia entender nada. O peso delas arrastou-o para o tanque e ele se afogou.”. (MARMIER, 1873, p. 46-
47, tradugdo nossa).
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menina, come e bebe 0 que esta trazia na cesta. No texto de Figueiredo Pimentel, essa passagem
é suprimida, e o autor opta por passar, diretamente, para a licio edificante da narrativa:!!

Le chasseur le dépouilla de sa peau, et mangea la galette et but la bouteille de
vin avec la bonne aiele et sa petite-fille. La vieille femme se sentait toute
ragaillardie, et le petit chaperon rouge promettait bien de ne plus s’arréter dans
la forét, quand sa mére le lui aurait défendu. (MARMIER, 1873, p. 47).112

Nand, desde ésse dia, vendo quanto é mau uma filha ser desobediente,
prometeu nunca mais deixar de seguir as recomendacGes de sua mée, e sempre
cumpriu a promessa. (PIMENTEL, 1958a, p. 83).

Comparando os contos ora analisados com o de Perrault [n.d.] e 0 dos Grimm (2014),
verificamos que, no primeiro, sem a participacdo do cacador, a narrativa termina logo que o
lobo devora Chapeuzinho, portanto, ndo ha um desenlace feliz. Na obra dos irméos aleméaes, ha
duas versdes desse conto com dois desenlaces diversos, mas felizes. Um com a intervencéo do
cacador e a presenca de uma mensagem de proveito explicitada mediante a fala da menina; e
outro em que o lobo ndo devora as personagens, cacador ndo aparece na narrativa, bem como

ndo ha um ensinamento exemplar expresso:

[...] Entdo ele entrou na casa e, ao chegar a cama, deparou-se com o lobo, a
quem procurava havia tempo. Ele deve ter comido a avd, pensou, e talvez
ainda seja possivel salva-la, por isso é melhor ndo atirar. Entdo, buscou a
tesoura e cortou a barriga do lobo. Assim que deu os primeiros cortes, avistou
0 Chapeuzinho Vermelho brilhando, e depois de mais uns cortes a menina
saltou para fora dizendo: “Nossa, que susto. Estava tdo escuro na barriga do
lobo.” Logo depois, a avo também saiu com vida. Chapeuzinho correu para
buscar pedras bem pesadas, que eles colocaram na barriga do lobo, e, quando
ele acordou e quis ir embora, as pedras pesaram tanto que acabou caindo
morto.

Os trés ficaram muito felizes. O cacador tirou a pele do lobo, a avé comeu o
bolo e bebeu o vinho que Chapeuzinho levara e Chapeuzinho Vermelho, que
estava feliz por ter escapado, prometeu a si mesma: “De agora em diante, nao
vou mais sair do caminho nem entrar na floresta sozinha, quando a minha mée
ndo deixar.” (GRIMM; GRIMM, 2014, p. 139).

Enfurecido, o lobo ronda a casa muitas vezes e finalmente saltou no telhado,
pensando em esperar até que Chapeuzinho Vermelho voltasse para casa a
noite para devoré-la na escuriddo. Mas a avo percebeu a intencdo dele. Diante
da casa, havia um grande cocho de pedra e ela disse a neta: “Va buscar o balde,
Chapeuzinho Vermelho. Ontem cozinhei salsichas. Jogue a agua na qual eu
cozinhei as salsinhas no cocho”. A menina carregou a agua até encher o cocho.

111 Na secdo em que tratamos da estética da reescrita de Figueiredo Pimentel, abordamos melhor essa supresséo.
112 «Q cacador tirou sua pele, comeu o bolo e bebeu a garrafa de vinho com a boa senhora e neta. A velha sentiu-
se revigorada, e a Chapeuzinho Vermelho prometeu ndo parar na floresta, quando a mée a proibir.”. (MARMIER,
1873, p. 47, traducdo nossa).
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O lobo sentiu o cheiro de salsicha e espichou tanto o pescogo atras do cheiro
que perdeu o equilibrio, comecou a escorregar do telhado e acabou caindo no
cocho e se afogando. Chapeuzinho Vermelho voltou alegre e confiante para
casa. (GRIMM; GRIMM, 2014, p. 140).

Cotejando esses trechos com a respectiva passagem no conto de Figueiredo Pimentel,
percebemos que este trouxe elementos tanto da primeira versao dos Grimm, quanto da segunda:
0 cagador, a forma como as personagens séo salvas e como o lobo morre, e a mensagem
edificante presentes na primeira citacdo; o afogamento do antagonista, na segunda, entretanto,
mesmo frente as semelhancas apontadas, entendemos que 0s contos dos irmdos Grimm nao sao
textos de partida para a reescrita de “O Chapéuzinho Vermelho”, do escritor brasileiro.

Por outro lado, observando os contos dos contistas francés e brasileiro, concebemos que,
de um modo geral, as diferencas entre eles sdo sutis, mas ndo é apenas por esse aspecto que
apontamos o conto de Xavier Marmier como fonte imediata da reescrita de Figueiredo Pimentel.
Percebemos, no percurso da analise, particularidades impares comuns a esses textos, por
exemplo, quando o lobo aponta plantas curativas na floresta, se passando por médico —
elementos que estdo conjugados a funcdo ardil —, ndo encontradas nas traducGes de Perrault
[n.d.] ou dos irmdos Grimm (2014) que consultamos. A Unica obra examinada que apresenta o
embuste, da mesma forma que Xavier Marmier e Figueiredo Pimentel trouxeram, é Contos para

a Infancia (1978), de Guerra Junqueiro:

Depois continuou em voz alta: — Olha que bonitas arvores e que lindos
passarinhos. Como é bom andar nas florestas, e entdo que quantidade de
plantas medicinais que por ai encontram!

— O senhor é com certeza um médico, respondeu a inocente pequenita, visto
gue conhece as ervas medicinais. Talvez me pudesse indicar alguma que
fizesse bem a minha avé.

— Decerto, meu amor, aqui estd uma, e esta também, e aquela igualmente.
Mas todas as plantas que o lobo indicava eram plantas venenosas. A pobre
crianca queria apanha-las para as levar a sua avo.

— Adeus, meu lindo chapelinho encarnado, estimei muito conhecer-te. Com
grande pena minha, tenho de te deixar para ir ver um doente. (JUNQUEIRO,
1978, p. 196).

Cortez (2001, p. 202) revela que “[p]ara composi¢do dos Contos para a Infancia Guerra
Junqueiro serviu-se, se ndo na totalidade, pelo menos na quase totalidade, de textos de autores
estrangeiros cujos nomes néo indica.”, no entanto, durante sua pesquisa, a autora identificou

que era de origem alema grande parte dos contos que o escritor portugués reuniu nessa obra.

A selecdo e traducdo dos titulos alemas foi feita — com Unica exce¢do — a partir
de publicacBes em lingua francesa, Unico idioma estrangeiro que o escritor
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dominava. As principais fontes foram duas colectaneas da responsabilidade
de conhecidos germanistas franceses, Xavier Marmier e Nicolas Martin. No
volume de Xavier Marmier, L’Arbre de Noél. Contes et légendes (Paris,
Hachette, 1872, 1873), Guerra Junqueiro encontrou os textos que serviram de
base as suas versdes dos contos de Bechstein e de Krummacher, da lenda da
Suébia, do poema em prosa Os pequenos no bosque e ainda de outros contos
e lendas de proveniéncia varia, O pinheirinho ambicioso, Querer é poder,
Inconveniente da riqueza e O ermitdo. [...]. (CORTEZ, 2001, p. 204).

Diante dos indicios anteriormente apontados — (i) grande parte dos contos reunidos em
L ’Arbre de Noél estarem em Contos da Carochinha; (i) semelhancas entre as ilustracfes dessas
obras; e (iii) versdes dos muito aproximadas (incluindo a de Guerra Junqueiro, O chapelinho
encarnado) —, somados ao fato de a obra de Xavier Marmier ter servido de fonte para o autor
portugués, a hipotese de Figueiredo Pimentel ter partido do contista francés para a escrita de
Contos da Carochinha (1958) ndo é aleatoria, mas devidamente embasada, ainda mais se
associarmos o grande contato que o escritor brasileiro teve com a cultura e com a lingua
francesa, tendo trabalhado como colaborador da revista Je sais tout, do diario parisiense
Excelsior e da revista de letras Mercure de France, como expomos no segundo capitulo desta
dissertacdo.

E, apenas para elucidar qualquer davida quanto a possibilidade de Contos para a
Infancia (1976), de Guerra Junqueiro, ter sido o texto de partida de Figueiredo Pimentel, em
Contos da Carochinha (1958), ap6s compararmos essas obras, verificamos a presenca de
apenas 10 (dez) contos em comum (Quadro 2), o que nos leva a crer — frente ao maior nimero
de contos similares entre o escritor francés e o brasileiro e aos indicios anteriormente apontados

— na grande possibilidade de Figueiredo Pimentel ter como fonte de Xavier Marmier.

Quadro 2 — Contos em comum em Guerra Jungueiro e Figueiredo Pimentel

Contos para a Infancia (1978), de Guerra | Contos da Carochinha (1958), de Figueiredo
Junqueiro Pimentel

Jodo Pateta Jodo Bobo

A urna de lagrimas O vaso de lagrimas

Jodo e 0s seus camaradas Jacques e 0s seus companheiros

O Chapelinho encarnado O Chapeuzinho Vermelho

Branca de Neve Branca como a neve

O inconveniente da riqueza O perigo da fortuna

Os péssegos Os péssegos

O ermitéo O anacoreta
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Aigreja dorei Aigrejado rei

Os pequenos no bosque Os meninos vadios

Fonte: Elaborado pela autora.

3.1.2.2. “Branca como a neve” e “Blanche comme neige” em comparagao:

Seguindo o estudo comparativo, em “Blance comme neige”, de Xavier Marmier, a
situacdo inicial se d4 com a apresentacdo dos membros da familia — a rainha, o rei e a princesa

(Branca):

I1 y avait une fois une reine que si désolait de n’avoir pas d’enfants. Un jour
d’hiver, elle travaillait a une broderie attaché a un cadre d’ébane, et de temps
a autre regardait les flocons de neige tombant sur le sol. Dans sa distraction,
elle se piqua, et une goutte de sang jaillit de son doigt.

“Ah! dit-elle, que je voudrais avoir une fille dont les lévres seraient rouges
comme ce sang, la peau blanche comme cette neige, les cheveux noirs comme
ce bois d’ébane.”

Quelque temps apres, ses voeux étaient exaucés. Elle devint mere d’une fille
qui avait les lévres rouges, les cheveux noirs, et le corps si blanc qu’on
’appela Blanche comme neige. (MARMIER, 1873, p. 111). 1%

O conto de Figueiredo Pimentel correspondente ao de Xavier Marmier, “Branca como
aneve”, ¢ introduzido pela situacdo inicial de forma muito parecida como a descrita pelo autor
francés, diferenciando-se por dois motivos principais: a auséncia da expressao “era uma vez” e
a denominacédo da personagem, nesse caso, da rainha é chamada Laurinda, repetindo o mesmo

procedimento adotado em “O Chapéuzinho Vermelho™:

A RAINHA Laurinda era a soberana mais estimada do mundo, por sua
bondade, virtude e bom coracédo. Para ser completamente feliz, s6 uma coisa
desejava — ter filhos.

Numa noite de inverno trabalhava no bastidor de bordar, cuja madeira era de
ébano. De tempos a tempos, olhava pela janela aberta, vendo cair 14 fora os
flocos de neve.

Distraindo-se, espetou o dedo, em cuja extremidade apareceu uma pequenina
gbta de sangue.

113 «“Era uma vez uma rainha que se lamentava por néo ter filhos. Um dia de inverno, ela estava trabalhando em
um bordado preso a um quadro de ébano, e de vez em quando olhava os flocos de neve caindo no chdao. Em sua
distracdo, ela se espetou, e uma gota de sangue saiu de seu dedo./ ‘Ah! ela disse, eu gostaria de ter uma menina
cujos labios fossem vermelhos como este sangue, a pele branca como a neve, cabelos negros como este
ébano’./Algum tempo depois, seus desejos foram concedidos. Ela se tornou a mde de uma menina que tinha labios
vermelhos, os cabelos pretos e o corpo tdo branco que a chamavam Branca como neve. [...]”. (MARMIER, 1873,
p. 111, traducdo nossa).
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— “Ah!”, disse ela. “Como desejaria ter uma filha, cujos labios fossem
vermelhos como éste sangue, as faces brancas como a neve, e 0s cabelos
negros como o ébano!”

Algum tempo depois seus desejos foram satisfeitos. Nasceu-lhe uma linda
criancinha, que tinha labios rubros, faces niveas e cabelos pretos.
(PIMENTEL, 195843, p. 199).

Em seguida, a primeira funcdo que o conto francés traz é o afastamento representado
pela morte da mae: “L’hereuse meére ne jouit pas longtemps de son bonheur. Elle mourut, [...]”
(MARMIER, 1873, p. 111, 112).114 De forma bem préxima, essa funcéo se da em Figueiredo

Pimentel (1958a, p. 199): “Mas a feliz mde ndo gozou durante muito tempo da sua alegria.

2

Morreu [...].”.

Na sequéncia dos contos, em ambos, a antagonista é introduzida — a madrasta, uma
mulher muito vaidosa —, e, de acordo com a diegese, sua inveja a beleza de Branca provoca o
surgimento da funcao dano, configurado pela ordem de matar a menina, o que de acordo com
Propp (2006) representa uma expulsdo modificada, ja que ndo ha o desterro propriamente dito,
mas, como o carrasco libera secretamente a menina, ela ndo pode retornar para casa. Essa
libertacdo constitui a fungdo, mediacao, cujo “[...] significado é provocar a partida do herdi de
casa.” 1° (PROPP, 2006, p. 36):

[...] Dans I’ardeur de cette haine, elle ne pouvait plus ni jour ni nuit trouver
aucun repos. Pour assouvir sa féroce passion elle appela un de ses valets et
lui dit:

“II faut que Blanche périsse. Tu vas la conduire dans la forét et tu la tueras, et
pour me prouver que mes ordres sont ponctuellement exécutés, tu me
rapporteras son foie et ses poumons.”

Le domestique emmena Blanche dans les profondeurs de la forét et tira son
couteau de chasse pour accomplir le crime que lui était comandé. La douce
enfant pleurait et le suppliait d’avoir pitié d’elle disant qu’elle n’avait fait
aucun mal, et qu’elle désirait vivre!

Ses priéres, ses regards émurent celui qui avait promis d’étre son bourreau:
“Non, dit-il, je ne puis verser le sang de cette innocente créture. Je
I’abandonnerai dans ce bois. Si les bétes sauvages la dévorent, ce sera le crime
de la reine et non pas le mien.”

Ainsi fut fait. [...]

La pauvre Blanche de neige abandonnée dans la forét n’était pas morte, mais
bien inquiéte et bien malheurese. (MARMIER, 1873, p. 113, grifos nossos).1¢

114 «A feliz mée ndo desfruta de sua felicidade por muito tempo. Ela morreu [...].”. (MARMIER, 1873, p. 111-
112, traducdo nossa).

115 No caso de “Blanche comme neige” e “Branca como a neve”, a princesa € classificada, de acordo com o estudo
morfologico, como heréi-vitima, aquele que nao parte de casa em busca de algo (her6i-buscador), mas &, por
exemplo, expulso, e a narrativa passa a acompanhar suas aventuras. (PROPP, 2006).

116 «[...] No ardor desse 6dio, ela ndo podia mais nem de dia nem de noite encontrar qualquer repouso. Para
satisfazer sua feroz raiva, ela chamou um de seus criados e disse a ele:/‘E preciso que Branca pereca. Vocé vai
leva-la para a floresta e a matard, e para provar que minhas ordens estdo pontualmente executadas, vocé me trard



147

[...] e no ardor désse 6dio ndo podia encontrar repouso.

Um dia, ndo podendo mais, chamou um dos seus criados:

— “E preciso que Branca pereca. Leve-a para a floresta e mata-a. Para prova
de que minhas ordens foram cumpridas pontualmente, quero que me tragas
seu figado e seus pulmoes.”

O criado levou Branca ao interior da mata, e tirou a faca para executar o crime
que lhe tinham ordenado. A boa crianca chorava e suplicava que tivesse
piedade dela, que desejava viver!...

As suas suplicas, os seus olhares, comoveram tanto o lacaio encarregado de
Ser 0 Seu carrasco, que murmurou consigo mesmo:

— “Nao, ndo posso derramar o sangue desta inocente criatura. Abandona-la-ei,
aqui no mato. Se os animais selvagens a devorarem, o crime sera da rainha e
néo meu.

Assim o fez. [...]

A pobre Branca como a Neve, abandonada na floresta, ndo tinha morrido, mas
sentia-se inquieta. (PIMENTEL, 1958a, p. 200-201, grifos nossos).

Confrontando a forma como os dois escritores trouxeram as fungdes dano e mediacao,
notamos algumas supressdes, como “ni jour ni nuit” (nem dia nem noite), e substituicdes, como
“Pour assouvir sa féroce passion” (Para satisfazer sua feroz raiva) por “ndo podendo mais” e
“celui qui avait promis d’étre son bourreau” (agquele que havia prometido ser seu carrasco) por
“o lacaio encarregado de ser 0 seu carrasco”, realizados por Figueiredo Pimentel. Ndo obstante
modificacfes como essas, as narrativas, de um modo geral, sdo muito semelhantes também
nessa passagem, contudo, percebemos, quanto ao aspecto semantico, a intencdo de Marmier
conferir maior intensidade ao 6dio da rainha por Branca de Neve mediante o trecho “ni jour ni
nuit” suprimido por Figueiredo Pimentel (1858a).

Impde-nos informar que, nos momentos antecedentes a tomada de decisdo da madrasta
de ordenar a morte da menina Branca ao criado, os contos diferenciam-se, quando do dialogo
entre aquela mulher e o espelho. Figueiredo Pimentel, pretendendo manter o efeito das rimas,
como faz Xavier Marmier, operou algumas modificagbes sem, contudo, distanciar-se,

semanticamente, da conversa dos personagens no texto de partida.*'’ Isso ocorre em todos o0s

de volta seu figado e seus pulmdes.’/O criado levou Branca para as profundezas da floresta e tirou sua faca de caca
para cumprir o crime que a ele tinham ordenado. A doce crianca chorava e suplicava que tivesse pena dela, dizendo
que ndo havia feito mal algum e que desejava viver!/Suas sUplicas e seus olhares comoveram aquele que havia
prometido ser seu carrasco: ‘N&o’, disse ele, ‘ndo posso derramar o sangue dessa inocente criatura. Eu vou
abandonéa-la nesse mato. Se os animais selvagens a devorarem, isso serd o crime da rainha e ndo meu.’/Assim foi
feito. [...]/A pobre Branca de neve abandonada na floresta ndo estava morta, mas muito inquieta e infeliz.”
(MARMIER, 1873, p. 113, traducéo nossa).

117 Os dialogos entre a rainha ma e o espelho representam as funcdes interrogatério e informacéo. Embora a
madrasta ndo procure, por meio da conversa com o espelho, informag6es sobre Branca, aquele acaba informando-
Ihe a condicéo de rival na beleza em um dos didlogos; sobre a sobrevivéncia da menina, apés as investidas da
rainha, em outros; além da soberania da beleza da rainha, quando a jovem come a macé envenenada. Nao obstante
a configuracdo das referidas funcbes, em razdo da modificacdo que Figueiredo Pimentel realizou em relagéo ao
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didlogos entre esses personagens, mas tais alteracfes, destacamos, ndo prejudicam nossa
proposicdo de que o conto francés é a fonte do autor brasileiro.

Com a partida de Branca, aparecem os provedores, os andes. Conforme Propp (2006,
p. 38-39) expde, provedor ou doador € um novo personagem que surge no conto maravilhoso,
“[g]eralmente, ele ¢ encontrado por acaso na mata, no caminho etc. [...] Tanto o herdi-buscador
como o herdi-vitima recebem dele um objeto (geralmente um meio mégico) que Ihe permite
superar o dano sofrido.” Esses provedores surgem, no conto francés e brasileiro, de mesmo

modo, ou seja, N0 momento em que encontram Branca adormecida na cama de um deles:

[...] Blanche mangea quelque peu de ce qui était dans les assiettes, but une
goutte de vin de chaque verre, puis se mit au lit dans un des sept petits lits, fit
sa priére et s’endormit d’un bon sommeil.

Quelque moments apres, les maitres du logis entrérent. C’étaient sept petits
mineurs porlant leur lampe & leur ceinture. Tout de sulite, ils virent qu’on avait
pénétre dans leur demeure. L’un d’eux dit:

“Qui a pris un morceau de mon pain?”’

Et les autres successivement:

“Qui a touché a ma fourchette?

— Qui a mangé de més légumes?

— Qui a bu de mon vin?”

Et enfin I’un deux dit:

“Regardez qui repose dans mon lit.” (MARMIER, 1873, p. 114-115).118

Branca comeu um pouco de cada um dos pratinhos, bebeu uma géta de cada
copo, depois deitou-se numa das sete caminhas, féz a sua oragéo e adormeceu,
serena e profundamente.

Alguns momentos depois 0s donos da casinha entraram. Eram sete pequeninos
mineiros, 0s andezinhos da montanha, trazendo a sua lampada a cintura.
Conheceram que alguém ali havia entrado.

Um déles falou:

— “Quem comeu um pedaco do meu pao?”

E os outros, sucessivamente:

— “Quem pegou no meu garfo?”’

— “Quem comeu os meus legumes?”’

— “Quem bebeu 0 meu vinho?”

E finalmente um déles:

“Olhem quem esta deitada no meu leito!” (PIMENTEL, 1958a, p. 201-202).

conto de Xavier Marmier, tratamos desses dialogos, na secdo em que abordamos a estética de Figueiredo Pimentel
na reescrita para criangas brasileiras.

118 «1 .1 Branca comeu um pouco do que estava nos pratos, bebeu uma gota de vinho de cada copo, depois foi para
uma das sete pequenas camas, rezou e adormeceu./Alguns momentos depois, os donos da casa entraram. Eram
sete pequenos mineiros carregando suas ldmpadas em suas cinturas. De repente, eles viram que haviam entrado
em sua casa. Um deles diz:/*Quem pegou um pedago do meu pdo?’/E 0s outros sucessivamente:/‘Quem pegou
meu garfo?/- Quem comeu meus legumes?/- Quem bebeu meu vinho?’/E finalmente um deles diz:/‘Olhem quem
esta deitada no meu leito.”” (MARMIER, 1873, p. 113-114, tradugdo nossa).
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Diante desses trechos, notamos que o numero de elementos contidos no diélogo e a
ordem como séo citados s&o idénticos e, mais que isso, séo peculiares, pois, nas outras duas
obras consultadas — Contos dos Irmdos Grimm ([1897]/1926), da colecdo Biblioteca da
Juventude, da Livraria Garnier, traduzido do alemdo por Ernesto Grégoire e Luiz Moland;
Contos Maravilhosos infantil e domésticos (GRIMM; GRIMM, 2014), ja mencionada —, novos
elementos compdem o dialogo, além de apresentarem sequéncias diferentes entre si e, em

relacdo aos contos de Xavier Marmier e de Figueiredo Pimentel:

[...] Cada qual accendeu uma tocha e viram logo que alguém tinha entrado em
casa; ndo estava tudo perfeitamente na ordem em que elles tinham deixado.
Sentaram-se 4 mesa. “Quem mexeu na minha cadeira? disse o primeiro —
Quem tocou no meu péo, disse o segundo — Quem me tirou um bocado de
carne, disse o terceiro — E 0 quarto: Quem bebeu pelo meu copo — Quem
provou os meus legumes, disse o0 quinto — O sexto perguntou: Quem se serviu
da minha faca? — E os septimo: Quem comeu com meu garfo?

Depois da refeigcdo foram para o quarto ao lado. Ahi tambem notaram uns apos
outros que se tinham deitado em suas camas. Enfim o septimo descobriu Alba-
Neve dormindo sempre do sono pacifico da inocéncia pura. [...] (GRIMM;
GRIMM, [1897]/1926, p. 204-205).

[...] perceberam que alguém havia entrado na casa deles. Entdo, o primeiro
disse: “Quem ¢ que se sentou na minha cadeirinha?”. O segundo: “Quem ¢
que comeu do meu pratinho?”. O terceiro: “Quem pegou o meu paozinho?”.
O quarto: “Quem comeu da minha verdurinha?”. O quinto: “Quem usou 0 meu
garfinho?”. O sexto: “Quem cortou com a minha faquinha?”. O sétimo:
“Quem bebeu da minha tacinha?”. Depois o primeiro olhou ao redor de si e
disse: “Quem pisou na minha caminha?”. O segundo: “Opa, alguém também
se deitou na minha!”, e assim foi até o sétimo, que, ao olhar para sua caminha,
encontrou Branca de Neve deitada, dormindo. Todos os andes vieram
correndo, gritaram surpresos, foram logo buscar as lamparinas e ficaram
olhando Branca de Neve. [...]. (GRIMM; GRIMM, 2014, p. 249).

Enquanto, em Xavier Marmier e em Figueiredo Pimentel, temos 05 (cinco) elementos
iguais apresentados na mesma ordem — péo, garfo, legumes, vinho e cama —, nas versdes dos
irmdos Grimm, temos sequéncias distintas, e, em uma delas, os elementos estdo no diminutivo.
No texto de 1926, temos: cadeira, pdo, carne, copo, legumes, faca e cama, e no de 2014:
cadeirinha, pratinho, pdozinho, verdurinha, garfinho, faquinha, tacinha e caminha. Ainda que
parecam irrelevantes, tais ocorréncias, contrariamente, sdo importantes para a identificacao de
um texto de partida, pois podem revelar singularidades presentes somente em um texto de
partida e na sua respectiva reescrita, fortalecendo a hipdtese de um liame entre ambos, como

no caso dos contos francés e brasileiro cotejados.
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Tendo, de acordo com o0 exposto, a fungdo partida e os provedores surgido nas
narrativas, ha a possibilidade, segundo a teoria de Propp (2006), de a heroina ser submetida a
uma prova, a um questionario ou a outro fato que a prepara, para receber um meio ou um
auxiliar magico. Essa funcdo, como vimos, é definida como primeira funcdo do doador. Nas
narrativas em analise, estd configurada pelos trabalhos domésticos que os anbes propdem a
Branca como condi¢do de sua permanéncia na casa, e pelas perguntas que fazem a menina sobre
seu nome e sobre o lugar de onde veio.''® Essa funcéo é seguida pela reacdo do heroi, no caso,
Branca reponde as perguntas e aceita a condicdo, ocorrendo na mesma sequéncia e de igual

maneira, tanto no conto de Xavier Marmier, quanto no de Figueiredo Pimentel:

Le lendemain matin, en s’éveillant, Blanche de neige fut peu effrayée,
lorsqu’elle vit prés d’elle ces sept nains des montagnes. Mais ils lui dirent
doucement qu’elle n’avait rien a craindre, et lui demandérent d’ou elle venait
et comment elle s’appelait. Elle leur reconta sa triste histoire, et les nains lui
dirent:

“Veux-tu rester avec nous et prendre soin de notre ménage?”

— Trés-volontiers”, dit Blanche, complétement rassurée par leurs bons regards
et leurs amicales paroles.

Elle se mit aussitot a la besogne, et la continua régularierement chaque jour.
[...] (MARMIER, 1873, p. 115-116).1%°

No dia seguinte, pela manha, ao despertar, Branca como a neve ficou um
pouco amedrontada quando viu perto dela os sete andezinhos da montanha.
Eles, porém, disseram-lIhe suavemente que nada teria a recear, e perguntaram-
Ihe donde vinha e como se chamava.

A menina narrou a sua triste historia, e os andezinhos propuseram-lhe:

— “Queres ficar conosco, e tomar conta da nossa casinha?”

— “Com muito prazer”, respondeu Branca, completamente calma e sossegada
por tdo bons olhares e palavras tdo amistosas.

Comecou a fazer o servigo, e continuou-o regularmente todos os dias. [...]
(PIMENTEL, 1958a, p. 202-203).

Mais a frente, a rainha toma ciéncia, em conversa com espelho, que a princesa ndo havia
morrido. Esse momento da narrativa exibe as fungdes interrogatorio!? e informagdo. Na

sequéncia, temos mais trés fungdes encadeadas: o ardil, em que a madrasta, disfargada como

119 O questionario “[p]ode ser considerado como uma forma enfraquecida do ato de por a prova.” (PROPP, 2006,
p. 39).

120 «“Ng dia seguinte, ao acordar, Branca de neve ficou um pouco amedrontada quando viu de perto os sete andes
da montanha. Mas eles lhe disseram suavemente que ndo tinha nada a temer, e perguntaram-lhe de onde ela vinha
e como se chamava. Ela contou a eles sua triste historia, e os andes disseram a ela:/*VVocé quer ficar conosco e
tomar conta da nossa casa?’/‘Com muito prazer’, disse Branca, completamente calma por tdo bons olhares e
palavras amistosas./Ela comecou a trabalhar imediatamente e continuou regularmente todos os dias.” (MARMIER,
1873, p. 115-116, traducéo nossa).

121 Conforme, anteriormente, informado em nota de rodapé, analisamos o dialogo entre a madrasta e o espelho
secdo especifica que trata da estética de Figueiredo Pimentel em sua reescrita para criangas brasileiras.
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uma velha mercadora ambulante, para alcancar seu objetivo, convence a menina a usar um colar
e a enforca; a proibicao, representada pela recomendacdo dos andezinhos a Branca, para que
ndo receba estranhos; e a transgressao, configurada pela desobediéncia da jovem, atendendo a
dissimulada vendedora. Em ambos os contos, as funcGes descritas sdo analogas, o que

demonstra, mais uma vez, a relagéo texto de partida e de chegada entre as obras:

[...] Un matin elle partit, ayant posé, pour qu’on ne la reconnit pas, de faux
cheveux sur son front et un emplatre sur son visage. Ella partit vétue d’une
robe grossiére et portant a la main, comme une marchande ambulante, un
panier ou elle avait mis divers objets de fantaisie. Elle s’en alla sur les sept
montagne et frappa a la porte de la maisonnette en criant: Achetez, achetez de
jolis bijoux.

Les nains avaient bien recommandé a Blanche de se défier de toute figure
étrangeére. lls craingnaient les émissaires de la reine, et la jeune fille leur avait
promis d’étre trés-prudente. Mais lorsqu’elle vit les belles choses que la
marchande avait dans son panier, elle oublia ses promesses. [...] (MARMIER,
1873, p. 117).1%2

Uma manha partiu, disfarcada (a fim de que ninguém a conhecesse), com
cabelos posticos e uma méascara de céra, o que lhe dava tddas as aparéncias de
uma velha, vestindo uma roupa grosseira e levando como mercadoria
ambulante, um cesto onde pusera varios objetos de fantasia.

Transpbs sete montanhas, e bateu a porta da casinha, apregoando:

— “Quem compra objetos bonitos?”

Os andezinhos haviam recomendado a menina para desconfiar de qualquer
pessoa estranha que ali aparecesse, pois receavam 0s emissarios da rainha, e a
mocga prometera ser prudente.

Quando viu as lindas coisas que a mercadora trazia, esqueceu as suas
promessas. (PIMENTEL, 1958a, p. 204).

Logo que a transgressao ocorre, outras quatro fungdes aparecem da mesma maneira nos
contos francés e brasileiro: a cumplicidade, configurada pela adeséo de Branca a persuasdo da
madrasta; o novo dano, materializado pela ofensa a incolumidade fisica da menina; a reparagdo
desse dano, mediante o uso do elixir de ouro que os andes dao a ela para beber, fazendo-a tornar

a vida (fornecimento — recepcdo do meio mégico):

[...] “Voyez cette chaine d’or et ce bracelet”, disait la perfide marchande.
“Voyez ce charmant collier. Voulez-vous 1’essayer. Je vai moi-méme vous
I’agrafer sur le col”. Blanche la laissa faire, et 1’horrible mégere 1’étrangla:

122« ] Uma manh4, ela saiu, tendo posto, para que ndo a reconhecesse, cabelos posticos sobre sua testa e mascara
sobre seu rosto. Ela partiu com um vestido rustico e levando ha mdo, como uma mercadora ambulante, uma cesta
onde colocara varios objetos de fantasia. Ela se foi sobre as sete montanhas e bateu & porta da casinha gritando:
‘Compre, compre jéias bonitas.’/Os andes recomendaram a Branca que desconfiasse de qualquer figura estranha.
Eles temiam os emissarios da rainha, e a moga prometera ser muito prudente. Mas quando ela viu as grandes coisas
que a mercadora tinha em sua cesta, ela esqueceu suas promessas.” (MARMIER, 1873, p. 117, tradugdo nossa).
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“Voila, dit-elle, en la regardant tomber par terre, voild pour te punir de ta
beauté”. Puis elle s’¢éloigna.

Quand les nains revinrent, ils troverent la pauvre Blanche étendue par terre,
complétement inanimée. Ils se hatérent de briser son fatal collier, puis ils lui
verserent sur les lévres quelques gouttes d’une liqueur d’or. Blanche
commenca a respirer, puis peu a peu revint a la vie et reconta a ses génereux
hotes ce qui lui était arrivé. (MARMIER, 1873, p. 117-118).1%

—“Veja esta cadeia de ouro e éste bracelete”, disse a pérfida mercadora. “Veja
éste formoso colar. Quer experimenta-lo? Eu mesmo vou colocar-lho.
Branca consentiu, e a horrivel megera estrangulou-a.

— “Eis ai” disse ela quando a viu estendida no chdo, “para castigar a tua
beleza”.

Depois foi-se embora.

Quando os andezinhos chegaram, viram a desgracada Branca caida por terra,
completamente inanimada.

Apressaram-se em quebrar o tal colar, depois fizeram-na beber algumas gotas
de um licor de ouro. Branca comecgou a respirar, voltou pouco a pouco a vida,
e contou aos seus generosos protetores o que lhe havia sucedido.
(PIMENTEL, 1958a, p. 204-205).

Depois que o dano é reparado, e a rainha méa descobre, em conversa com o espelho, que
Branca ainda esta viva, e, assim, a sequéncia das Ultimas cinco fungdes mencionadas (ardil,
cumplicidade, dano, reparacdo e fornecimento — recepcdo do meio méagico) se repete duas
vezes. Nas novas ocorréncias das mencionadas funcgdes, ocorre mudanca nos elementos danosos
a Branca — na segunda investida, a rainha usa um pente de ouro, e, na terceira, meia maca,
ambos envenenados —, todavia, tanto num, quanto noutro conto, tudo ocorre da mesma forma.

Na segunda visita, a rainha, novamente disfarcada de mercadora ambulante, leva uma
cesta com objetos de luxo, Branca ndo resiste e permite que ela a penteie, mas a madrasta acaba
enterrando o pente de ouro envenenado na cabeca da princesa, que cai morta. Para reparar 0
dano, os andes a reanimam com um elixir. Na terceira visita, apds, a rainha tomar
conhecimento, em mais uma conversa com espelho, que Branca ainda esta viva, veste-se de
camponesa, e dirige-se a casinha dos andes, com o fim de maté-la, agora, usando uma magca
com uma de suas bandas envenenada. Nesse ultimo ardil, tudo é executado com perfeigéo, e

Branca morre:

1231...] "Veja esta corrente de ouro e este bracelete", disse a pérfida mercadora. "Veja este charmoso colar. Vocé
quer experimenta-lo? Eu mesma vou coloca-lo em seu pescoco”. Branca deixou-a fazer, e a horrivel megera
estrangulou-a: "Eis ai", disse ela", vendo-a cair no chdo, “eis ai para castigar-te por sua beleza". Entéo ela foi
embora./Quando os anBes retornaram, encontraram o pobre Branca estendida no chdo, completamente inanimada.
Eles se apressaram em quebrar o fatal colar, depois derramaram algumas gotas de licor de ouro nos labios. Branca
comecou a respirar, entdo pouco a pouco retornou a vida e contou a seus generosos anfitrides o que lhe havia
acontecido. (MARMIER, 1873, p. 117-118, traducdo nossa).



153

[...] Blanche se laissa tenter, prit le fruit appétissante, le porta a ses levres et
aussitot tomba morte.

— “Voila pour te punir de ton extravagante beauté”, dit la reine en retournant
dans sa demeure. [...]

“Enfin, s’écria-t-elle, c’en est donc fait de mon odieuse rivale”.

Mais les nains étaient désolés. En vain ils avaient essayé de reviver Blanche
avec leur liqueur d’or, et avec d’autres élixirs encore plus puissants. Blanche
restait froide et inanimée. Ils la pleurérent pendant trois jours, et les oiseaux
de la forét la pleuréerent aussi. Pourtant les bons petis nains ne pouvaient croire
qu’elle fiit réellement morte, et a la voir avec son visage si calme, ses joues si
fraiches, on devait penser plutot qu’elle dormait. (MARMIER, 1873, p. 120-
121).124

Branca deixou-se tentar, e comeu o outro pedago. Caiu morta.
— “Eis ai para castigar a beleza mais extraordinaria do mundo”, disse a rainha.

[...]

Entretanto os andezinhos estavam desolados. Em vdo haviam tentado
reanimar Branca, fazendo-a beber o seu licor de ouro, e outros, ainda mais
poderosos. Branca conservava-se fria e inanimada.

Choraram em companhia dos passarinhos da floresta, durante trés dias e trés
noites.

Contudo néo a julgaram morta, porque, 0 rosto conservava a mesma frescura
que tivera em vida. (PFIMENTEL, 1958a, p. 207).

Tanto no conto francés quanto no brasileiro, a intervencdo dos andes para reparacdo do
dano se da mediante o uso de um licor de ouro, um elixir que 0s pequenos deram para Branca
beber por trés vezes, mas que a traz a vida somente nas duas primeiras tentativas. Consultando
trés outras obras, Contos dos Irméos Grimm (GRIMM; GRIMM, 1926), Contos Maravilhosos
infantil e domésticos (GRIMM; GRIMM, 2014) e Contos para a Infancia (JUNQUEIRO,
1978), esse elemento magico ndo aparece nas duas primeiras, mas apenas na Gltima obra,?®
cujo autor parte de textos de Xavier Marmier para a composi¢do de sua obra, conforme ja
apresentamos. Esse fato corrobora a asser¢do que sustentamos, de acordo com o seguinte
raciocinio: uma peculiaridade comum aos contos de Xavier Marmier e Figueiredo Pimentel é
um forte indicio da relacdo texto de partida e texto de chegada entre ambos, mas, sempre que
esse traco comum ndo esta em outras obras, o indicio se torna mais evidente; e, muito mais,

guando esta especificidade estd também em um trabalho, cujo texto de partida em Xavier

124 «[..] Branca deixou-se tentar, pegou a fruta apetitosa, levou-a aos labios e imediatamente caiu morta./- ‘Eis af
para te punir de sua extravagante beleza’, disse a rainha voltando para sua casa. [...]J/‘Enfim’, exclamou ela, ‘foi
assim feito da minha odiosa rival.”./Entretanto os anBes estavam desolados. Em véo tinham tentado reanimar
Branca com seu licor de ouro, e com outros elixires ainda mais poderosos. Branca permanecia fria e inanimada.
Eles choraram por ela durante trés dias, e os passaros da floresta choraram por ela também. Contudo os bons
pequenos andes ndo podiam acreditar que ela estava realmente morta, e ao vé-la com seu rosto tdo calmo, suas
bochechas téo frescas, pensavam, em vez, que ela dormia.” (MARMIER, 1873, p. 120-121, traducéo nossa).

125 Guerra Junqueiro traz o elixir sob as denominagdes: “licor amarelo” e “licor de oiro”.
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Marmier j& é comprovada, como no caso de Contos para a Infancia (1978), de Guerra
Junqueiro.

Retornando para a sequéncia de funcdes, como vimos, o dano foi, mais uma vez
configurado, sendo, nesta quarta ocorréncia,'?® com a morte de Branca em virtude da ingest&o
da maca envenenada. Ao novo dano corresponde uma nova reparagdo, que, agora, ocorre

durante o transporte do esquife de Branca para o castelo do principe:

[...] Quatre hommes aussitét prirent le cercueil pour le porter dans le palais du
roi. L’un d’eux, en trebuchant sur une racine, imprima au cercueil une
secousse que fit tomber le morceau de pomme empoisonné que Blanche
n’avait point avalé, mais qui lui était resté dans la bouche. Aussitot elle ouvrit
les yeux. Elle ressucitée. (MARMIER, 1873, p. 122).1%

Quatro homens da comitiva do principe tiveram ordem de transportar o
esquife para o palacio. Caminhando, um déles tropegou em uma raiz, dando
tal impulso no esquife, que o pedaco da macé envenenada, ainda na boca de
Branca, caiu. (PIMENTEL, 1958a, p. 209).

N&o ha, nas passagens transcritas, qualquer diferenca significativa. Afora pequenas
alteracdes que nao modificam nem a sequéncia da narrativa, nem o seu sentido, as funcdes
apresentam-se na mesma ordem, como tudo que fora demonstrado até 0 momento. Ademais, a
forma como ocorrem as acdes dos personagens e 0s elementos dessas agdes coincidem
perfeitamente.

As duas ultimas funcgdes dos personagens narradas nos contos francés e brasileiro sdo o
casamento e o castigo. Esta Gltima funcdo aparece de maneira idéntica: a invejosa mulher,
sabendo que Branca vive, é acometida de um ataque fulminante, por temer que seu crime seja

descoberto:

[...] Le jeune prince ’emmena dans son chateau et 1’épousa. Ses noces se
celébrérent en grande pompe. Le prince y invita des souverains et des
souveraines de différents pays, entre autres la méchante reine. Quand elle eut
fait une toilette superbe, pour captiver tous les regards a cette royale
cerémonie, elle se mit devant sa glace et dit:

[.]

126 O primeiro dano foi a ordem para o empregado matar Branca, o segundo foi a morte por estrangulamento
mediante o uso do colar (primeiro ardil), o terceiro mediante o pente envenenado (segundo ardil) e o quarto, a
morte em razdo da ingestdo da maca envenenada (terceiro ardil).

127 «“Quatro homens pegaram imediatamente o caixdo para leva-lo ao palacio do rei. Um deles, tropecando numa
raiz, imprimiu ao caixdo um abalo que fez cair o pedaco de macé envenenada que ndo havia Branca engolido, mas
que permanecera em sua boca. Imediatamente, ela abriu os olhos. Ela ressussitara.” (MARMIER, 1873, p. 122,
tradugdo nossa).
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A ces mots, la reine cruelle frémit, palit, trembla. Ses crimes devaient étre
connus. En se rappelant les ordres qu’elle avait donnés a son domestique pour
égorger Blanche, et ses tentatives sur les sept montagnes, elle se sentit saisie
d’un tel effroi qu’elle en mourut. (MARMIER, 1873, p. 122-123).1%¢

O principe levou-a para o castelo, e resolveu desposa-la.

As festas do casamento celebram-se com grande pompa, luxo e solenidade,
tendo sido convidados para elas os soberanos de varias nacGes.

Nesse nimero estava a malvada rainha.

Quando acabou de se vestir espléndidamente, desejosa de maravilhar todo
mundo, dirigiu-se ao espelho:

[...]

A rainha cruel estremeceu e descorou. Os seus crimes deviam ser conhecidos.
Recordando-se da ordem gue havia dado ao seu lacaio, e das tentativas que
fizera nas sete montanhas, foi possuida de tal panico, que caiu fulminada.
(PIMENTEL, 1958a, p. 209-210).

Como observamos, “Branca como a neve”, de Figueiredo Pimentel, e “Blanche comme
neige”, de Xavier Marmier sdo contos que apresentam todas as funcbes dos personagens na
mesma sequéncia e de uma forma muito semelhante. Além disso, ha elementos singulares
presentes em ambas as narrativas: o licor de ouro; o didlogo dos andes — ao perceberem a
chegada de alguém a sua casinha —; a forma com que a antagonista é punida. Tais semelhangas
constituem-se como indicacdo que nos levam a considerar que o autor brasileiro, no seu
processo de reescrita, partiu do texto de Xavier Marmier, e ndao de traduc6es de Perrault e dos
Grimm que circularam no Brasil dos Oitocentos. Ainda assim, no intuito de, mais uma vez,
identificar elementos comuns que comprovem nossa hipotese, na subsecdo seguinte, cotejamos

o terceiro e Ultimo conto destinado, em nossa pesquisa, a esse fim.

3.1.2.3. “A Gata Borralheira” e “L’histoire de Cendrillon” em comparacéo:

Partindo para a analise comparativa entre “L’histoire de Cendrillon”, de Xavier
Marmier, ¢ “A Gata Borralheira”, de Figueiredo Pimentel, a situacdo inicial, desses contos,
ocorre com a apresentacdo dos membros da familia: o pai vilvo, a madrasta, as duas filhas do

segundo casamento e a protagonista, filha do primeiro casamento e heroina da narrativa:

128 «[...] O jovem principe levou-a ao seu castelo e casou-se com ela. Suas ndpcias foram celebradas com grande
pompa. O principe convidou soberanos e soberanas de diferentes paises, incluindo a rainha ma. Quando ela vestiu-
se soberbamente, para cativar todos os olhos na ceriménia real, ela ficou diante do espelho e disse:/[...] Com essas
palavras, a rainha cruel estremeceu, empalideceu, tremeu. Seus crimes deviam ser conhecidos. Recordando-se das
ordens que ela dera ao seu criado para degolar Branca e suas tentativas sobre as sete montanhas, sentiu-se tomada
pelo terror que morreu.” (MARMIER, 1873, p. 122-123, traducdo nossa).
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Un bon homme étant devenu veuf crut devoir se remarier. De son second
mariage, il eut deux filles qui n’étaient ni belles, ni spirituelles, mais trés
orgueilleuses et tres-envieuses. De son premier mariage, il en avait une qui
était la plus douce, la plus gracieuse, la plus charmante créature du monde.
Ses soeurs, jalouses d’elle, la traitaient cruellement. Sa mére la rudoyait aussi
sans pitié, et son pére n’osait la défendre. Elle faisait dans la maison 1’office
de servente, se levant tot, se couchant tard, et tout le jour continuant la plus
rude besogne, tandis que ses vilaines soeurs se paraient et allaient se promener.
Lorsqu’elle avait fini sa tche, souvent elle s’asseyait en silence dans les
cendres du foyer. Ses soeurs pour se moquer d’elle ’appelaient Cendrillon.
(MARMIER, 1873, p. 76-77).1%°

Um homem, chamado Lucas, tendo enviuvado, julgou que devia casar-se
outra vez.

Do seu segundo casamento tivera duas filhas, que ndo eram nem bonitas, nem
espirituosas, mas cheias de orgulho e inveja.

Do primeiro possuia uma, que era a mais graciosa, a mais encantadora criatura
déste mundo. As irmas, invejosas dela, tratavam-na cruelmente, do mesmo
modo que a madrasta, ndo ousando seu pai defendé-la.

Ela fazia em casa os servicos de criada, levantando-se cedo, deitando-se tarde
e, durante todo o dia, continuando as mais rudes obrigacGes, enquanto as
outras se enfeitavam e iam passear.

Quando acabava 0 servico, sentava-se em siléncio sobre as cinzas do fogé&o.
As irmas, por zombaria, chamavam-na Gata Borralheira. (PIMENTEL, 19583,
p. 129).

Observando a situacédo inicial dos contos, percebemos grande proximidade com que
essa primeira parte da narrativa € descrita. Notamos, contudo, como Figueiredo Pimentel
realizou em “O Chapeéuzinho Vermelho” ¢ em “Branca como a neve”, a repeticdo do
procedimento estético de dar nome a algum personagem. Assim, no caso do conto ora analisado,
é 0 pai da protagonista que recebe um nome, Lucas.

Apés a situacdo inicial, surge, similarmente nas duas narrativas, a funcdo afastamento,
no entanto implicita e representada pela morte da mae da heroina. Tal funcdo, quando contada
pelos irm&os Grimm (2014), ao contrario do que acontece nas passagens em discussdo, a mae

é apresentada, para, posteriormente, ser afastada em razao da morte:

Era uma vez um homem rico que viveu feliz com sua mulher por muito tempo
e juntos tiveram uma Unica filha. Um dia a mulher adoeceu e, quando sentiu
o seu fim se aproximar, chamou a filha e disse: “Querida, crianga, vou ter de

128 «“Um homem bom, tendo se tornado vilivo, achava que deveria se casar outra vez. Do seu segundo casamento,
ele teve duas filhas que ndo eram bonitas nem espirituosas, mas muito orgulhosas e muito invejosas. Do primeiro,
ele tinha uma que era a mais doce, a mais graciosa e mais charmosa criatura do mundo. Suas irmas, invejosas dela,
tratavam-na cruelmente. Sua mée a intimidava também sem pena, e seu pai ndo ousava defendé-la. Ela fazia na
casa o oficio de serva, levantando-se cedo, deitando-se tarde, e todo o dia continuava o mais rude trabalho,
enquanto suas maldosas irméds se adornavam e saiam para passear. Quando terminava sua tarefa, muitas vezes, ela
se sentava em siléncio nas cinzas do fogareiro. Suas irméds para ridicularizarem-na a chamavam de Cinderela.”
(MARMIER, 1873, p. 76-77, traducéo nossa).
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deixa-la, mas quando eu estiver no céu, sempre olharei por vocé. Plante uma
arvore sobre o meu timulo e, toda vez que desejar alguma coisa, balance a
arvore que seu desejo serd atendido, e quando estiver em perigo mandarei
ajuda do céu. Continue boa e piedosa.” Dito isto, fechou os olhos e morreu.
(GRIMM; GRIMM, 2014, p. 116).

Como podemos ver, as introdugdes dos dois primeiros contos sao idénticas: a morte da
mde ndo é contada ao leitor, sendo todos o0s personagens — pai, madrasta, as irmas e a
protagonista — apresentados de uma sé vez. No dltimo, por sua vez, os membros da familia
originaria da personagem protagonista sdo, primeiramente, apresentados, para, somente depois
da morte da mée, incluir a madrasta e suas irméas na narrativa.

Ainda na fase preparatoria, os contos francés e brasileiro anunciam o meio méagico: a
aveleira, em Xavier Marmier, e a roseira, em Figueiredo Pimentel, logo apds endossar, para o
leitor, o carater, anteriormente apresentado, de cada uma das jovens personagens mediante o

pedido que elas fazem ao pai:

Un jour le pere allant a la foire demanda a ses filles ce qu’il devait leur
rapporter. L’une d’elles dit qu’elle voulait avoir de riches vétements; 1’autre,
des perles ou des diamants. Quand vint le tour de Cendrillon, elle pria son pére
de lui rapporter une branche de coudrier.

Au retour de son pére, pendant que ses soeurs se pavanaient dans leurs
nouvelles parures, Centrillon alla planter la branche de coudrier sur le tombeau
de sa meére, chaque jour elle I’arrosait de ses larmes. (MARMIER, 1873, p.
77).1%0

Um dia, o pai indo a cidade, perguntou as filhas o que queriam que lhes
trouxesse. Uma pediu ricos vestidos, outras pérolas e diamantes. Quando
chegou a sua vez, Gata Borralheira pediu uma roseira.

A volta do pai, foi plantar a roseira no tumulo de sua mae. Todos os dias
regava com lagrimas. (PIMENTEL, 19583, p. 129).

As mencionadas passagens, exceto por pequenos detalhes, como o local para onde o pai
se dirige e a especificidade do pedido da protagonista, séo muito parecidas. Quanto a esse
ultimo elemento, percebemos, no texto dos irmdos Grimm (2014), um afastamento
caracterizado por um pedido que a mée faz a filha, para que plante uma arvore em seu timulo,
0 que ndo se passa has narrativas em analise (PIMENTEL, 1958a; MARMIER, 1873).

130 «“Um dia o pai indo para a feira perguntou a suas filhas o que ele devia Ihes trazer. Uma delas disse que queria
ter roupas ricas; a outra, pérolas ou diamantes. Quando chegou a vez de Cinderela, ela pediu ao pai que lhe
trouxesse um ramo de aveleira./Na volta de seu pai, enquanto suas irmas se exibiam com seus novos enfeites,
Cinderela foi plantar o ramo de aveleira no timulo de sua mée, e todos os dias ela o regava com lagrimas.”
(MARMIER, 1873, p. 77, traducdo nossa).
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Ainda nessa fase dos contos dos escritores francés e brasileiro, temos a apresentacéo das
funcgdes: proibicdo — configurada pela posicdo de empregada da casa imposta a protagonista,
impedindo-a de levar o mesmo modo de vida de suas irmds; e caréncia — equivalente
morfologico do dano, como ja explicado —, representada por toda penuria material e afetiva a
que é submetida por imposicdo de sua madrasta e suas irmds, sem qualquer intervencdo do pai
a seu favor.

Na sequéncia da narrativa, chega uma noticia de que o rei oferecera as mogas do pais
uma festa, para que o principe escolha sua noiva. Nos dois contos em comparacdo, apesar de
nédo poder ir, Gata Borralheira/Cendrillon deve ajudar suas irmds a se arrumarem para o baile.
Tal fato configura a prova — funcdo denominada primeira funcdo do doador —, que prepara a
protagonista, a heroina-vitima, para receber o auxilio magico, e a atitude resignada e bondosa
com que a jovem reage, mesmo desejando ir ao baile, representa a funcao reacao do heroi.

Ap0s sua resposta a prova, mais a frente em ambos 0s contos, a jovem se dirige ao
jardim e pede auxilio ao passarinho branco, dando ensejo a funcéo fornecimento — recepcéo do
meio magico, momento em que o0s passarinhos ajudam-na a cumprir um capricho maldoso da
madrasta, o qual Ihe fora determinado como falsa condi¢do para ir ao baile. Todas as funcdes
descritas sdo narradas, com poucas diferencas e na mesma sequéncia, por Xavier Marmier e

Figueiredo Pimentel:

[...] La douce Cendrillon les aida elle-méme a s’habiller et ses mains délicates
natta lers cheveux. Elle avait envie aussi, la pauvrette, de voir ce bal du roi
dont on parlait tant. Mais personne ne songeait a I’y conduire, et quand elle se
hasarda & exprimer son désir, on se moqua impitoyablement d’elle; on lui
demanda comment ella oserait se présenter dans le palais du roi, n’ayant
qu’une vieille robe grise, et point de souliers. Sa belle-mére prit une terrine
plaine de lentilles, et les jetant dans les cendres:

“Tien, lui dit-elle, si dans deux heures tu peux retrouver et ramasser toutes ces
lentilles, nous t’emmeénerons avec nous au bal.”

Cendrillon s’en alla au jardin, et invoca le secours de son ami 1’oiseau du
condrier et celui des autres oiseaux du voisinage. Aussitot ils accoururent en
battant des ailes et se mirent a 1’oeuvre, et en un instant ils avaient trés-
proprement tout remis dans la terrine. (MARMIER, 1873, p. 78).1%!

181 «[...] A doce Cinderela mesma as ajudou a se vestirem e suas maos delicadas trancaram seus cabelos. Ela tinha
desejo também, a pobrezinha, de ver esse baile do rei do qual se falava tanto. Mas ninguém pensou em leva-la até
14, e quando ela se aventurou a expressar seu desejo, zombaram dela; perguntaram-lhe como se atreveria a aparecer
no palacio do rei, tendo apenas um velho vestido cinza e nenhum sapato. Sua madrasta pegou uma terrina cheia
de lentilhas, e as jogando nas cinzas:/‘Toma’, disse ela, ‘se em duas horas vocé puder encontrar e pegar todas essas
lentilhas, nos levaremos vocé para o baile.’/Cinderela foi ao jardim e invocou a ajuda de seu amigo passaro da
aveleira e a dos outros passaros da vizinhanca. Imediatamente eles correram, batendo as asas, e comecaram a
trabalhar, e em um instante puseram tudo de volta na terrina.” (MARMIER, 1873, p. 78, traducéo nossa).
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A pobre menina foi quem as auxiliou nos preparativos; e com as suas maos
delicadas lhes penteou os cabelos.

Tinha também grande vontade de ir ao baile, mas ninguém se lembrou de leva-
la. Quando se aventurou a falar nisso, maltrataram-na impiedosamente,
perguntando-lhe como se apresentaria no palacio real, s6 possuindo um
vestido velho e ndo tendo sapatos.

A madrasta entdo apanhou uma terrina cheia de lentilhas, e atirando-as nas
cinzas, disse-lhe:

— “Se conseguires catar todas as lentilhas dentro de duas horas, levar-te-emos
ao baile”.

Gata Borralheira dirigiu-se ao jardim, pediu o auxilio do seu amigo — o
passarinho branco da roseira, que reunindo-se a todos os passaros da
vizinhanga, se pds imediatamente a obra, conseguindo reuni-la em curto
espago de tempo.

Mas a malvada madrasta ndo quis cumprir a promessa, ficando furiosa por ver
que ela as colhera. (PIMENTEL, 1958a, p. 130-131).

Os pontos comuns existentes nos dois contos continuam a ocorrer na sequéncia, quando
Gata Borralheira/Cendrillon, submetida, mais uma vez, a humilhante tarefa de juntar gréos nas
cinzas, pede novamente a ajuda dos passarinhos, que, como auxilio mégico, catam todos graos
dentro do prazo estipulado.®? Apesar disso, a madrasta ndo permite que a jovem va ao baile
com suas irmas. Configurada, mais uma vez, a fungdo fornecimento — recep¢ao do meio magico,
hd o desencadeamento a funcdo partida, que leva a heroina-vitima as suas aventuras para,

enfim, encontrar a reparacdo da caréncia que deu origem a intriga:

Sa belle-mére, furieuse de voir cette tache difficile si vite accomplie, versa
dans les cendres deux terrines de millet et ordonna a sa belle-fille de recueillir
en deux heures tous ces grains menus. Les oiseaux se mirent encore a I’ouvre
et I’eurent biéntot achevée. Mais la méchante belle-mére ne voulait pas tenir
sa promesse.
“Comment voulez-vous, dit-elle a Cendrillon, que je vous conduise au palais
du roi? Vous étes trop mal vétue, et vous avez trop mauvaise fagcon.”
A ces mots, elle partit avec ses deux filles couvertes de soie et de dentelles.
Cendrillon alla s’asseoir toute triste au pied du coudrier, et elle entendit la voix
de son fidele oiseau qui lui disait:
Ah! cher enfant, dis-moi,
Que ferai-je pour toi?
Et Cendrillon répondit:
Si ce que je veux n’est pas mal
Je voudrais bien aller au bal.
Aussitot des rameaux de 1’arbre elle vit tomber une robe superbe, des bas fins,
des petits souliers d’or. Elle s habilla avec une joie d’enfant et se rendit au bal.
(MARMIER, 1873, p. 78-79).1%

132 A diferenca substancial encontrada, nessa passagem, referente ao tipo de grdo langado pela madrasta, sera
tratada em secdo especifica, que aborda o processo de reescritura de Figueiredo Pimentel.

133 «“Sya madrasta, furiosa ao ver essa dificil tarefa tdo rapidamente realizada, despejou duas terrinas de paingo e
ordenou a sua enteada que catasse todos os grdos middos em duas horas. Os passaros se puseram novamente ao
trabalho e logo terminaram. Mas a malvada madrasta ndo queria manter a promessa./ Como vocé quer’, disse a
Cinderela, ‘que eu a leve ao palécio do rei? Vocé esta muito mal vestida e & muito mal educada.’/A essas palavras,
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Novamente lancou duas terrinas de milho e ordenou-lhe que o apanhasse
dentro de duas horas.
Outra vez vieram os passarinhos, e antes daquele tempo, o servico estava feito.
Ainda a megera ndo quis ceder:
—“Como queres que te leve a festa, se ndo tens roupa, e possuiS Uma aparéncia
tdo desgraciosa?”’
Em seguida tomou o carro e partiu com as filhas, que iam cobertas de sédas,
rendas e joias.
Gata Borralheira foi sentar-se no seu lugar predileto, muito triste, quando
ouviu o seu fiel passarinho cantar:
“Ai minha menina, dize

Que desejas para teu bem”
A mocinha respondeu:

“Se ndo fosse querer muito,

Queria ir ao baile também.”
Dos galhos da roseira viu cair um rico vestido, meias finas e sapatinhos de
ouro.
Vestiu-se alegremente e foi para a festa em uma espléndida carruagem que a
esperava a porta. (PIMENTEL, 1958a, p. 131).

Na obra de Perrault (n.d.), que consultamos nesta pesquisa, Contos das fadas, publicada
pela Livraria Garnier, o evento magico ¢ bastante diferente dos adotados nos contos de Xavier

Marmier, de Figueiredo Pimentel e também dos irmdos Grimm:

Finalmente chegou o feliz dia, partirdo, e Borralheira acompanhou-as com 0s
olhos o0 mais tempo que pbde; quando as perdeu de vista, p6z-se a chorar. A
sua madrinha, que a vio debulhada em lagrimas, perguntou-lhe o que tinha.

— Eu bem quereria... eu quereria bem...

Ella chorava tanto que ndo pdde acabar. A sua madrinha, que era fada, lhe
disse:

— Tu quererias ir ao baile, ndo é verdade?

— E isso, respondeu Borralheira chorando cada vez mais.

— Pois bem! Se fores boa rapariga, eu te farei la ir.

Levou-a para o quarto, e disse-lhe:

— Vai ao jardim e traze-me uma abdbora.

Borralheira foi logo colher a mais bela que pdde achar, e levou-a & sua
madrinha, ndo podendo adivinhar como esta abobora poderia fazél-a ir ao
baile. Sua madrinha tirou-lhe o miolo, tocou-a com a sua varinha, e
imediatamente a abobora foi transformada n’uma bela carruagem toda
dourada. [...] (PERRAULT, [n.d.], p. 74-75).

Comparando as trés narrativas, vemos que o conto de Perrault [n.d.] traz a fada como

doador e a varinha como meio magico. Ja, em Xavier Marmier e Figueiredo Pimentel, o

ela partiu com suas duas filhas cobertas de seda e de renda. Cinderela sentou-se tristemente ao pé da aveleira e
ouviu a voz de seu fiel passaro dizendo-lhe:/Ah! querida crianca, diga-me,/O que eu farei por vocé?/E Cinderela
respondeu:/Se o que eu quero ndo é ruim/Eu gostaria de ir ao baile./Imediatamente, dos ramos da arvore, ela viu
cair um vestido magnifico, meias finas, pequenos sapatos de ouro. Ela se vestiu com uma alegria de crianca e foi
ao baile.” (MARMIER, 1873, p. 78-79, tradug&o nossa).
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passarinho é o doador, e a aveleira e a roseira, respectivamente, constituem o meio mégico, o
que colabora com a identificacdo do texto deste escritor francés como fonte para reescritra de
Figueiredo Pimentel. Mesmo havendo certo distanciamento entre os elementos que configuram
0 meio magico, tal fato ndo macula nossa hipotese, pois, como tratamos na proxima secao, a
substituicdo da aveleira pela roseira faz parte da estética deste autor em seu processo de
reescritura.

Nos contos em comparacdo, hd um segundo e um terceiro baile, pouco tempo depois
um do outro, e Gata Borralheira/Cendrillon, auxiliada pelos elementos méagicos, novamente,
pode ir a todos eles. Na ultima festividade, na pressa de se retirar, a jovem perde um dos
sapatinhos de ouro que calcava. Nessa passagem, sdo materializadas as seguintes funcdes:
vitoria, tendo em vista que o principe ja esta determinado a se casar com a heroina; reparacao
da caréncia, a nova vida resgatara a dignidade que foi tirada da jovem ap0s as novas nupcias
do pai; estigma, funcdo configurada pelo sapatinho encontrado pelo principe, o qual torna a
protagonista individualizada, Unica, frente as demais mogas que estiveram na festa. Tais

funcBes sdo descritas, de forma bem proxima em Xavier Marmier e Figueiredo Pimentel:

[...] A un troisieme bal on la vit encore, mais cette fois, en s’en allant, elle
perdit un de ses petits souliers. Le prince le ramassa et fit annoncer par des
hérauts au son des trompettes qu’il épouserait la personne qui pourrait
mettre son pied dans cette chaussure extraordinaire, et il partit pour s’en aller
de maison en maison chercher ce phénoméne.

Il le chercha longtemps sans pouvoir le trouver. Toutes les jeunes filles
auxquelles il présentait le petit soulier essayaient en vain d’y faire entrer leur
pied. (MARMIER, 1873, p. 80, grifos nossos).3*

Realizou-se terceiro baile. Mas, desta vez, quando se despediu, perdeu um
dos sapatinhos. O principe apanhou-o; féz anunciar por toda a cidade que
se casaria com a mocga que pudesse calcar aquéle sapatinho; e mandou um
mensageiro, de casa em casa, experimenta-lo nos pes das mogas.

Sua Alteza, em pessoa, procurou durante muito tempo, sem poder encontrar
0 que desejava. Todas as mogas as quais se apresentava, inutilmente se
esforcavam para calcar o sapatinho de ouro. (PIMENTEL, 1958a, p. 132,
grifos nossos).

Em consonancia com o que identificamos até o momento, nessa passagem, Figueiredo

Pimentel, em sua reescrita, procedeu a pequenas modificagfes mediante: supressdes como em

134 «[...] No terceiro baile viram-na novamente, mas, desta vez, indo embora, ela perdeu um dos seus pequenos
sapatos. O principe o pegou e fez os arautos anunciarem ao som de trombetas que ele se casaria com a pessoa que
colocasse seu pé nesse extraordindrio sapato, e partiu para ir de casa em casa procurar por essa pessoa./Ele a
procurou por muito tempo sem poder encontrd-la. Todas as jovens a quem ele mostrou o sapatinho tentaram em
vao fazer entrar seu pé.” (MARMIER, 1873, p. 80, traducdo nossa).



162

“on la vit encore” (viram-na novamente) e “extraordinaire” (extraordinario); substituicdes
como em “en s’en allant” (indo embora) por “quando se despediu”; “fit annoncer par des hérauts
au son des trompettes” (fez anunciar por arautos ao som de trombetas) por “féz anunciar por
toda cidade”; “la personne” (a pessoa) por “a moga”; e acréscimos, como em “mandou um
mensageiro”.

Semanticamente, notamos que ndo h& modificacdes significativas capazes de afastar o
texto brasileiro do francés, porém a presenca da protagonista no terceiro baile aparece, quando
comparamos os fragmentos em comento, mais destacada em Xavier Mamier que em Figueiredo
Pimentel. O trecho “A un troisieme bal on la vit encore”, além de realcar o comparecimento de
Cendrillon na festa, marca que sua presenca foi notada pelos outros convidados, o que nao
ocorre na narrativa do autor brasileiro, cuja passagem se restrige a informar a ocorréncia de um
terceiro baile.

Ainda em relacdo ao efeito de sentido provocado pela modificacdo realizada por
Figueiredo Pimentel, substituindo o trecho “en s’en allant” por “quando se despediu”,
compreendemos que a pressa da protagonista fica mais evidenciada na narrativa francesa, uma
vez que ela se retira do baile sem se despedir e perde o sapatinho durante sua partida, enquanto
que, no texto brasileiro, ela ainda se despede dos demais.

Quanto ao trecho “fit anoncer par des hérauts au son des trompetes” substituido por
Figueiredo Pimentel por “fez anunciar por toda cidade”, entendemos que poderia haver uma
perda de um cenario de realeza que o conto suscita, caso, mais adiante, o autor brasileiro ndo
tivesse operado nova modificagdo mediante a substitui¢do de “Il la rechercha” por “Sua Alteza,
em pessoa, procurou” e 0 acréscimo do trecho “mandou um mensageiro”. E, no tocante ao
sapatinho perdido pela protagonista, consideramos que Xavier Marmier endossa a
excepcionalidade do objeto ao fazer uso do adjetivo “extraordinaire”, suprimido por Figueiredo
Pimentel.

Apesar das modificagdes apontadas, entendemos que ndo h& qualquer prejuizo
semantico do texto brasileiro. As alteragdes mencionadas ndo se mostram como significativas
ao ponto de interferir na sequéncia de a¢fes dos personagens e, consequentemente, afetar a
narrativa.

Na sequéncia, em sua busca, o principe chega a casa de Gata Borralheira/Cendrillon.
Recepcionado pelas irmas, estas se passam por donas do sapatinho de ouro e esforcam-se para
calgd-lo. Tais agBes caracterizam as funcbes pretensdes infundadas e tarefa dificil,
respectivamente. Adiante, Gata Borralheira é chamada para p6r o sapato no pé, quando o

principe a reconhece e a leva para desposa-la — fung¢bes reconhecimento e casamento:
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[...] Les deux soeurs de Cendrillon firent aussi vainement le méme effort. Le
prince leur dit:

“N’avez-vous pas une soeur?

— Oui, répondit la belle-mére, mais nous n’osons vous la présenter; elle est
trop sale.

— Je désire pourtant la voir”, répliqua le prince.

Il fallut obéir. On appela Cendrillon, qui apparut, charmante malgré la
grossiereté de ses vétements, et chaussa sans la moindre difficulté le mignon
soulier.

“Ah!” g’écria le prince, c’est ma ravissante danseuse. C’est elle que
j’épouserai.” (MARMIER, 1873, p. 80-81).1%

As duas irmds da Gata Borralheira fizeram também os mesmos esforgos.

O principe disse-lhes:

— “As senhoras ndo tém uma irma?”

— “Sim”, respondeu a mais velha, “ela porém esta mal vestida, que ndo
ousamos apresenta-la.”

— “Nao faz mal, chamem-na assim mesmo.”

Era preciso obedecer. Chamaram Gata Borralheira, que apareceu, vestida
como tinha ido ao baile, mas com um pé descalco.

O principe reconheceu-a, e levou-a para palacio, onde se casaram.
(PIMENTEL, 19584, p. 132).

Comparando os dois fragmentos dos contos, a forma como a protagonista se apresenta
diante do principe diferencia-se. Em Xavier Marmier, Cendrillon aparece vestida da maneira
comum, desalinhada, ao contrario do que ocorre em Figueiredo Pimentel, em que a jovem vai
até o rapaz vestida como fora ao baile. Esse distanciamento entre os contos ndo é suficiente
para descaracterizar o texto francés como fonte do autor brasileiro. Como demonstramos até o
momento, em ambos 0s contos, os fatos se sucedem de modo exato, e 0 mesmo ocorre em
relacdo as funcdes dos personagens.

E importante, ainda, ressaltarmos uma peculiaridade comum nas narrativas. O fato de o
sapatinho ser de ouro constitui-se como um elemento singular desses contos. Examinando as
obras Contos das Fadas, de Perrault [n.d.], e Contos Maravilhosos infantil e domésticos, dos
irmdos Grimm (2014), por exemplo, os sapatos ndo sédo de ouro, mas de vidro e dourados,
respectivamente. Ademais, esses dois Ultimos contos se diferenciam dos dois primeiros quanto

a alguns elementos da narrativa, inclusive, no tocante as fungdes, como salientamos, quando

135 «1...] As duas irméas de Cinderela também fizeram em véo o mesmo esforco. O principe disse a elas:/ ‘Vocés
ndo tém uma irma?’/‘Sim’, respondeu a madrasta, ‘mas ndo nos atrevemos a vos apresenta-la; ela esta muito
suja.’/‘Eu desejo, no entanto, vé-la’, respondeu o principe./Ela teve que obedecer. Chamaram Cinderela, que
apareceu encantadora apesar de suas roupas grosseiras, e calgou o sapato sem a menor dificuldade./ ‘Ah!’,
exclamou o principe, ‘¢ minha encantadora dangarina. E ela que eu esposarei.” (MARMIER, 1873, p. 80-81,
tradugdo nossa).



164

tratamos do doador e do meio mégico, e, também em relacdo ao desfecho dos contos ora

cotejados. Vejamos:

Bientdt les noces furent célebrées pompeusement. Cenddrillon se rendit a
I’église avec une couronne d’or. Ses soeurs l’accompagnaient avec une
monstrueuse pensée de haine et d’envie. L oiseau du coudrier leur creva les
yeux avec son bec. Ainsi elles furent punies de leur méchanceté. (MARMIER,
1873, p. 81).1%¢

As festas foram celebradas com toda a pompa, e Gata Borralheira foi para a
igreja com uma corda de ouro na cabeca.

As irmds acompanharam-na, com pensamentos monstruosos de inveja e odio.
Mas quando saltaram da carruagem, o passarinho branco apareceu e, com 0
bico, furou-lhe os olhos, castigando-a, assim, pela sua maldade. (PIMENTEL,
19584, p. 132).

Temos, no desenlace, as irmds da protagonista punidas, configurando a funcao castigo,

em consonancia com a analise morfolédgica de Propp (2006). Tal punicdo, nas narrativas em

comento, ocorre nas mesmas condi¢des: o passaro fura os olhos das irmas. Em Perrault [n.d.] e

nos irmédos Grimm (2014), essa funcdo do personagem ndo coincide. No primeiro, ha o perdéo,

e ndo a punicao, e, no segundo, as antagonistas cortam seus proprios pés para poderem calcar

0 sapato, mas nenhuma delas se torna rainha:

[...] Fez sentar Borralheira, e chegando o sapatinho ao seu pé pequeno vio que
entrava sem difficuldade, e que Ihe ia muito bem. A admiragéo das duas irméas
foi grande, mas ainda maior quando Borralheira tirou da sua algibeira o outro
pé. N’este momento chegou a madrinha, que, tendo dado com a varinha nos
vestidos de Borralheira, Ih’os transformou em outros mais magnificos que
todos os outros.

Entdo suas manas reconhecéréo-a por ser a bella dama que tinhdo visto no
baile. Lancardo-se a seus pés, para lhe pedirem perddo de todos 0s maos
tratamentos que lhes tinh&o feito sofrer. Borralheira levantou-as, e disse-lhes,
abracando-as, que Ihes perdoava de boa vontade, e que lhes pedia que fossem
sempre suas amigas. (PERRAULT, [n.d.], p. 85).

Quando o principe chegou na casa delas, a mae disse secretamente: “Oucam,
tomem aqui essa faca e, se 0 sapato ndo servir, cortem um pedaco do pé. Vai
doer um pouquinho, mas nao faz mal porque passa logo e uma de vocés ira se
tornar rainha.”. Assim, a mais velha foi para o quarto e experimentou o sapato.
A ponta do pé entrava, mas o calcanhar era grande demais. Entéo ela cortou
um pedaco do calcanhar até conseguir enfiar o pé no sapato. [...] O principe
olhou para baixo, e viu que do sapato brotava sangue e, percebendo que tinha
sido enganado, levou a falsa noiva de volta para casa. A mée entdo disse para

136 “| ogo as nupcias foram pomposamente celebradas. Cinderela foi para a igreja com uma coroa de ouro. Suas
irmas a acompanharam com um pensamento monstruoso de 6dio e inveja. O passaro da aveleira estourou seus
olhos com o bico. Entdo elas foram punidas por sua maldade.” (MARMIER, 1873, p. 81, traducéo nossa).
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a segunda filha: “Pegue o sapato e, se ele for apertado, é melhor cortar a parte
dos dedos”. A filha levou o sapato para o quarto e, ao ver que seu pé era grande
demais, cerrou os dentes e cortou fora um pedagco bem grande do deddo.”
Depois calgou o sapato rapidamente. [...] O principe olhou para baixo e viu
gue as meias brancas estavam se tingindo de vermelho e o0 sangue estava
subindo. Ele entdo a levou de volta e disse para a mae: “Esta ndo ¢ a noiva
certa.”’[...] A madrasta e as duas irmds vaidosas se assustaram e
empalideceram, mas o principe levou Gata Borralheira até sua carruagem, e
guando passaram pelo portdo os dois pombos disseram:
“Olhe bem, rapaz!
A verdadeira ndo ficou para tras,
O sapato ndo ficou apertado
E nao esta ensanguentado!.” (GRIMM; GRIMM, 2014, p. 127).

Cotejando as narrativas selecionadas em Contos da Carochinha (1958) e em L ’Arbre
de Noél, depreendemos que ha grande probabilidade de Figueiredo Pimentel ter partido dos
textos de Xavier Marmier para a reescrita de 34 (trinta e quatro) contos reunidos na obra
inaugural da colecdo Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma. Embora o escritor brasileiro
tenha omitido, acrescentado e modificado alguns termos e trechos em suas narrativas, a
estrutura dos contos, de acordo com o estudo morfoldgico do conto maravilhoso, apresenta a
mesma sequéncia de funcbes dos personagens, quando comparados entre si, além de possuirem
detalhes comuns considerados peculiares, por ndo terem sido identificados em outras obras
consultadas (GRIMM; GRIMM, 2014; 1926; PERRAULT, [n.d.]), conforme demonstramos no
decorrer desta secdo. Resta-nos, ainda, a verificacdo do processo do qual Figueiredo Pimentel
se utilizou para a reescrita de “O Chapéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata

Borralheira”.

3.2. A reescrita de Figueiredo Pimentel em Contos da Carochinha

Reescrita, para Lefevere (2007), € uma forma de escritura— como traducdo, compilagdes
compactas, antologias, criticas, adaptacdes etc. — que, partindo de uma obra determinada,*®’
assume grande importancia para a recepcdo e a permanéncia desta. Nesta secdo, assim,
verificamos em que consiste a reescrita adotada por Figueiredo Pimentel nos contos
selecionados.

Conforme apresentamos anteriormente, o prefacio de Contos da Carochinha néo traz

informacgdes precisas quanto ao processo de reescrita adotado por Figueiredo Pimentel. Nele,

137 Por ndo encontrar outro termo que melhor expresse, empregamos “determinada” referindo-nos a obra literaria
concebida por um(a) autor(a), a qual provoca novos escritos como os elencados por Lefereve (2007).
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esta evidenciada a indicagdo de fontes estrangeiras, mas a reescritura, o contar “a seu modo”
([EDITORY], [1894]/19584a, p. 8) seria uma tradu¢do ou uma adaptacéo?

A expressao “contar a seu modo” sugere uma certa liberdade adotada pelo autor no seu
processo de reescritura, caracteristica mais aproximada de recursos empregados na adaptacao.
Nas palavras de Formiga (2009, p. 129): “O artificio de contar ‘com suas palavras’ uma
determinada historia se aplica, a rigor, muito mais ao procedimento da adaptacdo do que ao da
traducdo.” Seguindo esse entendimento, “[aJo adaptador seria, assim, concedida maior
‘liberdade’ para se modificar, de acordo com seu ponto de vista e sensibilidade estética, o texto
original, levando-se em consideragdo o publico receptor.” (AMORIM, 2005, p. 49).

Em contrapartida a isso, a capa de Contos da Carochinha — outro paratexto a partir do
qual podemos extrair importantes dados sobre a obra — indica, além do titulo, do nome do autor
e da editora, uma informacao a respeito do processo de reescrita: “Livros para criangas contendo
maravilhosa colecdo de contos populares, morais e proveitosos de varios paises, traduzidos
uns e outros apanhados da tradigdo oral” ([EDITOR], [1894]/1958a, [Capa], grifo nosso),
portanto, com base nisso, poderiamos dizer que os contos ali reunidos séo tradugdes ou derivam
da recolha de textos orais, porém, consultando a orelha da primeira capa da edicdo de 2005 de
Contos da Carochinha, publicada pela Villa Rica Editoras, sdo-nos apresentados, como
processos de reescritura do autor, a adaptacéo, a traducao e o registro da oralidade para a escrita:
“Esse cronista cheio de exigéncias cerimonasticas foi popularizador da literatura infantil,
traduzindo, adaptando, registrando da tradicdo oral, os contos populares mais conhecidos
[...]”.(JEDITORY], 2005, [Orelha]).

Como podemos ver, os paratextos de Contos da Carochinha (1958; 2005) nédo
contribuem muito para o deslinde da questdo, por ndo serem consensuais. E, mesmo a capa, que
parece indicar com maior nitidez, ndo é suficiente para elucidar o problema, tendo em vista que,
segundo Amorim (2005, p. 44),

[a] impressdo dos termos “adaptacdo” ou “traducao” na capa de um livro, [...]
ndo implica uma forma de legitimacdo “automatica” do que se produziu em
dada reescritura. O discurso, segundo o qual a “tradu¢do” promove uma leitura
mais “fiel” ou mais “acurada” do texto original e que estabelece que a
“adaptacdo” seria uma leitura mais “livre”, menos “rigorosa” e direcionada
para fins especificos, exerce influéncia decisiva na forma como editoras e
mesmo certos tradutores articulam esses termos aos textos que produzem. N&o
sdo, portanto, termos isolados ou conceitos independentes dos valores que lhes
sdo atribuidos nas diferentes instancias discursivas.
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Com efeito, ainda que os paratextos apontassem para um mesmo caminho — ou para a
adaptacéo, ou para a tradugéo, ou para a autoria, considerando o registro do texto oral — ainda
ndo poderiamos precisar qual a modalidade de reescrita foi adotada por Figueiredo Pimentel,
fazendo-se necessaria a analise de seus contos em cotejamento com seu provavel texto de
partida. Destarte, levando-se em consideracdo que a obra de Xavier Marmier, L ’Arbre de Noél
(1873), assume grande possibilidade de ser o texto de partida dos contos analisados, como
demonstramos na secdo anterior deste capitulo, resta-nos a tarefa de identificar e entender o
processo de reescrita de Figueiredo Pimentel empregado nos contos que comp&em 0 corpus

desta pesquisa, 0 que fazemos a luz da teoria da adaptacédo.

3.2.1. A adaptacdo em Contos da Carochinha como trabalho autbnomo

Observando o texto de partida de Figueiredo Pimentel para a reescritura dos contos “O
Chapéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata Borralheira”, embora, em um
primeiro momento, com a leitura da capa de Contos da Carochinha, pensemos que o autor
procedeu a traducdo, ndo podemos deixar de ter em mente que o escopo da Livraria Quaresma,
e, consequentemente, do autor brasileiro, era suprir uma caréncia de livros infantis cuja
linguagem fosse mais aproximada da realidade das criangas brasileiras. Como expomos no
decorrer desta pesquisa, até o final do século XIX, o que tinhamos disponivel para as criancas,
no mercado livreiro do Brasil, eram livros traduzidos para o portugués europeu, sendo em lingua
estrangeira, como o francés.

A fim de atender esse publico leitor, percebemos algumas caracteristicas marcantes no
processo de reescritura adotado pelo autor consideradas tragcos que evidenciam a sua estética
abrasileirada, compreendida como uma escrita dotada de sinais de oralidade, determinados
pela simplificacdo linguistica e pela denominacao de personagens por nomes préprios; de uma
domesticacgdo textual — ou indigenizacdo, nos termos de Hutcheon (2013), por intermédio da
substituicdo de elementos culturais estrangeiros por nacionais.

Tais recursos utilizados por Figueiredo Pimentel, quando comparamos seus contos aos
de outras obras (GRIMM; GRIMM, 2014; 1926; PERRAULT, [n.d.]; JUNQUEIRO, 1978),
revelam, dentro do contexto brasileiro da época, uma estética inovadora que tende a afastar-se

do que José Verissimo (1985, p. 55) compreende por livros de leitura estrangeiros pelo espirito:

[...] a maioria dos nossos livros de leitura se ndo séo estrangeiros pela origem,
sdo0-no pelo espirito. Os nossos livros de excertos é aos autores portugueses
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que os vao buscar e a autores cuja classica e hoje quase obsoleta linguagem o
nosso mal amanhado preparatoriano de Portugués mal percebe.

Diante dessas circunstancias, o que a Livraria Quaresma pretendia, com a publicacdo de
Contos da Carochinha e das demais obras da Biblioteca Infantil, era a constituicdo de uma nova
literatura para a infancia, uma literatura brasileira capaz de eliminar os obstaculos linguisticos
e culturais e de aproximar o pequeno leitor dos livros de leitura, e ndo, simplesmente, a criacdo
de uma colecdo de obras traduzidas que, segundo a tradicdo, submeteria o tradutor a
invisibilidade, dando, “[...] ao leitor, a impressdo de estar lendo original.” (AMORIM, 2005, p.
35). Nessa conjuntura de transformacéo em que estava inserida a literatura infantil brasileira,
notamos que o projeto da Livraria Quaresma, no que diz respeito ao processo de reescrita
adotado por Figueiredo Pimentel, desejava utilizar-se da notoriedade do autor para, associada
a demanda existente, obter éxito nas vendas como se deu.

Outrossim, a forma timida como era anunciada a obra Contos da Carochinha, na
qualidade de traducé&o e de recolha da tradi¢do oral, conforme a capa, e a falta de indicac&o dos
textos traduzidos e sua autoria demonstram uma intencdo mais para o apagamento do outro —
texto de partida e seu autor —, que do proprio (re)escritor brasileiro.

Posto isso, compreendemos que, por questdes ideoldgicas, 0 processo de reescrita que
Figueiredo Pimentel realizou em “O Chapeéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata
Borralheira” consiste em adaptacdo no sentido que apresenta Amorim (2005, p. 70): “O termo
‘adaptacdo’ pode ser empregado com o objetivo de se justificarem modificaces que teriam por
objetivo tornar mais ‘acessivel’ um classico para um publico especifico.”,*3® pois foi justamente
isso que Figueiredo Pimentel realizou: operou alteragcbes — substituicbes de vocéabulos,
supressdes e acréscimos — no texto de partida, conforme ele mesmo afirma, “[...] segundo o
paladar infantil que bem conhego.” (O PAIZ, ANO XV, n. 5226, 26 jan. 1899, p. 3).

Compreendida como produto e processo de criacdo e de recepcdo, a adaptacdo,
conforme Hutcheon (2013), apresenta-se como um conceito dificil de se definir. Na primeira
acepgdo, a adaptacdo (produto) ¢ vista como uma “[...] transposi¢do para outra midia, ou até
mesmo o deslocamento dentro de uma mesma, sempre significa mudanca ou, na linguagem das
novas midias ‘reformatacdo’.” (HUTCHEON, 2013, p. 39-40). Como processo, a adaptagéo e

um ato de apropriacao ou recuperacao do texto de partida,

138 Nesse mesmo sentido, Mateus (2013, p. 36, [nota de rodapé 30]) entende que adaptagdo “[...] sdo variagdes do
classico introduzidas no sistema incumbido de o reproduzir quando a acessibilidade deste parece ndo poder
funcionar sem o concurso de estratégias ancilares de afirmagdo institucional.”
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[...] a adaptacdo tampouco € uma coOpia ordinaria; € um processo de
apropriacdo do material adaptado. [...] Talvez devéssemos pensar o fracasso
de certas adaptacdes ndo em termos de fidelidade a um texto anterior, mas de
falta de criatividade e habilidade para tornar o texto adaptado algo que
pertence ao seu adaptador e que é, portanto, autbnomo. (HUTCHEON, 2013,
p. 45).

As narrativas infantis reunidas por Figueiredo Pimentel e editadas pela Livraria
Quaresma foram um verdadeiro sucesso de vendagem. Ao passo que as obras infantis de sua
autoria eram publicadas e, imediatamente, esgotavam-se, podemos afirmar seu éxito na
recepcdo e sua importancia na historia da literatura infantil brasileira, confirmando, assim, a
existéncia de uma “aura”*° somente sua, delimitada no seu tempo e no seu espago, e uma
aceitacdo como obra autbnoma, como podemos demonstrar mediante o preféacio da nova edicédo
de Historias da Avozinha (1959):

N&o precisamos mais vir a publico preconizar a nossa Biblioteca Infantil. Esta
no dominio de todos o espantoso, o incalculavel, o grande, o extraordinario
éxito que tem ela obtido — sucesso ésse Unico, verdadeiramente (nico, nos
anais da Livraria, no Brasil. Basta dizer que todos os volumes que a compdem
ja atingiram a sexta edicdo, pelo menos, havendo alguns que estdo na décima,
na duodécima e na décima oitava edicdo. Ndo ha segundo exemplo de
tamanho sucesso na historia das edigdes brasileiras — repetimo-lo com justo
desvanecimento. ([EDITOR], [1896]/1959, p. 5).

Segundo os periddicos consultados e mencionados nesta pesquisa, tal éxito € fruto da
estética do autor, que, distanciando-se de termos dificeis e alheios ao universo infantil
brasileiro, buscou abrasileirar e aproximar as narrativas de nossas crian¢as, bem como teve o
proposito de deleitar. Mesmo anunciando o fundo edificante de suas obras nos prefacios, como
meio de ndo provocar o repudio de pais e de educadores, a intencdo de divertir e de proporcionar
prazer ao ato de leitura apresentava-se como outro diferencial frente as obras, até 0 momento,
em circulagdo. Para Zilberman (2016, p. 38), as obras infantis da Livraria Quaresma apresentam
como um dos fatores de sua rentabilidade, decorrente do sucesso na recepgao, “[...] a higiene
linguistica, extraindo a imoralidade dos textos, corrigindo a redacdo e facilitando o
vocabulario.”, 0 que para Carvalho (2014, p. 35) constitui papel da adaptacdo: “A adaptagdo,

portanto, tem o papel de higienizar as obras para que possam ser lidas pelos pequenos leitores.”

139 Hutcheon (2013) atribui a adaptacdo um carater de autonomia, o que confere a obra de chegada uma aura,
conceito formulado por Walter Benjamin, referindo-se a natureza particular que uma obra assume: “Em suma, o
que € aura? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a aparicio de uma coisa distante,
por mais perto que ela esteja.” (BENJAMIN, 1987, p. 170). Em outras palavras, a adaptago, enquanto produto,
ndo se trata de uma simples repeticdo, mas de uma obra dotada de autonomia, como aconteceu com Contos da
Carochinha, de Figueiredo Pimentel, e outros titulos infantis que publicou pela Livraria Quaresma.
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Entre as variadas acepcbes de adaptacdo literdria que podemos suscitar, a mais
recorrente, ¢ também adequada a nossa pesquisa, ¢ aquela usada “[...] para designar as
chamadas ‘historias recontadas’, reescrituras de obras classicas das literaturas estrangeira e
nacional, direcionadas a um publico particular, como o infanto-juvenil.” (AMORIM, 2005, p.
16). Nesse conceito, podemos notar a presenca de um processo de facilitacdo, tomando como
parametro o pablico leitor, no sentido de uma obra (um cléssico, por exemplo), originariamente,
escrita para adultos, ser, posteriormente, vertida para as criangas. No entanto, 0 caso da reescrita
empreendida por Figueiredo Pimentel ndo se encaixa nessa acep¢do de modo restrito. Ao
adaptar os contos reunidos por Xavier Marmier, em L’Arbre de Noél, 0 escritor brasileiro
pretendeu, sim, uma reescrita para um novo publico, o brasileiro, ndo em razédo da idade, ja que
tanto os textos de partida — os reunidos pelo escritor francés —, quanto os de chegada — os de
Figueiredo Pimentel —, tinham como destinatarios os leitores infantis, mas em virtude de
aspectos relacionados & identidade linguistico-cultural, denominada por Hutcheon (2013) como
adaptacéo transcultural.

Entende-se por adaptacdo transcultural, nos termos usados pela mencionada autora,
como o processo de adaptacdo de uma cultura para outra, o qual pode incluir uma mudanca de
linguagem, uma troca de lugar e de momento historico. “Em nome da relevéncia, os adaptadores
buscam uma recontextualizacdo ou reambientagdo ‘correta’. Isso também ¢ uma forma de
transcultura¢do.” (HUTCHEON, 2013, p. 197). O processo de adaptacdo transcultural pode ir

além de fatores como a linguagem, o contexto e a ambientacéo:

[a]s adaptacBes transculturais geralmente implicam mudancgas nas politicas
raciais ou de género. Em alguns casos, os adaptadores livram-se dos elementos
de um texto anterior, que determinadas culturas, naquele tempo e lugar, podem
achar problematicos ou controversos; em outros, a adaptacdo “desreprime” o
aspecto politico do texto adaptado (STAM, 20005b, p. 42-44). Mesmo dentro
de uma Unica cultura, as mudancas podem ser tdo grandes que talvez, devam,
de fato, ser consideradas num nivel local. (HUTCHEON, 2013, p. 198-199).

No caso dos contos de Figueiredo Pimentel que analisamos na préxima segdo, a
adaptacdo transcultural esta relacionada aos aspectos linguisticos, contextuais, tendo, como
pano de fundo, a politica de nacionalizacdo da literatura infantil brasileira. Perspectivas raciais
e de género ndo foram abordadas, ja que se referem a discussées contemporaneas, portanto,
alheias as tematicas narratologicas da época. Uma das preocupacdes do autor era, usando a
expressao de Zilberman (2016), higienizar as histérias infantis importadas de outras culturas.

Por exemplo, as obras portuguesas que circulavam e eram lidas pelas criangas, naquele periodo,
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tinham uma linguagem dificil ou mesmo arcaica, havendo, inclusive, pouco capricho de escrita,
como apontado por Olavo Guerra, no prefacio de Histérias da Baratinha ([1896]/1958).
Figueiredo Pimentel, dessa forma, dedicou-se ao “[...] emprego de uma linguagem que, marcada
pela coloquialidade, reproduz o processo de transmissdo de historias do adulto para a crianca
[...].” (ZILBERMAN, 2016, p. 40), simplificando e colorindo com brasilidade a leitura dos
pequenos brasileiros.

Acerca da presenca da adaptacdo na cultura ocidental, Hutcheon (2013, p. 22) afirma
que elas “[...] s@o velhas companheiras: Shakespeare transferiu historias de sua propria cultura
das péginas para o palco, tornando-as disponiveis para um publico totalmente distinto. Esquilo,
Racine, Goethe e da Ponte também recontaram historias conhecidas em novas formas.”. Na

literatura brasileira, a presenca da adaptacdo também aparece como uma constante ja antiga:

No panorama da histdria da literatura que circula em nosso pais, as traducoes
e adaptagbes de cléssicos estrangeiros garantem seu espaco de leitura,
provavelmente, desde os primeiros séculos de Brasil colonial, época em que
0s jesuitas eram 0s maiores responsaveis pela irradiacdo de cultura. Nesse
periodo esses homens também recortavam e recontavam histérias sagradas aos
habitantes da nova terra, eliminando os aspectos escatolégicos, politicos e
antirreligiosos. (FORMIGA, 2009, p. 55).

Muito embora as adaptac¢des sejam — usando os termos de Hutcheon — “companheiras”
de longa data,* essa pesquisadora, entre outros estudiosos da teoria da adaptagdo (MATEUS,
2013; AMORIN, 2005), denuncia o tratamento depreciativo conferido aos textos derivados
desse processo de reescrita, por compreenderem os textos de chegada (produto da adaptacéo)
como subordinados em relacdo aos textos de partida, e por estigmatizar aqueles como
maculadores, simplificadores, vulgarizadores destes. As adaptacdes, porém, ndo se limitam a
uma mera simplificagéo, pois, elas podem ampliar, fazer analogias, criticar etc. as obras-fonte.
“As historias que [os adaptadores] contam, entretanto, sdo tomadas de outros lugares, e ndo
inteiramente inventadas. Tal como as parodias, as adaptacGes tém uma relagdo declarada e
definitiva com texto anteriores, geralmente chamados de ‘fontes’ [...].” (HUTCHEON, 2013,
p. 24).

140 Formiga (2009, p. 55), remetendo-se a experiéncia relatada por Manguel (2001), informa que os estudantes de
uma escola de latim de uma pequena cidade francesa, Sélestat, no final do século XV, tinham como texto de
estudos comentéarios ortodoxos. “O método, portanto, ndo permitia que os alunos entrassem em contato direto com
‘os textos originais’, nem os religiosos nem tampouco os pagdos. As estratégias para evitar que o texto ficasse a
mercé das interpretacBes dos estudantes e fugisse aos preceitos ensinados na escola, como civilidade, moral etc.
talvez justifiquem a necessidade desses intermediarios da leitura no século XV na Europa.”.
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Esse aspecto axiolégico que rege a relagdo entre o texto de partida e o de chegada,
contudo, nédo se faz pertinente ao estudo da adaptacdo de Figueiredo Pimentel, tendo em vista
que, a sua época, nao se reconheciam as reescritas tomadas a partir desse procedimento dessa
forma negativa. Consoante Hutcheon (2013), esse tratamento desdenhoso dispensado as
adaptacGes se originou somente a partir da valorizacdo (pds)roméantica da criacdo original.
Ademais, obras infantis em linguagem corrente proxima a dos pequenos brasileiros eram uma

necessidade da sociedade naquele momento, a qual ndo podia esperar por mais tempo:

[...] Editadas em Portugal, [as historias] eram escritas num portugués que se
distanciava bastante da lingua materna dos leitores brasileiros.

Esta distancia entre a realidade linguistica dos textos disponiveis e a dos
leitores é unanimemente apontada por todos que, no entresséculos, discutiam
a necessidade da criagcdo de uma literatura infantil brasileira. Dentro desse
espirito, surgiram varios programas de nacionalizacdo desse acervo literario
europeu para criangas. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1984, p. 31).

Dessa forma, percebemos que o processo de adaptacdo de Figueiredo Pimentel estava
diretamente relacionado com um porqué de adaptar, afinal “[c]abe ao adaptador, sujeito
histérico do seu tempo, compreender as indagacdes dos leitores infanto-juvenis e as
possibilidades da obra ao ser adaptada de respondé-las” (CARVALHO, 2014, p. 26). O autor
brasileiro tinha como sua intencionalidade trazer as cores brasileiras para o interior dos contos
classicos ja conhecidos e, tomando como norte esse intuito, vimos que ele empregou um
processo adaptativo que passou a se destacar no mercado editorial e diante do publico leitor.
Para Hutcheon (2013, p. 151), é necessario saber-se o porqué de adaptar, para compreender o
processo de adaptacdo: “[...] a intengdo determina questdes como por que um artista escolhe

adaptar uma obra e como fazé-lo.”. Mais adiante, a autora complementa:

[...] No ato de adaptar, as escolhas séo feitas, com base em diversos fatores,
incluindo convengdes de género ou midia, engajamento politico e historia
pessoal e publica. As decisOes sao feitas num contexto criativo e interpretativo
que ¢é ideoldgico, social, historico, cultural, pessoal e estético. E tal contexto
se nos torna acessivel posteriormente de duas maneiras. Primeiro, o texto leva
as marcas dessas escolhas, marcas que traem os pressupostos do criador — pelo
menos até onde esses pressupostos possam ser inferidos do texto. [...]
Segundo, e mais 6bvio, é o fato de que as declaragdes extratextuais de intencao
e motivo de fato existem, de modo geral, para completar nosso entendimento
do contexto de criagdo. (HUTCHEON, 2013, p. 153).

Se, a priori, 0 desejo do autor era participar do processo de nacionalizacdo da literatura

infantil brasileira, inserindo, de acordo com esse contexto, uma linguagem mais aproximada de
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nossas criangas, podemos perceber, por meio do exemplo a seguir trazido a baila, que tal intuito
foi atendido. Na obra Contos das fadas [n.d,], publicada pela Livraria Garnier, consultada nesta
pesquisa, o conto de Charles Perrault, “Chapeuzinho Vermelho”, assim ¢ introduzido: “Era uma
vez uma rapariguinha de aldeia mais bonita que podia haver: sua mai adorava-a, e sua avo ainda
mais. Esta boa mulher deu-lhe de presente um chapelinho vermelho, que Ihe dizia tdo bem, que
a chamardo o Chapelinho vermelho.” (PERRAULT, [n.d.], p. 1). O conto adaptado de

Figueiredo Pimentel, por sua vez, faz a incursdo da personagem na narrativa como segue:

Existia na capital de um pais distante, uma meninazinha muito galante, muito
linda.

Chamava-se Albertina, mas toda a gente a conhecia por Nanad. Sua avd
estimava-a imensamente.

Esta boa avozinha, ndo sabendo mais o que inventar para alegra-la, deu-lhe
um chapeuzinho de veludo vermelho.

A pequenita ficou satisfeitissima com o seu novo chapéu, a ponto de ndo
querer usar outro, e, como andasse constantemente com aquéle, quando a viam
aproximar-se, tdo bonitinha, chamavam-lhe Chapeuzinho Vermelho. (1958a,
p. 79).

Observando as duas formas de iniciar o conto e descrever a personagem, podemos notar
termos lusitanos na primeira narrativa e o uso de uma linguagem abrasileirada na segunda:
“rapariguinha”, “chapelinho” sdo vocéabulos que indicam uma traducdo do conto de Perrault
para o portugués europeu, enquanto que Figueiredo Pimentel trouxe palavras mais proximas da
linguagem local como “meninazinha”, “chapeuzinho”, por exemplo. Além disso, ainda nesse
recorte, podemos comprovar um aspecto apontado, entre outros estudiosos, por Zilberman
(2016, p. 36), como elemento motivador do sucesso da escrita do autor para o publico infantil:

sua proximidade com as narrativas orais. 1sso, porque os contos de Figueiredo Pimentel

[tJransformam a tradicdo oral em fonte e inspiracdo, mas fazem com que o
leitor a conhega por intermédio do texto escrito; com isso o narrador toma o
lugar da “preta velha”, alteracdo que revela a passagem de um modelo
tradicional de economia, fundado no trabalho escravo e na exploracéo da terra,
para um sistema capitalista moderno, dependente do mercado.

Em outras palavras, temos que a estética de Figueiredo Pimentel para a infancia também
busca, no seu processo de adaptacdo dos cléssicos, a reproducdo da oralidade. Nesse sentido,
no conto mencionado, o autor, além de adicionar mais detalhes como em uma narrativa oral, a
fim de contribuir para o imaginario infantil, deu um nome e um cognome a personagem, detalhe

ausente em outras adaptacdes e caracterizador de uma marca propria desse escritor. Outro caso
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de expressdo da oralidade é apresentado por Zilberman (2016, p. 39-40) no conto “O patinho
aleijado”, em Histdrias da Avozinha (n.d.):

O texto abre com uma descricao de um cenério rural, de fundo idilico, gragas
a presenca das aves que costumam reunir-se junto a uma lagoa do local.
Porém, a narracdo propriamente dita comega por um “ora”, expressao fatica e
caracteristica da palavra oral, sugerindo que o narrador almeja alcancar a
atencdo de seus ouvintes. Na mesma oracao, recorre ao gerundio, indicando a
intencdo de reforcar a coloquialidade do discurso: “Ora, uma vez, estava uma
velha pata chocando alguns ovos que pusera, deitada num ninho de folhas.”

Tal procedimento de abrasileiramento presente na adaptacdo de Figueiredo Pimentel
caracteriza o que Hutcheon (2013) denomina de indigenizacdo, compreendida como o
transplante de particularidades locais a obra viajante. Para a autora, “[a]s adapta¢Ges também
constituem transformacdes de obras passadas em novos contextos. As particularidades locais
sdo transplantadas para um novo terreno, ¢ o resultado ¢ algo novo e hibrido.” (HUTCHEON,
2013, p. 202).

Embora ainda ndo tenhamos aprofundado a analise dos contos de Figueiredo Pimentel
no que diz respeito ao seu processo de adaptacdo, até agora, por meio dos dados coletados,
notamos que suas narrativas foram percebidas como algo diferente do que havia naquele tempo
e autbnomo em relacdo a um texto de partida. Zilberman (2016, p. 40) ndo deixa sombras acerca
disso, quando trata das obras de leitura para criangas no século XIX no Brasil: “Ao incorporar
elementos da narrativa de circulacdo oral, ainda quando mediados pela norma culta, e oriundos
da tradicdo popular, a literatura infantil comeca a constituir-se enquanto género autbnomo com
caracteristicas proprias.” Mas foi compreendida como obra literaria impar, na época, nao
somente por isso. O procedimento adaptativo de Figueiredo Pimentel destacou-se também em
razdo do que Hutcheon (2013, p. 223) chama de sele¢do cultural, fazendo analogia a teoria

darwiniana da sele¢do natural:

A selecdo natural é tanto conservadora como dindmica; ela envolve tanto a
estabilidade quanto a mutagcdo. Em suma, trata-se da propagacdo de genes —
parcialmente idénticos, porém diferentes — para futuras geragdes. O mesmo se
da com a selecdo cultural em forma de adaptacdo narrativa — definida como
tema e variacdo, repeticdo com modificacdo. [...]. Cada nova versdo
indigenizada de uma histéria compete com as demais — tal qual os genes —,
mas agora pela atencdo do publico, por tempo no radio e na televisao, ou por
espaco nas prateleiras de livros. Mas cada uma delas se adapta ao seu ambiente
e 0 explora, ¢ assim a historia vive, através de suas “crias” — iguais, porém
diferentes.
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Os porqués de adaptar de Figueiredo Pimentel, seus motivos ensejadores, portanto,
resultaram em narrativas que se adaptaram ao novo panorama sociocultural vivenciado naquele
momento, de forma que “sobreviveu” com sucesso ao processo de sele¢do cultural,
permanecendo no mercado por bastante tempo — ainda, em 2005, foi lancada uma edicao de
Contos da Carochinha, pela Villa Rica Editoras Ltda. Diferentemente desse autor, outros nio
alcancaram éxito, sendo aniquilados em razdo do mencionado processo de selecdo, como 0s
Novos contos da Carochinha (189-), de Thomé das Chagas (1863-1925), editados pela J. R.
dos Santos. Anunciada pela Livraria Cruz Coutinho, no periddico Gazeta de Noticias, em 1895,
a obra, apresentada como uma colecdo de “[...] lendas e narragdes cuidadosamente escolhidas
a offerecidas 4 infancia brasileira [...].”,*! esta fora dos estudos historiograficos da literatura
dedicados a escrita para infancia brasileira, o que significa que, no processo de selecéo cultural,
seus “genes” ndo foram, suficientemente, adequados ao panorama cultural ao ponto de dar
“crias”, fazendo a sua histoéria.

Assim, permitindo que o pequeno leitor possa ter contato com narrativas de uma forma
mais livre e proxima, os contos de Figueiredo Pimentel cumprem com as fun¢des conferidas a
adaptacdo apontadas por Amorim (2005, p. 85): “reexprimir e possibilitar o equilibrio
comunicativo”, remetendo-se a Bastin (1990, p. 471): “Par adaptation, nous entendons une
traduction soucieuse de la plus grande adéquation possible aux aspirations du lecteur et, partant,
concernée par des écarts de forme particuliérement grands qu’impliquent deux réalites sdcio-
linguistiques différentes.”. 142

Com efeito, se antes, as criancas se deparavam com uma leitura dotada de termos
linguisticos e de representacdes culturais alheios ao seu universo, as adaptacGes de Figueiredo
Pimentel tornaram o ato de ler mais ameno e prazeroso, proporcionando o equilibrio
comunicativo,!* atentado pelos citados autores, decorrente da necessidade de atualizagdo dos
discursos da sociedade, como bem lembra Feij6 (2010, p. 43): “Toda sociedade, em qualquer
época, e construida por meio de uma rede sofisticada e complexa de valores, a fim de se manter
coesa ou se reconstruir de modo constante, se corrigir, se ajustar. Portanto, toda sociedade

precisa que esses valores estejam devidamente atualizados.”.

141 ANO XXI, n. 147, em 17 mai. 1895, p. 3.

142 «por adaptacéo, entendemos uma traducédo preocupada com a maior adequacado possivel as aspiragdes do leitor
e, consequentemente, preocupada com os desvios particularmente grandes implicados por duas diferentes
realidades sociolinguisticas.” (BASTIN, 1990, p. 471).

143 A adaptacéo, por meio desse equilibrio comunicativo, aproxima texto e universo-leitor, e, como expde Carvalho
(2014, p. 51), “[a]o aproximar o texto do universo do seu receptor, postula-se a possibilidade de se estabelecer o
didlogo entre eles e, por conseguinte, tornar possivel a crianca e ao jovem 0 acesso ao mundo real, organizando
suas experiéncias existenciais e ampliando suas competéncias linguisticas e textuais, bem como enriquecendo seu
imaginario, ou seja, ampliando seus horizontes de expectativas.
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Na esteira das contribuicdes para a compreensdo da importancia das adaptacoes, Feijo
menciona o entendimento de Foucault sobre o assunto, asseverando que “[a]s coisas ditas, ou
escritas e repetidas com frequéncia, principalmente de uma geragéo para outra, serviram para
ordenar o mundo, as sociedades, as crencas e 0s comportamentos.” (FEIJO, 2010, p. 43). E
mais adiante complementa, afirmando que, por outro lado, “[...] poderemos pensar a adaptagao
como um procedimento habitual e inerente & renovacéo da tradicdo literaria, como perpetuacao
e divulgacdo dos canones.” (FEIJO, 2010, p. 43), como ja observamos a partir de Lefevere
(2007). Destarte, se, hodiernamente, temos acesso aos classicos renovados, atualizados, antes
disso, Figueiredo Pimentel teve sua parcela de contribuicéo. “No ultimo decénio do século XIX,
a literatura infantil, ainda que aliada a escola, e confundida em parte com o livro didético, esta
suficiente madura para comegar sua historia independente [...]” (ZILBERMAN, 2016, p. 40),
maturidade essa proporcionada também pelos esforgos realizados por esse autor.

E, retornando a abordagem comparativa que envolve a teoria da adaptacdo, conforme
bem acentuado por Hutcheon (2013), seu estudo néo deve estar pautado na fidelidade entre os
textos de partida e os de chegada, mas considerando o resultado do processo como uma
derivagao ndo derivativa, portanto, ndo secundaria, pois “[...] a adaptagdo pode ser descrita do
seguinte modo: [u]ma transposicdo declarada de uma ou mais obras reconheciveis; [u]m ato
criativo e interpretativo de apropriacdo/recuperagédo; [u]lm engajamento intertextual extensivo
com a obra adaptada.” (2013, p. 30). O que significa dizer: na analise de um texto que adaptou
outro, o que se deve ter em mente ndo € o aspecto da fidelidade que o texto de chegada guarda
em relacdo ao texto de partida, até porque ndo ha essa obrigatoriedade, mas observar a
adaptacdo como um processo-produto que, segundo Hutcheon (2013), repete e transforma o
texto de partida ou “obra adaptada”, como se refere a estudiosa.

Realizada a abordagem tedrica, na proxima subsecdo, procedemos ao estudo de
caracteristicas estéticas de Figueiredo Pimentel em adaptagdes reunidas em Contos da
Carochinha (1958), cujo fim era atender um publico leitor especifico: as criancas brasileiras do

entresséculos.

3.2.2. “O Chapeuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata Borralheira” para as

criancas brasileiras

Conforme tratamos, anteriormente, até o século XIX, ainda ndo havia, no Brasil, obras
nacionais enderecadas ao publico infantil e juvenil. As leituras, naquele periodo, davam-se,

majoritariamente, por meio de fontes literarias escritas em lingua estrangeira ou traduzidas para
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0 portugués europeu, de modo que se fazia premente um processo de abrasileiramento dos livros
de leitura para a infancia. Nesse tocante, percebendo o nicho mercadoldgico que havia no final
dos Oitocentos, Pedro Quaresma convidou Figueiredo Pimentel para a organizacdo da
Biblioteca Infantil. Nesse novo projeto da Livraria Quaresma, foram publicados 12 (doze)
volumes: Contos da Carochinha, Teatrinho Infantil, Histdrias da Avozinha, O reino das
Maravilhas, Historias do Arco da Velha, Os Meus Brinquedos, A Arvore de Natal, Historias
do Pais de Ali-Baba, Contos do Pais das Fadas, Historias da Baratinha, Histdrias Brasileiras
e Album das Criancas, sendo 06 (seis) de autoria de Figueiredo Pimentel, entre os quais, 03
(trés) reuniram contos adaptados ou traduzidos para as criangas brasileiras.#

Assim, para a delimitacdo de nossa pesquisa, como ja exposto, selecionamos os contos
“O Chapeéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” e “A Gata Borrelheira”, adaptados e
reunidos em Contos da Carochinha (1958), por Figueiredo Pimentel, a partir dos respectivos
textos compilados por Xavier Marmier, em L ’Arbre de Noél: “L’histoire du petit chaperon
rouge”, “Blanche comme neige” e “L’histoire de Cendrillon”. Logo, nesta se¢do, dedicamo-nos
ao estudo de tracos das narrativas de Figueiredo Pimentel, os quais as caracterizam como
abrasileiradas, no sentido de adequar a literatura para criangas brasileiras ao “paladar infantil”
— termo empregado pelo escritor brasileiro, para expressar o escopo de seu trabalho —,
diferenciando sua escrita do que se tinha nos livros de leitura infantis naquele periodo. Para
tanto, na incursao da analise, comparamos 0s contos do escritor brasileiro selecionados com os
de Xavier Marmier (1873), para a sua verificacdo enquanto adaptacdo transcultural —
indigenizacdo do texto (HUTCHEON, 2013); bem como cotejamos com os de Guerra Junqueiro
([1877]/1978), de Charles Perrault (n.d.), e de Jacob e Wilhelm Grimm ([1897]/1926), para o
exame de seu distanciamento estético em relacdo as obras que circularam no entresséculos XI1X-
XX, propositos esses expostos a partir das marcas identificadas como préprias da oralizagdo
empregada por Figueiredo Pimentel mediante a simplificacdo linguistica e a nomeacgédo de
personagens.1#

A indigenizagdo (HUTCHEON, 2013), como vimos, s&o modos de operar no texto de
partida, implicando uma adaptacdo transcultural, os quais podem ser empregados em varios

contextos (politico, religioso etc.), com o fim de se alcancar o equilibrio comunicativo

144 Os titulos de autoria de Figueiredo Pimentel sdo: Contos da Carochinha, Historias da Baratinha, Histdrias da
Avozinha, Os Meus Brinquedos, Teatrinho Infantil e Album das criangas, sendo os trés primeiros formados a partir
da reunido de contos.

145 E importante esclarecermos que, neste momento de nossa analise comparativa, trazemos exemplos com o fim
de demonstrar a estética do autor, ndo pretendendo esgotar o exame, esmiucando as narrativas e apontando todas
as ocorréncias.
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(BASTIN, 1990). Considerando que “[...] as pessoas escolhem o que querem transplantar para
0 seu praprio solo [e, assim, 0]s adaptadores de histdrias viajantes exercem poder sobre o que
adaptam.” (HUTCHEON, 2013, p. 202), Figueiredo Pimentel, nos trés contos em estudo, optou
por efetuar como estratégia de adaptacdo sob esse viés, destacadamente, novas associacfes
culturais, realizando, posto isso, um transplante cultural, substituindo o que era alheio para o
leitor mirim brasileiro por elementos proximos a ele.

Cotejando os contos do escritor brasileiro com o do francés Xavier Mamier, verificamos
algumas ocorréncias de adaptacao transcultural. Por exemplo, em “L’histoire du petit chaperon
rouge”, amenina leva, em sua cesta, além de uma garrafa de vinho, “des galletes” (1873, p. 42),
ao passo que, em “O Chapéuzinho Vermelho”, Figueiredo Pimentel optou por substituir essa
variedade de bolo de massa crocante, tradicionalmente, francés, por “bolo” (1958a, p. 79),
guloseima pertencente ao universo do publico que pretendia atender.

Outro caso de adaptacdo transcultural se da na passagem do conto em que Chapeuzinho
ensina ao lobo onde € a casa de sua avl. No texto francés, a menina diz que, ao lado da casa,
ha grandes carvalhos — “gross chénes” — e, na sebe do jardim, avelds — “noisettes” (1873, p. 44)
—, 0 que é substituido, em Figueiredo Pimentel, por “grandes arvores” e “laranjeiras” (19583,
p. 81), suprimindo-se a palavra “sebe”, possivelmente, por ndo ser um elemento comum nos
jardins brasileiros da época, nem um vocébulo pertencente ao universo infantil. A substituicao
de “noisettes” se repete quando o lobo, pensando consigo, compara a menina a uma apetitosa
avela —“une appétissante noisette” (1873, p. 44) —, 0 que se transforma, no conto brasileiro, em
“uma laranjinha muito apetitosa” (1958a, p. 81).

Notamos também, no desfecho do conto de Figueiredo Pimentel, a presenca da
adaptacdo transcultural realizada por intermédio de supresséo e de acréscimo. No conto francés,
0 cagador, apos retirar a pele do lobo, come a gallete e bebe o vinho, acompanhado da avoé e da

Chapeuzinho, o0 que ndo ocorre na narrativa brasileira:

Le chasseur le dépouilla de sa peau, et mangea la galette et but la bouteille de
vin avec la bonne aiele et sa petite-fille. La vieille femme se sentait toute
ragaillardie, et le petit chaperon rouge promettait bien de ne plus s’arréter
dans la forét, quand sa mére le lui aurait défendu.’*® (MARMIER, 1873,
p. 47, grifo nosso).

Nana, desde ésse dia, vendo quanto € mau uma filha ser desobediente,
prometeu nunca mais deixar de seguir as recomendacdes de sua mae, e
sempre cumpriu a promessa. (PIMENTEL, 19583, p. 83, grifo nosso).

146 \/er tradugdo na nota de rodapé n°112.
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Nesse exemplo, podemos inferir que, em relagdo ao conto francés, Figueiredo Pimentel
foi mais explicito quanto ao aspecto moral — ainda valorizado, na época, pelo pablico adulto
brasileiro, responsavel pela aquisi¢do das obras infantis — ao omitir a participacdo da crianca
nessa espécie timida de comemoragdo da morte do lobo celebrada pelos personagens, e ao
deixar patente a mensagem edificante do conto, quando inseriu, na narrativa, a ponderacao da
menina: “vendo quanto é mau uma filha ser desobediente[...]”, trecho ndo existente no texto de
partida.

Em “Branca como a neve”, ainda sob o aspecto moral, constatamos, novamente, a
preocupacdo de Figueiredo Pimentel em higienizar (ZILBERMAN, 2016) a narrativa. Apos
entrar na casa dos andes, a protagonista, em Xavier Marmier (1873, p. 114), alimenta-se com
um pouco do que ha nos pratos postos a mesa e bebe uma gota de vinho de cada copo: “[...]
Blanche mangea quelque peu de ce qui était dans les assiettes, but une goutte de vin de chaque
verre [...]”.}*" Em Figueiredo Pimentel, apesar de, mais a frente, um dos andes questionar 0s
demais sobre quem bebeu seu vinho, ndo ha a passagem em que se atribui a Branca a acao de
té-lo bebido como no texto francés: “Branca comeu um pouco de cada um dos pratinhos, bebeu
uma gota de cada copo [...].” (PIMENTEL, 1958a, p. 201).

A traducdo dos irmdos Grimm, que circulou no entresseculos XIX-XX, também nédo
apresenta essa preocupacéo de higienizar a narrativa: “Alva-Neve que morria de fome e séde,
come um pouco do que ja estava servido nos pratos mas nao querendo privar 0s convivas
esperados apenas tirou um bocadinho de cada um e bebeu um golo em cada copo de vinho.”
(GRIMM; GRIMM, [1897]/1926, p. 204).

Ainda no tocante a “Branca como a neve”, consideramos afeito ao processo de
abrasileiramento, embora ndo haja uma indigenizacdo no sentido de Hutcheon (2013), o
procedimento que Figueiredo Pimentel realizou nos dialogos da rainha com o espelho. A fim
de conservar o ritmo e a rima como ha no texto de partida, o autor brasileiro adaptou-o como

segue:

O mon miroir fidéle,
Réponds-moi, réponds-moi,
Quelle est la femme la plus belle?

Et le miroir répondait:

147 Ver tradugéo na nota de rodapé n°118.
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C’est toi, c’est toi.1*® (MARMIER, 1873, p. 112).

“Oh! fiel espelho meu.
“Dizer-me depressa, vem:
“Ha mulher mais bela que eu?”...

E o espelho respondia:

Ninguém! Ninguém!” (PIMENTEL, 19583, p. 200).

Como vemos, apesar de Figueiredo Pimentel ndo ter inserido elementos que
referenciassem a cultura brasileira, comparando os excertos acima transcritos, percebemos que
o autor realizou modificacdes, alterando a ordem dos termos da oracdo: “O mon miroir fidéle/
“Oh! fiel espelho meu”; e substituindo o verbo répondre, em “réponds-moi”, por dizer, “dizer-
me”, tudo, no intuito de manter o efeito melddico dos versos como se da no conto de Xavier
Marmier, conservando, sempre, o sentido dos enunciados de acordo com o texto de partida.**®

No conto “A Gata Borralheira”, notamos como adaptagao transcultural a substituicao de
alguns elementos culturais franceses por nacionais, a comecar pela designacéo da protagonista.
Figueiredo Pimentel optou por ndo adotar o nome Cinderela, que vem da denominagéo francesa
Cendrillon, derivada de cendre — cinza em francés. Assim, o autor brasileiro denominou a
personagem de Gata Borralheira, remetendo também a cinza, como no conto francés, mas a
partir de um vocabulo brasileiro, borralha.

Tal procedimento ocorre também quanto ao objeto do pedido que a jovem faz ao pai.
Em Xavier Marmier, ela pede que ele traga da feira “une branche de coudrier” (1873, p. 77) —
um ramo de aveleira —, em Figueiredo Pimentel, Borralheira pede que ele traga da cidade uma
“roseira” (1958a, p. 129), substituindo, como em “O Chapéuzinho Vermelho”, 0 termo derivado
de aveld@ por elementos mais proximos da crianga brasileira: naquele conto, “laranjeiras”,
“laranjinha”, e, neste, “roseira”.

Outro elemento substituido por questdes culturais que identificamos foi o “millet”
(MARMIER, 1873, p. 78), que equivale, em portugués, a pain¢o, uma espécie de milho miudo
ndo muito popularizado no Brasil. Assim, no intuito de abrasileirar, Figueiredo Pimentel

adaptou esse termo para “milho”, grdo bem difundido em nossa cultura.

148 «<Oh! meu espelho fiel,/Responda-me, responda-me,/Quem é a mulher mais bela?/ E o espelho respondia: E
vocé, é vocé.” (MARMIER, 1873, p. 112, traducéo nossa).

149 Nos demais dialogos entre entre a rainha e o espelho, presentes nesse conto, Figueiredo Pimentel repetiu esse
mesmo procedimento de adaptacao.
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No tocante a adaptacdo dos versos presentes no conto francés, os quais narram o pedido
da protagonista ao passarinho para ir ao baile real, Figueiredo Pimentel realizou 0 mesmo
procedimento que o empregado em “Branca como a neve”, efetuando mudancas, para manter

0 ritmo e as rimas, sem alterar o valor semantico dos enunciados:

Ah! cher enfant, dis-moi,
Que ferai-je pour toi?

Et Cendrillon répondit:

Si ce que je veux n’est pas mal
Je voudrais bien aller au bal.**® (MARMIER, 1873, p. 79).

“Ai minha menina, dize
Que desejas para teu bem.”

A mocinha respondeu:

“Se nao fosse querer muito,
Queria ir ao baile também. (PIMENTEL, 195843, p. 131).

Outra passagem que vale como exemplo de abrasileiramento, operado a titulo de
adaptacdo transcultural pelo escritor brasileiro, é a do andncio feito em nome do principe sobre
sua pretensdo de se casar com a moga, cujo pé coubesse no sapatinho deixado pela protagonista

no momento em que esta saiu, apressadamente, do baile:

Le prince le ramassa et fit annoncer par des hérauts au son des trompettes qu’il
épouserait la personne qui pourrait mettre son pied dans cette chaussure
extraordinaire, et il partit pour s’en aller de maison en maison chercher ce
phénoméne. ©** (MARMIER, 1873, p. 80).

O principe apanhou-o; féz anunciar por toda a cidade que se casaria com a
moca que pudesse calcar aquéle sapatinho; e mandou um mensageiro de casa
em casa, experimenta-lo nos pés das mocas. (PIMENTEL, 19583, p. 132).

Neste caso, em seu processo de adaptacédo, Figueiredo Pimentel suprimiu a forma como
Xavier Marmier descreveu o anincio — “par des hérauts au son des trompettes” (por arautos ao
som de trombetas) —, por apresentar uma construcdo linguistica mais rebuscada, especialmente,

qguando comparada a escolhida pelo escritor brasileiro, bem como por, possivelmente, ser uma

10Ah! querida crianca, diga-me,/Que eu farei por vocé?/E Cinderela responde:/ Se o que eu quero ndo é mal/Eu
gostaria bem de ir ao baile. (Marmier, 1873, p. 79, tradugdo nossa).
151 Ver tradugdo na nota de rodapé n° 134.
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maneira alheia as criangas brasileiras de se anunciar uma noticia. Assim, para facilitar a
compreensdo dos leitores infantis, substituiu 0 meio como se d& a comunicacdo do principe no
conto francés pelo alcance espacial na adaptacéo brasileira — “por toda a cidade”.

Além das modificacGes efetuadas por Figueiredo Pimentel por meio de substituicdes,
supressdes e acréscimos de elementos culturais, a oralidade & um aspecto importante para a
caracterizacdo do abrasileiramento empreendido por esse autor em contos classicos de origem
europeia como os estudados nesta pesquisa.

A respeito da oralidade, de um modo geral, sempre que tratamos da origem da literatura
infantil ocidental, somos remetidos a tradicdo oral, em razdo de esta ser fonte mediata daquela.
Diante disso, podemos considerar a oralidade como um elemento proprio das narrativas
direcionadas as criancas. Ocorre que, a partir dos textos utilizados nesta pesquisa para efeito de
comparacdo com os contos de Figueiredo Pimentel — Charles Perrault [(n.d.)], e de Jacob e
Wilhelm Grimm ([1897]/1926); Guerra Junqueiro (1978) —, percebemos que a oralidade sofreu
certo apagamento, provavelmente, devido a forma como se deu o processo de transposicao dos
contos orais para 0 registro escrito ou a traducdo, apresentando, assim, vocabulos mais
rebuscados e construgdes linguisticas mais complexas.

Para ilustrar o obliteramento da oralidade em obras traduzidas e/ou adaptadas para as
nossas criangas naquele periodo, trazemos algumas passagens de contos de Charles Perrault
([n.d.]), de Jacob e Wilhelm Grimm ([1897]/1926) 2 e de Guerra Junqueiro (1978):

Era no inverno, e os flocos de neve caiam do céo como fina pennugem. Uma
rainha, nobre e bella, estava ao pé da janella aberta do palacio; bordava e ao
mesmo tempo olhava os flocos balougarem-se docemente no ar; picou-se o
dedo com a agulha e tres gottas de seu sangue purpurino cairam na neve. E
produziu um effeito tdo lindo de cores, o branco picado de vermelho e realcado
pela negra moldura da janella que era de ebano que a rainha disse para
comsigo: “Desejava ter uma filha cujo rosto branco de neve levemente
carminzado seria emmoldurado de preto!” (GRIMM; GRIMM, [1897]/1926,
p. 201).

Os tradutores de “Alva-Neve” — Ernesto Grégoire e Luiz Moland —, como podemos ver,
fizeram escolhas linguisticas mais afeitas a forma escrita, e mais dificultosas, quando pensamos
no publico infantil: empregaram a voz passiva — “picou-se o dedo com a agulha” —; e inverteram

termos principais da ora¢do — “E produziu um effeito tao lindo de cores, o branco picado de

152 Embora ndo tenhamos informagéo sobre a data da primeira edigdo da obra Contos dos irmédos Grimm (1926),
como ja informamos em outro momento, temos noticia que, em 1897, ela ja circulava no Brasil, de modo que a
utilizamos neste estudo comparativo, para demonstrarmos como a reescritura de Figueiredo Pimentel se afastava
do que as criancas brasileiras tinham a sua disposicéo para ler naquele momento.
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vermelho [...].”. Figueiredo Pimentel, por sua vez, embora tenha utilizado a norma culta,
simplificou a linguagem, aproximando o narrador dos contadores de historias. O trecho
introdutodrio de “Branca como a neve”, correspondente ao do conto dos irmaos Grimm ([1897]/
1926), exemplifica bem o processo de abrasileiramento, mediante uma constru¢do mais

proxima da oralidade, usada como estratégia de adaptacao pelo autor:

A RAINHA Laurinda era a soberana mais estimada do mundo, por sua
bondade, virtude e bom coracéo. Para ser completamente feliz, s6 uma coisa
desejava — ter filhos.

Numa noite de inverno trabalhava no bastidor de bordar, cuja madeira era de
ébano. De tempos a tempos, olhava pela janela aberta, vendo cair |4 fora os
flocos de neve.

Distraindo-se, espetou o dedo, em cuja extremidade apareceu uma pequenina
g6ta de sangue.

— “Ah!”, disse ela. “Como desejaria ter uma filha, cujos labios foéssem
vermelhos como éste sangue, as faces brancas como a neve, e 0s cabelos
negros como o ébano!”

Algum tempo depois seus desejos foram satisfeitos. Nasceu-lhe uma linda
criancinha, que tinha labios rubros, faces niveas e cabelos pretos.
(PIMENTEL, 19584, p. 199).

Ao contrario do conto dos irmdos Grimm (1926), o texto de Figueiredo Pimentel traz a
personagem, mae da protagonista, individualizada pelo nome, e ndo somente por sua posi¢ao
social, na qualidade de nobre, como ocorre no primeiro. Tal estratégia de adaptacdo do autor
brasileiro também ocorre nos outros contos analisados nesta pesquisa: em “Chapéuzinho
Vermelho”, a menina ¢ chamada Albertina e apelidada de Nan4; e em “A Gata Borralheira”, o
pai da protagonista se chama Lucas.

Além da nomeacdo de personagens, as informacdes contidas na referida passagem séo
levadas ao leitor distribuidas em uma maior quantidade de paragrafos — nos Grimm, essa parte
introdutéria vem em um paragrafo, onde se concentram todos os pormenores. Com efeito, a
divisdo do texto, nessa passagem, conforme fez Figueiredo Pimentel, permite a insercao de mais
detalhes a narrativa, procedimento bastante comum na oralidade, sem deixar 0 texto
demasiadamente cansativo como ocorreria caso todas as mindcias fossem reunidas em um unico
pardgrafo. Essa simplificacao se repete em “A Gata Borralheira”, de Figueiredo Pimentel,
principalmente, quando comparamos com o texto de Perrault ([n.d.]), editado pela Livraria

Garnier:

Era uma vez um fidalgo que casou em segunda nupcias com a mulher mais
altiva que se podia encontrar. Esta tinha duas filhas com 0 mesmo genio, e que
se parecido com ella em tudo. O marido, do seu lado, tinha uma filha de uma
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mansidado e de uma bondade exemplares. N’isto parecia com sua mai que tinha
sido a melhor pessoa do mundo. Tdo depressa fez o casamento, logo a
madrasta fez ver o seu mao humor; ndo pdde soffrer as boas qualidades d’esta
menina, que contrastavdo com as mas prendas de suas filhas. Encarregou-a
das mais vis occupacdes da casa; era ella que lavava a louga, que esfregava os
quartos, e dormia nas aguas furtadas, n’'um palheiro, sobre uma enxerga,
emquanto suas manas estavdo em quartos bellissimos, onde tinhdo camas
soberbas, e espelhos em que se podido ver desde os pés até & cabega. A pobre
menina soffria tudo com paciencia, e ndo ousava queixar-se a seu pai, que
ainda em cima ralharia com ella, porque sua mulher governava-o inteiramente.
Quando ella acabava a sua tarefa, ia-se sentar ao canto da chaminé na cinza, o
que fez que se Ihe deu o0 nome de Borralheira. No entanto Borralheira, com os
seus maos vestidos, ndo deixava de ser cem vezes mais bella que suas manas,
posto que vestidas magnificamente. (PERRAULT, [n.d.], p. 69-71).

Um homem, chamado Lucas, tendo enviuvado, julgou que devia casar-se
outra vez.

Do seu segundo casamento tivera duas filhas, que ndo eram nem bonitas, nem
espirituosas, mas cheias de orgulho e inveja.

Do primeiro possuia uma, que era a mais graciosa, a mais encantadora criatura
déste mundo. As irmas, invejosas dela, tratavam-na cruelmente, do mesmo
modo que a madrasta, ndo ousando seu pai defendé-la.

Ela fazia em casa os servicos de criada, levantando-se cedo, deitando-se tarde
e, durante todo o dia, continuando as mais rudes obrigacGes, enquanto as
outras se enfeitavam e iam passear.

Quando acabava 0 servico, sentava-se em siléncio sobre as cinzas do fogé&o.
As irmas, por zombaria, chamavam-na Gata Borralheira. (PIMENTEL, 1958a,
p. 129).

Importante notarmos que essa peculiaridade presente nos textos de Figueiredo Pimentel
destaca-se, inclusive, em relacdo ao texto de partida. Em Xavier Marmier, os paragrafos,

geralmente, ndo estdo fragmentados como nos contos do escritor brasileiro:

Un bon homme étant devenu veuf crut devoir se remarier. De son second
mariage, il eut deux filles qui n’étaient ni belles, ni spirituelles, mais trés
orgueilleuses et trés-envieuses. De son premier mariage, il en avait une qui
était la plus douce, la plus gracieuse, la plus charmante créature du monde.
Ses soeurs, jalouses d’elle, la traitaient cruellement. Sa mere la rudoyait aussi
sans pitié, et son pére n’osait la défendre. Elle faisait dans la maison 1’office
de servente, se levant t6t, se couchant tard, et tout le jour continuant la plus
rude besogne, tandis que ses vilaines soeurs se paraient et allaient se promener.
Lorsqu’elle avait fini sa tiche, souvent elle s’asseyait en silence dans les
cendres du foyer. Ses soeurs pour se moquer d’elle I’appelaient Cendrillon.
(MARMIER, 1873, p. 76-77).1%

Outra marca da oralidade notada na passagem em tela é o uso da interjeicdo “Ah!”

mantida por Figueiredo Pimentel, como o fez Xavier Marmier, para introduzir a fala da rainha

153 Ver tradugdo na nota de rodapé n° 129.
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no momento em que expressa Seu desejo de ser méde. No conto dos irmdos Grimm
([1897]/1926), traduzido para as criangas brasileiras, embora também haja o emprego do
discurso direto, a fala da personagem sofre uma perda dos tracos da coloquialidade,

notadamente, quando comparamos com o texto de Figueiredo Pimentel:

[...] arainha disse para comsigo: “Desejava ter uma filha cujo rosto branco de
neve levemente carminzado seria emmoldurado de preto!” (GRIMM,;
GRIMM, [1897]/1926, p. 201).

Distraindo-se, espetou o dedo, em cuja extremidade apareceu uma pequenina
g6ta de sangue.

— “Ah!”, disse ela. “Como desejaria ter uma filha, cujos labios foéssem
vermelhos como éste sangue, as faces brancas como a neve, e os cabelos
negros como o ¢bano!” (PIMENTEL, 1958a, p. 199).

Mesmo Guerra Junqueiro, que também, na sua versdo de “Branca de Neve”, partiu da
obra de Xamier Marmier, embora tenha empregado o discurso direto, ndo se preocupou em
conservar esse traco da oralidade: “— Quanto eu desejaria uma filha, com uns labios tdo
vermelhos como o sangue, uma pele tdo branca como a neve, e uns cabelos negros como o
ébano.” (1978, p. 211).

O uso de interjeicbes é recorrente neste conto de Figueiredo Pimentel. Em todos os
dialogos da rainha com o espelho, para evoca-lo, a personagem introduz o seu discurso com o
uso de um “Oh!”, 0 que ndo ocorre nos irmaos Grimm ([n.d.]), nem em Guerra Junqueiro
(1978):

“Oh!”, fiel espelho meu. (PIMENTEL, 1958a, p. 200).

“Espelho, gentil espelho, qual ¢ a mais bella de todo este paiz?” (GRIMM,;
GRIMM, [1897]/1926, p. 202).

— Meu fiel espelho responde-me: qual é a mulher mais linda que ha no mundo?
(JUNQUEIRO, 1978, p. 212).
Outra marca da oralidade das adaptacdes de Figueiredo Pimentel é o uso do gerdndio.

Para Zilberman (2016, p. 40), essa forma nominal do verbo indica “[...] a intengdo de reforgar
a coloquialidade do discurso [...]”, tornando o narrador mais proximo da figura do contador de
historias. Por exemplo, em “O Chapéuzinho Vermelho”, ha uma passagem que Figueiredo

Pimentel emprega o gerundio vérias vezes:
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Assim falando, correu rapidamente para a casa da velha, enquanto Nana se
divertia colhendo as plantas que éle indicara.

Chegando a residéncia da velha senhora, achou a porta fechada e bateu.

A avo ndo podendo levantar-se da cama, falou:

— “Quem bate?”

—“E o pequeno Chapéuzinho Vermelho”, respondeu o lobo, mudando de voz,
“mamae mandou-lhe um bdlo ¢ uma garrafa de vinho.” (PIMENTEL, 1958,
p. 81, grifos nossos).

A mesma passagem, em Perrault ([n.d.]) e em Junqueiro (1978), apresenta menor

incidéncia do gerundio:

O lobo p6z-se a correr a toda a pressa pelo caminho mais curto; e a pequenina
foi pelo caminho mais comprido, divertindo-se a colher avelas, a correr atras
das borboletas, e a trazer ramalhetes das fléres que via. O lobo ndo tardou
muito a chegar a casa da av0; bateu a porta: toc, toc.

— Quem esta ahi?

— E a sua netazinha Chapelinho vermelho, respondeu o lobo contrafazendo a
sua voz, que lhe traz um bolo e uma potezinho de manteiga que sua méi lhe
manda. (PERRAULT, [n.d.], p. 4, grifo nosso).

E pbs-se a correr em direcdo da casa da avo, enquanto a pequerrucha se
entretinha em apanhar as plantas que ele tinha indicado.

Quando o lobo chegou a porta da velha, achou-a fechada, bateu, mas a avd
nao se podia levantar da cama, e perguntou: — Quem esta ai?

— E o chapelinho encarnado, respondeu o lobo, imitando a voz da
pequerrucha. A mama manda-te bolos e uma garrafa de vinho. (JUNQUEIRO,
1978, p. 196-197, grifo nosso).

Todo o texto de Figueiredo Pimentel conta com 14 (quatorze) ocorréncias de verbos no
gerundio, enquanto o de Perrault ([n.d.]) apresenta 09 (nove), o de Junqueiro, 05 (cinco), e 0
texto de partida em Xavier Marmier, 07 (sete).

Atentando para a simplificacdo da linguagem, algumas passagens de “Alba-Neve”
(GRIMM; GRIMM, [1897]/1926) e de “Borralheira, ou Sapatinho de vidro” (PERRAULT,
[n.d.]), em comparacdo com as narrativas correspondentes em Contos da Carochinha (1958),
podem ilustrar bem essa caracteristica estética de Figueiredo Pimentel.

Vejamos a passagem em que a rainha, apds tomar conhecimento, pela primeira vez, que

Branca/Branca-Neve é a mais bonita, determina sua execucao:

Estremeceu de raiva e fez-se verde de ciimes. Desde entdo quando via Alva-
Neve, que todos adoravam pela sua gentileza, tinha crises de fdria; seu
orgulho magoado n&o a deixava em descanco e perdeu 0 somno. Emfim ja ndo
podendo mais, mandou vir um cagador do seu séquito e disse-lhe: “Nao quero
mais tornar a vér a princeza. Arranja-te como puderes e leva-a para o bosque
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onde a mataras; has de me trazer o coragdo e o figado e dar-te-hei um sacco
cheio de ouro.”

[...] O cacador, que ndo era mao homem, teve d6 da innocente creatura e
disse-lhe: Pois bem, V4 14; fica na floresta; mas livra-te de a deixares, porque
entdo a morte seria certa. (GRIMM; GRIMM, [1897]/1926, p. 202-203, grifos
N0SS0S).

A respectiva passagem, em Figueiredo Pimentel, vem nas seguintes palavras:

A altiva rainha sentiu uma dor profunda no coragéo, como se lhe houvessem
enterrado um punhal.

Concebeu 6dio mortal a inocente Branca, e no ardor désse ddio ndo podia
encontrar repouso.

Um dia, ndo podendo mais, chamou um dos seus criados:

— “E preciso que Branca perega. Leve-a para a floresta e mata-a. Para prova
de que minhas ordens foram cumpridas pontualmente, quero que me tragas
seu figado e seus pulmoes.””

[..]

As suas suplicas, os seus olhares, comoveram tanto o lacaio encarregado de
Ser 0 seu carrasco, que murmurou consigo mesmo: [...] (PIMENTEL, 1958a,
p. 200).

Como vemos, o segundo excerto foi construido de uma forma mais clara para o
entendimento infantil — sem, por exemplo, oracdes subordinadas adjetivas explicativas que
afastam as informacgdes das oragdes principais, como nos trechos destacados no conto dos
irmdos Grimm ([1897]/1926)—, a qual caracteriza um portugués, nos termos de Arroyo (2011,
p. 149), “mais doce e mais plastico”.

O mesmo ocorre, quando comparamos “A Gata Borralheira”, de Figueiredo Pimentel

(1958a) com “Borralheira ou o Sapatinho de Vidro”, de Perrautl ([n.d.]):

Chamaréo Borralheira para lhe perguntarem o seu gosto, pois que a sua
opinido era sempre boa. Borralheira aconselhou-as o melhor possivel, e
offereceu-se mesmo para as pentear, o que ellas aceitardo. Quando ella as
estava a pentear, disserdo-lhe:

— Tomaras tu vir ao baile; ndo?

— Ah! as senhoras gracejdo; ndo ha la o meu lugar.

— Tens razdo; muito se riria se se visse uma Borralheira ir ao baile.
(PERRAULT, [n.d.], p. 73, grifo nosso).

A pobre menina foi quem as auxiliou nos preparativos; e com as suas maos
delicadas lhes penteou os cabelos.

Tinha também grande vontade de ir ao baile, mas ninguém se lembrou de leva-
la. Quando se aventurou a falar nisso, maltrataram-na impiedosamente,
perguntando-lhe como se apresentaria no paldcio real, s6 possuindo um
vestido velho e ndo tendo sapatos. (PIMENTEL, 1958a, p. 130).
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Do cotejamento, constatamos que, mesmo que o texto de Perrault apresente, para o
dialogo, o discurso direto, inclusive, assinalado pelo travessao, os termos principais da oracédo
— sujeito e predicado — aparecem, em certos momentos, invertidos, marcando uma variacao
culta da lingua e distante da oralidade: “Tomaéras tu vir ao baile; ndo?”; “ndo hé 14 o meu lugar”.
Também, observamos o0 uso da voz passiva sintética, construgdo refinada incomum a
coloquialidade: “se riria”; “se visse”. Ja Figueiredo Pimentel valeu-se de recursos linguisticos
mais simples, priorizando a ordem direta dos termos da oracdo — 0 sujeito antecedendo o
predicado, e este sucedido por seu complemento —, e a voz ativa do verbo, ainda que néo tenha
utilizado nessa passagem o discurso direto.

Afora o abrasileiramento, caracterizado, segundo a concep¢do desta pesquisa, pela
insercdo de elementos brasileiros em substituicdo de estrangeiros e da oralidade, manifestada
pela simplificacdo linguistica e pela nomeacgéo de personagens, notamos também que, em suas
adaptacdes, Figueiredo Pimentel se preocupou mais que os demais autores, cujas narrativas aqui
tratamos, em infantilizar as narrativas, mediante o emprego do diminutivo. Especialmente, em
comparagdo com a obra de Xavier Marmier (1873), as ocorréncias de vocabulos com os sufixos
que demarcam esse grau dos substantivos sdo mais frequentes. Para ilustrar, trazemos a parte
introdutdria de “O Chapéuzinho Vermelho” e sua correspondente em “L’histoire du petit

chaperon rouge”, do autor francés:

Existia na capital de um pais distante, uma meninazinha muito galante, muito
linda.

Chamava-se Albertina, mas tdda a gente a conhecia por Nand. Sua avd
estimava-a imensamente.

Esta boa avozinha, ndo sabendo mais o que inventar para alegra-la, deu-lhe
um chapeuzinho de veludo vermelho.

A pequetita ficou satisfeitissima com o seu novo chapéu, a ponto de ndo
querer usar outro, e, como andasse constantemente com aquéle, quando a viam
aproximar-se, tdo bonitinha, chamavam-lhe Chapeuzinho Vermelho.

Sua mde e sua avd moravam a meia légua de distancia uma da outra, e entre
as duas habita¢6es havia uma floresta.

Uma manh@, a mamae disse para Nana:

— "Tua avozinha esta doente e ndo pode vir ver-me. Eu também nédo posso ir
la. Assim, vai tu levar-lhe um bélo e uma garrafa de vinho. Toma cuidado:
n&do quebres a garrafa, nem te divirtas em correr pela floresta. Segue sossegada
pelo caminho, e volta depressa.” (PIMENTEL, 1958a, p. 79, grifos nossos).

Il'y avait une fois une jolie, gentille petite fille, extrémement aimée de sa mere
et de sa grand’mere. Cette bonne grand’mere qui ne savait quoi imaginer pour
la réjouir, lui donna un jour un chaperon en velours rouge. La petite était si
contente d’avoir cette coiffure qu’elle ne voulait plus en porter d’autres, et
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comme on la voyait si gaiement aller et venir avec son chaperon, on I’appelait
le petit chaperon rouge.

Sa mere et sa grand’mere demeuraient a une demi-lieue 'une de 1’autre, et
entre leurs maisons il y avait une forét. Un matin, la mere dit au petit chaperon
rouge: “Ta grand’meére est malade et ne peut venir nous voir. J’ai fait des
galletes; va lui en porter une avec une bouteille de vin. Prends garde de casser
cette bouteille, ne t’amuse pas a courir dans le bois, va tranquillemente ton
chemin et reviens bientdt. (MARMIER, 1873, p. 42, grifo nosso).*>*

Nessas passagens, sem considerarmos a denominacdo da protagonista — Chapeuzinho
Vermelho —, verificamos 06 (seis) ocorréncias no conto de Figueiredo Pimentel, e apenas 01
(uma) no de Xavier Marmier. O mesmo trecho em Perrault ([n.d.]) também apresenta o uso do

diminutivo, porém em niimero menor, 01 (um).t»®

Era uma vez uma rapariguinha de aldeia, mais bonita que podia haver: sua
méi adorava-a, e sua avé ainda mais. Esta boa mulher deu-lhe de presente um
chapelinho vermelho, que Ihe dizia tdo bem, que a chamardo o Chapelinho
vermelho.

Um dia sua mai, tendo feito alguns bolos, disse-lhe:

—Vai ver como estéa tua avd, pois que me disserdo que ella estava doente; leva-
Ihe este bolo e este pote de manteiga. (PERRAULT, [n.d.], p. 1, grifo nosso).

Em “Branca como a neve”, de Figueiredo Pimentel (1958a), aparecem 23 (vinte e trés)
diminutivos, ao passo que em “Alva-Neve”, dos irmaos Grimm ([1897]/1926), 12 (doze), e em
“Blanche comme la neige”, de Xavier Marmier (1873), 04 (quatro). Comparando o nimero de
ocorréncias nos contos de Figueiredo Pimentel com o dos contos do autor francés, percebemos
o diminutivo como uma caracteristica estética do autor brasileiro, e ndo como um empréstimo
do texto de partida.

Mediante as passagens que utilizamos, para demonstrar e discutir a estética de
Figueiredo Pimentel, em trés narrativas de Contos da Carochinha (1958), pudemos verificar
que as mudancas operadas por esse autor, mediante procedimentos como a indigenizacéo de

termos do texto de partida e a utilizacdo de uma linguagem mais proxima da oralidade, foram

154 «“Era uma vez uma bonita e gentil menininha, extremamente amada por sua mée e sua avo. Essa boa avo, que
ndo sabia 0 que imaginar para agrada-la, deu a ela um dia um chapéu de veludo vermelho. A menina ficou téo feliz
por ter esse chapéu que ndo queria mais usar outros, e como ia e vinha tdo alegremente com seu chapéu, chamavam-
na de Chapeuzinho Vermelho./ Sua mée e sua avd moravam a meia légua de distancia, e entre suas casas havia
uma floresta. Certa manha, a mée disse a Chapeuzinho Vermelho: ‘Sua avo esta doente e ndo pode vir nos ver. Eu
fiz “galletes™; va leva-lo com esta garrafa de vinho. Cuidado para ndo quebrar essa garrafa, e ndo te divirtas a
correr pela floresta, va calmamente por seu caminho e volte logo.”” (MARMIER, 1873, p. 42-43, tradugdo e grifo
N0SS0S).

155 Considerando o texto na integra, em Figueiredo Pimentel, ha 15 (quinze) ocorréncias do diminutivo, em Perrault
([n.d.]), 07 (sete) e, em Marmier, 04 (quatro).
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responsaveis pela distingdo de seus contos frente aos que circulavam no entresséculos X1X-XX,
ora comprovada pelo cotejamento com obras que acreditamos serem suas contemporaneas.
Conquanto essas alteracfes ndo paregam vultosas — em face ao que temos, atualmente,
disponivel como literatura infantil — visto que o escritor brasileiro ndo rompeu por completo
com construgdes linguisticas consideradas proprias da variacdo culta da lingua, sua escrita
abrasileirada caracterizou-se, em sua época e em seu contexto, como inovadora e, sobretudo,
adequada ao gosto das criancas brasileiras, fato atestado por intermédio da boa recepcdo e do
consequente éxito de suas obras. Dessa forma, compreendemos ser a contribuicéo de Figueiredo
Pimentel de grande valia para o nascimento de uma literatura infantil brasileira dotada de
caracteristicas proprias capazes de influenciar outros escritores e de criar condi¢fes favoraveis
para a producdo literaria de seus sucessores, segundo esses novos tracos providos de tons

brasileiros.
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CONSIDERACOES FINAIS

A literatura infantil ocidental, em consonancia com sua historiografia, deita suas raizes
na tradicdo popular de natureza oral e sua constitui¢do se deve, de modo geral, a transformacdes
socioecondmicas responsaveis pela ascensdo da burguesia e, nesse contexto, da formacao do
conceito de criancga distanciado do que se concebia a seu respeito antes do século XVII, quando
a familia burguesa passou a conferir atencédo e, consequentemente, um espago no meio social a
infancia, garantindo-lhe, entre outros beneficios, o direito a instrucao.

Nessa conjuntura, 0s contos que, anteriormente, eram transmitidos, de forma oral, entre
0s membros de uma sociedade, segundo Traca (1992), com o intuito de transmitir seus valores
e de levantar quest6es com as quais os individuos se confrontavam no cotidiano, passam a sofrer
um processo de recolha e de registro motivado, ndo pelo desejo imediato de se escrever para 0
publico infantil, mas por questdes ideoldgicas e culturais, tais como as que provocaram Perrault,
na Franca, Jacob e Wilhelm Grimm, na Alemanha, para, somente mais tarde, j& modificadas,
serem dedicadas as criancgas.

Sob esse viés, ou seja, ja vertidos para a infancia, que os livros de leitura chegaram ao
Brasil, do século XIX, momento de interesse maior para nossa pesquisa. No inicio, eram,
principalmente estrangeiros e, quando traduzidos, apresentavam uma linguagem distante do
universo cultural e linguistico de nossas criangas, posto que em portugués lusitano, fato que
provocava certo estranhamento e dificuldade para a compreensdo das narrativas o que,
consequentemente, poderia afetar o gosto pela leitura, ainda que edificante e de fundo moral,
como eram as leituras infantis da época.

Essas circunstancias, somadas a expansao do mercado livreiro no Brasil, fizeram com
gue Pedro Quaresma, proprietario da Livraria Quaresma — originalmente, Livraria do Povo,
(denominagdo dada em razdo da edicdo de obras mais baratas e acessiveis populacdo) —,
idealizasse uma literatura para a infancia brasileira, que atendesse o0 seu gosto, que Ihe trouxesse
sentido, que lhe fosse proxima em seu falar e em seu sentir. Assim, para organizar esse projeto,
o livreiro convidou um escritor afamado por sua escrita polémica, picante, sendo pornogréafica,
como era considerada por seus contemporaneos, o jornalista e romancista Alberto Figueiredo
Pimentel.

Jovem, porém, bastante conhecido, tanto em razdo de sua prosa naturalista, quanto de
sua participagdo em jornais como editor, cronista e colaborador de varios periddicos
fluminenses, inclusive, franceses, Figueiredo Pimentel, até aquele momento, ndo havia escrito

para o publico infantil, contudo, isso nao foi suficiente para a recusa da oferta de organizar a



192

Biblioteca Infantil da Livraria Quaresma, a qual resultou em uma colecédo de 12 (doze) volumes,
sendo 06 (seis) de sua autoria: Contos da Carochinha, Teatrinho Infantil, Historias da
Avozinha, Os Meus Brinquedos, Histdrias da Baratinha e Album das Criangas.

Estreando com Contos da Carochinha, em 1894, encontrou, na formula abrasileirada, a
receita para uma boa recep¢do e o conseguinte éxito da obra, que se repetiu edi¢do apds edicao,
de maneira que, ainda nos dias de hoje, encontra-se no mercado editorial, tendo sua Ultima
publicacdo ocorrido em 2005, pela editora mineira Villa Rica.

N&o obstante o reconhecimento pablico da obra em seu tempo, a reescrita infantil de
Figueiredo Pimentel, objeto de pesquisa desta dissertacdo, ndo foi suficientemente investigada.
Estudiosos, como Arroyo (2011) e Zilberman (2016), trataram o tema, mas ndo trouxeram
possiveis fontes imediata a partir das quais esse autor tenha se inspirado para a criacao da obra,
nem em que consistiu esse processo de reescrita. Conforme tratamos no decorrer desta pesquisa,
0 que se indicava, até entdo, era, basicamente, uma repeticdo do que o prefacio da obra trazia,
que Figueiredo Pimentel partira da tradicdo oral e de textos de origens diversas, por ele lidos
em varias linguas, traduzidos e adaptados para uma linguagem corrente, portanto, mais afeita
ao gosto das criancas brasileiras.

Tal estado de indeterminacdo sobre a producdo infantil do autor despertou-nos o
interesse de apurar informacfes em busca de conhecer possivel(eis) textos de partida usados
pelo autor, a modalidade de reescrita que fora adotada e as caracteristicas que a tornaram
qualificadas como abrasileirada. No entanto, o expressivo numero de contos infantis
publicados, na Biblioteca Infantil, pelo autor — 120 (cento e vinte), levando em consideracéao
apenas a quantidade reunida na primeira edi¢cdo de Contos da Carochinha (1894), Contos da
Avozinha (1896) e Contos da Baratinha (1896), sem posteriores acréscimos — tornava-se
impraticavel enquanto corpus da pesquisa dado o reduzido prazo para conclusdo do trabalho.

Diante disso, tendo imergido no estudo tedrico-literario e localizado possiveis textos-
fontes de Figueiredo Pimentel em L ’Arbre de Noél (1873), de Xavier Marmier, delimitamos
nosso objeto de estudo, selecionando 03 (trés) narrativas de Contos da Carochinha (1958): “O
Chapéuzinho Vermelho”, “Branca como a neve” ¢ “A Gata Borralheira”, as quais consideramos
oportunas em razdo da sua persisténcia, mesmo na contemporaneidade, como leitura de
interesse entre criancas e, tambem, adultos, e de seu status de contos classicos, segundo a
concepgdo de Calvino (1993).

A partir do cotejamento dos contos do autor brasileiro eleitos para anélise com as
respectivas narrativas reunidas por Xavier Marmier, em L ’Arbre de Noél (1873): “L’histoire du

petit chaperon rouge”, “Blanche comme neige” e “L’histoire de Cendrillon”, verificamos a
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existéncia da relacdo texto de partida/texto de chegada, entre as obras, sob varios aspectos:
namero de titulos comuns (28); composicdo das ilustragbes muito proximas; e mesma
organizacdo estrutural dos contos, fundada na analise morfologica de Propp (2006). Bem como
constatamos a adaptacdo como tipo de reescrita empreendida por Figueiredo Pimentel, com
fundamento na intencdo do autor e na autonomia que a obra ganhou perante o mercado editorial
e 0 publico leitor.

Como apresentamos no decorrer da pesquisa, embora os paratextos de Contos da
Carochinha (1958; 2006) e a bibliografia consultada sobre o autor ndo tragam informacoes
precisas acerca do processo por ele adotado — até porque, ainda, supomos que deva ter se valido
dos varios tipos de reescrita em uma mesma obra, como em Contos da Carochinha —,
Figueiredo Pimentel ndo pretendeu retomar uma obra estrangeira consagrada, traduzindo-a,
mas “contar a seu modo” ([EDITOR], [1894]/1958a, p. 8) essas histdrias tdo amplamente
conhecidas, a fim de tornar acessiveis narrativas que, escritas em linguagem, por vezes,
truncada e estranha para as criangas brasileiras, devido sua origem estrangeira ou sua tradugéo
para um portugués europeu, eram de dificil compreensao.

Para tanto, utilizou-se da indigenizacdo (HUTCHEON, 2013) como estratégia
adaptativa, substituindo, nas narrativas, elementos tipicamente estrangeiros e desconhecidos do
leitor infantil brasileiro por nacionais. Outrossim, fez uso de uma linguagem mais préxima da
oralidade, por meio de um narrador que incorporasse o papel dos contadores de historias
(ZILBERMAN, 2016). Para esse fim, empregou um vocabulario mais proximo do universo
infantil brasileiro; construcdes linguisticas mais simplificadas (ordem direta do discurso, voz
ativa do sujeito); nomeacao de personagens; uso do gerundio, para efeito de coloquialidade;
interjeicdes; além de diminutivos.

Desse modo, quando comparados as obras que, aqui, circulavam no entresséculos X1X-
XX, esses contos de Figueiredo Pimentel apresentam uma estética inovadora munida de cores
nacionais, concebendo o chamado abrasileiramento, que antes ndo havia, mas que, uma vez
presente, propiciou o éxito de uma obra recepcionada como autdbnoma, garantindo a
consagracao do autor e da obra dentro do seu contexto.

Por fim, convém expor que, em face da delimita¢&o do corpus da pesquisa, ndo podemos
generalizar, afirmando que todas as narrativas de Contos da Carochinha (1958) foram
adaptadas, mesmo as demais 31(trinta e uma) que partiram de Xavier Marmier, e, muito menos,
0s contos reunidos em Historias da Avozinha (1896) e Histdrias da Baratinha (1896), uma vez
gue, para isso, necessario seria o estudo individualizado de cada uma das histérias contidas

nessas obras. Assim, como Ultimas palavras temos que, acerca da reescrita de Figueiredo
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Pimentel, sob o viés que adotamos nesta dissertacdo, ainda resta significativa quantidade de
conteido a pesquisar, sem mencionar outras prespectivas de estudo, tais como: a comparativa,
mediante a analise de reedicdes de uma mesma narrativa, a fim de se verificar possiveis
mudancas estilisticas do autor; a histdrica, por meio do exame de obras ainda ndo estudadas
como Filha, Esposa, Méde e Avé (1898?), da Biblioteca Juvenil; a estruturalista, por meio da
andlise de contos a partir de uma categoria como o diabo, personagem presente em varios contos

do autor.
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ANEXOS

ANEXO A - Resultados de busca para o termo “Figueiredo Pimentel” no Catalogo de
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ANEXOS B - Contos de Guerra Junqueiro publicados em periddicos brasileiros

B.1. Chapelinho encarnado, publicado em Pharol, ANO XX, n. 45, 25 fev. 1886, p. 2.

Era uma vez uma rapariguinha muito bonita e cheia de bondade, a quem sua mée e sua
avo adoravam estremosamente. A boa avozinha, que passava o tempo a imaginar o que poderia
agradar a neta, deu-lhe um dia um chapéu de velludo vermelho. A pequenita andava tao
contente com seu chapéu novo, que ja ndo queria outro, e comecaram a chamar-lhe a menina
do chapelinho encarnado.

A mde e a avd moravam em duas casas separadas por uma floresta de meia legua de
comprido. Uma manha a mée disse & pequenita.

— Tua avo esta doente, e ndo pdde vir ver-nos. Eu fiz estes doces, vae levar-1h’os tu com
esta garrafa de vinho. Toma cuidado, ndo quebres a garrafa, ndo andes a correr, vae de
vagarinho e volta logo.

— Sim, mama, respondeu ella, hei de fazer como deseja.

Atou seu avental, metteu n’um cestinho a garrafa e os doces e pdz-se a caminho. No
meio da floresta um lobo aproximou-se della. A pequenita, que nunca vira lobos, olhou para
elle sem medo algum.

— Bons dias, chapelinho encarnado!

— Bons dias, meu senhor! Respondeu delicadamente a pequena.

— Onde vais tdo cedo?

— A casa da minha avo que esta doente.

— E leva-lhe alguma cousa?

— Levo, sim, senhor; levo-lhe uns bolos e uma garrafa de vinho para lhe dar forgas.

— Dize-me onde mora tua avo, que tambem quero ir ver.

— E perto, aqui no fim da floresta. Ha ao pé uns carvalhos muito grandes e no jardim ha
muitas nozes.

— Ah! tu é que és uma bella noz, disse comsigo o lobo. Como eu gostava de te comer!
Depois continuou em voz alta: — Olha, que bonitas arvores e que lindos passarinhos! Como é
bom passear na floresta, e entdo que quantidade de plantas medicinaes que se encontram!

— O senhor € com certeza um medico, respondeu a innocente pequenita, visto que
conhece as plantas medicinaes. Talvez me pudesse indicar alguma que fizesse bem a minha
avo.

— Com certeza, minha filha, olha aqui estd uma, e esta tambem e aquella.
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Mas todas as plantas que o lobo indicava eram plantas venenosas. A pobre crianga queria
as apanhar para as levar a sua avo.

— Adeus, meu lindo chapelinho encarnado, estimei muito conhecer-te. Com grande pena
minha, tenho de te deixar para ir ver um doente.

E pdz-se a correr em direcdo da casa da sua avo, emquanto a pequerrucha se entretinha
em apanhar as plantas que elle tinha indicado.

Quando o lobo chegou & porta da velha, achou-a fechada, bateu, mas a avé ndo se podia
levantar da cama, e perguntou: Quem esta ahi?

— E o chapelinho encarnado, respondeu o lobo imitando a voz da pequerrucha. A mama
manda-te bolos e uma garrafa de vinho.

— Procura debaixo da porta, disse a avd, que encontraras a chave.

Encontrou-a, abriu a porta, engoliu d’uma boccada a pobre velha inteira, vestindo o
facto que ella costumava usar, deitou-se na cama.

Pouco depois entrou a pequenita, assustada e admirada de encontrar a porta aberta,
porque sabia o cuidado com que a avé acostumava ter fechada.

O lobo tinha posto uma touca na cabeca, que Ihe escondia uma parte focinho, mas o que
Ihe ficava descoberto era horrivel.

— Ai! avosinha, disse a creanca: porque tens tu as orelhas tdo grandes?

— E para te ouvir melhor, minha filha.

— E porgue estas com olhos tdo grandes?

— E para te ver melhor.

— E para que estas com os bracos tdo grandes?

— E para te poder abracar melhor.

— E... Jesus! para que tens hoje uma bocca tdo grande e os dentes tdo agudos?

— E para te comer melhor. A estas palavras o lobo arremessou-se & pobre pequena e
enguliu-a. Como estava repleto, adormeceu e comecgou a ressonar muito alto. Um cacador que
passava por acaso perto da casa e que ouviu aquelle barulho, disse comsigo: A pobre velha esta
com pesadelo, esta peior talvez, vou vér se precisa d’alguma cousa. Entra e vé o lobo estendido
na cama.

— Ola, meu menino, diz ele, ha muito tempo que te procuro.

Armou a sua espingarda, mas, parando logo. N&o, disse elle, ndo vejo a dona de casa.
Talvez o lobo a engolisse viva. E em logar de matar o animal com uma bala, pegou a sua faca
de matto e abriu-lhe cuidadosamente a barriga; appareceu logo o chapelinho encarnado e saltou

para o chdo gritando:
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— Ail que sitio tdo medonho aonde estive fechada!

A avé saiu tambem contentissima por ver outra vez a luz do dia.

O lobo continuava a dormir profundamente, e o cacador metteu-lhe entdo duas grandes
pedras na barriga, coseu tudo e escondeu-se com a avo e a neta para VEr o que se ia passar.

Decorrendo um instante o lobo acordou e, como tinha séde, levantou-se para ir beber ao
lago. Ao andar ouvia as pedras baterem uma na outra e ndo podia comprehender o que aquillo
era: com o peso caiu ao lago e afogou-se.

O cacador tirou-lhe a pelle, comeu os bolos e bebeu o vinho com a velha e o chapelinho

encarnado prometeu ndo tornar a passar na floresta, quando a sua mae lh’o prohibisse.

B.2. A crianca, o anjo e a flor, publicado em Commercio do Amazonas, ANO XXX, n. 225,
06 jul. 1898, p. 2.

Quando morre uma crianca, desce um anjo do céo, toma-a nos bragos, e desdobrando as
azas imaculadas voa por cima de todos os sitios que elle amara durante a sua pequena existencia:
0 anjo abaixa-se de quando em quando para colher fléres, que leva a Deus, para que florescam
no paraizo ainda mais bellas do que tinham sido na terra.

Deus recebe as flores, escolhe uma d’ellas, toca-as com os labios, e a flor escolhida,
adquirindo voz immediatamente comeca a cantar coros maviosos dos bem-aventurados.

Ora, escutai 0 que disse 0 anjo a uma crianga morta, que o0 estava ouvindo como em um
sonho. Pararam primeiro sobre a casa em que a criatura brincara e depois sobre os jardins
deliciosos, cobertos de flores.

— Qual é a flér que desejas para plantar no paraizo? perguntou o anjo.

Havia nesse jardim uma rozeira que tinha sido direita, vigorosa, magnifica, mas
guebraram-lhe o pé e todos os botdezinhos lindissimos pendiam estiolados pelo chéo.

— Pobre rozeira! disse a crianga ao anjo, vamos buscal-a para que possa florir no paraizo.

O anjo foi buscal-a e abragou a crianga. Colheram muitas fléres brilhantes, boninas
humildes e violetas silvestres.

A colheita estd terminada e, contudo, ndo voavam ainda para Deus. Cahio a noite
silenciosa e a crianca e 0 seu guia divino ainda voavam por cima da grande cidade.

Atravessaram uma das ruas mais estreitas de cacos de loucas, de vidros partidos, de
farrapos, de toda casta de immundicie. Entres estes destrocos distinguiu 0 anjo um vaso de
flores com terra pelo chdo, onde pendiam as longas raizes de uma flér dos campos ja murcha e

que parecia ndo poder reverdecer, tinham-n’a atirado para a rua como inutil e morta.



208

Vale a pena leval-a, disse 0 anjo; levemol-a e, pelo caminho, voando te contarei a
historia da florinha.

— L& ao fundo, n’aquella rua escura e tortuaosa, morava um pequerrucho, uma crianga
miseravel e doente. Quando se sentia melhor, o mais que podia conseguir era passear com a
ajuda da muleta ao longo do seu pequenino quarto.

Em certos dias do verao os raios do sol visitavam-lhe a alcova, durante meia hora. Entéo
a crianca assentada & janella do andar, imaginava-se passeando: ndo conhecia da floresta da
fresca verdura da primavera, sindo o ramo da faia, que o filho do visinho tinha colhido para
elle. Suspendia por cima da cabeca o ramo verdejante, e suppondo-se por debaixo das arvores
abrigadas do sol sonhava com o doce cantos dos passarinhos.

Um dia o filho do visinho trouxe-lhe as fléres do campo, e por acaso entre ellas
appareceu uma que ainda tinha raizes; o pequerrucho plantou-a em um vaso e pollo a janella,
junto da cama.

A flor plantada por uma mé&o abengoada cresceu, tornou-se grande, e todos 0s annos
dava novas flores.

Era o seu jardimsinho, 0 seu unico tesouro neste mundo; regava-a, tratava-a, adorava-a;
fazia-lhe aproveitar os raios do sol até o ultimo.

A flor aparecia-lhe em sonhos, por que era para elle que floria, que espalhou o0 seu aroma
e ostentava as suas cores; quando se sentia morrer foi para elle que se voltou.

Fez hoje um anno que esse pequerrucho habita no paraizo; a sua querida flor, esquecida
a janella desde entdo, murchou, esfolhou-se, e atiraram-n’a na rua finalmente.

E, comtudo, esta flor quase secca é o thesouro no nosso ramalhete. Deu mais prazer e
alegria do que todos os canteiros de um jardim realengo.

— Como sabes tu isso? Perguntou a crianca que o anjo levava para o céo.

— Sei-0, respondeu 0 anjo, porque eu era 0 pequenino doente que andava de muletas;
como ndo havia eu de conhecer a minha flér bem amada?

A crianca abrio os olhos e vio-a radiosa figura do anjo quando entravam no ce6 onde
tudo era alegria e felicidade.

Deus pegou nas flores levou-as ao coragdo, mas a que ele beijou, foi a florinha silvestre,
desprezada e murcha. A flor adquiriu voz immediamente, poz-se a cantar com as almas que
rodeiam o Creador; mas junto d’ella, outras ao longe, formavam circulos que vao augmentando
sucessivamente, multiplicando-se até o infinito, povoado de séres inteiramente felizes, cantando
todos harmoniosamente, — desde a crianca abencoada até a humilde florinha do campo,

levantada do lado d’entre de tristes despojos da rua sombria e tortuosa.
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B.3. Os pecegos, publicado em Pharol, ANO XXIII, n. 264, 12 nov. 1888, p. 2.

Um lavrador que tinha quatro filhos trouxe-lhes, um dia, cinco pecegos magnificos. Os
pequenos que nunca tinham visto semelhantes frustas, estasiaram-se diante das suas cores e da
fina pennugem que as cobria.

A noite, o pae perguntou-lhes:

— Ent&o, comeram 0s pecegos?

— Eu comi, disse o0 mais velho. Que bom que era! Guardei o caroco e hei de plantal-o
para nascer uma arvore.

— Fizeste bem, respondeu o pae, € bom ser econémico e pensar no futuro.

— Eu, disse 0 mais novo, o meu pecego comi-o logo, e a mama ainda me deu metade do
que Ihe tocou a ella. Era doce como mel.

— Ah! acodiu o pae, foste um pouco guloso, mas na tua idade, ndo admira; espero que,
quando fores maior, te has de corrigir.

— Pois eu c4, disse um terceiro, apanhei o caro¢o, que meu irméo deitou fora; quebrei-o
e comi 0 que estava dentro, que era uma ndz. Vendi o meu pecego, e com o dinheiro hei de
comprar cousas, quando for & cidade.

O pae meneou a cabega

— Foi uma idéa engenhosa, mais eu preferia menos calculo.

— E tu, Eduardo? Provaste o teu pecego?

— Eu, meu pae, respondeu o pequeno, levei-o ao filho do nosso visinho, ao Jorge que
esta, coitadinho, com febre. Elle ndo o queria, mas deixei lh’o em cima da cama e vim-me
embora.

— Ora bem, perguntou o pae: qual de vos é que empregou melhor o pecego que eu lhe
dei?

Os trés pequenos disseram a uma:

— Foi 0 mano Eduardo.

Este, no emtanto, ndo dizia palavra, e a mée abragou-o com os olhos arrazados de

lagrimas.
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ANEXOS C - Contos de Figueiredo Pimentel publicados em Contos da Carochinha
(1958)

C.1. O Chapéuzinho Vemelho (p. 79-83)

Existia na capital de um pais distante, uma meninazinha muito galante, muito linda.

Chamava-se Albertina, mas téda a gente a conhecia por Nana. Sua avé estimava-a
imensamente.

Esta boa avozinha, ndo sabendo mais o que inventar para alegra-la, deu-lhe um
chapéuzinho de veludo vermelho.

A pequetita ficou satisfeitissima com o seu novo chapéu, a ponto de ndo querer usar
outro, e, como andasse constantemente com aquéle, quando a viam aproximar-se, tdo bonitinha,
chamavam-lhe Chapeuzinho Vermelho.

Sua mae e sua avd moravam a meia légua de distdncia uma da outra, e entre as duas
habitacdes havia uma floresta.

Uma manha, a mamée disse para Nana:

— "Tua avozinha esta doente e ndo pode vir ver-me. Eu também néo posso ir 1a. Assim,
vai tu levar-lhe um bélo e uma garrafa de vinho. Toma cuidado: ndo quebres a garrafa, nem te
divirtas em correr pela floresta. Segue sossegada pelo caminho, e volta depressa.”

— “Sim”, respondeu Chapéuzinho Vermelho. “Obedecé-la-ei, mamae.”

Vestiu-se com aventalzinho muito limpo, colocou a garrafa numa cestinha, e seguiu
contente.

Desobedecendo a mée entrou num outro caminho para colhér flores, quando apareceu
um lobo. A menina ndo conhecia os lobos, e olhou para aquéle sem receio algum.

— “Bom dia, pequeno Chapeuzinho Vermelho”, disse o lobo.

— “Bom dia, senhor”, respondeu Nand, delicadamente.

— “Onde vai tao cedo?”

—“Vou a casa de minha vd, que esta doente.”

— “E leva-lhe alguma coisa?”

— “Sim, um bdlo e uma garrafa de vinho que mamae mandou.”

— “Diga-me, minha interessante menina: onde mora sua avo? Quero ir vé-la também.”

— “Mora a beira da floresta, ndo muito longe daqui. Ao lado da casinha ha &rvores muito

grandes e no jardim laranjeiras.”
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— “Ah! tu é que és uma laranjinha muito apetitosa”, disse o lobo consigo mesmo, e
acrescentou alto: “Olha que lindas arvores e que lindos passarinhos! E na verdade um belo
divertimento a gente passear na floresta, onde se encontram tao boas plantas medicinais.”

— “Sem duavida alguma o senhor é médico, replicou Albertina, pois conhece as plantas
medicinais. Talvez pudesse indicar-me algumas, que fizessem bem a vovo.”

— “Perfeitamente, minha filha: aqui tem varias... esta, essas aqueloutra...”

Mas tddas as plantas que o 16bo ia indicando eram venenosas.

A inocente criancga, entretanto, colheu-as para leva-las a sua vovo.

— “Adeus, meu gentil Chapéuzinho Vermelho, estimei muito encontrar-me com VOCE.
Vou deixa-la, pesaroso, pois tenho que ir depressa ver alguns doentes.”

Assim falando, correu rapidamente para a casa da velha, enquanto Nana se divertia
colhendo as plantas que éle indicara.

Chegando a residéncia da velha senhora, achou a porta fechada e bateu.

A avé ndo podendo levantar-se da cama, falou:

— “Quem bate?”

— “E 0 pequeno Chapéuzinho Vermelho”, respondeu o 16bo, mudando de voz, “maméae
mandou-lhe um bolo e uma garrafa de vinho.”

— “Entre, minha netinha. A chave esta ai embaixo da porta”.

O I16bo encaminhou-se para a cama da doente. Ai, engoliu-a de uma so vez, e vestindo
as roupas da velha, esperou deitado no leito.

O I6bo tinha colocado uma touca na cabeca; apenas se percebia um pouco da sua cara.

Mas, mesmo assim, 0 que se via era horroroso.

— “Ah, avozinha”, disse o pequeno Chapéuzinho Vermelho, “para que € que a senhora
tem orelhas tdo grandes?”

— “Para melhor te ouvir, minha neta.”

— “Para que tem bragos tdo compridos?”

— “Para melhor te abragar, minha neta.”

— “Para que tem uma bdca tdo grande e dentes tdo compridos?”

— “Para te comer...”

Dizendo isso, o 16bo avangou para a desgracada menina, e engoliu-a.

Achando-se plenamente satisfeito, adormeceu, e durante 0 Sono ressonava
terrivelmente.

Um cacgador, passando por acaso perto da casinha, e ouvindo ésse ruido extraordinério,

disse:
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— “A velhinha esté talvez com um pesadélo. Quem sabe mesmo se ndo estd mal? Vou
ver se lhe posso servir para alguma coisa.”

Entrou e descobriu o lobo estendido na cama.

— “Ol¢! voce por aqui! H4 quanto tempo o procuro!”

Armou a espingarda, mas lembrou-se:

— “Nao vejo a dona da casa, e bem pode ser que éle a tenha engolido viva.”

Entdo, com sua faca de caca, abriu habilmente a barriga do 16bo.

Apareceu Chapeuzinho Vermelho, que saltou no chéo, exclamando:

— “Ah! que lugar terrivel em que eu estava encerrada!”

A avé saiu também, muito satisfeita por tornar a ver o dia.

A fera continuava a dormir profundamente.

O cacador meteu-lhe duas pedras na barriga, e em seguida coseu a pele, ocultando-se
depois com a avo e a neta.

Quando o 16bo acordou, devorado por uma séde ardente, dirigiu-se para o tanque.

Enquanto caminhava ouviu as pedras batendo |a dentro, e ficou pasmado, sem saber o
que era.

Chegando ao tanque, arrastado pelo péso das pedras, afogou-se.

Nan4, desde ésse dia, vendo quanto é mau uma filha ser desobediente, prometeu nunca

mais deixar de seguir as recomendacdes de sua mae, e sempre cumpriu a promessa.

C.2. Branca como a neve (p. 199-210)

A RAINHA Laurinda era a soberana mais estimada do mundo, por sua bondade, virtude
e bom coracgdo. Para ser completamente feliz, s6 uma coisa desejava — ter filhos.

Numa noite de inverno trabalhava no bastidor de bordar, cuja madeira era de ébano. De
tempos a tempos, olhava pela janela aberta, vendo cair 14 fora os flocos de neve.

Distraindo-se, espetou o dedo, em cuja extremidade apareceu uma pequenina goéta de
sangue.

—“Ah!”, disse ela. “Como desejaria ter uma filha, cujos labios féssem vermelhos como
éste sangue, as faces brancas como a neve, e os cabelos negros como o ébano!”

Algum tempo depois seus desejos foram satisfeitos. Nasceu-lhe uma linda criancinha,
que tinha l&bios rubros, faces niveas e cabelos pretos.

Mas a feliz mée ndo gozou durante muito tempo da sua alegria. Morreu; e o rei logo

depois casou-se com uma mulher de rara beleza e de orgulho ndo menos extraordinario.
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Essa mulher era tdo orgulhosa, que se julgava a pessoa mais formosa de todo o mundo.
Algumas vézes encerrava-se no seu quarto, e, pondo-se em frente a um espelho mégico,
perguntava:

“Oh! fiel espelho meu.

“Dizer-me depressa, vem:

“Ha mulher mais bela que eu?”...

E o espelho respondia:

Ninguem! Ninguém!

Entretanto, Branca como a Neve crescia, e tornava-se cada dia mais graciosa e
encantadora.

Uma ocasiao, a orgulhosa rainha, sentando-se de novo diante do espelho, perguntou:

“Oh! fiel espelho meu.

“Dizer-me depressa, vem:

“Ha mulher mais bela que eu?”...

E o espelho respondeu dessa vez:

“Sim, agora existe alguém,

“Pois Branca te sucedeu!”

A altiva rainha sentiu uma dor profunda no coragédo, como se Ihe houvessem enterrado
um punhal.

Concebeu 6dio mortal a inocente Branca, e no ardor désse 6dio ndo podia encontrar
repouso.

Um dia, ndo podendo mais, chamou um dos seus criados:

— “E preciso que Branca pereca. Leve-a para a floresta e mata-a. Para prova de que
minhas ordens foram cumpridas pontualmente, quero que me tragas seu figado e seus pulmdes.”

O criado levou Branca ao interior da mata, e tirou a faca para executar o crime que lhe
tinham ordenado. A boa crianga chorava e suplicava que tivesse piedade dela, que desejava
viver!...

As suas suplicas, os seus olhares, comoveram tanto o lacaio encarregado de ser 0 seu
carrasco, que murmurou consigo mesmo:

— “N&o, ndo posso derramar o sangue desta inocente criatura. Abandona-la-ei, aqui no
mato. Se os animais selvagens a devorarem, o crime sera da rainha e ndo meu.”

Assim o fez. Em seguida matou um cabrito, tirou-lhe o figado e os pulmdes, e levou-0s

a rainha, que exclamou com feroz orgulho:
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— “Enfim! Minha rival morreu, e nenhuma outra mulher do mundo ¢ mais bela do que
eu!”

A pobre Branca como a Neve, abandonada na floresta, ndo tinha morrido, mas sentia-se
inquieta.

Pela primeira vez na vida caminhava, com os seus delicados pezinhos sobre duras pedras
e espinhos, que lhe despedagam os vestidos. Encontrou varios animais ferozes mas que lhe ndo
fizeram mal algum. A sua vista afastavam-se e ela caminhou durante todo o dia, atravessando
montanhas.

A noite avistou uma casinha, onde tudo se achava em ordem, com asseio e cuidado. Ai
encontrou uma mesa posta, e sobre esta mesinha, coberta com toalha, viu sete pequeninos
pratos, sete pequeninos talheres, sete pequeninos copos e no outro aposento sete pequeninos
leitos.

Branca comeu um pouco de cada um dos pratinhos, bebeu uma goéta de cada copo,
depois deitou-se numa das sete caminhas, féz a sua oracdo e adormeceu, serena e
profundamente.

Alguns momentos depois 0s donos da casinha entraram. Eram sete pequeninos mineiros,
os andezinhos da montanha, trazendo a sua lampada a cintura. Conheceram que alguém ali
havia entrado.

Um déles falou:

— “Quem comeu um pedaco do meu pao?”

E os outros, sucessivamente:

— “Quem pegou no meu garfo?”

— “Quem comeu os meus legumes?”

— “Quem bebeu 0 meu vinho?”

E finalmente um déles:

“Olhem quem esta deitada no meu leito!”

Reuniram-se todos, entdo, em torno do leito onde Branca dormia.

A claridade das lampadas, comtemplaram com muda surprésa a boa e formosa crianca.
Em seguida afastaram-se silenciosamente, sem fazer o menor ruido, a fim de lhe néo
perturbarem o sono.

No dia seguinte, pela manha, ao despertar, Branca como a Neve ficou um pouco
amedrontada quando viu perto dela os sete anGezinhos da montanha.

Eles, porém, disseram-Ihe suavemente que nada teria a recear, e perguntaram-lhe donde

vinha e como se chamava.
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A menina narrou a sua triste histdria, e os andezinhos propuseram-lhe:

— “Queres ficar conosco, e tomar conta da nossa casinha?”

— “Com muito prazer”, respondeu Branca, completamente calma e sossegada por tdo
bons olhares e palavras tdo amistosas.

Comecou a fazer o servigo, e continuou-o regularmente todos os dias. Limpava a
mobilia e preparava a comida. Os andes iam trabalhar nas minas de ouro e de diamantes das
montanhas, e de regresso encontravam tudo em ordem.

*k%k

Durante esse tempo, a malvada rainha regozijava-se, lembrando-se que ndo tinha mais
a recear rival alguma.

Um dia sentou-se em frente ao espelho, e interrogou-o:

“Oh! fiel espelho meu.

“Dizer-me depressa, vem:

“Ha mulher mais bela que eu?”...

E o espelho disse:

“Sim, ainda existe alguém,

“Porque Branca nao morreu!...”

Ouvindo essa resposta, a orgulhosa mulher sentiu o coragdo despedacado, e novamente
resolveu fazer perecer a inocente Branca.

N&o encontrava entretanto um meio. Dia e noite pensava na execucao do seu projeto.

Uma manha partiu, disfarcada (a fim de que ninguém a conhecesse), com cabelos
posticos e uma mascara de céra, o que Ihe dava tédas as aparéncias de uma velha, vestindo uma
roupa grosseira e levando como mercadoria ambulante, um cesto onde pusera varios objetos de
fantasia.

Transp0s sete montanhas, e bateu a porta da casinha, apregoando:

— “Quem compra objetos bonitos?”

Os andezinhos haviam recomendado a menina para desconfiar de qualquer pessoa
estranha que ali aparecesse, pois receavam 0s emissarios da rainha, e a moga prometera ser
prudente.

Quando viu as lindas coisas que a mercadora trazia, esqueceu as suas promessas.

— “Veja esta cadeia de ouro e éste bracelete”, disse a pérfida mercadora. “Veja éste
formoso colar. Quer experimenta-lo? Eu mesmo vou colocar-Iho.

Branca consentiu, e a horrivel megera estrangulou-a.

— “Eis ai” disse ela quando a viu estendida no chao, “para castigar a tua beleza”.
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Depois foi-se embora.

Quando os andezinhos chegaram, viram a desgracada Branca caida por terra,
completamente inanimada.

Apressaram-se em quebrar o tal colar, depois fizeram-na beber algumas gotas de um
licor de ouro. Branca comecgou a respirar, voltou pouco a pouco a vida, e contou aos seus
generosos protetores o que lhe havia sucedido.

— “Fica certa que essa malvada mulher”, disseram €les, “ndo ¢ outra sendo a tua inimiga,
a rainha, toma cuidado, € ndo abras a porta a ninguém, durante a nossa auséncia.”

Tornando a entrar no palécio, alegre pelo bom éxito da sua medonha expedicéo, a rainha
sentou-se em frente ao espelho, e perguntou:

“Oh! fiel espelho meu.

“Dizer-me depressa, vem:

“Ha mulher mais bela que eu?”...

E o espelho disse:

“Sim, ainda existe alguém,

“Porque Branca nao morreu!...”

A rainha ficou outra vez desesperada, e outra vez, resolveu fazer tentativas a fim de
aniquilar Branca.

Disfargou-se ainda, mas como uma mercadora estrangeira, e levando uma cesta cheia
de objetos de luxo. Transp0s as sete montanhas, e bateu aporta da casinha:

— Quem compra joias riquissimas?”

— Retire-se. Nao devo deixar entrar aqui pessoa alguma.”

— “Tanto pior para a senhora”, replicou a malvada. “Veja €ste pente de ouro. Nao ha
outro igual no mundo,”

Branca ndo pdde resistir a tentacdo de possuir aquéle objeto. Abriu a porta.

— “Deixe, minha bela menina”, disse a mercadora, “pentea-la como deve ficar.”

Enterrou o pente envenenado na cadeira da mocinha que subitamente caiu morta.

— “Eis ai”, disse ela, quando a viu estendida no chio, “para castigar a tua beleza!”

Depois foi-se embora.

A noite, entrando em casa, os andezinhos viram-na desmaiada e fria sébre o cho.
Arrancaram-lhe o pente e reanimaram-na com o seu elixir.

A cruel rainha, durante ésse tempo, voltou alegre para o palacio. Assim que chegou,
sentou-se em frente ao espelho, e interrogou:

“Oh! fiel espelho meu.
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“Dizer-me depressa, vem:
“Ha mulher mais bela que eu?”...
E o espelho disse:
“Sim, ainda existe alguém,
“Porque Branca nao morreu!...”

— “Ah!” Explicou a rainha, num acesso de desespero e raiva. “E preciso que ela morra,
ainda que eu tenha que sacrificar a minha vida.”

Vestiu-se como uma camponesa, encheu um cabaz de fruta saborosas, entre as quais
colocou uma linda maga, meio envenenada, e partiu.

— “Quem compra boas frutas?”

— “Retire-se”, disse Branca, chegando a janela. “Nao posso deixar entrar aqui pessoa
alguma e também nada posso comprar.”

— “Pois sim”, disse a falsa camponesa. “Nao me custara vender tdo excelentes frutas.
Mas, como a menina é tdo formosa, ofereco-lhe esta maga.”

— “Muito obrigada, ndo posso aceitar.”

— “Pensa que ela estd envenenada?! Olhe, a prova estd aqui.” E comeu um pedago do
lado bom.

Branca deixou-se tentar, e comeu o outro pedago. Caiu morta.

— “Eis ai para castigar a beleza mais extraordinaria do mundo”, disse a rainha.

Chegando ao palécio, dirigiu-se ao seu espelho:

“Oh! fiel espelho meu.

“Dizer-me depressa, vem:

“Ha mulher mais bela que eu?”...

E o espelho disse:

“Ninguém! Ninguém!”

— “Enfim”, exclamou ela, com feroz satisfagdo. “Eis-me sem rival no mundo.”

Entretanto os andezinhos estavam desolados. Em véo haviam tentado reanimar Branca,
fazendo-a beber o seu licor de ouro, e outros, ainda mais poderosos. Branca conservava-se fria
e inanimada.

Choraram em companhia dos passarinhos da floresta, durante trés dias e trés noites.

Contudo ndo a julgaram morta, porque, 0 rosto conservava a mesma frescura que tivera

em vida.
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Em vista disso, ndo quiseram enterra-la, e mandaram fazer um esquife de cristal onde a
colocaram e no qual fizeram inscrever as seguintes palavras: — “Aqui repousa uma princesa
real.”

Puseram ésse esquife em uma das sete montanhas, devendo um déles vigia-lo
constantemente.

Branca permaneceu ai durante anos sem que se notasse a menor alteragdo no seu rosto.
Os seus longos e belos cabelos eram sempre negros, as faces brancas, labios vermelhos.

Um dia, o filho do rei, tendo-se perdido na caca. Atravessou as sete montanhas, e viu o
esquife.

Pediu aos andezinhos, que Iho cedesse, por qualquer preco que fosse, mas éles disseram:

— “Possuimos imensa quantidade de metais, mas nem por todo o ouro do mundo
seriamos capazes de nos separar désse esquife, que ¢ nosso tesouro.”

— “Pois bem”, disse o principe. “Entdo, pego-lhes que me déem. Eu, de hoje em diante,
ndo poderei mais viver sem esta fisionomia encantadora. Colocarei o esquife no mais luxuoso
dos aposentos do meu palécio, e venera-lo-ei dia e noite. Cedam-no, por favor.”

Os andezinhos, comovidos por ésse pedido sincero, acederam.

Quatro homens da comitiva do principe tiveram ordem de transportar o esquife para o
palacio. Caminhando, um déles tropecou em uma raiz, dando tal impulso no esquife, que o
pedaco da macé envenenada, ainda na bdca de Branca, caiu.

Imediatamente a mocinha abriu os olhos, Estava salva! Ressucitara!

O principe levou-a para o castelo, e resolveu desposa-la.

As festas do casamento celebram-se com grande pompa, luxo e solenidade, tendo sido
convidados para elas os soberanos de varias nagoes.

Nesse nimero estava a malvada rainha.

Quando acabou de se vestir espléndidamente, desejosa de maravilhar todo mundo,
dirigiu-se ao espelho:

“Oh! fiel espelho meu.

“Dizer-me depressa, vem:

“Ha mulher mais bela que eu?”...

E o espelho falou:

“Sim, ainda existe alguém,

2

“Porque Branca ndo morreu!...
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A rainha cruel estremeceu e descorou. Os seus crimes deviam ser conhecidos.
Recordando-se da ordem que havia dado ao seu lacaio, e das tentativas que fizera nas sete
montanhas, foi possuida de tal panico, que caiu fulminada.

Branca sobreviveu ainda durante muito tempo amada e respeitada, e no seu rico palacio

de rainha, ndo esqueceu os andezinhos, seus benfeitores.

C.3. A Gata Borralheira (p. 129-133)

Um homem, chamado Lucas, tendo enviuvado, julgou que devia casar-se outra vez.

Do seu segundo casamento tivera duas filhas, que ndo eram nem bonitas, nem
espirituosas, mas cheias de orgulho e inveja.

Do primeiro possuia uma, que era a mais graciosa, a mais encantadora criatura déste
mundo. As irmés, invejosas dela, tratavam-na cruelmente, do mesmo modo que a madrasta, ndo
ousando seu pai defendé-la.

Ela fazia em casa os servicos de criada, levantando-se cedo, deitando-se tarde e, durante
todo o dia, continuando as mais rudes obrigacdes, enquanto as outras se enfeitavam e iam
passear.

Quando acabava o servico, sentava-se em siléncio sobre as cinzas do fogdo. As irmas,
por zombaria, chamavam-na Gata Borralheira.

Um dia, o pai indo a cidade, perguntou as filhas o que queriam que Ihes trouxesse. Uma
pediu ricos vestidos, outras pérolas e diamantes. Quando chegou a sua vez, Gata Borralheira
pediu uma roseira.

A volta do pai, foi plantar a roseira no timulo de sua méie. Todos os dias regava com
lagrimas.

A roseira cresceu rapidamente, tornou-se um arbusto frondoso. Um passarinho branco
vinha pousar em um dos ganhos, e contemplava-a com piedade.

Sucedeu que o rei deu uma grande festa, para a qual féz convidar as mocgas do pais, a
fim de que seu filho escolhesse uma noiva.

Desde que tiveram noticia da festa, as irmds da Gata Borralheira comegaram a se
preparar e a cuidar dos vestidos.

A pobre menina foi quem as auxiliou nos preparativos; e com as suas maos delicadas

Ihes penteou os cabelos.
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Tinha também grande vontade de ir ao baile, mas ninguém se lembrou de leva-la.
Quando se aventurou a falar nisso, maltrataram-na impiedosamente, perguntando-lhe como se
apresentaria no palécio real, s6 possuindo um vestido velho e ndo tendo sapatos.

A madrasta, entdo apanhou uma terrina cheia de lentilhas, e atirando-as nas cinzas,
disse-lhe:

— “Se conseguires catar tddas as lentilhas dentro de duas horas, levar-te-emos ao baile”.

Gata Borralheira dirigiu-se ao jardim, pediu o auxilio do seu amigo — o passarinho
branco da roseira, que reunindo-se a todos 0s passaros da vizinhanca, se pds imediatamente a
obra, conseguindo reuni-la em curto espaco de tempo.

Mas a malvada madrasta ndo quis cumprir a promessa, ficando furiosa por ver que ela
as colheras.

Novamente langou duas terrinas de milho e ordenou-lhe que o apanhasse dentro de duas
horas.

Outra vez vieram 0s passarinhos, e antes daquele tempo, o servico estava feito.

Ainda a megera nao quis ceder:

— “Como queres que te leve a festa, se ndo tens roupa, € possuis uma aparéncia tao
desgraciosa?”

Em seguida tomou o carro e partiu com as filhas, que iam cobertas de sédas, rendas e
jéias.

Gata Borralheira foi sentar-se no seu lugar predileto, muito triste, quando ouviu o seu
fiel passarinho cantar:

“Ai minha menina, dize
Que desejas para teu bem™

A mocinha respondeu:

“Se ndo fosse querer muito,
Queria ir ao baile também.”

Dos galhos da roseira viu cair um rico vestido, meias finas e sapatinhos de outro.

Vestiu-se alegremente e foi para a festa em uma espléndida carruagem que a esperava a
porta.

Estava tdo linda, que maravilhou todo o mundo. A madrasta e as irmas ndo a
reconheceram. O principe s6 dancou com ela; e, quando se retirou, quis segui-la. A menina,
porém, fugiu rapidamente, chegando a casa foi depor nos galhos da roseira as roupas, que
desapareceram. Depois recuperou o seu lugar do costume nas cinzas do fogéo.

Alguns dias depois houve novo baile no régio paco.
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Compareceu, cada vez mais formosa, a pobre Gata Borralheira, e o principe sé dela se
ocupou.

Realizou-se terceiro baile. Mas, desta vez, quando se despediu, perdeu um dos
sapatinhos. O principe apanhou-o; féz anunciar por toda a cidade que se casaria com a moca
que pudesse calcar aquéle sapatinho; e mandou um mensageiro, de casa em casa, experimenta-
lo nos pés das mogas.

Sua Alteza, em pessoa, procurou durante muito tempo, sem poder encontrar o que
desejava. Todas as mogas as quais se apresentava, inutilmente se esforcavam para calcar o
sapatinho de ouro.

As duas irmés da Gata Borralheira fizeram também os mesmos esforgos.

O principe disse-lhes:

— “As senhoras nao t€ém uma irma?”

— “Sim”, respondeu a mais velha, “ela porém esta mal vestida, que ndo ousamos
apresenta-la.”

— “Nao faz mal, chamem-na assim mesmo.”

Era preciso obedecer. Chamaram Gata Borralheira, que apareceu, vestida como tinha
ido ao baile, mas com um pé descalco.

O principe reconheceu-a, e levou-a para palécio, onde se casaram.

As festas foram celebradas com toda a pompa, e Gata Borralheira foi para a igreja com
uma corda de ouro na cabeca.

As irmas acompanharam-na, com pensamentos monstruosos de inveja e ddio.

Mas quando saltaram da carruagem, o passarinho branco apareceu e, com o bico, furou-

Ihe os olhos, castigando-as, assim, pela sua maldade.
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ANEXOS D - Contos de Xavier Marmier publicados em L’Arbre de Noél (1873)

D.1. L’histoire du petit chaperon rouge — comme on la raconte em Allemagne (p. 42-47)

Il'y avait une fois une jolie, gentille petite fille, extrémement aimée de sa mére et de sa
grand’mere. Cette bonne grand’mere qui ne savait quoi imaginer pour la réjouir, lui donna un
jour un chaperon en velours rouge. La petite était si contente d’avoir cette coiffure qu’elle ne
voulait plus en porter d’autres, et comme on la voyait si gaiement aller et venir avec son
chaperon, on I’appelait le petit chaperon rouge.

Sa meére et sa grand’mere demeuraient a une demi-lieue 1’une de I’autre, et entre leurs
maisons il y avait une forét. Un matin, la mére dit au petit chaperon rouge: “Ta grand’mére est
malade et ne peut venir nous voir. J’ai fait des galletes; va lui en porter une avec une bouteille
de vin. Prends garde de casser cette bouteille, ne t’amuse pas a courir dans le bois, va
tranquillemente ton chemin et reviens bientot.

— Oui, répondit le petit chaperon rouge, je vous obéir complétement.

Aussitot il noua son tablier a sa ceinture, placa dans un Iéger panier la boutelle et le
gateau et se mit gaiement en route. Au milieu de la forét, un loup s’approcha de lui. L’enfant
ne connaissait pas les loups et il regarda celui-ci sans crainte.

“Bonjour, petit chaperon rouge, dit le loup.

— Bonjour, monsieur, répondit poliment la petite.

— Ou vas-tu donc de si bonne heure?

— Chez ma grand’meére que est souffrante.

— Et tu lui portes quelque chose?

— Oui, un gateau et cette bouteille de vin pour la fortifier.

— Dis moi donc, gentil petit chaperon rouge, ou demeure ta grand’mere. Je voudrais bien
aussi aller la voir.

— Sa maison n’est pas loin d’ici, au bord de la forét. A c6té, il y a des gros chénes, et
dans la haie du jardin des noisettes!

— Ah! c’est toi, se dit le loup, charmant petit chaperon rouge, que es une appétissante
noisette. Quel bonheur de te croquer!” Puis il reprit a haute voix: “Regarde quels beaux arbres,
et quels jolis oiseaux! C’est vraiment un plaisir de se promener dans les foréts, et on y trouve

tant de bonnes plantes médicinales.
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— Vous étes sans doute un docteur, répliqua le candide chaperon rouge, puisque vous
connaissez les plantes médicinales. Vous pourriez peut-étre m’en indiquer une qui ferait du bien
a ma grand’mere.

— Sans doute, ma chere enfant, tiens: en voici une, et une autre, et celle-la encore.

Mais toutes les plantes que le loup indiquait ainsi étaient des plantes vénéneuses.
L’innocente enfant voulait cependant les cueillir pour les porter a son aiele.

“Adieu, mon gentil petit chaperon rouge, je suis trés-content d’avoir fait ta
connaissance. A mon grand regret, il faut que je te quitte pour aller bien vite voir un malade.”

A ces mots, il courut précipitament vers la maison de la grand’meére, pendant que
I’innocent chaperon rouge s’amusait a cueillir les plantes qu’il lui avait désignées.

En arrivant a la porte de la vieille aiele, il la trouva fermée et frappa. La grand’meére ne
pouvant plus se lever de son lit demanda: qui est 1a?

“C’est le petit chaperon rouge, répondit le loup d’une voix contrefaite. Ma mére t’envoie
un gateaux et une bouteille de vin.

— Regarde sous le seuil, dit la grand’mére, tu y trouveras la clef.”

I1 la trouva en effet, ouvrit la porte, et avala d’un coup la pauvre vieille, puis ayant pris
les vétements qu’elle avait coutume de porter, il s’étendit dans son lit.”

Un instant apres, voici venir le petit chaperon rouge tout étonné inquiet de trouver la
porte ouverte, car il savait avec quel soin sa grand’mere la fermait.

Le loup avait mis un grand bonnet sur sa téte, et ’on ne voyait qu’une partie de sa figure,
mais ce qu’on en voyait était assez effrayant.

“Ah! grand’mére, dit le chaperon rouge, pourquoi as-tu de si grandes oreilles?

— C’est pour mieux t’entendre, mon enfant.

— Ah! grand’mére, pourquoi as-tu de si grands yeux?

— C’est pour mieux te voir.

— Ah! grand’mére, pourquoi as-tu de si grands bras?

— C’est pour mieux t’embrasser.

— Ah! grand’mére, pourquoi as-tu une si grande bouche, et de si longues dents?

— C’est pour mieux te croquer.”

A ces mots, le loup se jeta sur le chaperon rouge et I’avala.

Comme il était alors pleinement rassassié, il s’endormit, et, dans son sommeil, il ronflait
d’une fagon formidable. Un chasseur passant par hasard prés de la maisonnette et entendant se
ronflement extraordinaire se dit: “La pauvre vieille a peut-étre le cauchemar, peut-étre est-elle

bien malade, il faut que je voie si je puis I’assister quelque peu.”
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Il entre et découvre le loup étendu dans le lit:

“Ah! mon gaillard, dit-il, voila longtemps que je te cherche.”

Puis il arma son fusil, mais soudain se ravisant:

“Non, non, dit-il, je ne vois pas la maitresse du logis. Peut-étre le monstre ’a-t-il
engloutie toute vivante.” Alors au lieu de lancer une balle a 1’animal sauvage, il prit un couteau
de chasse, et lui ouvrit habilement le ventre. Aussitot apparut le petit chaperon rouge qui sauta
lestement par terre en s’écriant: “Ah! le vilan endroit ou j’étais renfermé.” La grand’mere sortit
ausssi, bien contente de revoir le jour.

Le loup continuait @ dormir d’un profond sommeil, le chasseur lui mit deux grosses
pierres dans le ventre, puis lui recousit la peau et se cacha avec la grand’meére et le petit chaperon
rouge pour voir ce qui allait arriver.

Un instant apres, le loup se réveilla tourmenté par la soif et se leva pour aller boire a
I’é¢tang. En marchant, il entendait les pierres s’entre-choquer dans son ventre et il n’y
comprenait rien. Leur poids I’entraina dans 1’étang et il se noya.

Le chasseur le dépouilla de sa peau, et mangea la galette et but la bouteille de vin avec
la bonne aiele et sa petite-fille. La vieille femme se sentait toute ragaillardie, et le petit chaperon

rouge promettait bien de ne plus s’arréter dans la forét, quand sa mére le lui aurait défendu.

C.2. Blanche comme neige (p. 111-123)

Il y avait une fois une reine que si désolait de n’avoir pas d’enfants. Un jour d’hiver,
elle travailait a une broderie attaché a un cadre d’ébane, et de temps a autre regardait les flocons
de neige tombant sur le sol. Dans sa distraction, elle se piqua, et une goutte de sang jaillit de
son doigt.

“Ah! dit-elle, que je voudrais avoir une fille dont les lévres seraient rouges comme ce
sang, la peau blanche comme cette neige, les cheveux noirs comme ce bois d’ébane.”

Quelque temps apres, ses voeux €taient exaucés. Elle devint mére d’une fille qui avait
les leévres rouges, les cheveux noirs, et le corps si blanc qu’on 1’appela Blanche comme neige.
L’heurese mére ne jouit pas longtemps de son bonheur. Elle mourut, et le roi se remaria avec
une femme d’un rare beauté, et orgueil non moins extraordinaire. Elle était si ambitieuse qu’elle
se considérait comme la plus admirable personne du monde. Quelquefois elle s’enfermait dans
sa chambre et se plagant devant un miroir magique, elle lui disait:

O mon miroir fidele,

Réponds-moi, réponds-moi,
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Quelle est la femme la plus belle?

Et le miroir répondait:

C’est toi, c’est toi.

Cependant Blanche comme neige grandissait, et de jour en jour devenait plus gracieuse
et plus charmante. Elle n’avait encore que sept ans, et déja personne ne pouvait la voir sans en
étre émerveillé. Un jour, la fiére reine s’asseyant de nouveau devant son miroir lui dit:

O mon miroir fidéle,
Réponds-moi, réponds-moi,
Quelle est la femme la plus belle?

Et le miroir répondit:

Ce n’est pas toi, ce n’est plus toi.
Blanche de neige est la plus belle.

A ces mots, I’orgueilleuse reine se sentit une douleur au coeur comm si on |’avait
frappée d’un coup de poignard, et en méme temps congut une haine mortelle pour I’innocente
Blanche. Dans I’ardeur de cette haine, elle ne pouvait plus ni jour ni nuit trouver aucun repos.
Pour assouvir sa féroce passion elle appela un de ses valets et lui dit: “Il faut que Blanche
périsse. Tu vas la conduire dans la forét et tu la tueras, et pour me prouver que mes ordres sont
ponctuellement exécutés, tu me rapporteras son foie et ses poumons.”

Le domestique emmena Blanche dans les profondeurs de la forét et tira son couteau de
chasse pour accomplir le crime que lui était comandé. La douce enfant pleurait et le suppliait
d’avoir piti¢ d’elle disant qu’elle n’avait fait aucun mal, et qu’elle désirait vivre!

Ses priéres, ses regards émurent celui qui avait promis d’étre son bourreau: “Non, dit-
il, je ne puis verser le sang de cette innocente créture. Je 1’abandonnerai dans ce bois. Si les
bétes sauvages la dévorent, ce sera le crime de la reine et non pas le mien.”

Ainsi fut fait. Le domestique tua un chevreau, en détacha le foie et les poumons et les
porta a la reine que se dit avec un féroce orgueil: «Enfin, ma rivale est morte, et nulle autre
femme au monde n’est si belle que moi.»

La pauvre Blanche de neige abandonnée dans la forét n’était pas morte, mais bien
inquiéte et bien malheurese. Pour la premiére fois de sa vie, elle posait ses pieds sur de rudes
cailloux; elle marchait a travers les épines qui déchiraient ses vétements, et elle voyait des bétes
sauvages. Mais ces animaux ne lui firent aucun mal. A son aspect, ils se retirerent dans leurs

repaires, et elle marcha tout le jour et traversa sept montagnes.
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Le soir, elle arriva prés d’une toute petite, toute petite maison. Elle était fatiguée; elle
avait faim et soif. Elle entra dans cette petite maison, ou tout était trés-prope et trés-bien arrange.
I1 y avait la une petite table, et sur cette petite table couverte d’une nappe blanche sans tache,
sept petites assiettes, sept petites fourchettes, sept petits couteaux, sept petits verres, et le long
du mur sept jolis petits lits. Blanche mangea quelque peu de ce qui était dans les assiettes, but
une goutte de vin de chaque verre, puis se mit au lit dans un des sept petits lits, fit sa priére et
s’endormit d’un bon sommeil.

Quelque moments apres, les maitres du logis entrérent. C’étaient sept petits mineurs
porlant leur lampe a leur ceinture. Tout de suite, ils virent qu’on avait pénétre dans leur
demeure. L’un d’eux dit:

“Qui a pris un morceau de mon pain?”’

Et les autres successivement:

“Qui a touché a ma fourchette?

— Qui a mangé de més légumes?

— Qui a bu de mon vin?”’

Et enfin ’un deux dit:

“Regardez qui repose dans mon lit.”

Tous alors se réunirent devant le petit lit ou Blanche dormait. A la lueur de leurs lampes,
ils regardaient dans une muette surprise la douce enfant, puis ils s’eloignérent sans faire le
moindre bruit pour ne pas troubler son sommeil.

Le lendemain matin, en s’éveillant, Blanche de neige fut peu effrayée, lorsqu’elle vit
pres d’elle ces sept nains des montagnes. Mais ils lui dirent doucement qu’elle n’avait rien a
craindre, et lui demandérent d’ou elle venait et comment elle s’appelait. Elle leur reconta sa
triste histoire, et les nains lui dirent:

“Veux-tu rester avec nous et prendre soin de notre ménage?”’

— Tres-volontiers”, dit Blanche, complétement rassurée par leurs bons regards et leurs
amicales paroles.

Elle se mit aussitot a la besogne, et la continua régularierement chaque jour. Elle
nettoyait les meubles, préparait les repas. Les nains allaient travailler dans les mines d’or et de
diamants des montagnes, et a leur retour trouvaient tout en ordre.

Pendant ce temps, la méchante reine se réjouissait de songer qu’elle n’avait plus a
craindre aucune rivale. Un jour, elle se remit devant son miroir, et lui dit :

O mon miroir fidéle,

Ne suis-je pas a présent la plus belle?
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Réponds-moi, réponds-moi.

Et le miroir répondit:

Oui, dans tes grands palais, tes chateaux, tes campagnes;
Mais Blanche est sur les sept montagnes,
Et Blanche est plus belle que toi.

A cette réponse, 1’orgueilleuse femme se sentit de nouveau le coeur déchiré, et de
nouveau, elle résolut de faire périr I’innocente Blanceh. Mais comment? Nuit et jour elle
cherchait un moyen d’accomplir son sinistre projet. Un matin elle partit, ayant posé, pour qu’on
ne la reconndt pas, de faux cheveux sur son front et un empléatre sur son visage. Ella partit vétue
d’une robe grossiére et portant a la main, comme une marchande ambulante, un panier ou elle
avait mis divers objets de fantaisie. Elle s’en alla sur les sept montagne et frappa a la porte de
la maisonnette en criant: Achetez, achetez de jolis bijoux.

Les nains avaient bien recommandé a Blanche de se défier de toute figure étrangére. lls
craingnaient les émissaires de la reine, et la jeune fille leur avait promis d’étre trés-prudente.
Mais lorsqu’elle vit les belles choses que la marchande avait dans son panier, elle oublia ses
promesses. “Voyez cette chaine d’or et ce bracelet”, disait la perfide marchande. “Voyez ce
charmant collier. Voulez-vous I’essayer. Je vai moi-méme vous 1’agrafer sur le col”. Blanche
la laissa faire, et I’horrible mégere 1’étrangla: “Voila, dit-elle, en la regardant tomber par terre,
voila pour te punir de ta beauté”. Puis elle s’¢loigna.

Quand les nains revinrent, ils troverent la pauvre Blanche étendue par terre,
complétement inanimée. lls se hatérent de briser son fatal collier, puis ils lui verserent sur les
lévres quelques gouttes d’une liqueur d’or. Blanche commenga a respirer, puis peu a peu revint
a la vie et reconta a ses génereux hotes ce qui lui était arrivé. «Sois slre, lui dirent-ils, que cette
vieille marchande n’était autre que ton ennemie, la reine. Prends garde et ne laisse entrer ici
personne en notre absence.”

En rentrant dans son palais, toute réjouie de son affreuse expédition, la reine se mit
devant son miroir et dit:

O mon miroir fidéle,
Ne suis-je pas a present la plus belle?
Réponds-moi, réponds-moi.

Et le miroir répondit:

Oui, dans tes grands palais, tes chateaux, tes campagnes;
Mais Blanche est sur les sept montagnes,

Et Blanche est plus belle que toi.
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Voila I’'implacable reine furieuse encore et résolue a faire une autre tentative pour
anéantir la douce Blanche. Nuit et jour elle y songeait. De nouveau elle se déguisa, et de
nouveau se mit en route vétue comme une marchande étrangére, et portant dans un panier divers
objets de luxe. Elle arrive sur les sept montagnes. Elle frappe a la porte de la maisonnette:

“Achetez, achetez, dit-elle, des bijoux charmants.”

Blanche la regarde par la fenétre et lui répond:

“Retirez-vous; je ne dois laisser entrer ici personne.

— Tant pis pour vous. Réplique la scélérate; voyez ce peigne en or. Y en a-t-il nulle part
un pareil.”

Blanche ne put résister au désir de posséder cette parure. Elle ouvrit la porte.

“Laissez-moi, ma belle enfant, lui dit la marchande, vous coiffer comme vous devez
I’étre.”

En prononcant ces mots, elle enfonca dans la chevelure de Blanche le peigne qui était
empoisonné, et Blanche aussit6t tomba morte.

Le soir, en rentrant au logis, le nains la trouverent pale et froide sur le sol. lls se haterent
de lui enlever le peigne empoisonné, puis la raviverent avec leur élixir et ’engagérent a étre
plus prudente.

La cruelle reine, pendant ce temps, s’en retournait toute joyeuse dans son palais. Des
qu’elle y fut arrivée, elle se mit devant sa glace et dit:

O mon miroir fidéle,
Ne suis-je pas a présent la plus belle?
Réponds-moi, réponds-moi.

Et le miroir répondit:

Oui, dans tes grands palais, tes chateaux, tes campagnes;
Mais Blanche est sur les sept montagnes,
Et Blanche est plus belle que toi.

“Ah! s’écria la reine dans un acces de rage. Il faut qu’elle meure, dussé-je pour lui
enlever la vie sacrifier la mienne.”

Elle prit des vétements de paysanne, et se mit en route avec un panier plain de pommes.
Parmi ces pommes, il y en avait une adroitement empoisonnée d’un seul c6té. Elle alla frapper
a la maisonette en criant:

“Achetez, achetez des fruits excellents.

— Retirez-vous, dit Blanche en la regardant par la fenétre; je ne puis laisser entrer ici

personne, et ne puis rien acheter.
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— Tres-bien, répliqua la fausse paysanne; je ne suis pas embarrassee pour vendre ces
délicieuses pommes. Mais, comme vous avez un visage si doux, tenez, je vous en donne une
pour rien.

— Non, merci. Je ne puis 1’accepter.

— Pensez-vous qu’elle soit empoissonnée. Voyez, je vais en manger un morceau. Ah!
que c’est bon. Jamais vous n’avez rien mangé de pareil.”

En parlant ainsi, la traitresse mordait le cété de la pomme non empoisonné. Blanche se
laissa tenter, prit le fruit appétissante, le porta a ses levres et aussitot tomba morte.

— “Voila pour te punir de ton extravagante beauté”, dit la reine en retournant dans sa
demeure. Dés qu’elle y fut entrée, elle se plaga devant sa glace et dit:

O mon miroir fidéle,
Réponds-moi, réponds-moi,
Ne suis-je pas a present la plus belle?

Et le miroir répondit:

C’est toi, c’est toi.

“Enfin, s’écria-t-elle, ¢c’en est donc fait de mon odieuse rivale”.

Mais les nains étaient désolés. En vain ils avaient essayé de reviver Blanche avec leur
liqueur d’or, et avec d’autres élixirs encore plus puissants. Blanche restait froide et inanimée.
IIs la pleurérent pendant trois jours, et les oiseaux de la forét la pleurérent aussi. Pourtant les
bons petis nains ne pouvaient croire qu’elle fiit réellement morte, et a la voir avec son visage si
calme, ses joues si fraiches, on devait penser plutét qu’elle dormait. Ils ne voulurent point
I’enterrer. IIs la mirent dans un cercueil en verre sur lequel ils écrivirent: Ici, repose une fille de
roi; ils placerent ce cercueil sur une des sept montagnes, et 'un d’eux devait le garder
constamment. Blanche resta pendant plusieurs années sans qu’on remarquat sur sa figure la
moindre altération. Ses longs cheveux étaient toujours aussi noirs, ses paupiéres aussi blanches,
ses levres aussi roses.

Un jour, un beau jeune homme, le fils d’un roi, s’étant égaré a la chasse a travers les
sept montagnes, vit le cercueil, et pria les nains de le lui céder, a quelque prix que ce f(t.

“Nous avons, lui dirent-ils, une quantité de métaux précieux. Pour tout I’or du monde
nous ne voudrions vendre ce cercueil qui est notre trésor.”

— Eh bien, dit le jeune prince, donnez-le moi. Je ne puis désormais vivre sans voir cette
pure et douce figure. Je la ferai placer dans la plus belle chambre de mon palais, et je la

vénérerait. Accordez-moi la grace que je vous demande.
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Les nains, émus de ses accents de coeur, se rendirent a sa priere. Quatre hommes aussitot
prirent le cercueil pour le porter dans le palais du roi. L’un d’eux, en trebuchant sur une racine,
imprima au cercueil une secousse que fit tomber le morceau de pomme empoisonné que
Blanche n’avait point avalé, mais qui lui était resté dans la bouche. Aussitot elle ouvrit les yeux.
Elle ressucitée. Le jeune prince I’emmena dans son chateau et I’épousa. Ses noces se célébrérent
en grande pompe. Le prince y invita des souverains et des souveraines de différents pays, entre
autres la méechante reine. Quand elle eut fait une toilette superbe, pour captiver tous les regards
a cette royale cérémonie, elle se mit devant sa glace et dit:

O mon miroir fidéle,
Réponds-moi, réponds-moi,
Quelle est la femme la plus belle?

Et le miroir répondit:

Blanche est plus belle que toi.

A ces mots, la reine cruelle frémit, palit, trembla. Ses crimes devaient étre connus. En
se rappelant les ordres qu’elle avait donnés a son domestique pour égorger Blanche, et ses
tentatives sur les sept montagnes, elle se sentit saisie d’un tel effroi qu’elle en mourut.

Mais Blanche vécut longtemps aimée, honorée. Et dans son heureux palais de reine

n’oublia pas les nains qui avaient €té ses bienfaiteurs.

D. 3. L’histoire de Cendrillon — comme on la raconte en Allemagne (p. 76-81)

Un bon homme étant devenu veuf crut devoir se remarier. De son second mariage, il eut
deux filles qui n’étaient ni belles, ni spirituelles, mais trés orgueilleuses et trés-envieuses. De
son premier mariage, il en avait une qui était la plus douce, la plus gracieuse, la plus charmante
créature du monde. Ses soeurs, jalouses d’elle, la traitaient cruellement. Sa mére la rudoyait
aussi sans pitié, et son pere n’osait la défendre. Elle faisait dans la maison I’office de servente,
se levant tot, se couchant tard, et tout le jour continuant la plus rude besogne, tandis que ses
vilaines soeurs se paraient et allaient se promener. Lorsqu’elle avait fini sa tache, souvent elle
s’asseyait en silence dans les cendres du foyer. Ses soeurs pour se moquer d’elle I’appelaient
Cendrillon.

Un jour le pére allant a la foire demanda a ses filles ce qu’il devait leur rapporter. L’une
d’elles dit qu’elle voulait avoir de riches vétements; 1’autre, des perles ou des diamants. Quand

vint le tour de Cendrillon, elle pria son pére de lui rapporter une branche de coudrier.
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Au retour de son pére, pendant que ses soeurs se pavanaient dans leurs nouvelles
parures, Centrillon alla planter la branche de coudrier sur le tombeau de sa mére, chaque jour
elle I’arrosait de ses larmes. La petite branche grandit rapidement, et lorsque la tendre jeune
fille allait s’agenouiller sur la tombe de sa mére, un oiseau blanc venait se poser sur un des
rameaux du coudrier et la regardait avec pitié.

Il arriva que le roi donna une grande féte, a laquelle il fit inviter toutes les jeunes filles
du pays, pour gue son fils choisit parmi elles une fiancée. Ce jour-13, les soeur de Cendrillon
passerent de longues heures a leur toilette. La douce Cendrillon les aida elle-méme a s’habiller
et ses mains délicates natta lers cheveux. Elle avait envie aussi, la pauvrette, de voir ce bal du
roi dont on parlait tant. Mais personne ne songeait a 1’y conduire, et quand elle se hasarda a
exprimer son désir, on se moqua impitoyablement d’elle; on lui demanda comment ella oserait
se présenter dans le palais du roi, n’ayant qu’une vieille robe grise, et point de souliers. Sa belle-
mere prit une terrine plaine de lentilles, et les jetant dans les cendres:

“Tien, lui dit-elle, si dans deux heures tu peux retrouver et ramasser toutes ces lentilles,
nous t’emmeénerons avec nous au bal.”

Cendrillon s’en alla au jardin, et invoca le secours de son ami 1’oiseau du condrier et
celui des autres oiseaux du voisinage. Aussitot ils accoururent en battant des ailes et se mirent
a I’oeuvre, et en un instant ils avaient trés-proprement tout remis dans la terrine.

Sa belle-mére, furieuse de voir cette tache difficile si vite accomplie, versa dans les
cendres deux terrines de millet et ordonna a sa belle-fille de recueillir en deux heures tous ces
grains menus. Les oiseaux se mirent encore a 1’ouvre et I’eurent biéntot achevée. Mais la
méchante belle-meére ne voulait pas tenir sa promesse.

“Comment voulez-vous, dit-elle a Cendrillon, que je vous conduise au palais du roi?
Vous €tes trop mal vétue, et vous avez trop mauvaise fagon.”

A ces mots, elle partit avec ses deux filles couvertes de soie et de dentelles. Cendrillon
alla s’asseoir toute triste au pied du coudrier, et elle entendit la voix de son fidele oiseau qui lui
disait:

Ah! cher enfant, dis-moi,
Que ferai-je pour toi?
Et Cendrillon répondit:
Si ce que je veux n’est pas mal
Je voudrais bien aller au bal.
Aussitot des rameaux de 1’arbre elle vit tomber une robe superbe, des bas fins, des petits

souliers d’or. Elle s’habilla avec une joie d’enfant et se rendit au bal. Elle était si belle, si belle



232

et si admirablement parée qu’elle émerveilla tout le monde. Sa belle-mere et ses soeurs ne la
reconnurent pas. Le fils du roi ne dansa qu’avec elle, et lorsqu’elle se retira, il voulait la suivre,
mais elle s’enfuit prestement, déposa sous le coudrier ses vétements qui au méme instant
disparurent, puis elle alla reprendre sa place habituelle dans les cendres du foyer.

Quelques jours apres, nouveau bal dans le palais du roi. Cendrillon y alla, belle comme
la premiére fois, et le prince fut uniquement occupé d’elle toute la soirée. A un troisiéme bal on
la vit encore, mais cette fois, en s’en allant, elle perdit un de ses petits souliers. Le prince le
ramassa et fit annoncer par des hérauts au son des trompettes qu’il épouserait la personne qui
pourrait mettre son pied dans cette chaussure extraordinaire, et il partit pour s’en aller de maison
en maison chercher ce phénoméne.

Il le chercha longtemps sans pouvoir le trouver. Toutes les jeunes filles auxquelles il
présentait le petit soulier essayaient en vain d’y faire entrer leur pied. Les deux soeurs de
Cendrillon firent aussi vainement le méme effort. Le prince leur dit:

“N’avez-vous pas une soeur?

— Oui, répondit la belle-mére, mais nous n’osons vous la présenter; elle est trop sale.

— Je désire pourtant la voir”, répliqua le prince.

Il fallut obéir. On appela Cendrillon, qui apparut, charmante malgré la grossiéreté de ses
vétements, et chaussa sans la moindre difficulté le mignon soulier.

“Ah!” s’¢cria le prince, ¢’est ma ravissante danseuse. C’est elle que j’épouserai.”

Bientot les noces furent célebrées pompeusement. Cenddrillon se rendit a I’église avec
une couronne d’or. Ses soeurs 1’accompagnaient avec une monstrueuse pensée de haine et
d’envie. L’oiseau du coudrier leur creva les yeux avec son bec. Ainsi elles furent punies de leur

méchanceté.
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ANEXOS E - Contos de Charles Perrault publicados em Contos das Fadas ([n.d.])

E.1. O Chapelinho Vermelho (p. 1-7)

Era uma vez uma rapariguinha de aldeia, mais bonita que podia haver: sua méi adorava-
a, e sua avo ainda mais. Esta boa mulher deu-lhe de presente um chapelinho vermelho, que lhe
dizia tdo bem, que a chamardo o Chapelinho vermelho.

Um dia sua méi, tendo feito alguns bolos, disse-lhe:

— Vai ver como esta tua avo, pois que me disserdo que ella estava doente; leva-lhe este
bolo e este pote de manteiga.

O Chapelinho vermelho partio logo para casa de sua avd, que morava n’outra aldeia.
Passando n’um bosque, ella encontrou o compadre lobo, que tinha bem boa vontade de a comer,
mas elle ndo ousou, por temor de alguns carvoeiros que estavdo na floresta. Perguntou-lhes
onde ella ia. A pobre pequena, que ndo sabia que era perigoso dar attencdo a um lobo,
respondeu:

—Vou ver minha avo, e levar-lhe um bolo, com um pote de manteiga, que minha mai
Ihe manda.

— Ella mora muito longe? Perguntou o lobo.

— Eh! respondeu o Chapelinho vermelho, [ilegivel] além d’aquelle moinho que vossé vé
la ao longe, na primeira casa da aldeia.

— Pois bem! disse o lobo, eu tambem quero ir vél-a; vou por este caminho, tu iras por
aquelle, e veremos quem chegaré I& primeiro.

O lobo pdz-se a correr a toda a pressa pelo caminho mais curto; e a pequenina foi pelo
caminho mais comprido, divertindo-se a colher avelds, a correr atras das borboletas, e a trazer
ramalhetes das fl6res que via. O lobo ndo tardou muito a chegar & casa da avé; bateu & porta:
toc, toc.

— Quem esté ahi?

— E a sua netazinha Chapelinho vermelho, respondeu o lobo contrafazendo a sua voz,
que lhe traz um bolo e uma potezinho de manteiga que sua méai lhe manda.

A boa av0, que estava na cama, porque estava alguma cousa adoentada, disse-lhe.

— Levanta a aldraba.

O lobo levantou a aldraba, e a porta abrio-se. Langou-se sobre a boa mulher, e devorou-

a n’um instante, pois que havia mais de tres dias que elle ndo tinha comido. Depois fechou a
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porta, e foi-se deitar na cama da avo, & espera do Chapelinho vermelho, que pouco tempo depois
veio bater & porta: toc, toc.

— Quem esta ahi?

O Chapelinho vermelho, que ouvio a voz grossa do lobo, teve medo ao principio; mas,
pensando que sua avo estava rouca, respondeu:

— E sua filha Chapelinho vermelho, que Ihe traz um bolo e um potezinho de manteiga
que sua méai lhe manda.

O lobo gritou-lhe amaciando a sua voz:

— Levanta a aldraba.

A pequenina levantou a aldraba, e a porta abrio-se. O lobo, vendo-a entrar, lhe disse,
escondendo a cabeca debaixo dos lenges:

— PGe o bolo e o potezinho de manteiga em cima da mesa, e vem te deitar comigo.

O Chapelinho vermelho despio-se, e foi metter-se na cama; mas ficou bem admirada de
ver sua avo despida. A pequenina lhe disse:

— O’ minha avo, como os seus bragos sao compridos!

— E para melhor te abracar, minha filha.

— O’ minha avd, como as suas pernas sao grandes!

— E para correr melhor, minha filha.

— Minha avo, as suas orelhas sdo bem compridas!

— E para te escutar melhor, minha filha.

— Minha avo, que olhos tdo grandes!

— E para ver melhor, minha filha.

— Minha avo! para que tem dentes chanhos?

— E para te comer.

E dizendo estas palavras, este mao lobo langou-se sobre Chapelinho vermelho, e a

COmeu.

E.2. Borralheira ou O sapatinho de vidro (p. 69-86)

Era uma vez um fidalgo que casou em segunda nupcias com a mulher mais altiva que
se podia encontrar. Esta tinha duas filhas com 0 mesmo genio, e que se parecido com ella em
tudo. O marido, do seu lado, tinha uma filha de uma mansidéo e de uma bondade exemplares.
N’isto parecia com sua mai que tinha sido a melhor pessoa do mundo. Tdo depressa fez o

casamento, logo a madrasta fez ver o seu mao humor; ndo pdde soffrer as boas qualidades d’esta
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menina, que contrastavdo com as mas prendas de suas filhas. Encarregou-a das mais vis
occupacdes da casa; era ella que lavava a louca, que esfregava os quartos, e dormia nas aguas
furtadas, n’um palheiro, sobre uma enxerga, emquanto Suas manas estavdo em quartos
bellissimos, onde tinhdo camas soberbas, e espelhos em que se podido ver desde os pés até a
cabeca. A pobre menina soffria tudo com paciencia, e ndo ousava queixar-se a seu pai, que
ainda em cima ralharia com ella, porque sua mulher governava-o inteiramente. Quando ella
acabava a sua tarefa, ia-se sentar ao canto da chaminé na cinza, o que fez que se Ihe deu o nome
de Borralheira. No entanto Borralheira, com 0s seus maos vestidos, ndo deixava de ser cem
vezes mais bella que suas manas, posto que vestidas magnificamente.

Aconteceu que o filho do rei deu um baile o qual fordo convidadas todas as pessoas de
qualidade. As nossas duas meninas tambem fordo convidadas, porque figuravdo muito na
cidade. Eil-as ahi bem contentes e bem occupadas a escolher os vestidos que Ihe irido melhor.
Novo trabalho para Borralheira, pois que era ella que engommava a roupa das suas manas. N&o
se ouvia fallar em casa sendo em vestidos.

— Eu, disse a mais velha, hei de vestir o meu vestido de velludo encarnado, com a
guarnicdo de Inglaterra.

— E eu, disse a mais moga, hei de ter o meu vestido ordinario, mas, em compensacao,
hei de pdr o meu manto com fléres de ouro, e 0 meu colar de diamantes, que ndo € dos mais
indifferentes.

Chamardo Borralheira para lhe perguntarem o seu gosto, pois que a sua opinido era
sempre boa. Borralheira aconselhou-as o melhor possivel, e offereceu-se mesmo para as
pentear, o que ellas aceitardo. Quando ella as estava a pentear, disserdo-lhe:

— Toméras tu vir ao baile; ndo?

— Ah! as senhoras gracejdo; ndo ha 14 o meu lugar.

— Tens razdo; muito se riria se se visse uma Borralheira ir ao baile.

Outra qualquer as teria penteado mal, mas, como ella era boa, penteou-sas com toda a
perfeicdo. Estiverdo perto de dous dias sem comer, tanta era a alegria que tinhdo. Quebrardo-se
mais de doze corddes, & forca de as apertar, para lhes fazer a cintura mais delgada, e estavdo
continuamente diante dos seus espelhos. Finalmente chegou o feliz dia, partirdo, e Borralheira
acompanhou-as com os olhos 0 mais tempo que p6de; quando as perdeu de vista, p6z-se a
chorar. A sua madrinha, que a vio debulhada em lagrimas, perguntou-lhe o que tinha.

— Eu bem quereria... eu quereria bem...

Ella chorava tanto que ndo pode acabar. A sua madrinha, que era fada, Ihe disse:

— Tu quererias ir ao baile, ndo € verdade?
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— E isso, respondeu Borralheira chorando cada vez mais.

— Pois bem! se fores boa rapariga, eu te farei la ir.

Levou-a para o seu quarto, e disse-lhe:

— Vai ao jardim e traze-me uma abobora.

Borralheira foi logo colher a mais bella que pdde achar, e levou-a & sua madrinha, ndo
podendo adivinhar como esta abobora poderia fazél-a ir ao baile. Sua madrinha tirou-lhe o
miolo, tocou-a com a sua varinha, e immediatamente a abobora foi transformada n’uma bella
carruagem toda dourada. Depois foi ver & sua ratoira, onde achou seis ratinhos todos vivos. Ella
disse a Borralheira de levantar um pouco o algapédo da ratoeira, e em cada ratinho que sacou
deu-lhe com a varinha, e os ratinhos fordo assim transformados em seis cavallos magnificos,
cor de rato.

— Agora vou ver se acho alguma ratazana, para fazer um cocheiro.

Havia tres ratazanas em lugar de uma: a fada escolheu uma das tres, que tinha uma
formosa barba, e tocando-a foi logo transformada n’um cocheiro que tinha belos bigodes.
Depois disse a menina:

— Vai ao jardim, e traze-me seis sarddes, que acharas por traz do regador.

Tao depressa ella os trouxe, logo sua madrinha os transformou em seis lacaios que
subirdo logo & trazeira da carruagem com as suas fardas bordadas, e que fazido tdo bella figura
como se néo tivessem feito outra cousa na sua vida. A fada disse entdo a Borralheira:

— Ja tens com que ir ao baile; esta contente?

— Mas hei de ir assim com estes vestidos sujos?

Sua madrinha tocou-a com a sua varinha, e logo os seus trapos fordo transformados em
vestidos bordados a ouro e prata e cheios de pedras preciosas; depois deu-lhe um par de sapatos
de vidro, os mais lindo que se podido ver. Depois de estar bem vestida, subio & carruagem, mas
sua madrinha recommendou-lhe, sobretudo, de ndo passar meia-noite, advertindo-a que, se ella
ficava no baile um minuto a mais, a carruagem se tornaria em abobora, os cavallos em ratinhos,
os lacaios em sarddes, 0 cocheiro em ratazana, e que 0s seus trapos tomarido a sua primeira
forma. Ella prometteu & sua madrinha que sahiria do baile antes da meia-noite, e partio, ndo
cabendo em si de contente. O filho do rei, que se foi advertir que acabava de chegar uma grande
princeza que se ndo conhecia, correu a recebél-a, deu-lhe a méo para descer de carruagem, e
levou-a para a sala onde estava a companhia.

Fez-se entdo um grande silencio; cessou-se de dansar, e a musica calou-se, tanta era a
attencdo que se prestava em contemplar as grandes bellezas da desconhecida. Sé se ouvia um

ruido confuso: “Oh! como ella é bella!” O rei mesmo, posto que velho, ndo cessava de olhar
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para ella, e de dizer em voz baixa & rainha que havia muito tempo que nédo tinha visto uma
pessoa tdo linda e tdo amavel. Todas as senhoras consideravdo com attencéo o seu penteador e
0s seus vestidos, para mandarem fazer outros iguaes logo no dia seguinte, contanto que se
achassem fazendas tdo bellas, e costureiras e modistas assaz habeis. O filho do rei pdl-a no lugar
de honra, e abrio o baile com ella. Dansou com tanta graca que cada vez foi mais admirada.
Trouxe-se uma optima merenda, de que o principe ndo comeu, tanto estava occupado a olhar
para ella. Foi depois sentarse junto das suas irmas, as quaes fez mil civilidades; ofereceu-lhes
mesmo as laranjas e os limdes doces que o principe Ihe tinha dado; o que as admirou muito,
pois que a ndo conhecido. Borralheira ouvio dar onze horas e tres quartos; fez logo uma grande
cortezia a sociedade, e foi-se embora a toda a pressa.

Logo que chegou, foi ter com a sua madrinha, e depois de lhe ter feito os seus
agradecimentos, disse-lhe que desejaria bem ir ainda no dia seguinte ao baile, porque o filho do
rei Ih’o tinha pedido. Quando ella estava occupada a contar 4 sua madrinha tudo o que se tinha
passado no baile, as suas manas baterdo a porta. Borralheira foilhes abrir,

— Tardais bem, lhes disse ella, espreguicando-se e esfregando os olhos como se tivesse
dormido.

— Se tu tivesses vindo ao baile, disse uma, estarias bem contente; veio 14 a princeza mais
bonita que se pdde ver; fez-nos civilidades, deu-nos laranjas e limdes doces.

Borralheira, contentissima, perguntou-lhes como se chamava ella; mas ellas
responderdo-lhe que ninguém a conhecia, que o filho do rei estava inquieto, e que daria tudo no
mundo para saber quem ella era. Borralheira sorreio-se, e disse-lhes:

— Ent&o ella era bem bonita? Oh, meu Deos! Como sois felizes! Eu ndo poderia vél-a!
Oh! Senhora D. Maria, empreste-me 0 seu vestido amarelo que traz todos os dias.

—Pois ndo! Emprestem 14 o seu vestido a uma suja Borralheira! So se eu estivesse douda.

Borralheira isto esperava, e ficou bem contente, pois que se sua irmé lhe prestasse o seu
vestido, ella ficaria bem embaracada. No dia seguinte, as duas manas fordo ao baile, e
Borralheira tambem, mas ainda mais bem vestida do que na vespera. O filho do rei esteve
sempre ao pé d’ella, fazendo-lhe uma corte assidua. Como a pequena estava contente, esqueceu
0 que sua madrinha Ihe tinha recomendado, de sorte que ouvio dar a primeira pancada de meia-
noite, quando ella pensava que s6 erdo onze horas; levantou-se e fugio com tanta velocidade
como uma corca. O principe correu atras d’ella, mas nao pdde apanhal-a; como ella tinha
deixado cahir um dos seus sapatos de vidro, o principe guardou-o com todo cuidado. Borralheira
chegou & sua casa bem cansada, sem lacaios, sem carruagem, e com 0s seus trapos, ndo lhe

tendo ficado de toda a sua magnificiencia mais do que um dos seus sapatos, o par d’aquelle que
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tinha deixado cahir. Perguntou-se aos guardas do palacio se tinnhdo visto sahir uma princeza;
disserdo que néo tinhdo visto sahir ninguem, sendo uma rapariga muito mal vestida. Quando as
duas irmds voltardo do baile, Borralheira Ihes perguntou se tinhdo divertido muito, e se a bella
dama tinha la ido; disserdo-lhe que sim, mas que tinha fugido a meia-noite, e tdo
precipitadamente que tinha deixado cahir um dos seus sapatinhos de vidro, 0 mais bonito que
podia haver; que o filho do rei o tinha apanhado, e que ndo tinha feito outra cousa do que olhar
para elle em todo o resto do baile, e que seguramente elle estava bem namorado da bella pessoa
a quem o sapatinho pertencia. Disserdo a verdade, pois que, poucos dias depois, o filho do rei
mandou publicar que casaria com aquella senhora cujo pé fosse justo ao sapatinho. Principiou-
se pelas princesas, depois pelas duquesas, e toda a corte, mas inutilmente. Trouxerdo-o & casa
das duas irmas, que fizeram tudo quanto puderdo para fazerem entrar o pé, mas néo foi possivel.
Borralheira que as via, e que logo conheceu o seu sapato, disse rindo-se:

—Vejamos se 0 meu pé entra.

As suas manas puzerdo-se a rir a escarnecer d’ella. O gentil-hnomem que o timha trazido,
olhando com attencdo para Borralheira, e achando-a bonita, disse que era mui justo e que tinha
ordem de o ensaiar em todas as raparigas. Fez sentar Borralheira, e chegando o sapatinho ao
seu pé pequeno vio que entrava sem difficuldade, e que Ihe ia muito bem. A admiracédo das duas
irmas foi grande, mas ainda maior quando Borralheira tirou da sua algibeira o outro sapatinho,
que calgou no outro pé. N’este momento chegou a madrinha, que, tendo dado com a varinha
nos vestidos de Borralheira, 1h’os transformou em outros mais magnificos que todos os outros.

Entdo suas manas reconhecérdo-a por ser a bella dama que tinhdo visto no baile.
Lancardo-se a seus pés, para Ihe pedirem perddo de todos os maos tratamentos que Ihe tinhdo
feito soffer. Borralheira levantou-as, e disse-lhes, abracando-as, que lhes perdoava de boa
vontade, e que lhes pedia que fossem sempre suas amigas. Foi depois levada & casa do principe,
vestida como estava. Achou-a ainda mais linda que nunca, e poucos dias depois casou com ella.
Borralheira, que era tdo boa como era bonita, mandou dar quartos no palacio para suas manas,

e casou-as no mesmo dia com dous grandes fidalgos da corte.



239

ANEXOS F - Conto dos irmaos Grimm publicados em Contos dos irm&os Grimm
([1897]/1926),

F.1. Alva-Neve (p. 201-214)

Era no inverno, e os flocos de neve caiam do céo como fina pennugem. Uma rainha,
nobre e bella, estava ao pé da janella aberta do palacio; bordava e ao mesmo tempo olhava os
flocos balougarem-se docemente no ar; picou-se o dedo com a agulha e tres gotas de seu sangue
purpurino cairam na neve. E produziu um efeito tdo lindo de cores, o branco picado de vermelho
e realcado pela negra moldura da janella que era de ebano que a rainha disse para comsigo:
“Desejava ter uma filha cujo rosto branco de neve levemente carminzado seria emoldurado de
preto!”

Algum tempo depois teve uma menina cuja tez era tdo deslumbrante como a mais pura
neve, realgada pelo vermelho claro e os cabelos negros como o ebano. Chamaram a crianca
Alva-Neve; tinha apenas mezes quando a mae falleceu.

O rei, seu pae, casou, em segundas nupcias, com uma princeza de grande beleza, mas
de um orgulho infernal; ndo podia suportar a idéa que havia alguem mais bonita do que ella.

Possuia um espelho magico no qual se mirava e admirava a mitdo; e entéo dizia:

“Espelho, gentil, espelho, qual ¢ a mais bella de todo este paiz?”

Havia j& annos que uma voz, por detraz do espelho, respondia: “Princeza sois vos a mais
bella!” Sentia-se feliz; porque sabia que o espelho s6 podia dizer a pura verdade. No emtanto
Alva-Neve crescia e augmentava em belleza e graca; quando teve sete annos era tao bella como
o dia.

Um dia a rainha, sua madrasta, consultou como de costume o espelho, que respondeu-
Ihe:

— “Real senhora, sois muito bella, mas Alva-Neve é-lo mil vezes mais.”

Estremeceu de raiva e fez-se verde de ciimes. Desde entdo quando via Alva-Neve, que
todos adoravam pela sua gentileza, tinha crises de furia; seu orgulho magoado ndo a deixava
em descango e perdeu o somno. Emfim ja ndo podendo mais, mandou vir um cagador do seu
séquito e disse-lhe: “Nao quero mais tornar a vér a princeza. Arranja-te como puderes e leva-a
para 0 bosque onde a mataras; has de me trazer o coracdo e o figado e dar-te-hei um sacco cheio

de ouro.”
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O criado obedeceu, levou Alva-Neve para a floresta, sob o pretexto de Ihe mostrar os
veados e as corcgas brincando. De repente agarrou-a e puxando pela fala de matto ia-lhe enterrar-
Ih’a no coragdo. A crianga, banhada em lagrimas supplicou-0 de a deixar em vida.

“Prometto-lhe, disse ela, ficar na floresta e nunca mais voltar ao palacio. D’este modo
0S que 0 mandaram matar-me nunca saberdo que me poupou a vida.”

O cagador, que ndo era mao homem, teve d6 da innocente creatura e disse-lhe: Pois bem,
va l4; fica na floresta; mas livra-te de a deixares, porque entdo a morte seria certa.

“Nada arrisco, pensou elle; os animaes ferozes vao devoral-a em breve e a vontade da
Rainha seré feita, sem que eu seja obrigado a sobre carregar-me de um crime abominavel.”

E matando um cabrito, tirou-lhe o coracéo e o figado e apresentou-os a rainha como se
fossem de Alva-Neve. No seu rancor feroz, & rainha mandou-os preparar pelo cozinheiro e
comeu-0s com uma alegria cruel.

Durante esse tempo a pobre pequena, que ficara sésinha na floresta, estava com muito
médo e ndo sabia que fazer. De repende ouviu 0s uivos dos lobos e o grunhir dos ursos; entéo
cheia de terror pdz-se a correr; 0s pésinhos delicados feriram-se nas pedras agudas e rasgou-se
nos espinhos; isso ndo a deteve. Passou ao pé de muitos animaes ferozes que ndo lhe fizeram
mal. Enfim & noitinha, offegante, esfalfada chegou ao pé de uma gentil casinha que estava no
meio de uma clareira; entrou mas ndo viu ninguem.

A habitacdo comtudo ndo parecia abandonada; tudo estava muito aceiado e bem
arrumado e era prazer vér tudo em ordem. N’uma mesa, coberta com uma bella toalha, muito
branca, achavam-se postos sete talheresinhos, prato, colher, faca, garfo e copo, tudo téo
pequenino e Mimoso que parecia ser para umas criancas. No quarto ao lado haviam sete
caminhas cobertas com len¢Bes muito brancos.

Alva-Neve que morria de fome e séde, come um pouco do que ja estava servido nos
pratos mas ndo querendo privar 0s convivas esperados apenas tirou um bocadinho de cada um
e bebeu um golo em cada copo de vinho.

Depois caindo de canceira foi deitar-se n’uma caminha, mas a primeira era curta demais,
a segunda muito estreita; sé depois de as experimentar todas é que encontrou meio de alcancar
0s pobres membros na sétima. Fez a sua oragcdo em breve adormeceu profundamente.

Entretanto anoitecera e pouco depois chegaram os donos da casa; eram sete gnomos,
€SSes seres pequeninos que procuram O ouro, a prata e outros metaes na montanha. Cada qual
accendeu uma tocha e viram logo que alguem tinha entrado em casa; ndo estava tudo

perfeitamente na ordem em que elles tinham deixado.
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Sentaram-se 4 mesa. “Quem mexeu na minha cadeira?” disse o primeiro — Quem tocou
no meu péo disse o0 segundo — Quem me tirou um bocado de carne, disse o terceiro — E o quarto:
Quem bebeu pelo meu copo — Quem provou os meus legumes, disse o quinto — O sexto
perguntou: Quem se serviu da minha faca? E o septimo: Quem comeu com o meu garfo?

Depois da refei¢do foram para o quarto ao lado, Ahi tambem notaram uns ap6s outros
que se tinham deitado em suas camas. Emfim o septimo descobriu Alva-Neve dormindo sempre
do somno pacifico da inocéncia pura. Correram todos com as tochas e disseram: “Que
encantadora, que linda crianga!” Nem por isso a accordaram, ¢ aquelle cujo leito estava
occupado foi deitar-se em cima de duas cadeiras.

No dia seguinte, quando Alva-Neve acordou, levantou-se e vendo-se na presenca dos
sete andes ficou muito assustada. Mas elles sorriram-lhe como a um amigo e perguntaram-lhe
0 nome e qual a causa que a trouxeram & sua casa. Contou-lhes quem era, e como uma madrasta
a reduzira a fugir para estas soliddes. Entéo elles disseram-Ihe:

Queres ficar comnosco? Nao te faltard nada. Arrumas a casa, fazes a cozinha, cozes e
lavas. Ndo é o trabalho de uma princeza; mas quando tiveres acabado o teu trabalho seras a
nossa rainha.

Alva-Neve acceitou de boa vontade e tudo andou &s mil maravilhas. De manhd os andes
partiam para as cavernas, onde cavavam para encontrar 0s mineiros; durante o dia Alva-Neve
limpava, varria e preparava a comida. A noite os andes voltavam e todos jantavam. “Toma
conta com a tua madrasta; em pouco sabera onde estas, disseram elles; por isso durante a nossa
ausencia, ndo deixes entrar aqui ninguem!

Ao cabo de algum tempo a méa rainha que julgava Alva-Neve bem morta, teve a fantasia
de consultar o espelho, ainda que estivesse certa que elle ia responder-lhe que ja ndo tinha rival
em beldade. Imaginem o seu furor extremo quando elle respondeu: “Real senhora, sois a mais
bella de todo o paiz, mas Alva-Neve que por traz os montes vive e em casa dos sete andes é mil
vezes mais bella.”

Percebeu que o cacador a enganara. Novamente devorada pela febre da inveja so
pensava no meio de matar Alva-Neve e s0 teve algum allivio quando julgou ter encontrado esse
meio.

Como sabia um tanto a arte de bruxa, poude com facilidade disfargar-se; tingiu o rosto
e tomou os modos de uma velha; vestiu-se como uma vendedora e foi do outro lado dos montes
com um fornecimento de coisas bonitas, até & casa dos sete andes.

Bateu 4 porta e gritou “Bellas coisas para vender, bellas coisas!
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Alva-Neve que estava no primeiro andar e que se aborrecia todo o santo dia sésinha,
abriu a janella e perguntou-lhe o que tinha para vender.

“Oh! coisas lindissimas, respondeu a rainha, olhe, por exemplo coletes dos mais
elegantes.” E a0 mesmo tempo mostrava um colete de setim cOr de rosa lindissimo. Alva-Neve
nunca tinha visto um colete e queria um. Pensou la comsigo: “Esta boa mulher pdde bem entrar
sem perigo.”

Desceu entdo e puxou pelo ferrolho. Comprou o colete; entdo a rainha disse-lhe: “Vaes
vér como te fica bem; vou ajudar-te a atacal-o.”

Alva-Neve deixou-a atacar; entdo a cruel inimiga puxou com tanta forca o corddo que a
pobre crianga perdeu a respiragdo e cahiu como morta. A rainha muito contente voltou para o
palacio.

Mas, felizmente, os andes n’esse dia tendo terminado o trabalho mais cedo que de
costume recolheram logo depois; acharam a sua querida Alva-Neve sempre estendia no chéo
sem movimento. Cortaram & pressa o cordao e levaram-na para o ar livre. Acabou por respirar
um pouco; enfim voltou a si e poude contar o que succedera: “Foste muito imprudente, disseram
os andes; a velha ndo era sendo a tua horrivel madrasta. Portanto no futuro ndo deixes entrar
mais ninguem quando ca ndo estivermos.”

A ma rainha logo que voltou ao palacio, correu ao espelho esperando emfim ouvir
proclamar a sua belleza, o que para ella era a musica mais suave. Como da vez precedente, 0
espelho respondeu:

“Real Senhora, sois a mais bella de todo este paiz. Mas Alva-Neve que traz-0s montes
vive com os sete andes € mil vezes mais bella.”

Ouvindo isto sentiu 0 sangue gelar-se nas veias; fez-se branca d’inveja e depois rubra
de raiva. Quando voltou a si procurou novamente um meio para perder o innocente objecto do
Seu rancor.

Pegou n’um magnifico pente, cheio de perolas e besuntou os dentes com um veneno que
ella prépria compos.

Depois disfargcando-se ainda em velha, mas com outro todo que da vez precedente,
dirigiu-se para a casa dos sete anBes. Bateu a porta e gritou: Bellas coisas para vender, bellas
coisas!”

Alva-Neve abriu a janella e disse: “Siga o seu caminho, ndo abro a ninguem.

— Podes comtudo, respondeu a rainha, vér as lindas coisas que aqui tenho. Olha, este

pente digno de uma princeza. Pega n’elle e admira-o 4 vontade; ndo se paga 4 vista.”
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Alva-Neve deixou-se tentar pelo brilho da tartaruga e das perolas; depois de ter bem
admirado o pente, quis compral-o0, abriu a porta & velha que lhe disse: “Espera vou ajudar-te a
por o pente nos teus lindos cabelos, para que estejas bem penteada.”

E enterrou o pente com violéncia; mas os dentes tocaram na pelle, Alva-Neve caiu
fulminada. “Eis-te emfim, bem morta, FIor de Belleza! exclamou a rainha soltando uma
gargalhada feroz e apressou-se em voltar para o palacio.

Felizmente, no seu excessivo odio, compusera para fazer soffrer a sua victima mais
tempo um veneno que ndo matava logo. Quando os andes voltaram & noite, acharam Alva-Neve
sempre estendida no chdo. Adivinharam o que se passara e tiraram depressa o0 pente. O veneno
ainda ndo tinha produzido o seu efeito e com um antidoto fizeram voltar a si Alva-Neve.

“Foi ainda a tua madrasta quem te fez essa partida, disseram elles. E preciso que nos
promettas, por tudo quanto ha de mais sagrado, que nunca mais abriras a porta, seja la a quem
for? Alva-Neve prometteu tudo o que lhe pediram.

Apenas de volta ao castello a rainha pegou no espelho. Mas a resposta foi como das
vezes precedentes. Alva-Neve é mil vezes mais bella.

Pbz-se a tremer de raiva e quasi ia caindo no chao. “Has de morrer, miseravel creatura,
disse ella, ainda que eu tenha de o pagar com a minha vida.”

Levou uma semana inteira a consultar todos os alfarrabios de bruxaria para fabricar uma
magcd, impregnada de um veneno subtil; é isto s6 uma metade é que estava envenenada a que
era mais vermelha e que tinha um perfume téo delicioso que dava vontade de a provar; a outra
metade, mais pallida podia ser comida sem perigo.

Entdo disfarcou-se em saloia e metteu a ma¢a n’um cesto com outras. Foi outra vez &
casa e bateu & porta. Alva-Neve chegou a janella para dizer que néo abria a viva alma.

“Mas ndo preciso entrar, respondeu a falsa saloia; posso passar as magas pela janella se
as quiseres comprar. Olha, vé Ia como esta é magnifica; o seu perfume embalsama. Prova e
estou certa que compraras o resto para fazer uma surpresa aos teus protectores, os sete andes.”

Alva-Neve estava sentada, mas desconfiava sempre um pouco e disse:

“Nao, ndo me atrevo a aceitar.

— Que receitas? disse a rainha. Olha, vou comer a metade da maca e tu depois provaras
o resto para veres o gosto delicioso que tem.”

Cortou a parte mais verde da macé e pdz-se a comel-a. Alva-Neve tranquillisada pegou

na outra metade; apenas Ihe deu uma dentada, caiu no chdo sem vida.
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A ma madrasta, saltando e rindo, com uma alegria infernal, exclamou: “Eis-me emfim
livre d’esta creatura que causava o meu tormento! d’esta vez os andes ndo poderdo chamal-a
vida.”

Apressou-se em regressar ao palacio e consultar o espelho. D’esta vez respondeu-lhe:
“Real Senhora, sois a mais bella de todas.”

Sentiu-se transportada de alegria e de prazer e o coragdo tranquillo tanto quanto o pode
estar o coragdo invejo.

Os andes, quando voltaram & noite, acharam Alva-Neve estendida no chdo, morta.
Levantaram-na e procuraram em vao 0 que pudera causar a sua morte; a rainha levara o resto
da magcd. Depois de terem debalde tentado tudo para a chamar & vida, collocaram a sua querida
filha adoptiva n’um leito e choraram durante tres dias. Quizeram entdo enterral-a, mas ella ainda
tinha as duas frescas cores, dir-se hia que estava s6 dormindo. Nao se poderam resolver a mettel-
an’um tumulo frigido debaixo da terra e fabricaram um caixao de vidro onde estava gravado o
seu nome em letras doiradas, collocaram-no dentro e levaram-na para o cume da montanha
vizinha; e cada um por sua vez ficava ao pé d’ella para a guardar contra os animaes ferozes.
Mas podiam dispensar-se d’isso; todos os animaes da floresta, mesmo os lobos e os ursos € ate
mesmo 0S mochos e os abutres choraram a innocente crianca.

Muitos anos se passaram assim, e Alva-Neve estava sempre estendida sem movimento;
mas a tez era ainda como a desejara a mée; branca de neve, levemente rosada; os longos cabelos
pretos como o ebano; ndo tinha o mais leve signal de morte.

Um dia um jovem principe, filho do poderoso rei, tendo-se perdido na caca, na floresta,
chegou & montanha onde Alva-Neve repousava sempre no seu caixdo de vidro. Viu-a e ficou
encantado com a sua belleza. Apezar do ando que estava de guarda ter-lhe dito que ella estava
morta, declarou ndo poder mais viver sem tornal-a a vér e offereceu todos os thesouros para
podel-a levar para o seu palacio.

“Nao, respondeu o ando, ndo cedemos a nossa querida filha por todo o ouro do mundo.”

O principe, muito triste, ficava engolfado na contemplacéo da belleza tdo pura de Alva-
Neve.

Durante esse tempo chegaram os outros andes e vendo a sua tristeza, tiveram do d’elle
e fizeram dom de Alva-Neve, sabendo que elle ndo deixaria de collocal-a na sala d’honra do
seu castello.

O principe tendo entdo encontrado os criados mandou-lhes pegar no caixao aos hombros
e dirigiram-se para o castello. Mas no caminho um d’elles tropegou n’uma raiz d’arvore. Alva-

Neve foi sacudida com violencia e da boca, meia aberta, saiu 0 bocadinho da maca que ella
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dentara e que ndo engulira. Entdo Alva-Neve completamente reanimada, respirou
profundamente e abriu os olhos.

O principe, 0 auge da alegria, tirou a tampa do caixao. Alva-Neve voltou a si de todo,
levantou-se e disse. “Meu Deus, onde estou?”

O principe contou-lhe o que se passara e disse-lhe em seguida: “Agora acabaram todos
os teus tormentos. Es para mim mais preciosa que tudo quanto ha no mundo; vamos chegar ao
palacio de meu pae, que € um grande rei e sera a minha esposa bem amada.”

Como o principe era cheio de graca e gentileza, Alva-Neve aceitou a sua méo. O rei
muito satisfeito por ter uma néra tdo bella e encantadora fez preparar tudo para umas ndpcias
esplendidas.

Convidou a méa rainha que, ndo sabendo quem era a noiva, p6z os seus fatos mais bellos
pensando eclipsar todas as damas e donzellas. Depois de vestida, pegou no espelho para ouvir
proclamar a sua belleza triumphante. Mas ficou cheia d’espanto quando elle respondeu-lhe:
“Real Senhora, sois a mais bella d’este reino; mas Alva-Neve que vae casa com o filho do rei
vizinho ¢ mil vezes mais bella.” Cheia d’angustia ao saber que a sua malvadez nao dera
resultado ndo queria ir a festa; mas a inveja ndo a deixou socegar; precisava ir vér o innocente
objecto do seu rancor.

Quando fez a sua entrada perante toda a Corte, Alva-Neve, reconhecendo a sua mortal
inimiga, ia desmaiando de susto. A horrivel mulher fitava-a como uma serpente que quer
fascinar um passarinho. Mas n’esse momento os andes que tambem estavam convidados
apoderaram-se d’ella e calgando-lhe & forca uns sapatos de metal, forjados por elles e aquecidos
ao fogo, obrigaram-na a dansar assim & chicotada caiu no chdo morta.

Houve em seguida uma festa magnifica onde reinou a maior alegria entre grandes e

pequenos.
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ANEXOS G - Contos de Guerra Junqueiro publicados em Contos para a Infancia (1978)

G.1. O Chapelinho Encarnado (p. 193-199)

Era uma vez uma rapariguinha muito bonita, cheia de bondade, a quem a mae e a avo
adoravam extremosamente. A santa avozinha, que passava o tempo a imaginar o que podia
agradar a neta, deu-lhe um dia um chapéu de veludo vermelho. A pequetita andava tdo contente
com o seu chapéu novo, que ja ndo queria por outro, e comecaram a chamar-lhe a menina do
chapelinho encarnado.

A mde e a avd moravam em duas casas separadas por uma floresta de meia Iégua de
comprido. Uma manhd disse a mée a pequenita:

— A avo esta doente e ndo pode vir ver-nos. Eu fiz estes doces, vai levar-lhos tu com
esta garrafa, ndo andes a correr, vai devagarinho e volta logo.

Atou o seu avental, meteu num cestinho a garrafa e os doces, e pds-se a caminho. No
meio da floresta um lobo aproximou-se dela. A pequenita que nunca vira lobos, olhou para ele
sem medo algum.

— Bons dias, chapelinho encarnado.

— Bons dias, meu senhor, volveu-lhe delicadamente a pequerrucha.

— Aonde vais téo cedo?

—A casa da minha avd, que esta doente.

— E levas-lhe alguma coisa?

— Levo, sim, senhor; levo-lhe uns bolos e uma garrafa de vinho para lhe dar forgas.

— Diz-me onde mora a tua avd, que também a quero ir ver.

— E perto, aqui no fim da floresta. H4 ao pé uns carvalhos muito grandes, e no jardim
muitas nozes.

— Ah! tu é que és uma bela noz, disse consigo o lobo. Como eu gostava de te comer.
Depois continuou em voz alta: — Olha que bonitas arvores e que lindos passarinhos. Como €
bom andar nas florestas, e entdo que quantidade de plantas medicinais que por ai se encontram!

— O senhor é com certeza um médico, respondeu a inocente peguenita, visto que conhece
as ervas medicinais. Talvez me pudesse indicar alguma que fizesse bem a minha avo.

— Decerto, meu amor, olha, aqui esta uma, e esta também, e aquela igualmente.

Mas todas as plantas que o lobo indicava, eram plantas venenosas. A pobre crianca
queria apanha-las para as levar a sua avo.

— Adeus, meu lindo chapelinho encarnado, estimei muito conhecer-te. Com grande pena

minha, tenho de te deixar para ir ver um doente.
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E pbs-se a correr em direcdo da casa da avo, enquanto a pequerrucha se entretinha em
apanhar as plantas que ele tinha indicado.

Quando o lobo chegou a porta da velha, achou-a fechada, bateu, mas a avé ndo se podia
levantar da cama, e perguntou: — Quem esta ai?

— E o chapelinho encarnado, respondeu o lobo, imitando a voz da pequerrucha. A mama
manda-te bolos e uma garrafa de vinho.

— Procura debaixo da porta, disse a avd, que encontraras a chave.

Encontrou-a, abriu a porta, engoliu de uma assentada a pobre velha inteira, e em seguida
vestindo o fato que ela costumava usar, deitou-se na cama.

Pouco depois entrou a pequenina, assustada e admirada de encontrar a porta aberta,
porque sabia o cuidado com que a avo a costumava ter fechada.

O lobo pusera uma touca na cabeca, que lhe escondia uma parte do focinho, mas era
horrivel o que Ihe ficava a descoberto.

— Ai! avozinha, disse a crianga, porque tens tu as orelhas tdo grandes?

— E para te ouvir melhor, minha filha.

— E porgue estas com uns olhos tdo grandes?

— E para te ver melhor.

— E para que estas com uns bracos tdo grandes?

— E para te abragar melhor.

— Jesus! para gue tens hoje uma boca tdo grande e uns dentes tdo agudos?

— E para te comer melhor. A estas palavras o lobo arremessou-se a pobre pequena, e
engoliu-a. Como estava repleto, adormeceu, e comegou a ressonar muito alto.

Um cagador que passava por acaso, perto da casa, e que ouviu aquele barulho, disse
consigo: A pobre velha esta com um pesadelo, esta pior talvez, vou ver se precisa de alguma
coisa. Entra e vé o lobo estendido na cama.

— Ol4, meu menino, diz ele: ha muito tempo que te procuro.

Armou a sua espingarda, mas parando logo:

—N4&o, disse ele, ndo vejo a dona da casa. Talvez o lobo a engolisse viva. E em lugar de
matar o animal com uma bala, pegou na sua faca de mato, e abriu-lhe cuidadosamente a barriga:
apareceu logo chapelinho encarnado e saltou para o ch&o, gritando:

— Ai! que cova medonha onde eu estive fechada!

A avo0 saiu também, radiante por ver outra vez a luz do dia.

O lobo continuava a dormir profundamente, e o cagador meteu-lhe entdo duas grandes

pedras na barriga, coseu tudo, e escondeu-se com a avo e a neta para verem 0 que Se ia passar.
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Decorrido um instante, o lobo acordou e, como tinha sede, levantou-se para ir beber ao
lago. Ao andar, ouviu as pedras baterem uma na outra, e ndo podia compreender o que aquilo
era; com o peso, caiu ao lago, e afogou-se.

O cacador tirou-lhe a pele, comeu os bolos e bebeu o vinho com a velha e mais a sua
neta. A velha sentia-se remocar, e o0 chapelinho encarnado prometeu ndo tornar a passar na

floresta, quando sua mée Iho proibisse.

G.2. Branca de Neve (p. 211-224)

Era uma vez uma rainha, que se lastimava por ndo ter filhos. Um dia de Inverno,
enguanto bordava num bastidor de ébano, olhando de vez em quando pela janela, para ver cair
as flores de neve no chao, distraida, picou-se num dedo e espirrou uma gota de sangue.

— Quanto eu desejaria uma filha, com uns l&bios tdo vermelhos como o sangue, uma
pele tdo branca como a neve, e uns cabelos negros como o ébano.

Algum tempo depois 0s seus desejos realizaram-se e deu a luz uma filha, com uma linda
boca vermelha, cabelos negros e o corpo téo alvo, que Ihe chamavam — Branca de Neve. Porém,
a feliz mée ndo gozou muito da sua felicidade. Morreu, e o rei tornou a casar com uma mulher
de uma grande beleza, e de um orgulho ndo menos extraordinario. Era tdo formosa que se
considerava a mulher mais perfeita do universo.

Algumas vezes fechava-se no seu quarto, e, diante de um espelho magico, dizia-lhe:

— Meu fiel espelho, responde-me: qual é a mulher mais linda que ha no mundo?

— Es tu, respondia o espelho.

No entanto, Branca de Neve crescia, e de dia para dia tornava-se mais formosa. Contava
apenas oito anos, e ja ninguém a podia ver sem ficar maravilhado. Um dia a orgulhosa rainha,
sentando-se diante do seu espelho, disse-lhe:

— Meu fiel espelho, responde-me: qual é a mulher mais linda que h4 no mundo?

—N&o és tu, ndo és tu. Branca de Neve é mais linda.

A estas palavras a orgulhosa rainha sentiu uma dor aguda, como uma punhalada, e
entrou-lhe no coragcdo um édio mortal pela inocente Branca. N&o repousava nem de dia nem de
noite. Para satisfazer o seu o0dio, chamou e disse-lhe:

— Quero que Branca desapareca. Condu-la a floresta, mata-a, e para me provares que as
minhas ordens foram executadas pontualmente, arranca-lhe o coragéo e traz-no aqui.

O criado levou a menina para o fundo da floresta, pegou numa faca, e dispunha-se a

executar a ordem que recebera. A pobre crianca chorava e lamentava-se, e pedia-lhe que a ndo
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matasse, porque ela ndo tinha feito mal a ninguém, e queria viver. O criado, enternecido com
aquelas lagrimas, perdeu o animo, e abandonou-a na floresta, julgando que se as feras a
devorassem a culpa ndo era dele, mas sim da rainha. E, para mostrar a rainha o coracdo de
Branca, matou um cabrito e levou-lhe o coracdo. A rainha ao ver aqueles despojos sangrentos
ficou contentissima, e disse para si:

— Morreu a minha rival, e nenhuma mulher no mundo é hoje tdo bela como eu.

Branca abandonada na floresta, ndo tinha morrido, mas ficara cheia de medo. Pela
primeira vez na sua vida punha os pés em cima de pedras, e andava pelo meio do mato que Ihe
rasgava o vestido, e pela primeira vez também via os olhos ardentes dos animais ferozes. Mas
as feras ndo lhe faziam mal, e deixaram-na ir andando. Ao anoitecer atravessara ja sete
montanhas.

Chegou, pelo escuro, ao pé de uma casinha muito pequenina. Desfalecida de fome e de
sede entrou no casebre, onde achou tudo muito arranjando e muito limpo. Havia uma mesinha,
e sobre ela, coberta com uma toalha de brancura irrepreensivel, sete pratos pequenos, sete
garrafas pequenas, e ao longo da parede, sete camas muito pequeninas. Branca comeu um pouco
do que estava nos pratos, bebeu uma gota de vinho de cada copo, deitou-se na cama, rezou, e
adormeceu profundamente.

Momentos depois 0s donos da casa entraram. Eram sete mineiros pequeninos, cada um
com uma lanterna pendurada na cintura. Um deles, disse:

— Quem comeu 0 meu pao?

E os outros sucessivamente:

— Quem pegou no meu garfo?

— Quem tomou o meu caldo?

— Quem bebeu 0 meu vinho?

E enfim, um deles:

— Quem esté ai deitado na minha cama?

Reuniram-se todos & roda do pequeno leito, em que dormia Branca. A luz das lanternas
viram o doce rosto da crianca, que repousava tranquilamente e afastaram-se sem fazer bulha,
para a ndo acordar.

Branca, no dia seguinte de manha, ficou um pouco assustada quando viu ao pé de si
aqueles sete andes das montanhas. Mas eles disseram-lhe com suavidade, que néo tivesse medo,
e perguntaram-lhe donde vinha e como se chamava. Branca contou-lhes a sua historia, e 0s
andes disseram:

— Queres tu ficar conosco, para tomar conta da nossa casa?
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— Da melhor vontade, respondeu Branca, inteiramente sossegada.

Principiou logo o servico, e continuou-o regularmente todos os dias. Limpava 0s
moveis, e fazia o jantar. Os anBes iam trabalhar para as minas de oiro e de diamantes, e quando
voltavam achavam tudo em ordem.

Durante esse tempo a rainha andava satisfeita, quando pensava que ja ndo tinha que
recear uma rival, sentou-se outra vez diante do seu espelho, e disse-lhe:

— Meu fiel espelho, ndo é verdade que eu sou agora a mulher mais linda que ha no
mundo?

O espelho respondeu:

— Sim, nos teus palacios e nos teus castelos, mas Branca esta nas sete montanhas, e
Branca é mais linda gue tu.

Ouvindo esta resposta, a orgulhosa rainha, sentiu de novo um golpe cruel, e determinou
fazer desaparecer a inocente Branca. Mas de que modo? Uma manha partiu disfarcada em
vendedeira ambulante, com um cesto cheio de objetos de fantasia. Foi direita as sete montanhas,
e bateu a porta da casinha, gritando: Quem quer comprar bonitas joias?

Os andes tinham recomendado a Branca que desconfiasse das caras estranhas, receando
0s emissarios da rainha, e ela prometera ser prudente. Mas quando viu as lindas coisas que a
vendedeira trazia no cesto, esqueceram-lhe todas promessas.

— Veja este rico colar, minha menina, deixe por-lho ao pescoco.

Branca consentiu, e a rainha estrangulou-a, e foi-se embora. Quando os andes voltaram,
viram a infeliz Branca estendida no chdo, completamente inanimada. Arrancaram-lhe o colar,
e deitaram-lhe nos labios algumas gotas de um licor amarelo. Branca comecou a respirar, voltou
a si pouco a pouco, e informou os seus bons amigos do que lhe acontecera.

— Podes estar certa, disseram-lhe eles, que essa vendedeira ndo era outra sendo a tua
inimiga, a rainha. Toma cautela, ndo deixes entrar aqui ninguém, quando nao estivermos em
casa.

Ao entrar no seu palacio toda contente, colocou-se a rainha diante do espelho, e disse-
Ihe:

— Meu fiel espelho: Qual é agora a mulher mais linda que hd no mundo? Responde.

— Es tudo nos teus grandes paléacios e nos teus castelos, mas Branca esta nas sete
montanhas, e Branca ¢ mais linda do que tu.

A rainha enfureceu-se e resolveu mais uma vez aniquilar a infeliz Branca. Tornou a
disfargar-se em vendedeira. Chegou as sete montanhas, e bateu a porta da cabana.

— Quem quer comprar lindas joias?
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Branca veio a janela, e respondeu:

— Va-se embora, aqui ndo entra ninguém.

Tanto pior para si, respondeu a malvada, olhe este pente de oiro. Ja viu algum t&o lindo?

Branca ndo pdde resistir ao desejo de possuir aquela joia. Abriu a porta.

— Oh! minha linda menina, deixe-me por-lho na cabega.

Ao dizer isto, enterrou-lhe na cabeca o pente, que estava envenenado, e Branca caiu
como morta.

A noite, quando regressaram os andes, acharam-na palida e fria. Tiraram-lhe o pente
envenenado, reanimaram-na com a bebida, e tornaram a recomendar-lhe que fosse prudente.

No entanto a cruel rainha voltava contentissima para o paldcio. Assim que chegou, foi
direita ao espelho e fez-lhe a mesma pergunta, a que o espelho respondeu como
antecedentemente.

— Ah! é preciso que ela morra, ainda que para isso eu tenha de me sacrificar.

Vestiu-se de camponesa com um cesto de magés. Entre elas havia uma que estava
envenenada de um lado. Foi, e bateu a porta da cabana.

— Quem quer comprar fruta, quem quer comprar?

— Retire-se, disse Branca, vendo-a pela janela, ndo deixo entrar ninguém, nem compro
coisa alguma.

— Esté bem, ndo faltara quem compre estas ricas macas. Mas por ser tdo bonita, quero
dar-lhe uma.

— Obrigada, ndo aceito.

— Imagina que esta envenenada. Olhe, eu vou comer um pedaco. Ah! que boa que é!
Nunca provei nada assim. Ao pronunciar estas palavras, a traidora mordia no lado da macé que
ndo estava envenenado. Branca deixou-se tentar, levou a boca o outro pedago, e caiu no chéo.

— Al tens, para castigo da tua formosura.

Quando chegou ao palacio, a rainha foi direita ao espelho, e perguntou-Ihe:

— Meu fiel espelho, quem é agora a mulher mais linda?

E o espelho respondeu:

—Estu, és tu.

— Até que enfim.

Os andes estavam inconsolaveis. Debalde tinham tentado reanima-la com o licor de oiro
e com outras bebidas ainda mais fortes. Branca continuava fria e inanimada. Choraram por ela
durante trés dias, e o0s passarinhos da floresta choraram também. No entanto as boas avezinhas

ndo podiam acreditar que ela estivesse morta, vendo o seu rosto tdo harmonioso, as suas faces
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tdo frescas, que parecia que estava a dormir. Os anfes ndo quiseram enterra-la. Meteram-na
dentro de um caixé&o de cristal, e escreveram em cima: “Aqui jaz a filha de um rei”. Puseram o
caixdo numa das sete montanhas, e um deles devia guarda-lo constantemente.

Branca conservou-se assim durante muitos anos, sem que notasse no seu rosto a mais
pequena alteracéo.

Um dia um formoso rapaz, filho de um rei, tendo-se perdido ao andar a caca, viu 0
caixdo e pediu aos andes que Iho cedessem fosse porque preco fosse.

— Somos muito ricos e por nada deste mundo venderemos este caixdo, que € 0 N0sso
tesouro.

— Entdo déem-mo, j& ndo posso viver sem contemplar este rosto de mulher. Guarda-lo-
ei na melhor sala do meu palécio. Peco-lhes que me facam isto.

Os andes, comovidos, consentiram. Quatro homens pegaram no caixdo para o levarem.
Um deles tropecou numa raiz, e o caixao sofreu um balango, que fez cair o bocado da macé
envenenado, que Branca tinha engolido e que Ihe ficara na boca.

Abriu logo os olhos, e ressuscitou. O jovem principe levou-a para o seu palacio e casou
com ela. O casamento fez-se com grande pompa. O principe convidou todos os reis e rainhas
de diferentes paises e entre elas a rainha inimiga de Branca. Esta, apenas acabou de vestir um
rico vestido, que devia atrair todos os olhares, pos-se diante do espelho, e perguntou:

— Meu fiel espelho, qual é a mulher mais linda que h&4 no mundo?

E o espelho respondeu:

— Branca é mais formosa que tu.

A estas palavras a rainha estremeceu, e teve tal medo que os seus crimes fossem
descobertos, que morreu de repente.

Branca viveu muitos anos adorada de todos, e no seu palacio de princesa ndo se esqueceu

dos andes que a tinham protegido.
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ANEXOS H - Contos de Jacob e Wilhelm Grimm publicados em Contos maravilhosos
infantis e domeésticos para a Infancia (2014)

H.1. O Chapeuzinho Vermelho (p. 137-140)

Era uma vez uma menina que era querida por todos — bastava olhar para ela para gostar
dela. Mas quem mais a amava era sua avo, que fazia de tudo para Ihe agradar. Um dia, a avo
deu a ela um chapeuzinho de veludo vermelho, e a menina gostou tanto que nunca mais quis
usar outro, e por isso foi apelidada de Chapeuzinho Vermelho. Certa vez, a mée disse a ela:
“Pegue esta fatia de bolo e a garrafa de vinho e leve até a casa da vovo, que esta fraca e doente.
Ela vai gostar. Seja boazinha e mande lembrancas a ela. Ande direitinho e ndo desvie do
caminho, sendo vocé vai cair e quebrar a garrafa e sua avo ficara sem nada”.

Chapeuzinho prometeu fazer tudo como a mae mandou. Acontece que a avé morava na
floresta, a meia hora de distancia do vilarejo. Ao chegar a floresta, Chapeuzinho encontrou o
lobo, mas ndo tinha ideia de que se tratava de um animal perigoso ¢ ndo teve medo. “Bom dia,
Chapeuzinho Vermelho.” “Bom dia, lobo!” “Para onde vai tdo cedo, Chapeuzinho Vermelho?”
“Para a casa da minha avo.” “O que esta levando em seu avental?” “A vovo esta doente e fraca,
entdo vou levar para ela um bolo que fizemos ontem e vinho. Isso deve deixa-la mais forte.”
“Chapeuzinho, onde mora a sua avd?” “A uns quinze minutos daqui. A casa fica embaixo dos
trés carvalhos, e em volta ha arbustos, vocé logo vai reconhecer”, respondeu Chapeuzinho. O
lobo pensou: “Esse ¢ um delicioso bocado para mim. O que vai fazer para consegui-lo?”. Entao,
disse para Chapeuzinho: “Olhe aqui, Chapeuzinho, vocé€ ndo viu as lindas flores que existem
na floresta. Por que ndo da uma olhada por ai? Acho que vocé nem esta ouvindo o lindo canto
dos passarinhos. Esta andando como se estivesse na vila indo para a escola. E tdo divertido
passear pela floresta”.

Chapeuzinho levantou os olhos e, quando viu os raios de sol atravessando as arvores e
as lindas flores que cresciam por todo lado, pensou: “E se eu levasse um ramalhete de flores
para minha avo? Ela ia gostar muito e ainda ¢ cedo, ndo vai demorar”. Assim, entrou na floresta
e se pbs a colher flores. E, sempre que colhia uma, logo via outra mais bonita logo adiante, e
assim, de flor em flor, foi entrando cada vez mais fundo na mata. O lobo, por sua vez, correu
diretamente para a casa da avo e bateu na porta, “Quem ¢?” “Chapeuzinho Vermelho, Estou
trazendo bolo e vinho para vocé. Abra a porta.” “E s virar a maganeta”, respondeu a avo,

“estou tdo fraca que ndo consigo levantar.” O lobo girou a macaneta e a porta se abriu. Entdo
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ele entrou, foi direto até a cama e devorou a avo. Depois vestiu as roupas dela, colocou a touca
na cabeca, deitou-se na cama e fechou o cortinado.

Chapeuzinho andou por muito tempo colhendo flores e s6 parou quando néo cabia mais
nenhuma em suas méaos. Depois foi para a casa da avo. Estranhou que a porta estivesse aberta
e quando entrou achou tdo esquisito que pensou: “Ai, meu Deus, por que estou com essa
sensacdo estanha de medo? Eu sempre gosto tanto de estar na casa da vovd”. Entdo foi até a
cama, abriu o cortinado e 14 estava a avd com a touca enfiada na cabeca, cobrindo o rosto, com
um aspecto estranho. “Oi, vovo! Mas que orelhas grandes vocé tem!” ““ E para te ouvir melhor”.
“Vovo, mas que olhos grandes vocé tem!” “E para te ver melhor.” “Vové, mas que mios grande
vocé tem.” “E para te agarrar melhor.” “Mas, vovo, que terrivel boca enorme ¢ essa?” “E para
te comer melhor.” E com isso o lobo saltou da cama, pulou sobre a pobre Chapeuzinho e a
engoliu.

Depois de ter saciado o apetite, o lobo voltou para a cama, adormeceu e comegou a
roncar, fazendo um barulho fenomenal. Um cagador, que naquele momento estava passando
em frente a casa, ouviu o barulho e pensou: “Como pode uma velhinha roncar desse jeito?
Melhor verificar”. Entao ele entrou na casa e, ao chegar a cama, deparou-se com o lobo, a quem
procurava havia tempo. Ele deve ter comido a avd, pensou, e talvez ainda seja possivel salva-
la, por isso é melhor ndo atirar. Entdo, buscou a tesoura e cortou a barriga do lobo. Assim que
deu os primeiros cortes, avistou o Chapeuzinho Vermelho brilhando, e depois de mais uns
cortes a menina saltou para fora dizendo: “Nossa, que susto. Estava tdo escuro na barriga do
lobo.” Logo depois, a avd também saiu com vida. Chapeuzinho correu para buscar pedras bem
pesadas, que eles colocaram na barriga do lobo, e, quando ele acordou e quis ir embora, as
pedras pesaram tanto que acabou caindo morto.

Os trés ficaram muito felizes. O cagador tirou a pele do lobo, a avd comeu o bolo e bebeu o
vinho que Chapeuzinho levara e Chapeuzinho Vermelho, que estava feliz por ter escapado,
prometeu a si mesma: “De agora em diante, ndo vou mais sair do caminho nem entrar na floresta

sozinha, quando a minha mae nao deixar.”

Também se conta que, quando Chapeuzinho Vermelho foi novamente levar bolo para a avo,
outro lobo falou com ela e tentou fazer com que se desviasse do caminho. Mas Chapeuzinho
Vermelho se cuidou, seguiu seu caminho sem se desviar e contou a sua avo que havia
encontrado um lobo, que ele a havia cumprimentado, mas que olhara para ela com olhos
malvados. “Se ndo estivesse na estrada aberta, ele teria me devorado.” “Venha”, disse a avo,

“vamos trancar a casa para que ele ndo possa entrar.” Nao demorou para que o lobo chegasse e
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batesse na porta, chamando: “Abra, vovod, ¢ Chapeuzinho Vermelho, eu trouxe bolo”. As duas
ficaram bem quietas e ndo abriram a porta. Enfurecido, o lobo rondou a casa muitas vezes e
finalmente saltou no telhado, pensando em esperar até que Chapeuzinho Vermelho voltasse
para casa a noite para devora-la na escuriddo. Mas a avo percebeu a intencdo dele. Diante da
casa, havia um grande cocho de pedra e ela disse a neta: “Va buscar o balde, Chapeuzinho
Vermelho. Ontem cozinhei salsichas. Jogue a agua na qual eu cozinhei as salsinhas no cocho”.
A menina carregou a agua até encher o cocho. O lobo sentiu o cheiro de salsicha e espichou
tanto o pescoco atras do cheiro que perdeu o equilibrio, comecgou a escorregar do telhado e
acabou caindo no cocho e se afogando. Chapeuzinho Vermelho voltou alegre e confiante para
casa. (GRIMM; GRIMM, 2014, p. 140).

H.2. A Gata Borralheira (p. 116-127)

Era uma vez um homem rico que viveu feliz com sua mulher por muito tempo e juntos
tiveram uma Unica filha. Um dia a mulher adoeceu e, quando sentiu o fim se aproximar, chamou
a filha e disse: “Querida crianga, vou ter de deixa-la, mas quando eu estiver no céu, sempre
olharei por vocé. Plante uma arvore que seu desejo sera atendido, e quando estiver em perigo
mandarei ajuda do céu. Continue boa e piedosa”. Dito isto, fechou os olhos e morreu. A menina
chorou e plantou a arvore sobre o timulo, mas ndo precisou rega-la porque suas lagrimas ja
bastavam.

A neve cobriu o timulo com um manto branco e, quando o sol voltou a brilhar e a
arvore ficou verde pela segunda vez, seu pai se casou novamente. Mas a madrasta ja tinha duas
filhas de seu primeiro marido, bonitas de aparéncia, mas orgulhosas, pretenciosas e mas de
coragdo. Depois do casamento, as trés foram morar na mesma casa e a vida se tornou dura para
a pobre crianga. “O que ¢ que esta menina inutil ¢ desagradavel esta fazendo aqui? V& para a

"9

cozinha, que 14 € seu lugar!”, disse a madrasta, e acrescentou: “Ela sera nossa criada e tera de
ganhar o pao com seu trabalho diario”. Entdo, suas irmas postigas lhe tiraram os lindos vestidos
e vestiram nela um vestido muito velho e cinzento, dizendo: “Este esta 6timo para vocé!”. E
assim, debochando, mandaram-na para a cozinha. E, a partir desse dia, a menina passou a
trabalhar arduamente, desde o nascer do sol: ia buscar agua, acendia o fogéo, cozinhava, lavava
a roupa. As irmas ainda faziam de tudo para atormenta-la, sesmpre zombando dela, jogavam
ervilhas e lentilhas no meio das cinzas, obrigando-a a passar o dia separando os grios. A noite,

extenuada pelo trabalho, ndo tinha uma cama para descansar. Deitava-se perto da chaminé,
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junto as cinzas do borralho. E, como estava sempre suja por ficar dormindo nas cinzas e na
poeira, deram a ela o apelido de Gata Borralheira.

Passando algum tempo, o rei mandou anunciar que daria um baile, que deveria durar
trés dias, com toda a pompa, e seu filho, o principe herdeiro, deveria escolher sua futura esposa.
As duas irmés orgulhosas foram convidadas para o baile, e imediatamente chamaram a Gata
Borralheira e disseram: “Penteie nossos cabelos, lustre e afivele nossos sapatos, pois ndés vamos
ao baile do principe”. A Gata Borralheira se esfor¢ou muito ¢ as arrumou 0 melhor que podia,
enquanto as irmds nao paravam de debochar. “Vocé também nao quer ir ao baile?”,
perguntavam. “Quero, sim, mas como poderei ir se ndo tenho roupa para sair?” “Nao”, disse a
mais velha, “eu ndo quero que vocé va e seja vista por todos, ai teriamos de sentir vergonha
guando as pessoas descobrissem que vocé é nossa irma. Seu lugar € na cozinha, tome ai uma
bacia de lentilhas, que quando voltarmos quero que estejam selecionadas, e ai de voceé se restar
uma estragada no meio, o castigo vira a galope.”

Com isso partiram e a menina ficou parada junto a porta até perdé-las de vista. Depois
voltou triste para a cozinha e espalhou as lentilhas no fogdo. Ao ver a enorme quantidade de
grdos, ela disse, suspirando: “Preciso escolhé-las até meia-noite e ndo posso pregar o olho, ainda
que meus olhos ardam. Ai, se minha mae soubesse!”. Depois se ajoelhou nas cinzas para
comecar a trabalhar, quando duas pombas brancas entraram pela janela voando e se sentaram
ao lado do monte de lentilhas. Elas acenaram com a cabeca, dizendo: “Gata Borralheira, vocé

uer nossa ajuda para escolher as lentilhas?”. “Quero, sim”, respondeu ela,
1 p

“As ruins no lixinho,

As boas no potinho.”

E bica! bica! bica!, e logo as pombas se puseram a comer as lentilhas ruins, deixando apenas as
boas. Passados quinze minutos, todas estavam selecionadas, ndo restando nenhuma estragada,
e ela as colocou todas no pote. Depois, as pombas perguntaram: “Se quiser ver suas irmas
dangando com o principe, suba no pombal”. A menina seguiu as pombas, escalou até o tltimo
degrau e conseguiu avistar o saldo e as irmas dancando com o principe. Tudo brilhava e reluzia
diante de seus olhos. Depois de ter se fartado de olhar, desceu e, sentindo o coracdo apertado,
deitou-se junto as cinzas e pegou no sono.

Na manha seguinte, as duas irmds entraram na cozinha e ficaram enraivecidas ao
verem que ela havia conseguido selecionar todas as lentilhas, pois bem que queriam brigar com

ela e, ja que ndo podiam, comegaram com provocagdes, dizendo: “Sabe, o baile foi maravilhoso,
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0 principe mais belo do mundo nos conduziu na danca pelo saldo e uma de nos ira se tornar sua
esposa”. “Sim”, disse Gata Borralheira, “eu vi as luzes cintilando, deve ter sido lindo.” “Como?
Como vocé viu?”, perguntou a mais velha. “Do alto do pombal.” Ao ouvir isso, a irma sentiu
tamanha inveja que mandou derrubar o pombal no mesmo instante.

A Gata Borralheira precisou pentear e arrumar as duas irmas novamente. Quando
estava escovando o cabelo da irmd mais nova, que ainda tinha um pouco de compaix&o no
coracdo, ela disse a Gata Borralheira: “Quando escurecer vocé pode ir até la para olhar de fora
pela janela”. “Nao”, disse a mais velha, “isso s6 vai deixa-la preguicosa. Tome aqui um saco
cheio de favas. Separe as boas das ruins e ndo tenha preguica. Se amanha nédo tiverem bem
separadas, vou jogé-las no meio das cinzas e vocé tera de passar fome até tirar todas de 14.”

Triste, Gata Borralheira sentou-se diante das favas e pds-se a trabalhar. Ndo demorou
para que as pombas voassem cozinha adentro oferecendo ajuda. “Gata Borralheira, vocé aceita

nossa ajuda para separa as favas?” “Sim,

As ruins no lixinho,

As boas no potinho.”

E bica! bica! bical, e fizeram o trabalho tdo rapidamente que parecia haver doze méos
trabalhando. E, quando terminaram, perguntaram a ela: “Gata Borralheira, vocé também quer
ir ao baile e dancar?”. “Meu Deus, como eu poderia ir com a minha roupa puida?”, disse ela.
“Va até a arvorezinha no timulo de sua mae e deseje para si roupas novas. Mas vocé tem de

voltar antes da meia-noite.” A menina entdo foi até o timulo e, sacudindo a arvore, pediu:

“Arvore querida, por favor, balance

E roupas belas me lance.”

Mal acabara de falar e um lindo vestido prateado, pérolas, meias de seda com presilhas
prateadas, sapatos prateados e demais acessorios surgiram a sua frente. Ela levou tudo para casa
e, depois de tomar banho e se vestir, parecia uma rosa que o orvalho lavara. E diante da porta
uma carruagem ja a aguardava, com seis cavalos negros encilhados e cocheiros em trajes azuis
e prateados, que a colocaram dentro da carruagem e a levaram a galope ao castelo do rei.

Ao ver a carruagem parar diante da porta, o principe ficou fascinado e pensou que
tivesse chegado uma princesa desconhecida. Entéo ele desceu pessoalmente a escadaria, tomou-

a pela méo e conduziu-a ao saldo. E, quando os milhares de luzes incidiram sobre ela, estava
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tdo linda que todos a admiraram, e as irmas, que também |4 estavam, ficaram muito aborrecidas
por haver alguém mais bela que elas, mas ndo lhe passou pela cabeca tratar-se de Gata
Borralheira, que deveria estar em casa deitada nas cinzas. Durante toda a noite, o principe ficou
ao seu lado e ndo permitiu que mais ninguém dangasse com ela. Ele pensou: “Tenho de escolher
uma esposa, e ndo quero ninguém além dela”. Tanto tempo vivendo na tristeza e em meio as
cinzas, agora ela estava vivendo em esplendor e felicidade. Mas, quando chegou préximo da
meia-noite, ela fez uma referéncia para se despedir e, por mais que o principe implorasse e
implorasse, ndo cedeu aos seus pedidos para que ficasse. O principe a conduziu até a carruagem,
que ja a esperava do lado de fora, e assim como viera, cheia de esplendor, ela partiu.

Ao chegar em casa, foi até a arvore no tumulo de sua mée e disse:

“Arvore querida, por favor, balance

E meus trajes aqui embaixo alcance.”

A arvore entdo recolheu as roupas e ela vestiu seus trapos e voltou para casa. Depois de
empoeirar 0 rosto com cinzas, deitou-se junto a chaminé e foi dormir.

Quando as irmés acordaram, estavam mal-humoradas e caladas. A Gata Borralheira
perguntou: “Voceés se divertiram muito ontem?”. “Nao, o principe dangou a noite toda com uma
princesa que ninguém conhecia ou sabia de onde veio.” “Sera que era a que foi numa carruagem
puxada por seis cavalos pretos?”, perguntou a Gata Borralheira. “Como ¢ que vocé sabe disso?”,
indagaram as irmas. “Eu estava na porta de casa e vi quando ela passou.” “Estava cagando o
que na porta?” De agora em diante, atenha-se ao seu trabalho”, disse a mais velha, olhando feio
para Gata Borralheira.

Ela teve de ajudar as irmés a se vestirem pela terceira vez e, como recompensa, elas
Ihe deixaram ervilhas para selecionar. “E nao ouse fugir ao trabalho entendeu?”, ainda gritou a
mais velha ao sair. Com o coragdo batendo forte, a menina pensou: “Tomara que minhas
pombas nao me deixem na mao”. Mas as pombas apareceram como no dia anterior e disseram:

“Gata Borralheira, vocé quer nossa ajuda para escolher as ervilhas?”. “Sim”, ela respondeu

“As ruins no lixinho,

As boas no potinho.”
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As pombas entdo tiraram as ervilhas estragadas no monte e logo terminaram o servico. Entdo
disseram: “Gata Borralheira, balance a arvorezinha, que ela lhe dara roupas ainda mais belas, e
va para o baile, mas cuide para voltar antes da meia-noite.”

Gata Borralheira correu para junto da arvore:

“Arvore querida, por favor, balance

E roupas belas me lance.”

Da arvore caiu um vestido ainda mais lindo que o anterior, todo de ouro e pedras preciosas e
meias com bordados em dourado e sapatos dourados. E, quando ela o vestiu, brilhava tanto que
parecia o sol do meio-dia. Diante da porta, a carruagem a aguardava com seis cavalos brancos
que tinham longos penachos brancos na cabeca e 0s cocheiros vestiam trajes vermelhos e
dourados. O principe ja a aguardava na escadaria quando ela chegou, e conduziu-a ao saldo. E,
se na noite anterior todos haviam se encantado com sua beleza, nesta mais ainda, e as irmas
ficaram num canto, palidas de inveja, e se soubessem que aquela era a Gata Borralheira, que
dormia nas cinzas, teriam morrido de inveja.

Mas o principe queria saber quem era a estranha princesa, de onde vinha e para onde
iria, e colocou pessoas de vigia na rua para ndo a perderem de vista quando fosse embora. E,
para que ela ndo pudesse descer as escadas correndo tdo rapido, ele mandou passar piche nos
degraus. A Gata Borralheira dangou e dancou com o principe e estava se divertindo tanto que
acabou se esquecendo da meia-noite. De repente, quando estava no meio da danca, ouviu 0
badalar dos sinos e lembrou-se das palavras das pombas. Apressada, tratou de ir embora e
desceu a escadaria correndo. Mas, por estar pintada com piche, um de seus sapatos dourados
ficou preso, e Gata Borralheira estava com tanto medo que nem pensou em recolhé-lo. Ao
chegar no dltimo degrau, bateu meia-noite e a carruagem desapareceu, € |4 estava ela de volta
em seus trapos manchados de cinza no meio da rua escura. O principe correu atras dela tentando
alcanca-la e encontrou o sapato preso na escadaria. Ele desgrudou o sapato do chao, guardou-o
e quando chegou |4 embaixo tudo havia desaparecido. Os vigias que ficaram pelas ruas
retornaram, alegando néo terem visto nada.

Aliviada por néo ter acontecido o pior, Gata Borralheira voltou para casa, acendeu sua
lamparina opaca, pendurou-a na chaminé e deitou-se no carvdo para dormir. Ndo demorou
muito para que as duas irmas aparecessem, gritando: “Levante e acenda a luz para n6s”. Gata
Borralheira bocejou, fingindo estar dormindo ha tempo. Enquanto ela acendia a luz, ouviu uma
irma falando para a outra: “Sabe Deus quem € essa desejada princesa. Que esteja morta e

enterrada! O principe s6 dangou com ela, e quando ela foi embora, ele ndo quis mais ficar e a
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festa acabou.”. “Era como se todas as luzes tivessem se apagado de uma vez.”, disse a outra.
Gata Borralheira sabia quem era a princesa, mas ndo disse uma palavrinha sequer.

O principe, por sua vez, pensou: “Ja que nada deu certo, agora o sapato ¢ que vai nos
ajudar a encontrar a noiva”. Entdo, mandou seus mensageiros difundirem por todo o reino que
e se casaria com aquele que conseguisse calgar o precioso sapato. Muitas tentaram calca-lo,
mas para todas o sapato era apertado demais, parecendo que elas precisariam usar 0s dois
sapatinhos em um pé em vez de um s6. Até que chegou a vez de as irmds calcarem. Elas estavam
felizes porque tinham pés bonitos e pequenos e acreditavam que 0s sapatos serviriam e nada
poderia dar errado. Se a0 menos o principe tivesse ido diretamente a elas, teriam se poupado de
muito trabalho. Quando o principe chegou na casa delas, a mae disse secretamente: “Ougam,
tomem aqui essa faca e, se 0 sapato ndo servir, cortem um pedaco do pé. Vai doer um
pouquinho, mas ndo faz mal porque passa logo e uma de vocés iré se tornar rainha.”. Assim, a
mais velha foi para o quarto e experimentou o sapato. A ponta do pé entrava, mas o calcanhar
era grande demais. Entdo ela cortou um pedaco do calcanhar até conseguir enfiar o pé no sapato.
Quando o principe viu gque o sapato servia, declarou que ela era a noiva dele e a levou até a
carruagem. Mas, ao chegar no portdo, as duas pombas brancas estavam sentadas sobre ele

dizendo:

“Olhe bem, rapaz!
A verdadeira ficou para trés,
O sapato ficou apertado

Esta todo ensanguentado!”

O principe olhou para baixo, e viu que do sapato brotava sangue e, percebendo que tinha sido
enganado, levou a falsa noiva de volta para casa. A mae entdo disse para a segunda filha: “Pegue
0 sapato e, se ele for apertado, ¢ melhor cortar a parte dos dedos”. A filha levou o sapato para
0 quarto e, ao ver que seu pé era grande demais, cerrou os dentes e cortou fora um pedago bem
grande do deddo.” Depois calgou o sapato rapidamente. Pensando ser ela a verdadeira noiva, 0

principe a levou até a carruagem. Mas, ao passarem pelo portao, as duas pombas disseram:

“Olhe bem, rapaz!
A verdadeira ficou para tras,
O sapato ficou apertado

Esta todo ensanguentado!”
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O principe olhou para baixo e viu que as meias brancas estavam se tingindo de vermelho e o
sangue estava subindo. Ele entdo a levou de volta e disse para a mae: “Esta ndo é a noiva certa.
N&o ha mais uma filha na casa?”. “Nao”, respondeu a mae, “apenas uma Gata Borralheira
esfarrapada que esta I& embaixo sentada sobre as cinzas, esse sapato ndo pode lhe servir.” Ela
ndo queria mandar chamar Borralheira, mas o principe fez questdo. Entdo ela foi chamada e, ao
ficar sabendo que era o principe, lavou rapidamente o rosto e as maos, que ficaram limpos e
frescos. Ao entrar na sala, fez uma reveréncia e o principe lhe entregou o sapato, dizendo:
“Experimente. Se ele servir, vocé sera a minha mulher”. Ela tirou do pesado tamanco que
calgava o pé esquerdo e enfiou-o no sapato dourado. Serviu tdo bem que parecia ser feito sob
medida. E, quando ela se ergueu, o principe olhou para seu rosto e, reconhecendo a bela
princesa, exclamou: “Esta é a verdadeira noiva”. A madrasta e as duas irmas vaidosas se
assustaram e empalideceram, mas o principe levou Gata Borralheira até sua carruagem, e

quando passaram pelo portdo os dois pombos disseram:

“Olhe bem, rapaz!

A verdadeira ndo ficou para tras,
O sapato néo ficou apertado

E ndo esta ensanguentado!”

H.3. Branca de Neve (p. 247-256)

Num certo dia de inverno, flocos de neve caiam como penas do céu e uma bela rainha
costurava a janela, cujo batente era de ébano preto. Enquanto estava costurando e levantou o
rosto para ver a neve ela espetou o dedo com a agulha e trés gotas de sangue cairam na neve.
Como o vermelho combinava tdo bem com o branco, ela pensou: “Quem me dera ter uma filha
branca como a neve, vermelha como 0 sangue e negra como esse batente da janela”. Pouco
tempo depois ela deu a luz uma menina, branca como a neve, vermelha como o sangue e preta
como o ébano, e que por isso foi chamada de Branca de Neve.

A rainha era a mais bela mulher do pais e muito orgulhosa de sua beleza, e todo as
manhas ela se punha diante de seu espelho e perguntava:

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”
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E o0 espelho sempre respondia:

“Vo6s, minha rainha, sois a mais bela entre as mulheres do reino.”

Assim, ela tinha certeza de que ndo havia no mundo alguém mais bonita do que ela. Mas Branca
de Neve foi crescendo, e aos sete anos de idade sua beleza era tamanha que superava até mesmo

a da rainha, e quando esta perguntou ao espelho:

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”

O espelho respondeu:

“Vés, minha rainha, sois a mais bela por aqui,

mas Branca de Neve é mil vezes mais bonita!”

Ao ouvir tais palavras do espelho, a rainha ficou palida de inveja e, a partir desse momento,
passou a odiar Branca de Neve; quando olhava para ela e pensava que, por sua culpa, ndo seria
a mulher mais bela da Terra, sentia seu coracdo revirar. Atormentada pela inveja, ela chamou
um cacador e disse a ele: “Leve Branca de Neve para longe na floresta e mate-a ali; e, para
provar que cumpriu minhas ordens, traga-me seu pulméao e seu figado, que eu vou cozinhar no
sal e comer”. O cagador levou a menina embora e, quando quis sacar sua faca para mata-la, ela
comecou a chorar e implorou que a deixasse viver, prometendo que jamais voltaria para casa e
se embrenharia ainda mais fundo na floresta. O cacador sentiu pena por ela ser téo bela e
pensou: “Os animais selvagens logo irdo devora-la mesmo, e eu me sinto aliviado por nédo
precisar mata-la”. E, como justo naquele instante estava passando por ali um pequeno porco
selvagem, ele o matou, tirou dele pulméo e figado e os apresentou a rainha como prova. A
rainha logo os cozinhou no sal e os comeu, pensando estar comendo o pulméao e o figado de
Branca de Neve.

Mas Branca de Neve vagava sozinha pela floresta e passou o dia correndo assustada por
pedras pontudas e plantas espinhosas. Quando estava quase anoitecendo, ela encontrou uma
pequena cabana. Ali moravam sete andes, mas eles estavam fora, trabalhando nas montanhas.

Branca de Neve resolveu entrar e viu que la dentro era tudo muito pequeno, mas muito arrumado
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e limpo: havia uma mesinha com sete pratinhos, sete colherinhas, sete faquinhas e garfinhos,
sete copinhos e sete caminhas junto a parede, uma ao lado da outra, bem arrumadas. Como
Branca de Neve estava faminta e com muita sede, comeu um pouquinho da verdura e do péao de
cada prato e tomou um golinho de vinho de cada uma das tacinhas; e, como estava muito
cansada, quis deitar para dormir um pouco. Ela experimentou seis camas, uma depois da outra,
mas ndo conseguiu se ajeitar em nenhuma delas até se deitar na sétima, onde acabou
adormecendo.

Quando a noite caiu, os sete andes voltaram do trabalho e, assim que acenderam as sete
lamparinas, perceberam que alguém havia entrado na casa deles. Entdo, o primeiro disse:
“Quem ¢ que sentou na minha cadeirinha?”’. O segundo: “Quem ¢ que comeu do meu
pratinho?”. O terceiro: “Quem pegou 0 meu pdozinho?”. O quarto: “Quem comeu da minha
verdurinha?”. O quinto: “Quem usou o meu garfinho?”. O sexto: “Quem cortou com a minha
faquinha?”. O sétimo: “Quem bebeu da minha tacinha?”. Depois o primeiro olhou ao redor de
si e disse: “Quem pisou na minha caminha?”. O segundo: “Opa, alguém também se deitou na
minha!”, ¢ assim foi até 0 sétimo, que, ao olhar para sua caminha, encontrou Branca de Neve
deitada, dormindo. Todos os andes vieram correndo, gritaram surpresos, foram logo buscar as
lamparinas e ficaram olhando Branca de Neve. “Meu Deus! Meu Deus!”, exclamaram todos.
“Como ela ¢ bonita!” Ficaram muito alegres e deixaram que ela continuasse dormindo na
caminha. O sétimo ando dormiu na cama dos companheiros, uma hora em cada cama, e assim
a noite logo passou. Quando finalmente Branca de Neve acordou, perguntaram-lhe quem era e
como fora parar ali. Ela entdo contou a eles que sua mae queria mata-la, mas que o cacador a
presenteara com a vida, e como passara 0 dia correndo até chegar a casa deles. Os andes
sentiram muita pena e disseram: “Se vocé quiser cuidar da nossa casa e cozinhar, costurar,
arrumar as camas, lavar e cerzir e também arrumar e limpar tudo direitinho, pode morar com a
gente que nada lhe faltara. Nos voltamos para casa a noite, entdo até la a comida tem de estar
pronta, mas passamos o dia escavando ouro na mina e vocé estard sozinha. Cuidado com a
rainha e nao deixe ninguém entrar”.

A rainha, porém, pensando ser de novo a mais bela da regido, perguntou ao espelho de

manha;

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”

Mas o espelho respondeu novamente:
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“V6s, minha rainha, sois a mais bela por aqui

mas Branca de Neve, atras das sete montanhas, ¢ mil vezes mais bonita!”

Ao ouvir isso a rainha levou um susto e logo percebeu que havia sido enganada, que o cagador
ndo tinha matado a menina. Como atras das sete montanhas nédo havia ninguém além dos sete
andes, ela logo deduziu que Branca de Neve tinha sido salva por eles e passou a fazer um novo
plano para mata-la, porque ndo descansaria enquanto o espelho ndo dissesse que era ela a mais
bela de toda a regido. Como nédo confiasse em mais ninguém, resolveu ela mesma se vestir de
vendedora ambulante, pintar o rosto para que ninguém a reconhecesse e ir até a casa dos andes.
Ela bateu na porta e chamou: “Abram, abram, sou a velha da mercearia e trago Otima
mercadoria”. Branca de Neve olhou pela janela e perguntou: “O que tem ai?”. “Corddes, minha
querida”, disse a velha puxando um tran¢ado de seda amarela, vermelha e azul, “quer ficar com
este?” “Nossa, quero, sim”, disse Branca de Neve, pensando que ela bem que podia convidar a
boa velha para entrar, ja que parecia ser tdo honesta. Entdo, decidiu abrir a tramela da porta e
adquirir o corddo. “Mas como sua roupa estd mal atada”, disse a velha, “Deixe-me amarrar
melhor.” Branca de Neve se pOs diante da velha, esta pegou o0 corddo e comegou a apertar,
apertar, e a apertar, tdo forte que ela parou de respirar e despencou morta no chdo. Em seguida,
a velha foi embora, satisfeita.

Pouco tempo depois, anoiteceu e os sete andes voltaram para casa, levando o maior
susto ao encontrar sua querida Branca de Neve estirada no chdo, como se tivesse morrido. Eles
a ergueram e perceberam que seus lagos estavam muito apertados, entdo cortaram o cordao em
dois, ela respirou e estava novamente viva. “Nao pode ter sido ninguém mais além da rainha
que pretendia tirar a sua vida, cuide-se ¢ ndo deixe ninguém entrar.”

A rainha, porém, perguntou ao espelho:

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”

E o espelho respondeu novamente:

“V6s, minha rainha, sois a mais bela por aqui

mas Branca de Neve, que vive com os sete andes, ¢ mil vezes mais bonita!”
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A rainha ficou téo espantada ao saber Branca de Neve havia sobrevivido que todo o seu
sangue correu para o coracdo. Depois disso, passou o dia e a noite pensando em como dar cabo
dela; acabou envenenando um pente e se pds novamente a caminho, transformada em outra
pessoa. Bateu a porta e Branca de Neve logo disse: “Nao posso deixar ninguém entrar”. A velha
entdo sacou o pente, e ao vé-lo brilhando, e como se tratava de outra pessoa, Branca de Neve
acabou abrindo a porta e comprando o pente. “Venha, deixe-me pentear o seu cabelo”, disse a
vendedora, mas, assim que o pente foi fincado em sua cabeca, Branca de Neve caiu morta no
chdo. “Agora vocé vai ficar ai deitada”, disse a rainha com o coragao aliviado e partiu. Mas os
andes chegaram a tempo e, vendo o que havia acontecido, tiraram o pente envenenado do cabelo
dela e, no mesmo instante, Branca de Neve abriu os olhos, voltando a viver; ela entdo prometeu
aos andes que nunca mais deixaria um estranho entrar na casa.

A rainha, porém, se pds diante do espelho e perguntou:

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”

E o espelho respondeu novamente:

“V6s, minha rainha, sois a mais bela por aqui

mas Branca de Neve, que vive com os sete andes, ¢ mil vezes mais bonita!”

Ao ouvir isso de novo, a rainha tremeu e tiritou de 6dio: “Branca de Neve tem de morrer, ainda

',’

que me custe a vida!”. Em seguida, foi ao seu aposento secreto onde ninguém podia entrar e
preparou uma magcé, muito, mas muito envenenada, que por fora tinha um aspecto téo apetitoso
e avermelhado que quem a olhasse logo sentiria muita vontade de comé-la. Depois se vestiu de
camponesa, foi a casa dos andes e bateu na porta. Branca de Neve olhou e disse: “Nao posso
deixar ninguém entrar, os andes proibiram terminantemente”. “Se ndo quiser, paciéncia”, disse
a camponesa, “nao posso forca-la a fazer isso e vou vender minhas magas facilmente em outro
lugar, mas tome aqui uma de presente, para vocé provar.” “Nao, também ndo posso aceitar
presente algum, os andes nao querem.” “Vocé deve estar com medo, entdo vou partir a maga
em dois e comer esta metade e esta outra, vermelhinha, deixo para vocé.” Ela havia preparado

a maca de tal modo que somente a parte vermelha tinha sido envenenada. Ao ver a prépria

camponesa comento da macé, Branca de Neve ndo conseguiu resistir, acabou pegando a outra
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metade pela janela e deu uma mordida; mas, mal estava com o pedago na boca, caiu morta no
chéo.

A rainha foi para casa feliz e perguntou ao espelho:

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”

E o espelho respondeu:

“V6s, minha rainha, sois a mais bela entre as mulheres do reino.”
“Enfim eu tenho paz”, disse ela, “agora que voltei a ser a mulher mais bonita do reino,

e desta vez Branca de Neve vai permanecer morta.”

A noite os andezinhos voltaram da mina e encontraram sua querida Branca de Neve estirada no
chédo, morta. Eles desataram seus corddes e vasculharam seu cabelo atrds de alguma coisa
envenenada, tudo em vao, pois nada que fizeram a trouxe de volta a vida. Eles a deitaram numa
maca, sentaram-se, 0s sete, ao seu redor e choraram, choraram durante trés dias, depois
pensaram em enterra-la, mas viram que sua aparéncia era tdo boa, ela nem parecia morta, e que
suas faces ainda estavam bem vermelhas. Entdo mandaram fazer um caixdo de vidro,
colocaram-na dentro dele de modo que pudessem olhar para ela, depois escreveram nele seu
nome e ascendéncia com letras douradas e todo dia um deles ficava em casa velando-a.
Assim, Branca de Neve passou muito tempo no caixdo e ndo se decompunha;
permanecia branca como a neve, vermelha como sangue e, se pudesse abrir os olhinhos, estes
certamente seriam tdo pretos como ébano, pois ela estava ali como se estivesse dormindo. Um
dia, um jovem principe passou pela casa dos andes e, querendo pernoitar, entrou na sala. Ao
ver Branca de Neve no caixéo de vidro, no qual incidia a luz das sete lamparinas dos andes, ele
ndo conseguia se fartar de sua beleza e, ao ler a inscricdo em ouro, notou que se tratava da filha
de um rei. Pediu que os andes Ihe vendessem o caixao com a Branca de Neve, mas eles ndo
aceitaram por ouro nenhum no mundo. Entdo ele pediu que eles Ihe dessem o caixdo de
presente, porque ndo poderia viver sem olhar para ela, e queria cuidar dela e honra-la como a
coisa mais amada do mundo. Os andezinhos se comoveram e Ihe deram o caixdo com Branca
de Neve. O principe fez com que o caix&o fosse levado ao seu castelo e colocado no saldo, onde
passava o dia sentado sem conseguir desviar o olhar dela; se tivesse de sair e ndo pudesse olhar

para Branca de Neve ele ficava triste, e ndo conseguia comer nada se o caixdo nao estivesse do
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seu lado. Os criados, porém, que toda hora tinham de levar o caix&o de um lugar a outro, ndo
estavam nada satisfeitos, e um deles abriu a tampa, ergueu Branca de Neve e disse: “Passamos
o dia sofrendo, por uma menina morta!”, e com isso deu um tapa nas costas dela. Nesse instante,
0 pedaco de maca podre que ela havia mordido saltou de sua garganta e Branca de Neve estava
viva outra vez. Entdo, ela foi até o principe, que, de tanta felicidade ao vé-la, nem sabia o que
fazer, e alegres os dois sentaram-se & mesa para comer.

O casamento foi acertado para o dia seguinte e a mée desalmada de Branca de Neve

também foi convidada para a festa. Ao procurar o espelho pela manha e perguntar:

“Espelho, espelho meu,

existe no mundo alguém mais bela do que eu?”,

0 espelho respondeu:

“Vos, minha rainha, sois a mais bela por aqui

mas a jovem rainha ¢ mil vezes mais bonita!”

Ao ouvir tais palavras, a rainha levou um susto e sentiu tanto, mas tanto pavor que n&o
conseguia nem descrevé-lo. Mas, invejosa, ndo resistiu a tentacdo de ver a jovem rainha no
casamento e, ao chegar, descobriu que era Branca de Neve. Entdo, colocaram pantufas de ferro
no fogo e, quando estavam em brasa, ela foi obrigada a calca-las e a dancar, e seus pés foram

terrivelmente queimados e ela sé poderia parar de dancar quando caisse morta.





