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Resumo

Esta tese apresenta novas perspectivas sobre a atividade editorial de Monteiro Lobato
nos anos de 1918 a 1925, periodo em que ele esteve a frente de editoras consideradas
revoluciondrias na histéria do livro brasileiro. Monteiro Lobato € visto como editor
revoluciondrio, entre outros motivos, por ter criado uma rede nacional de distribuicao de livros e
por pagar generosamente direitos autorais. Esse trabalho examina, por meio de documentos
inéditos relativos as editoras, de que maneira Lobato utilizou praticas editoriais ja existentes em
seu tempo, reformulando-as ou adaptando-as para cumprir as metas de suas empresas. Para tanto,
investiga a formacdo de autores e editores brasileiros, do inicio do oitocentos até o inicio do
século XX, enfocando as diferentes caracteristicas atribuidas as figuras de autor e de editor ao
longo do tempo. A tese também advoga que intelectuais tiveram papel fundamental na criagcdo e
na manuten¢do da rede nacional de distribui¢do de livros administrada por Lobato. Finalmente,
contratos de edicao, desconhecidos até o momento, sdo transcritos e analisados com o objetivo de
fornecer informacgdes e hipéteses inovadoras a respeito do pagamento de direitos autorais pelas

empresas do editor.
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Abstract

This thesis brings new perspectives on Monteiro Lobato’s publishing activities
between 1918 and 1925, the period when he was at the head of publishing enterprises widely
considered as revolutionary in Brazil’s history of book. Monteiro Lobato is regarded as a
revolutionary publisher, among other reasons, for establishing a nationwide book distribution
network and for paying high copyright rates. This thesis presents recently discovered documents
regarding these publishing companies, and through this material analyzes in which way Lobato
took publishing practices that were already known and in use at his time, changing their shape or
adapting them in order to suit his companies needs and goals. This thesis investigates the
development of Brazilian author and publisher roles, from the early 1800s until the first decades
of the 20™ century, focusing on the different attributes each author or publisher adopts as time
evolves. This thesis also sustains that intellectuals played a fundamental role on birth and
development of Lobato’s nationwide book distribution network. Finally, publishing contracts that
were unknown until this moment are transcribed and analyzed in order to present new data and

hypotheses regarding copyright payments made by this publisher’s companies.
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Introducao

Entre 1918 e 1925, Monteiro Lobato esteve a frente de editoras que entraram para a
histéria do livro nacional como revoluciondrias. Ele comegou a publicar livros em 1918, pela
Secdo de Obras d’O Estado de S. Paulo e pela Revista do Brasil, a qual comprara em maio do
mesmo ano e vinha desde entdo dirigindo. Em 1919 formou, com Olegario Ribeiro, entre outros
socios, a Olegario Ribeiro, Lobato e Cia, dissolvida no mesmo ano. Com Octalles Marcondes
Ferreira estabeleceu, em 1920, a Monteiro Lobato & Cia, que agregou novos sécios e teve o
capital ampliado em 1922.

Com o crescimento do negdcio, em 1924 surgiu a Cia. Graphico-Editora Monteiro
Lobato, sucessora da Monteiro Lobato & Cia. A empresa faliu em 1925, devido a uma série de
problemas que afetaram o estado de Sao Paulo, entre eles a revolucio de julho de 1924, a crise de
numerdrio causada por medida econdmica do governo Bernardes, a seca que assolou a capital e
interrompeu o fornecimento da energia elétrica pela Light.

Mudaram as razdes sociais, os enderecos e os socios, mas as editoras foram sempre
comandadas por Monteiro Lobato. A histéria dessas empresas ja foi contada em linhas gerais
pelos principais bidgrafos de Lobato e aparece em estudos fundamentais da histéria do livro e da
leitura no Brasil. Em todos esses trabalhos, o adjetivo “revoluciondrio” é o mais freqiientemente
utilizado para expressar a importancia dessas firmas para o desenvolvimento do mercado editorial
brasileiro. Edgard Cavalheiro, autor da pioneira e uma das mais completas biografias lobatianas,
dedica um capitulo da obra 2 trajetéria de Lobato como editor'. Essa capitulo parece ser o
primeiro texto em que a histéria das casas editoras € tracada de modo mais detalhado.

No entanto, as fontes usadas por Cavalheiro para tratar do assunto sdo documentos e
testemunhos do proprio Monteiro Lobato, que confiou a ele parte de seu acervo pessoal e com
quem Cavalheiro conviveu durante anos. E dando voz a reminiscéncias do biografado que

Cavalheiro descreve, por exemplo, a importancia que tiveram as empresas em seu tempo:

! Trata-se do capitulo “Livros, livros a mancheias”. In: CAVALHEIRO, Edgar. Monteiro Lobato: vida e obra. Sao
Paulo: Cia. Editora Nacional, 1955.pp. 241-290.
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Lobato apreciava relembrar os anos iniciais da editora, quando, todo
entusiasmo e arrojo, timbra em ser um editor revoluciondrio. Revoluciondrio
ndo sé por ter aberto a porta aos novos, e pelos métodos comerciais postos em
pratica, mas também pela elegincia e originalidade da apresentacdo gréfica
dada as suas edigdes. >

De fato, em algumas entrevistas que deu em seus ultimos anos de vida, Lobato fez
referéncia a sua atuacdo editorial naqueles “anos iniciais” como “revoluciondria”, justamente por
ter tomado as medidas mencionadas por Cavalheiro. Em depoimento a revista Leitura, em 1943,
ele afirma: “fui um revoluciondrio nos métodos empregados’™. Esses métodos, segundo Lobato,
seriam a criagdo de uma rede nacional de distribui¢ao de livros, a publicacdo de novos autores, o
pagamento de direitos autorais, além da renovacdo grifica. Desde entdo, essas inovacdes sdao
mencionadas nos textos que tratam da editora de Monteiro Lobato e que a qualificam, quase
sempre, como revoluciondria.

A titulo de ilustracdo, j4 que ndo é possivel citar todos os trabalhos a respeito?,
vejamos duas das mais importantes obras que tratam da editora de Lobato. Na biografia Monteiro
Lobato: furacdo na Botociindia, de Carmen Lucia de Azevedo, Marcia Camargos e Vladimir
Sacchetta, o capitulo que discorre sobre a editora é intitulado “Revolucdo Editorial™. Em O livro
no Brasil: sua historia, Laurence Hallewell utiliza, para apresentar Monteiro Lobato, o verbo

“revolucionar’:

(...) foi em 1917 que um cafeicultor paulista chamado José Bento Monteiro
Lobato deu os primeiros passos para o renascimento da atividade editorial
brasileira e que iriam revolucionar as perspectivas do autor brasileiro. °

Tanto o estudo histérico de Hallewell como a biografia de Azevedo, Camargos e
Sacchetta sdo obras de referéncia sobre, entre outros assuntos, as editoras de Monteiro Lobato.

De certo modo, o titulo de editor revolucionério que Lobato reivindicou para si em entrevistas lhe

* Idem ibid., p. 245.

3 LOBATO, editor revolucionario. Entrevista com Monteiro Lobato. In: revista Leitura, vol. 10, setembro de 1943.
p-13 e 32. Versdo modificada dessa entrevista foi publicada em LOBATO, Monteiro. Prefdcios e Entrevistas. Sao
Paulo: Brasiliense, 1964. pp. 251-256.

* O leitor pode, entretanto, conferir as obras sobre Monteiro Lobato e sobre histéria do livro no Brasil listadas na
bibliografia.

5 AZEVEDO, Carmen Lucia, CAMARGOS, Marcia ¢ SACCHETTA, Vladimir. Monteiro Lobato: furacdo na
Botocundia. 2* ed. Sdo Paulo: Senac, 1998. pp. 101-201.

® HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. Traducdo de Maria da Penha Villalobos e Lélio Lourenco
de Oliveira. Sdo Paulo: T. A. Queiroz; Edusp, 1985. p.236.
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foi concedido oficialmente, em estudos que fundamentam essa posicao e a transformam em fato —
ainda que, para tanto, facam uso principalmente dos depoimentos e das cartas do editor.

O papel significativo desempenhado pelas editoras de Lobato no desenvolvimento do
mercado livreiro nacional confere a elas o interesse necessario para escolhé-las como objeto de
estudo. Além disso, o periodo em que atuaram foi de acontecimentos fundamentais para a
consolidagdo de uma industria editorial no pais, o que viria a acontecer na década de 1930.
Investigar esses acontecimentos, protagonizados pelo editor Lobato, permite lancar luz sobre
fatores que foram decisivos para a modernizacao de nossa industria editorial. Entre esses fatores,
estdo a profissionalizac¢do do escritor e a sofisticagdo das atividades do editor.

Mas uma investigagdo que pretenda trazer ao conhecimento ptblico novas
perspectivas sobre as praticas editoriais de Monteiro Lobato ndo pode se basear apenas em
documentos ja conhecidos sobre o assunto. Foram pesquisados, entdo, variados documentos
inéditos sobre as empresas editoras, que apresentam dados novos sobre as atividades do editor.
Entre eles, o processo de faléncia da Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato (fig. I), que
preservou papéis importantes da editora, como contratos com autores por ela publicados.

O processo de faléncia da Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato teve inicio em 1925
e arrastou-se por pelo menos dois anos. Nele, estdo reunidos estatutos da empresa, relatério da
ultima assembléia, balancetes parciais e relacdo dos credores, a fim de justificar o pedido de
ligliidagdo da firma. A esses documentos juntaram-se copias de contratos de autores, notas fiscais
de fornecedores, relacdes de vendedores em pontos variados do pais, entre dezenas de outros
papéis utilizados pelos credores da companhia para justificar requerimentos de cobranca.

Esses papéis, juntamente com os documentos juridicos que constituem o processo de
faléncia, dizem muito a respeito dos procedimentos administrativos, produtivos e editoriais da
Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato e das firmas que a precederam, como a Monteiro Lobato
& Cia, ja que alguns de seus contratos ainda vigoravam em 1924. Quase oitenta anos apds a
ligiiidacdo da editora, ocorrida em 1927, eles apresentam uma nova funcdo: a de ajudar a
esclarecer como eram realizadas as diversas atividades da empresa, da escolha dos autores e
textos a composi¢do, impressao, acabamento e venda dos livros, sem contar sua distribuicdo e

publicidade, entre outros aspectos editoriais e mercadoldégicos.
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Fig. I - Capa do primeiro volume do processo de faléncia da
Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato.”

Nao é possivel obter depoimentos orais das pessoas que trabalharam na editora, com o
objetivo de procurar saber como a empresa funcionava, quantos empregados tinha, como era sua
estrutura fisica. Todos os que trabalharam na Cia. Graphico-Editora Monteiro Lobato e em suas
predecessoras, salvo engano, estdo mortos. Sobreviveu o processo de faléncia, ainda que a duras
penas. O galpdo onde a justica paulistana guarda processos comerciais, na Vila Leopoldina, as
margens do rio Pinheiros, sofreu vérias inundagdes nos tltimos anos. O processo da editora foi

afetado pelas enchentes, e boa parte de seu contetido foi avariada. A dgua e o barro danificaram

70 processo de faléncia estd hoje guardado no Museu da Justica de Sdo Paulo. Como se pode observar pela capa do
primeiro volume, o processo estd bastante deteriorado, devido as mds condicdes de armazenamento dos arquivos da
Justica.
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inimeras folhas, apagando e destruindo definitivamente uma série de documentos, como se pode
verificar pelas fotos gravadas no cd-rom anexo®.

Mas grande parte dos papéis do processo pode ser lida, e a leitura recupera um pouco
do que foi a companhia. O titulo de arrecadacao da massa falida, por exemplo, descreve todos os
objetos encontrados nos escritérios € nos galpdes da empresa, além das miquinas nas oficinas e
dos livros no estoque da firma.

A andlise desses documentos é complementada, nesta tese, por relatos a respeito da
editora registrados em entrevistas, memorias e cartas daqueles que trabalharam ou tiveram
contato com a empresa, nos sete anos em que ela existiu, com nomes e capitais variados. Muitos
desses papéis ainda ndo foram publicados, como as cartas que integram o Fundo Monteiro
Lobato, composto de documentos recentemente doados pela familia do escritor ao Centro de
Documentacio Alexandre Euldlio, da Unicamp’. H4, nesse acervo, uma série de papéis inéditos
do periodo entre 1918 e 1925, quando Lobato dirigiu a editora. Sdo recortes de jornal, cartas,
livros, que, somados aos documentos da colecdo da Biblioteca Monteiro Lobato, na capital
paulista, e de outros arquivos brasileiros, contribuiram para esclarecer alguns aspectos das
atividades editoriais da companhia.

Reunidas, essas colecdes permitem rastrear todo o “ciclo de vida”, para usar expressao

de Robert Darnton, dos livros editados por Monteiro Lobato naqueles sete anos. Segundo o

historiador americano, esse ciclo

(...) pode ser descrito como um circuito de comunicacdo que vai do autor ao
editor (se ndo € o livreiro que assume esse papel), ao impressor, ao distribuidor,
ao vendedor, e chega ao leitor."”

E possivel, por meio dos documentos do processo de faléncia, obter informacdes
sobre todas as fases desse ciclo — do primeiro convite a escritores para terem seus livros
publicados a impressdo, distribuicdo e venda dos volumes. Com efeito, entre os credores da

editora havia autores, impressores, fornecedores, distribuidores e vendedores. As informagdes

8 A
Cf. cd anexo, pasta ‘“Processo de faléncia”.

° Em 2002, os herdeiros de Monteiro Lobato cederam em regime de comodato ao Centro de Documentacdo
Alexandre Euldlio (Cedae) do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), da Unicamp, mais de dois mil itens, entre
aquarelas, textos originais, fotos, desenhos e cartas do escritor. Os documentos passaram a constituir o Fundo
Monteiro Lobato (FML).

' DARNTON, Robert. O que € a histéria dos livros? In: . O beijo de Lamourette. Traduc¢do de Denise Bottman.
1* reimpressdo. Sao Paulo: Cia das Letras, 1995. p.112.
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oriundas do processo, se combinadas com dados de outras fontes, como muitas cartas inéditas
doadas ao Cedae, possibilitam mapear como se davam as diversas atividades da editora, de ponta
a ponta do trajeto de producao dos livros que por ela passaram.

Tamanha empreitada, no entanto, ultrapassaria as possibilidades dessa tese.

Decidimos, entdo, acatar como conselho norteador a seguinte afirmac¢do de Darnton:

Para manter suas tarefas dentro de proporcdes exeqiiiveis, os historiadores do
livto geralmente recortam um segmento do circuito de comunicacdes e
analisam-no segundo os procedimentos de uma dnica disciplina — a impressao,
por exemplo, que estudam através da biografia analitica.''

Assim, esta tese pretende ter como foco um dos segmentos do circuito de
comunicacdes, qual seja, o das relacoes entre autores e editor. Mesmo esse segmento pode ser
bastante amplo, de modo que estudaremos mais precisamente a participacdo de escritores na
criagdo e manutengdo da rede nacional de distribuicdo de livros e a contratagcdo de autores para
publicacdo. No entanto, esse recorte nao excluird outros segmentos do ciclo de vida do livro que

auxiliem a compreender as atividades editoriais de Lobato. Até porque, como adverte Darnton,

(...) as partes ndo adquirem seu significado completo enquanto ndo sdo
relacionadas com o todo, e, se a histéria do livro ndo pretende se fragmentar em
especializagdes esotéricas isoladas entre si por técnicas misteriosas e
incompreensdes mutuas, parece necessdria alguma visdo holistica do livro
como meio de comunicagio. '*

Essa visdo holistica parece ainda mais necessdria quando se leva em conta que
escritores publicados pela editora Monteiro Lobato trabalharam na firma em postos
administrativos, caso de Léo Vaz, ou atuaram como distribuidores de livros, caso de Mario Sette.
Ou seja, sem estudar os processos de producdo da editora em sua totalidade, a andlise das
interacodes entre editor e autores para publicar ou vender livros seria bastante prejudicada.

Além disso, a contratacao de determinados autores por Monteiro Lobato parece ter
obedecido, muitas vezes, a critérios que levavam em consideracdo aquilo que o editor entendia
como “o gosto do publico leitor”. Investigar o modo como Lobato organizou os catdlogos de suas

editoras e examinar seus discursos relacionados ao publico leitor pareceu, entdo, essencial para a

Y Idem, ibidem.

2 Idem, ibidem.
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andlise das préticas de contratacio e das modalidades de contrato usadas com autores de
diferentes géneros.

Mas Lobato, se foi revoluciondrio, ndo fez sua revolucao a partir do nada. Ele herdou
um sistema literdrio consolidado, com praticas autorais, editoriais e mercadolégicas que
aproveitou ou modificou. Para poder construir parametros que pudessem balizar a andlise das
praticas editoriais envolvendo Monteiro Lobato e os autores por ele publicados, foi de
fundamental importancia o conceito de sistema literdrio, de Antonio Candido.

Em Formacdo da Literatura Brasileira, Candido formula a idéia de que a literatura
deve ser pensada ndo apenas como um conjunto especifico de textos, estimados como literdrios

por apresentarem determinadas caracteristicas internas. Para o critico, € preciso distinguir

(...) manifestagées literdrias de literatura propriamente dita, considerada aqui
um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes denominadores sdo, além das
caracteristicas internas (lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza
social e psiquica, embora literariamente organizados, que se manifestam
historicamente e fazem da literatura aspecto organico da civilizag@o. Entre eles
se distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores literdrios, mais ou
menos conscientes de seu papel; um conjunto de receptores, formando os
diferentes tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo
transmis?g)r, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns
a outros.

A perspectiva de que a literatura seja um sistema de obras, ligadas por elementos
de “natureza social e psiquica”, sustenta a hipdtese central de Formacdo da Literatura Brasileira.
Segundo Candido, o sistema literario brasileiro configura-se em meados do século XVIII, com as
Academias dos Seletos e dos Renascidos e os primeiros trabalhos de Claudio Manoel da Costa, e
consolida-se na segunda metade do século XIX, com “o triunfo do romance” de Manuel de
Antonio de Almeida, José de Alencar e Bernardo Guimardes, a “expansdo do lirismo”, com
destaque para as obras de Fagundes Varela e Castro Alves, e o refinamento do regionalismo,
tematizado por Franklin Tavora e Visconde de Taunay.

Nesse periodo ja existiria, para Candido, um ‘“grupo de produtores literdrios
conscientes de seu papel”, escrevendo para diferentes tipos de publico, em livros ou jornais que

passavam a circular com maior amplitude pela sociedade, assegurando, desse modo, a “formacgdo

13 CANDIDO, Antonio. Formag¢do da Literatura Brasileira (Momentos Decisivos). vol. 1. 7* ed. Belo Horizonte;
Rio de Janeiro: Itatiaia, 1993. p. 23.
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da continuidade literdria”, ou tradi¢do, sem a qual Candido acredita ndo haver literatura como

. A e e ~ 914 .. R N . . L.
‘fendmeno da civilizacdo”". A continuidade da tradi¢@o daria inicio a era do sistema literdrio

consolidado, que persiste até nossos dias.

A idéia de sistema literario concebida por Antonio Candido constitui, para Marisa

Lajolo, uma teoria da literatura, que articula

(...) a existéncia de uma prética social chamada de literatura a existéncia
consciente e socialmente reconhecida de autores e de leitores, tornando-se a
obra um dos veiculos do didlogo entre escritor e publico. Esse didlogo, no
entanto, s6 € possivel no interior de um sistema.

Este sistema, por sua vez, € histdrico e fluido, e se torna mais e mais complexo
a medida que a producdo do suporte tradicional da literatura — o livro — vai se
tornando objeto de pactos sociais cada vez mais complexos, por envolverem
cada vez um maior ndmero de profissionais, do qual se demandam
competéncias distintas. "

Para Lajolo, ainda, o estudo das diferentes formas de interacdo entre autores,

obras e publicos pode ser importante para “dar prosseguimento a perspectiva critica de Antonio

Candido”. Entre as diversas mediagdes que assegurariam a existéncia de um sistema literario,

estariam

a) capacidade de leitura da comunidade;

b) disponibilidade de tecnologia adequada para produgdo e multiplica¢do de
livros;

c¢) inser¢do do livro na economia de mercado, de forma que ele tenha um valor
econdomico em fungdo do qual se estabelecem as remuneracdes dos varios
profissionais envolvidos na sua produgao e distribuicao;

d) existéncia de instituicdes através das quais os livros circulem na sociedade;
e) presenca do livro e de seus entornos no imagindrio coletivo, com sinal
positivo;

f) existéncia de préticas discursivas que estabelecam

f.1) a literariedade de alguns textos (teoria e histdria literdrias, ensino de
literatura),

f.2) acorrecdo e a superioridade de algumas leituras em detrimento de outras
(critica literdria, ensino de li‘[eratura).16

' Idem ibidem, p. 24.

15 LAJOLO, Marisa. A leitura na Formagdo da Literatura Brasileira de Antonio Candido. In: De la Serna, Jorge
(org.). Antonio Candido: Homenagem. Sdo Paulo: Editora Unicamp, 2003.

'® Idem, ibidem, p. 11.
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Ao longo da tese, procuramos recuperar como as atribuicdes de autores e editores se
modificaram ao longo do tempo, conforme o sistema literdrio se tornava mais sofisticado e
passava a exigir pactos progressivamente mais complexos para a criagdo, a producdo, a
impressao, a distribui¢do e as vendas de textos literdrios, entre outros estagios do ciclo de vida de
livros e periddicos. As mediacdes que, segundo Marisa Lajolo, asseguram a existéncia do sistema
literario, também provocaram mudangas nas atividades autorais e editoriais, conforme veremos.

A fim de entender melhor o que significava ser editor e o que significava ser autor na
época das empresas de Monteiro Lobato, foi preciso recuperar a histdria das figuras de autor e de
editor, principalmente no Brasil.

Tanto a palavra autor como a palavra editor tém origem no latim e chegaram até nés
por uma série de cadeias lingiiisticas. No caminho, os atributos e as func¢des sociais de um e de
outro mudaram enormemente. Comecemos pelo autor. Se hoje chamamos igualmente de autores
Platao, Gongalves Dias e escritores que publicam novelas hipertextuais na internet € porque,
anacronicamente, usamos uma mesma e contemporanea nog¢ao de autoria para classificar a todos.

Essa no¢do pode ser sintetizada nos seguintes termos: um autor € alguém que criou
obra original, Unica, pela qual tem direito a crédito, inclusive financeiro. Uma classificacao desse
tipo ndo se aplicaria, entretanto, a Platdo e a outros autores da Antigiiidade grega e latina. Nao
havia direitos autorais, da forma como os conhecemos hoje, e a liberdade de copiar livros era
irrestrita, para mencionar apenas dois aspectos que os afastam do conceito contemporaneo de
autoria'’. Também aos autores da Idade Média, quando a produgio de obras literdrias era guiada
por diretrizes diferentes da originalidade buscada hoje, a no¢do moderna de autoria seria

1
estranha'®.

"7 Segundo Toénnes Kleberg, “El mundo antiguo no conocia los derechos de autor en el sentido actual y ninguna
legislacion limitaba la libertad de accién ni de editores ni de libreros.” KLEBERG, Toénnes. Comercio Librario y
actividad editorial em el mundo antiguo. In: CAVALLO, Guglielmo (Dir.). Libros, editores y piiblico en el mundo
antiguo: guia histérica y critica. Version espafiola de Juan Signes Codofier. Madrid: Alianza Editorial, 1995.p.60.
Sobre as atividades de autores no mundo ocidental antigo, ver também: HAUSER, Arnold. Historia social da arte e
da literatura. Trad. de Alvaro Cabral. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003 e KENYON, Frederic G. Books and readers
in ancient Greece and Rome. Chicago: Ares Publishers Inc., 1980.

'® A esse respeito, vale reproduzir trecho de E. P. Goldschmidt, Medieval texts and their first appearance in print:
“(...) a Idade Média por vdrias razdes e vdrias causas ndo dava ao conceito de ‘autoria’ exatamente o mesmo sentido
que lhe damos agora. Muito do fascinio e prestigio que nds, modernos, emprestamos ao termo, € que nos faz
considerar o autor que conseguiu ter livro publicado como tendo avangado uma etapa na marcha para se tornar
grande homem, deve ter sido desenvolvimento recente. A indiferenca dos eruditos medievais pela exata identidade
dos autores, em cujos livros estudavam, € incontestavel. Os préprios escritores, por outro lado, nem se davam ao
trabalho de ‘pOr entre aspas’ o que extraiam de outros livros ou de indicar a fonte de onde haviam citado o trecho;
hesitavam em assinar de maneira clara e inconfundivel até mesmo o que evidentemente era trabalho deles préprios”.
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Ao se perguntar “O que é um autor”, em conferéncia de 1969 que se tornou referéncia
sobre o assunto, Michel Foucault observou que “a funcdo-autor ndo se exerce uniformemente e
da mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de

P ~ 5519 A e D
civilizagao” . O que se entende por autor e por suas competéncias € algo que muda conforme o
periodo histérico, a sociedade e o tipo de discurso.

A “funcgdo-autor”, para Foucault, seria “caracteristica do modo de existéncia, de
circulagdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade”. Entre esses
discursos estariam as préoprias obras literarias, mas também as leis que regulam a existéncia e a
natureza da autoria. Nem todos os textos que circulam socialmente sdo discriminados pelo nome
do autor. A atribui¢do de autoria a uma obra, e a propria delimitacdo do que seja uma obra sdo
resultado de “operacdes especificas e complexas”, intimamente relacionadas ao ‘“‘sistema juridico
e institucional que encerra, determina e articula o universo dos discursos”. De acordo com
Foucault, a no¢cdo contemporanea de autoria tem como pressuposto tanto o reconhecimento da
responsabilidade penal do autor como o conceito de propriedade literaria.

Foucault faz importante ressalva no inicio da conferéncia:

Deixarei de lado, pelo menos na conferéncia desta noite, a andlise histdrico-
socioldgica do personagem do autor. Como o autor se individualizou em uma
cultura como a nossa, que estatuto lhe foi dado, a partir de qual momento, por
exemplo, pOs-se a fazer pesquisas de autenticidade e de atribuicdo, em que
sistema de valorizagdo o autor foi acolhido, em que momento comecou-se a
contar a vida ndo mais dos herois, mas dos autores, como se instaurou essa
categoria fundamental da critica “o-homem-e-a-obra”, tudo isso certamente
mereceria ser analisado. Gostaria no momento de examinar unicamente a

relagdo do texto com o autor, a maneira com que o texto aponta para essa figura
que lhe € exterior e anterior, pelo menos aparentemente.

Nos dltimos anos, grande nimero de historiadores, socidlogos, criticos literdrios e
outros estudiosos da histéria do livro e da leitura vém examinando justamente os aspectos

deixados de lado por Foucault. O trecho da conferéncia reproduzido acima, por sinal, serviu

Citado por MACLUHAN, Marshall. A galdxia de Gutenberg. Trad. de Lednidas Gontijo de Carvalho e Anisio
Teixeira. Sdo Paulo: Cia Editora Nacional: Edusp, 1972. p.184. Ver também, a respeito, os capitulos referentes a
Idade Média em HAUSER, Arnold. Histdria social da arte e da literatura, op. cit.

' FOUCAULT, Michel. O que é um autor? In: . Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Org. Manoel
Barros da Mota. Traducdo de Inés Autran Dourado Barbosa. Sdo Paulo: Forense Universitaria, 2001.pp.264-298.
Todas as citagdes posteriores foram extraidas desse texto.
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como ponto de partida para os estudos de dois expoentes tedricos e pesquisadores da histéria do
livro: Martha Woodmansee e Roger Chartier.

No livrto The author, art and the market: rereading the history of aesthetics,
Woodmansee analisa a génese da moderna concep¢ao de autoria. No capitulo “Genius and the
copyright” ela advoga que o autor, como hoje o concebemos, € criacdo recente:

The “author” in the modern sense is a relatively recent invention, a product of
(...) the emergence in the eighteenth century of writers who sought to earn their
livelihood from the sale of their writings to the new and rapidly expanding
reading public. In Germany especially these new, professional writers found
themselves without the kinds of safeguards of their labors that today are
codified in copyright laws. In response to this problem, and in an effort to
establish the economic viability of living by the pen, these writers set about

redefining the nature of writing. Their reflections on this subject played a
critical role in shaping the modern concept of authorship its modern form.*

A moderna concep¢do de autor estaria, assim, ligada a expansao da imprensa, cujo
crescimento, no bojo da revolucao industrial, foi incentivado pelo aumento do publico leitor,
principalmente na Europa. O ramo da produgdo e da comercializacdo de livros impressos, em
escala massiva, sofisticou-se em todos os seus estagios. Os autores passaram, entdo, a lutar por
direitos relativos as suas obras; direitos que tratavam desde aspectos morais — como o de ter o
nome vinculado a criagao literdria, artistica ou cientifica, por exemplo — até aspectos financeiros.

A primeira lei de direitos autorais, tais como modernamente os concebemos, surgiu na
Inglaterra, em 1710. Até entdo, eram os reis (e rainhas) que concediam a editores ou tipografos a
permissao para imprimir livros, permissao conhecida como privilégio real. Gracas ao Estatuto de
Anna (rainha que o assinou), os autores passaram a ter o direito de imprimir e vender suas
obras”'. Nos anos seguintes, outros paises europeus, entre eles a Dinamarca, a Espanha e a
Alemanha, expediram ordenacOes proibindo a contrafacdo de obras literdrias e artisticas e
reconhecendo, de forma mais ou menos implicita, o direito de autor. Mas, segundo a jurista

Eliane Y. Abrio,

0 WOODMANSEE, Martha. The author, art, and the market: rereading the history of aesthetics. New York:
Columbia University Press, p. 36.

2L Cf. Statute of Anne. An Act for the Encouragement of Learning, by Vesting the Copies of Printed Books in the
Authors or Purchasers of such Copies, during the Times therein mentioned. Um fac-simile do estatuto pode ser visto
no Site The History of Copyright, que apresenta também notas informativas sobre a lei. Disponivel em:
<http://www.copyrighthistory.com/anne.html> Acesso em: 20 nov. 2006. Em portugués, um bom inicio para o
estudo do Estatuto de Anna é o capitulo “Privilégios, titulos e propriedade” do livro O preco da leitura, de Marisa
Lajolo e Regina Zilberman. Sdo Paulo: Atica, 2001, pp. 23-46.
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O verdadeiro alcance desse direito deu-se com o advento das teorias
individualistas e liberais que inspiraram a Revolucdo Francesa, enquanto outra
revolug@o acontecia do outro lado do mundo: a guerra de Secessdo nos Estados
Unidos da América, com todas as conseqiiéncias que levaram a disseminacgdo
dos chamados principios liberais e democréticos por todo o mundo ocidental.

Na génese, pois, da criacdo intelectual como forma de propriedade, dois
sistemas se enfrentaram, desde o inicio, gerando uma oposicao entre o sistema
anglo-saxdo de protecio a obra, e o sistema europeu de protecdo a
personalidade do autor. Dessa dualidade nasceu a disciplina juridica, tal qual a
concebemos hoje: um complexo de regras de protecdo de cardter real, outro de
cardter pessoal, correspondendo o primeiro aos chamados direitos patrimoniais
e o segundo, aos chamados direitos morais de autor™.

O embate entre esses dois sistemas influenciou as discussdes sobre a natureza e a
regulamentacdo dos direitos autorais em todo o mundo, inclusive em Portugal e no Brasil. O
historiador Paul Gleason explica as diferencas fundamentais entre esses dois modos de entender e

regulamentar o direito autoral:

In countries with a Roman law tradition, the moral rights of the authors are — as
John Locke and other individualist philosophers advocated — considered to
have a basis in natural law and are commonly considered to be both perpetual
and inalienable; they are also explicitly protected under copyright law.
Countries with an Anglo-Saxon legal tradition also provide protection for the
moral rights of authors, but this is generally less extensive than in Roman law
countries and is provided outside of copyright law — for example, through
contract laws, laws against unfair competition and defamation, and laws
protecting citizen’s right to privacy. From the Statute of Anne onward, Anglo-
Saxon copyright laws have been essentially commercial in character,
concerning the property right of an author in his work that, when purchased by
a publisher, permits the latter to have a relatively free hand in altering the work
to permit its economic exploitation — for example, by adapting it to a new
medium. *

No Brasil, pais de tradicdo romana no ambito juridico, o modelo francés orientou a
criacdo de projetos que, a partir da década de 1850, procuraram regulamentar os direitos de autor,
como se verd adiante. Mais para o final do século XIX, o direito alemao passou a influenciar os
projetos concernentes ao direito de autor, por influéncia da Faculdade de Recife e,

principalmente, de Tobias Barreto.

2 ABRAO, Eliane Y. Direitos de Autor e Direitos Conexos. Sdo Paulo: Editora do Brasil, 2002. p. 28.

» GLEASON, Paul. International copyright. In: ALTBACH, Philip G. and HOSHINO, Edith S. International book
publishing: an encyclopedia. (Garland reference library of the humanities; vol. 1562). p. 186-199.
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Qualquer que fosse a tradi¢do juridica, porém, um conceito foi aos poucos se impondo
nas discussdes e regulamentacdes sobre direito autoral: o da originalidade. Martha Woodmansee
explica as razdes de a originalidade ter ganhado posicdo de destaque entre os atributos de um
autor:

Eighteenth-century theorists departed from this compound model of writing in
two significant ways. They minimized the element of craftmanship (in some
instances they simply discarded it) in favor of the element of inspiration, and
they internalized the source of that inspiration. That is, the inspiration of a work
came to be regarded as emanating not from outside or above, but from within
the writer himself. “Inspiration” came to be explicated in terms of original

genius, with the consequence that the inspired work was made peculiarly and
distinctively the product — and the property — of the writer.**

A idéia de autoria vigente desde o renascimento, segundo a qual o autor era um
escritor que manipulava bem técnicas, formas e conteidos cldssicos, daria aos poucos lugar a
uma nova concepcdo de autor: aquele que cria obras formalmente originais. Afinal, como

comenta Roger Chartier,

Se as idéias podem ser comuns e partilhadas, o mesmo ndo acontece com a
forma que exprime a singularidade irredutivel do estilo e do sentimento. A
legitimacdo da propriedade literdria €, assim, apoiada sobre uma nova
percepgdo estética, que designa a obra como uma criagdo original, identificivel
pela especificidade de sua expressio. >

No ensaio Figuras de autor, Chartier investiga aspectos histdricos e sociologicos do
autor moderno, a partir de bela andlise da conferéncia de Foucault. O pesquisador franc€s termina
por argumentar que, para tentar responder a questdao “o que € um autor”, a histéria do livro “nas
suas diferentes dimensdes pode ter alguma pertinéncia”. Ele sugere, ainda, que ha alguns
dispositivos fundamentais para “a invencdo do autor”: os juridicos, relativos a propriedade
literaria, os repressivos, relacionados a censura, € os materiais, ligados a0 modo como a autoria é
materializada nos livros impressos. Esses dispositivos foram usados, nesta tese, para analisar as
praticas editoriais de Monteiro Lobato, em especial a participacdo de autores nas vendas de livros

e a contratagdo de escritores.

24 WOODMANSEE, Martha. The author, art, and the market, op. cit. p. 37.

» CHARTIER, Roger. Figuras do autor. In: . A ordem dos livros. Traducdo de Mary Del Priori. 2% ed. Brasilia:
UnB, 1999. pp. 33-65. Os trechos posteriores foram extraidos desse ensaio.
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Ao relatar sua experiéncia com escritores que se recusou a editar, Lobato esboga o que

podemos chamar de uma “figura do autor’:

— E lei infalivel do mundo das letras: cada autor se julga um génio, dono de
uma obra que, quando revelada ao publico, marcard nova era nas coisas
literarias. Se o editor, pouco diplomata, chamar o autor e falar claramente,
dizendo que seu livro ndo vale coisa alguma, que ele errou de vocac@o, pronto,
ganhou um inimigo figadal para o resto da existéncia. O golpe é tratar a coisa
com jeito e com agucar. (...) Era o que eu fazia. (...) Era s6 soltar: “Achei o seu
livro espléndido, meu caro. Nunca um romance nacional me impressionou
tanto. Naturalidade de narra¢do, tema novo, idéias novas. O senhor ndo
compreende o meu sofrimento em nio poder editi-lo. *°

Quando generaliza o comportamento de autores com os quais interagiu, Lobato
constréi uma representacdo simbdlica, uma imagem que remete a autores em geral — ou seja, uma

figura do autor. Essa figura retine alguns tracos caracteristicos e comuns a autores, quais sejam:

1. cada autor “se julga um génio”;

2. para o autor, sua obra, “quando revelada ao publico, marcard nova era nas coisas
literarias™;

3. o autor acredita que seu livro apresenta ‘“naturalidade de narragdo, tema novo,

idéias novas’.

Os elementos presentes na figura de autor construida por Lobato sdo distintivos do
carater que o autor de obras literdrias apresenta a partir do final do século XVIII, e que ganham
maior vigor no século XIX. Na generalizacdo de Lobato, estd presente o “génio original”, que
segundo Woodmansee ajudou autores alemaes do setecentos a redefinirem seus atributos e os de
suas obras. Também estd patente a idéia de que um autor € alguém que publica sua obra, que a
tem “revelada ao publico” em forma de livro impresso. Finalmente, essa obra apresenta “idéias
novas”, que reforcam a originalidade do autor. A concep¢ao que Lobato apresenta a respeito de
autoria serd aprofundada nos capitulos subseqiientes.

Mas como a moderna nogdo de autor chegou ao Brasil, e a Lobato? E o que se

pretendeu examinar na Parte I da tese, tomando como fio condutor a histéria do direito autoral no

6 LOBATO, Monteiro. Um governo deve sair do povo como o fumo sai da fogueira. Entrevista Monteiro Lobato &
Joel Silveira para Diretrizes. In: . Prefdcios e entrevistas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1957. pp. 155-166.
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pais. O estudo da transformacao das leis nacionais referentes ao direito de autor, além de permitir
a melhor compreensdo de como atuavam as editoras de Monteiro Lobato com relagdo ao
pagamento de escritores, oferece um importante viés para abordar a evolucdo das nocdes de
autoria e de edicdo no Brasil até o estabelecimento de Lobato como negociante do ramo.
Importante porque o direito pode servir como ponto de partida para analisar essas préticas, se
entendido como produto social e histérico, ou seja, como resultado das préticas de determinada
época e sociedade que passa a regulamentar.

Por outro lado, € possivel desentranhar dos discursos que deram forma aos projetos de
lei relativos a direito autoral a imagem que se fez do autor ao longo do século XIX e no comego
do século XX, quando o primeiro Cédigo Civil brasileiro estabeleceu, em 1916, leis relativas a
propriedade literdria. A figura do editor também emerge, com tracos igualmente cambiantes, dos
discursos das leis de direito autoral debatidas ao longo desse periodo, fossem aprovadas ou nao.
Comparados com outros discursos, como os das cartas, dos prefdcios de livros, das noticias e
artigos de jornal, dos estatutos de sociedades literdrias, e mesmo de obras literdrias, entre outros
enunciados, os artigos que elencavam a natureza da autoria e da edi¢do, além dos direitos
relativos a cada fun¢do, podem oferecer boas pistas para reconstruir as figuras de autor e de editor
tracadas no campo literdrio brasileiro do oitocentos € do comego do novecentos.

A palavra editor, ao que tudo indica®’, entrou pela primeira vez em um dicionério de
lingua portuguesa em 1813. A definicdo de editor dada entdo pelo Diccionario da lingua
portugueza: recopilado dos vocabularios impressos ate agora, e nesta segunda edi¢do
novamente emendado, e muito accrescentado, de Antonio de Morais Silva, era a seguinte:

EDITOR, s. m. O que faz a edi¢do de algum livro, isto é, o que faz publicar a
obra de algum Autor, ou por impressdo, ou por copia manuscrita.”®

As atribuicdes de um editor em Portugal — e provavelmente no Brasil — de 1813 eram

bem diferentes, portanto, daquelas de um editor atual. Parece que parte significativa das obras

*”E o que informam os mais importantes diciondrios de lingua portuguesa, entre eles o Houaiss. Cf. Diciondrio
Houaiss de Lingua Portuguesa. Disponivel em: < http://houaiss.uol.com.br>

* SILVA, Antonio de Morais. Diccionario da lingua portugueza: recopilado dos vocabularios impressos ate agora, e
nesta segunda edi¢cdo novamente emendado, e muito accrescentado. Tomo 1. Lisboa: Typographia Lacerdina,
1813.p.647.
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dadas a publico naquele periodo era manuscrita®’. A Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro abriga
uma bela colecdo de periddicos manuscritos, que abrange do portugués O Folheto de Lisboa (fig.
IT) a jornais brasileiros do comego do século XX°. Essa colegio reforca a hipétese de que ndo era
rara a circulacdo de obras manuscritas em Portugal e no Brasil, mesmo apds a proliferacdo de

tipografias.

Fig. II - Primeira pagina do Folheto de Lisboa (1741-42), edigdo de 28/01/1741°!

¥ No ensaio Figuras de autor, j4 mencionado, Chartier examina a mudanga dos atributos do autor em verbetes de
diciondrios franceses do final do século XVII. Naquela época, na Franca, ja se definia o autor como alguém que teve
impressos seus livros. Com relacdo a produgdo portuguesa de impressos e manuscritos, ver GUEDES, Fernando. Os
Livreiros em Portugal e suas associagdes desde o séc. XV até aos nossos dias. Lisboa: Verbo, 1993.

% Exemplares digitalizados da cole¢ido de periédicos manuscritos podem ser consultados no site da Biblioteca
Nacional. Disponivel em: <http://www.bn.br/fbn/bibsemfronteiras/> Acesso em: 23 jan. 2006.

*! Folheto de Lisboa. 28 de janeiro de 1741, p.1. Colecio de Periédicos Manuscritos da Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro. Disponivel em: <http://www.bn.br/fbn/bibsemfronteiras/> Acesso em: 23 jan. 2006.
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Mais distantes ainda da no¢do contemporanea de edi¢do estdo os editores da Roma

antiga, onde a palavra teria surgido. Tonnes Kleberg conta que

En latin “publicar un libro” se decia generalmente edere, emittere, (di) vulgare.
Conocemos estos términos por las lenguas modernas y por préstamos. En el
Dialogus de oratoribus de Técito nos tropezamos con una extraila expresion
(presumiblemente de los afios noventa d.C.): in bibliothecas referre. Hay
diversas opiniones sobre cudl puede ser su significado. No hay duda de que se
refiere a la publicacién; un escrito que se incorporaba a una biblioteca estaba a
disposiciéon de todos, se confiaba realmente al publico. La intervencién del
editor hacia, en primer lugar, que el libro se reprodujera en varias copias y
después que saliera a la luz. >

E interessante notar que o envio de livros para depdsito em bibliotecas passou a
constar de numerosas leis de direitos autorais modernas, inclusive no Brasil. Mas voltando a
Roma antiga, Kleberg informa que um bom editor deveria ter uma equipe de copistas bem
treinados — muitas vezes escravos — , para produzir com rapidez vdrias copias em papiro, além de
contar com revisores que garantissem a eliminacdo de eventuais erros. Feitas as copias, o editor
tratava de colocd-las em circulacdo, negociando-as com livreiros ou encaminhando-as a
bibliotecas e pessoas de destaque nos circulos intelectuais. Era comum as atividades de editor e
de vendedor de livros serem exercidas pela mesma pessoal.33

Com o surgimento do cédex e, posteriormente, da imprensa, juntaram-se a essas
atividades novos oficios, como os de encadernador e impressor. O professor e pesquisador
portugués Artur Anselmo afirma que, nos primeiros tempos da tipografia, “as funcdes de
impressor, de livreiro e de editor coincidem muitas vezes na mesma pessoa, como em Portugal
com Valentim Fernandes e Rodrigo Alvares™. Anselmo diz ainda que impressores, mercadores
de livros e encadernadores portugueses faziam parte do mesmo “6rgao de classe”, a Irmandade de
Santa Catarina, surgida por volta de 1460. Eram todos chamados de livreiros, “quer fossem

compositores, tiradores de prelo, gravadores, encadernadores, douradores de peles, mercadores de

tenda fixa ou mdvel, papeleiros, etc™. Somente no decorrer do século XIX, com a sofisticacao

2 KLEBERG, Tonnes. Comercio librario y actividad editorial en el mundo antiguo. op. cit. p. 71.

Mais informagdes sobre as atividades de editores e livreiros no mundo antigo podem ser encontradas no livro
organizado por Guglielmo Cavallo, citado acima.

34 ANSELMO, Artur. Da edigdo a transgressédo. In: . Estudos de historia do livro. Lisboa: Guimaraes Editores,
1997. p.13.

35 Idem, ibidem.
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da industria do livro em Portugal (e no Brasil, que passou a ter imprensa), denominacdes mais
especificas comecaram a firmar-se, entre elas a de editor.
A etimologia da palavra editor mostra o quanto as atribuicdes do profissional
mudaram ao longo dos séculos, variando a acepcdo da palavra, ainda, conforme o pais. O
Diciondrio Houaiss faz um bom resumo da histéria etimoldgica do termo editor:
lat. editor,oris 'o que gera, produz, o que causa; autor, fundador; o que d4 jogos,
espetdculos' foi a fonte, culta, do port. esp. editor, it. editore, fr. éditeur, ing.
editor, que até o invento da tipografia eram, a um tempo, o erudito que
preparava, criticando-o e apurando-o, um texto (ger. cldssico, gr. ou lat.), fazia-
0 copiar em um ou vdrios exemplares e punha-os em circulacdo, a venda; a
primeira parte, a erudita, em breve se distinguiria da segunda, a comercial, o
que em ing. tomou as figuras do editor e do publisher, pioneiramente; o fr.
éditeur de texte é, por ora, a alternativa; o esp. ediforial é a casa que publica,
preferentemente; o port. editar busca, especializadamente, ficar com o lado
erudito, criando, modernamente, editorar, para as atividades de fabrico e venda,

donde mais modernamente ainda, o editor (ou, inequivocamente, editor de ou
5 ~ 36
do texto) em contraste com editorador; ver da(d)-; a datag@o € para o subst.

Esse verbete condensa mais de dois mil anos de histéria. Engloba dos editores
romanos, que tornavam publicos desde espetdculos e jogos até livros em rolo de papiro, aos
editores de texto atuais, especialistas que ndo lidam com as “atividades de fabrico e venda”. Vale
acrescentar que “editor de texto” € hoje também nome de um tipo de programa de computador
que permite diversas praticas de manipulacdo textual, como a revisdo, por exemplo. Dividindo
tao diferentes dguas, destaca-se a inven¢do da imprensa. Com a publicagdo de livros em massa,
editar passou a ser atribuicdo relacionada a impressdo, ainda que, durante um bom periodo —
como mostra o verbete do diciondrio portugués de 1813 — o ato de publicar abrangesse
igualmente obras manuscritas e impressas.

Ainda que a etimologia ajude a entender como as atribuicdes dos editores mudaram ao
longo dos séculos, ela ndo déd conta de esclarecer o que era ser editor em 1918, quando Lobato
comecou sua carreira no ramo. E por essa razio que serdo examinadas, na parte 2 desta tese, as
tarefas realizadas por ele até 1925, registradas em contratos, cartas e outros documentos
vinculados a suas empresas.

Mas Lobato € tributério, como editor e como autor, de praticas relativas a producdo de

livros que desenvolveram-se ao longo do século XIX. Quando ele comecou a publicar livros seus

36 e - L. . , .
Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, op.cit.
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e de terceiros, encontrou um sistema literdrio ja consolidado e uma indtstria livreira ainda em
formacgdo, mas com algumas praticas consolidadas. Para entender como ele utilizou e modificou
essas praticas — entre elas o pagamento de direitos autorais, a promog¢ao publicitdria de autores, a
participacdo de autores nas vendas de livros — é preciso verificar como a producdo livreira
estabeleceu-se e evoluiu no Brasil, moldando com ela as no¢des de autoria e de edi¢do que
Lobato encontrou no final dos anos de 1910.

Assim, a primeira parte da tese, Formacdo de autores e editores no Brasil, concentra-
se em recuperar e estudar as praticas autorais e editoriais existentes no pais ao longo do século
XIX. O capitulo 1, Os primeiros prelos, trata das caracteristicas da producdo nacional de livros
entre 1808 e 1830. Nele enfocamos, principalmente, o estabelecimento da imprensa no pais e
suas conseqiiéncias para o sistema literario, bem como as caracteristicas das primeiras tipografias
e do comércio de impressos, a presenca de escravos no ciclo de producao e distribui¢do dos livros
e as primeiras leis de protecao ao autor. O modo como autores considerados significativos para a
época, como José Bonifacio de Andrada e Silva, e autores hoje esquecidos, como Luiz Antonio
de Oliveira Mendes Dias Lobato, faziam publicar seus livros e, no caso de Bonifacio, pensavam a
condicdo de autor, dd pistas sobre os atributos da figura de autor naqueles primeiros anos de
imprensa no pais.

No capitulo 2, As tipografias de Paula Brito, as atividades editoriais do tipégrafo e
escritor carioca, considerado o primeiro editor brasileiro, sdo elencadas e examinadas com o
objetivo de investigar quais eram e como se davam as préticas relativas a publicacdo e circulacao
de livros realizadas em meados do século XIX. Antes de enfocar Paula Brito, tratamos dos
primeiros projetos de lei que visavam a regulamentar os direitos autorais, a partir da década de
1850, quando j4 criara forca no pais o0 movimento romantico e, com ele, uma nova concepcao de
autoria. O lancamento de A Confederacdo dos Tamoios, de Gongalves de Magalhdes, e a
polémica travada nos jornais a respeito da obra, por iniciativa do estreante José de Alencar,
fornecem informagdes para o estudo de aspectos do sistema literdrio em formagdo, incluindo o
mecenato exercido por D. Pedro II. O estudo das trajetdrias profissionais de José de Alencar,
Gongalves Dias e Teixeira e Souza permite delinear tracos representativos da figura de autor
existente naquele periodo.

O terceiro capitulo € intitulado No tempo de Garnier. Nele sdo examinados aspectos

do sistema literdrio da segunda metade do século XIX e dos primeiros anos do século XX, entre
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eles o modo como editores e autores firmavam contratos, a progressiva profissionalizacdo dos
homens de letras, o papel da imprensa periddica na carreira dos escritores, as relacdes de editores
e autores com o publico leitor. Para tanto, tomamos com fio condutor as atividades de B. L.
Garnier, principal editor do periodo, e de escritores representativos como José de Alencar,
Aluisio de Azevedo, Jodo do Rio e Olavo Bilac. O desenvolvimento de projetos visando a
garantir legalmente o pagamento de direitos autorais também norteia o capitulo e fornece
elementos para esmiucar as caracteristicas das figuras de editor e de autor que circulavam entao.

As préticas autorais e editoriais elencadas e analisadas nos trés primeiros capitulos
fundamentam o desenvolvimento da segunda parte da tese, Figuras de editor e de autor nas
empresas de Monteiro Lobato, que trata especificamente do editor paulista, em especial da
maneira como ele utilizou préticas autorais e editoriais vigentes desde o oitocentos,
reformulando-as ou adaptando-as a novos objetivos. Os atributos de sua figura de editor sao
examinados, bem como os atributos da figura de autor corrente no periodo, por intermédio de
informacdes contidas em cartas, contratos, memdrias, entre outros documentos.

Na salinha da Revista do Brasil é o titulo do quarto capitulo, em que se recupera e
examina a trajetéria de Monteiro Lobato como editor, a partir de 1917, quando ele publica por
sua conta o livro O Saci-Pereré: resultado de um inquérito. No ano seguinte, lanca Urupés, que o
torna célebre no campo literdrio, € compra a Revista do Brasil, onde comecga a editar obras
alheias. O capitulo focaliza principalmente o projeto literdrio defendido por Lobato, além dos
primeiros livros publicados sob o selo da Revista do Brasil.

O capitulo 5, As editoras de Monteiro Lobato, discorre sobre as empresas que Lobato
fundou e dirigiu entre 1919 e 1924. O objetivo € recuperar informacdes sobre o estabelecimento
das editoras que oferecam um panorama do desenvolvimento das atividades editoriais de Lobato
ao longo daqueles anos. Assim, sdo abordados de problemas com tipografias, que levaram a
montagem de oficinas proprias, as razdes da faléncia em 1925, passando pelo crescimento do
prestigio do nome Monteiro Lobato no campo literdrio. Mas o enfoque principal estd na
organizacdo dos catdlogos das editoras. A publicacio de determinadas obras, € a recusa em editar
outras, sugerem hipéteses relativas ao modo como as preferéncias do publico leitor parecem ter
guiado as escolhas do editor.

No capitulo 6, A rede dos homens de letras, examinamos uma das inovacdes que

tornaram Monteiro Lobato reconhecido como editor revoluciondrio: a criacdo de uma rede
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nacional de distribuicdo de livros. Nesse capitulo, sdo apresentados e analisados casos
representativos de homens de letras que auxiliaram Lobato a criar, desenvolver e administrar a
rede. A hipétese principal é que letrados de varios pontos do pais foram fundamentais para o
funcionamento e a expansdao da malha distribuidora. Em troca, ganharam comissdes, tiveram
livros e artigos publicados por Lobato e puderam contar com outros favores do editor.

Finalmente, em Contratos de edicdo das empresas de Monteiro Lobato, o sétimo
capitulo, sdo reproduzidos e analisados contratos firmados entre as vdrias editoras de Lobato e
escritores de obras literdrias, cientificas e didaticas que vieram a figurar em seus catdlogos. Esses
documentos indicam que as editoras praticaram vérias modalidades de negociacdo de direitos
autorais. Os contratos revelam, ainda, alguns aspectos do trabalho do editor, como sugestdo de
novos titulos e exigéncia do uso da ortografia corrente em algumas publicacdes literdrias.
Documentos que sugerem como as editoras negociaram os direitos autorais das obras do escritor
Monteiro Lobato, entre eles cartas € memorias, complementam a anélise.

O exame das figuras de autor e de editor, realizado em todos os capitulos, valeu-se
muito do ensaio Figuras de autor’’, em que Roger Chartier investiga aspectos histéricos e
socioldgicos do autor moderno. As categorias utilizadas por Chartier para examinar a figura de
autor foram aplicadas, com algumas modificagdes, no estudo das figuras de editor. Biografias de
autores e editores, bem como memorias, cartas e textos jornalisticos foram de grande valia para
delinear as figuras de autor e de editor em diferentes épocas.

A proposta inovadora de Robert Estivals para o estudo do circuito de vida do livro,
exposta em Création, consommation et production intellectuelles™, permitiu enunciar hipéteses
relativas a0 modo como o editor Lobato dialogava com o publico leitor e com escritores, € as
razdes que o levaram publicar algumas obras e recusar outras.

A teoria de Pierre Bourdieu sobre o campo literdrio®” forneceu ferramentas essenciais
para analisar as estratégias de produgao de livros, publicidade, distribuicao de obras, bem como
as associagdes formais e informais, os acordos, as trocas simbdlicas entre autores e editores

brasileiros, principalmente ao tempo de Lobato. Acreditamos que a no¢ao de campo de produgdao

7 CHARTIER, Roger. Figuras do autor. In: . A ordem dos livros, op. cit, pp. 33-65.

38 Cf. ESTIVALS, Robert. Création, consomation et production intellectuelles. In: ESCARPIT, Robert (org.). Le
litteraire et le social: éléments pour une sociologie de la literature. Paris: Flammarion, 1970.pp.165-203.

¥ BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literdrio. Traducio de Maria Lucia Machado.
Sao Paulo: Cia. das Letras, 1996.
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cultural — que abrange campos mais especificos, como o literdrio, o cientifico, o artistico — traz
contribui¢des valiosas para a nogdo de sistema literdrio, e vice-versa. Candido estuda o ambiente
brasileiro e suas especificidades, enquanto Bourdieu fornece chaves mais gerais para entender o
que se chamou, durante muito tempo, de “repiblica das letras™*.

Esta tese dialoga bastante com o estudo de Milena Ribeiro Martins, Lobato edita
Lobato: histéria das edigcoes dos contos lobatianos™', em que a autora analisa com brilhantismo a
edicdo dos livros de Lobato por ele mesmo. Na frilha do Jeca®, de Enio Passiani, permitiu
compreender melhor a trajetéria de Lobato no campo literdrio. Formagdo da leitura no Brasil *,
entre outros livros de Marisa Lajolo e Regina Zilberman, foi indispensdvel como guia para
adentrar o mundo das praticas brasileiras de leitura, autoria e publicagdo.

No cd anexo 2 tese™ hd imagens do processo de faléncia da Cia. Graphico-Editora

Monteiro Lobato, que foi integralmente fotografado, além de outros documentos mencionados

nesse trabalho, como escrituras, cartas, contratos.

Y E preciso registrar, porém, que a comparagdo entre as nogdes de campo literdrio e sistema literdrio exige
argumentacio muito mais técnica e aprofundada. Creio mesmo ser assunto para outra tese de doutorado, de modo
que optei por ndo desenvolvé-lo nesse trabalho.

4 MARTINS, Milena. Lobato edita Lobato: histéria das edi¢des dos contos lobateanos. Tese (Doutorado em Teoria
e Histéria Literdria). Orientadora: Profa. Dra. Marisa Lajolo. Instituto de Estudos da Linguagem, Universidade de
Campinas (Unicamp), 2003.

Disponivel em:<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Teses/index.htm> Acesso em: 13 dez. 2006.

> PASSIANI, Enio. Na trilha do Jeca: Monteiro Lobato e a formagdo do campo literdrio no Brasil. Bauru, SP:
Edusc, 2003.

* LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. Formacdo da leitura no Brasil. Sio Paulo: Atica, 2000.

“ A versio online da tese ndo é acompanhada do cd. Para obter cépia dele, entre em contato pelo e-mail
cilzab@uol.com.br.
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PARTE 1

Formacao de Autores e Editores Brasileiros



Capitulo 1

Os primeiros prelos

Fig. 1.1 - D. Jodo VL. ¥

Esse capitulo trata das caracteristicas da producdo de livros no Brasil entre 1808 e
1830. Enfoca-se, principalmente, o estabelecimento da imprensa no pais, a partir de decreto
promulgado por D. Jodo VI (fig. 1.1), e suas conseqii€ncias para o sistema literdrio, bem como as
caracteristicas das primeiras tipografias e do comércio de impressos, a presenca de escravos no
ciclo de produgdo e distribui¢do dos livros e as primeiras leis de protecdo ao autor. Para analisar
os atributos da figura de autor vigente naquele periodo em terras nacionais, foram estudadas
informagdes a respeito de José Bonifacio de Andrada e Silva, autor representativo da época, além

de dados sobre escritores menos conhecidos.

* Detalhe de gravura representando D. Jodo VI. S.I : s.n., 1818. Acervo digital da Biblioteca Nacional de Lisboa.
Disponivel em: < http://purl.pt/1131> Acesso em: 2 dez. 2006.
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1.1 — Prelos no Brasil: 1808 a 1830

Houve autores no Brasil colonial, mas eles ndo puderam publicar aqui seus livros.
Até 1808, quando a familia real portuguesa aportou no Rio de Janeiro, fugindo das tropas
napolednicas, a imprensa era proibida na coldénia*®. Também eram proibidas as universidades, e a
entrada de livros era extremamente dificultada. A politica obscurantista da metrépole nao
impediu, porém, que livros circulassem no territério brasileiro e que escritores residentes na
colonia produzissem obras literdrias, cientificas, politicas. Algumas, como os poemas do
portugués Gregdrio de Matos Guerra (1636-1696), foram publicadas apenas em manuscritos, que
passavam de mdao em mado e eram copiados livremente. Outras (poucas), como Miisica do
Parnaso (1705), do baiano Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711), foram impressas em
Portugal. No prefacio de Miisica do Parnaso, por sinal, Oliveira alega que seu livro é o primeiro
a ser impresso por autor nascido no Brasil.

A histéria da publicacdo de O Peregrino na América, de Nuno Marques Pereira
(1652-1728), um dos livros brasileiros mais apreciados pelos leitores do setecentos, ilustra a

dificuldade de levar uma obra escrita no Brasil aos prelos:

No decorrer do século XVIII houve no Brasil um caso extraordindrio de éxito
literario: as sucessivas edi¢des de O Peregrino na América, de Nuno Marques
Pereira. Escrito na Bahia e pronto para o prelo desde 1725, caberia a Manuel
Nunes Viana, fazendeiro nas margens do Cariranha e espécie de caudilho e
mecenas das brenhas do Brasil colonial, levd-lo no original para Lisboa, onde
foi publicado pela primeira vez em 1728. Trés anos depois apareceu a segunda
edicdo, seguida da terceira em 1752, da quarta em 1760 e da quinta em 1765."

A obra de Pereira, singular por seu sucesso, dependeu de um fazendeiro caudilho e

mecenas, que fez as vezes de editor, para vir a luz. Sem imprensa, os autores apresentavam suas

% Apesar de proibido o processo de impressdo, parecem ter sido vérias as tentativas de se instalar tipografias no
Brasil coldnia. Ver, a respeito, ABREU, Madrcia. Os caminhos dos livros. Campinas, SP: Mercado de Letras,
Associag@o de Leitura do Brasil (ALB); Sdo Paulo: Fapesp, 2003; RIZZINI, Carlos. O livro, o jornal e a tipografia
no Brasil: 1500-1822. Rio de Janeiro; Sdo Paulo: Porto Alegre: Kosmos, 1945; Histéria da tipografia no Brasil. Sao
Paulo: Museu de Arte de S@o Paulo: Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Governo do Estado de Sao
Paulo, 1979.

7 SOUZA, Octavio Tarquinio de. Almanak geral do Imperio do Brasil — 1836. In: Anais da Biblioteca Nacional.
Vol. 106. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 1986. pp. 7-27.
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obras por meio de manuscritos e leituras, em sociedades e academias literdrias, que se
multiplicaram ao longo do setecentos. As principais foram a dos Esquecia,’os48 (1724/1725), a dos
Renascidos (1759-1760), em Salvador, a dos Felizes (1736-1740) e a dos Seletos (1752-1754), no
Rio de Janeiro. Os registros dessas academias indicam que a produgcdo de poemas,
principalmente, parece ter sido intensa, mesmo com a dificuldade de impressio*®. Nuno Marques
Pereira afirma, em O Peregrino da América, que no Brasil “sdo tantos os poetas, que bem pudera
eu dizer, que nele estava aquele decantado monte Parnaso, onde disseram os antigos existir as
Musas™. José Aderaldo Castello confirma a intensa producdo, principalmente poética, dos
membros das academias, e salienta a importancia que elas tiveram para o desenvolvimento
intelectual do paisSI.

Para Antonio Candido, as academias, além de levarem os homens cultos a produzir,

favoreceram o “desenvolvimento de uma consciéncia de grupo”:

No século XVIII ndo se podia falar, com referéncia ao Brasil e mesmo Portugal,
num grupo socialmente diferenciado de escritores, dissolvidos como estavam nos
agrupamentos dirigentes, administrativos e profissionais. Mas a agremiacdo e a
comemoragdo eram, precisamente, oportunidade para ressaltar a especificidade
virtual do escritor, destacando-o das funcdes que lhe definiam realmente a
posicdo social: magistrado, funciondrio militar, sacerdote, professor, fazendeiro.
Na medida em que o faziam, estabeleciam um critério de identifica¢do social do
letrado como letrado, ndo como membro de um desses grupos funcionais,
resultando a conseqiiéncia muito significativa de lancarem, ainda que
embrionariamente, as bases para a defini¢do do status e do papel do escritor’”.

Nas festividades organizadas pelas academias, para homenagear alguém poderoso,
louvar um santo ou celebrar um acontecimento, era comum a pratica do “elogio mutuo”, inserido

em poemas ou discursos. Esses elogios que os académicos dirigiam uns aos outros contribuiam

*® A Academia dos Esquecidos foi fundada pelo vice-rei Vasco César Fernandes de Meneses (1643-1741), que
recebera, em 1729, um titulo bastante sugestivo para os estudiosos de Monteiro Lobato — o de Conde de Sabugosa.
Um de seus descendentes, Anténio Maria José de Melo César e Meneses (1851-1923), também Conde de Sabugosa,
publicou vdrias obras histdricas e literdrias entre 1894 e 1908. Teriam sido lidas por Lobato, e inspirado o nome de
uma de suas famosas personagens infantis, o Visconde de Sabugosa, sdbio feito de uma espiga de milho?
Informacdes sobre os condes de Sabugosa podem ser encontradas no site Portugal — Diciondrio Historico.
Disponivel em: <http://www.arqnet.pt/dicionario/sabugosalc.html> Acesso em: 13 fev 2006.

YA respeito das academias, conferir CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira, op. cit.
0 Apud MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo. Rio de Janeiro: Uerj, 2001. p.103.

St Cf. CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira: origens e unidade. (1500-1960). Sdo Paulo: Edusp, 1999.
v.1. pp.90-99.

> CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira, op. cit, p. 74.
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para marcar e reforcar, segundo Antonio Candido, “as posi¢des dos membros” e seu status como
letrados. Veremos que essa prética persistiu ao longo do século XIX, quando os elogios passaram
a ser impressos em jornais, revistas, livros.

O “bloqueio tipografico” (como o chamou Alberto Dines) imposto pela metrépole
obrigava os escritores que viviam aqui a levar seus originais, ou conseguir quem os levasse, a
Europa. Em 1747, o portugués Antonio Isidoro da Fonseca tentou furar esse bloqueio™.
Estabeleceu uma tipografia no Rio de Janeiro e chegou a imprimir pelo menos trés livros. Mas o
Conselho Ultramarino de Lisboa ordenou, em 10 de maio de 1747, que ndo se imprimissem
livros no Brasil. Os equipamentos tipograficos deveriam ser enviados de volta ao reino e os
reincidentes, presos. Trés anos depois, de volta a Lisboa, Isidoro da Fonseca apresentou peticao a
dom Joao V para tornar a assentar imprensa no Rio, mas o pedido foi indeferido.

Documentos emitidos pelo e para o governo portugués durante o periodo colonial,
como a ordem do Conselho Ultramarino de Lisboa e a peticdo de Antonio Isidoro, t€ém sido
importantes para esclarecer pontos ainda obscuros da histéria do livro e da leitura no Brasil.
Decretos, alvards, portarias, peticdes, entre outros papéis relacionados a livreiros, autores,
impressores vém ajudando os pesquisadores brasileiros a compreender melhor os mecanismos da
producdo e da circulagdo de livros na colonia.

E o caso do pedido feito por oficiais de livreiros cariocas que, em 1755, pretendiam
obter “os mesmos privilégios, isencdes e liberdades concedidas aos livreiros da Corte”. O
requerimento, analisado pela Camara e pelo chanceler da Relacao, foi negado, com a justificativa
de que os livreiros ndo eram ‘“tantos, e tdo estabelecidos nesta cidade que possam formam
comunidade tdo recomendada como a da Corte™*. O requerimento e a resposta portuguesa foram
descobertos e publicados pela primeira vez por Rubem Borba de Moraes. Para o pesquisador e
biblidfilo,

Embora a expressao “oficiais de livreiro” ndo deva ser tomada aqui no sentido

de “mercadores de livros” mas de caracterizar as pessoas dependentes dos
oficios ligados aos livros, o documento prova a existéncia de gente bastante

3 Cf. DINES, Alberto. Aventuras e desventuras de Antonio Isidoro da Fonseca — nova documentacdo sobre a
malograda Tipografia do Rio de Janeiro no século XVIII, com achegas aos 190 anos da imprensa brasileira. In:
DINES, Alberto; FALBEL, Nachman; MILGRAM, Avraham (org.) Em nome da fé. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

> A transcri¢do integral dos documentos pode ser lida em MORAES, Rubem Borba de. Livros e bibliotecas no
Brasil colonial. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos; Sdo Paulo: Secretaria de Cultura, Ciéncias e
Tecnologia do Estado de Sao Paulo, 1979. p.39-40.
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para formar uma corporagdo e pretender obter privilégios iguais aos seus
. . 5
confrades da capital lusitana™.

E interessante observar que a denominagio “oficiais de livreiro” abrangesse atividades
variadas, que somente no século seguinte comecariam a ser definidas por nomes mais especificos.
O pedido dos livreiros cariocas, quando analisado junto a outros documentos, langa luz sobre o
comércio de livros no Rio de Janeiro de meados do século XVIII. Entre os papéis estudados por
Moraes estavam cartas, inventdrios, anincios de lojas brasileiras onde se vendiam livros (em
meio a artigos diversos), pedidos de licenca a Real Mesa Censdria de Portugal para o envio de
obras ao Brasil. Documentos assim constituem as fontes primdrias dos recentes estudos de
Marcia Abreu, sobre censura e circulagdo de obras literdrias a partir do século XVIII, e de Luiz
Carlos Villalta, sobre leitura, circulacdo e posse de livros na América portuguesa — para
mencionar apenas dois dos principais estudiosos da histéria do livro e da leitura no periodo
colonial™®.

Com a chegada da familia real e a instauracdo da imprensa, a histéria do livro no

Brasil muda substancialmente.

55 Idem, ibidem.

%% Para conhecer o trabalho dos pesquisadores, um bom comego € o site do projeto Caminhos do Romance — Brasil:
séculos XVIII a XIX, do qual participam também os professores Nelson Schapochnik e Sandra Vasconcelos.
Disponivel em: <http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br/> Acesso em: 27 jan. 2006.
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1.2 - O estabelecimento da imprensa no Brasil

A Familia Real partiu de Lisboa na noite de 27 de novembro de 1807. As tropas de
Napoledo ja estavam em territério portugués e o embarque foi, nas palavras de Lilia Moritz
Schwarcz, “caédtico”. Sob forte chuva, milhares de pessoas dirigiram-se ao cais de Belém, onde

inumeraveis lotes de bagagens e caixotes amontoavam-se.

Era (...) a sede do Estado portugués que mudava temporariamente de enderego,
com seu aparelho administrativo e burocrético, seu tesouro, suas reparticdes,
secretarias, tribunais, arquivos e funciondrios. Seguiam junto com a rainha e o
principe regente tudo e todos que representassem a monarquia. As personagens,
0s paramentos necessdrios para os costumeiros rituais de corte e cerimoniais
religiosos, as institui¢des, o erdrio... enfim, o arsenal necessdrio para sustentar e
dar continuidade a dinastia e aos negécios do governo de Portugal.”’

Na confusdo do embarque, Antonio de Araujo, futuro conde da Barca, mandou
colocar no pordo da nau “Medusa” o equipamento tipografico que havia sido comprado para a
Secretaria de Estrangeiros e da Guerra, chefiava por ele, e que nem chegara a ser montado. Esse
equipamento foi instalado no Brasil, e imprimiu o decreto de criacio da Imprensa Régia, mais
tarde conhecida como Imprensa Nacional. Em 13 de maio, dois meses apds sua chegada, D. Joao
criava a Imprensa Régia, para imprimir “exclusivamente toda a legislacdo e papéis diplomaticos”
da recém-instalada burocracia real, além de “todas, e quaisquer outras Obras™®8,

Assim, além dos papéis da burocracia, a Imprensa Régia passou a publicar a Gazeta

do Rio de Janeiro, periddico oficial do governo, e livros didaticos para atender a demanda dos

estabelecimentos de ensino criados naqueles primeiros anos por D. Jodo VI”°. A partir de 1810, o

7 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O dia em que Portugal fugiu para o Brasil. In: Revista de Histéria da Biblioteca
Nacional. Rio de Janeiro: MEC, julho de 2005. Ano 1, n° 1. p.20-27.

> Transcricdo da Carta Régia que autoriza a impressio no Brasil pode ser lida no site do Projeto Meméria de Leitura.
Disponivel em: <http://www.unicamp.br/iel/memoria/Acervo/index.htm> Acesso em: 13 jan. 2006.

% Sobre a instalagdo da Imprensa Régia, ver o subcapitulo “A impressdo no Rio de Janeiro”, em ABREU, Mircia.
Os caminhos dos livros, op. cit; e o capitulo “A imprensa colonial”, em SODRE, Nelson Werneck. Historia da
imprensa no Brasil. 4* ed. atualizada. Rio de Janeiro: Mauad, 1999.
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orgdo iniciou a publicac@o de obras literdrias, inclusive de romances traduzidos, encomendados
pelo livreiro francé€s Paul Martin, estabelecido no Rio desde pelo menos o inicio do século®.

As medidas que D. Jodo VI tomou para tornar o Rio de Janeiro a nova sede da
monarquia transformaram a até entdo acanhada capital da coldnia, de populagcdo estimada entre
50 mil e 80 mil pessoas, a maioria escrava. Essas medidas deram impulso ndo s ao

desenvolvimento cultural da cidade, mas do pais, como resume José Aderaldo Castello:

De 1808 a 1821, a permanéncia de Dom Jodo VI no Brasil criou condigdes
indispensdveis a nossa expansao cultural e intelectual. Nao custa rememora-las,
mesmo enumerativamente: contatos diretos com o estrangeiro, abrindo
perspectivas de intercambio; fim da acdo estranguladora da censura; importacio
de livros e seu comércio; estabelecimento de tipografias, dando inicio a
atividade editorial e & implantacdo da imprensa periddica — jornais e revistas;
formacdo de bibliotecas publicas e particulares; criacdo das primeiras escolas
superiores; desenvolvimento do gosto pelo teatro, misica e oratéria religiosa
nas freqiientes solenidades da Igreja; museus, arquivos, associacdes culturais; e
sobretudo a melhoria das condi¢des de vida social e a presenca de estrangeiros
— lembre-se a missao artistica francesa de 1817 -, que vém ao Brasil e realizam
obras importantes sobre 0 nosso pais.®’
Aqueles elementos necessdrios para a formac¢do de um sistema literdrio, como o
entende Antonio Candido, comecavam pois a materializar-se no Brasil. Estima-se que entre 10 e
15 mil nobres e funciondrios reais, juntamente com suas familias, desembarcaram no Rio com a
familia real e nos meses seguintes a sua chegada. A sociedade carioca passou entdo a conviver
com os habitos sociais de uma Corte européia, entre eles a organizacdo de concertos, festas e
outros eventos em que a cultura erudita era valorizada. Dessa forma, além de institui¢des
necessdrias para fazer respirar o sistema literdrio, como imprensa, escolas, bibliotecas, passou a
existir no Rio um ambiente propicio a sociabilidade de homens letrados. Tinha inicio a nossa
“época das luzes”, como a chamou Antonio Candido®.
As mudangas politicas, econdmicas, sociais e culturais ocorridas com a vinda da Corte
e, mais tarde, com a Independéncia, contribuiram para a sistematizacdo da literatura nacional e

para a definicdo da figura do intelectual brasileiro. Surgiram produtores e consumidores mais

% A respeito das obras literdrias publicadas pela Imprensa Régia, ver SOUZA, Simone Cristina Mendonga.
Adaptagdes e livros baratos para a corte: folhetos editados na Impressido Régia do Rio de Janeiro entre 1808 e 1822.
Disponivel em: <http://www .livroehistoriaeditorial.pro.br/pdf/simonecristinasouza.pdf> Acesso em 13 jan. 2006.

ol CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira, op. cit., pp.159-161.
%2 Cf. CANDIDO, Antonio. A nossa Aufkléirung. In: . Formagado da literatura brasileira. Vol. 1. p. 225.
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regulares de literatura e comecou a estruturar-se o sistema que viria a se consolidar com o
Romantismo. Para Antonio Candido, as circunstincias em que a vida intelectual tomou forma
naquele periodo terminaram por conferir ao escritor brasileiro daqueles anos caracteristicas que o

acompanhariam por todo o século XIX:

A raridade e a dificuldade da instrucdo, a escassez de livros, o destaque dado
bruscamente aos intelectuais (pela necessidade de recrutar entre eles
funciondrios, administradores, pregadores, oradores, professores, publicistas)
deram-lhes um relevo inesperado. Dai a sua tendéncia, pelo século afora, a
continuar ligados as funcdes de cardter publico, ndo apenas como forma de
remunerac¢io, mas como critério de prestigio. Acrescentemos a esses fatores a
tendéncia associativa que vinculava os intelectuais uns aos outros, fechando-os
no sistema de solidariedade e reconhecimento mituo das sociedades politico
culturais, conferindo-lhes um timbre de excecdo. Ndo espanta que se tenha
gerado um certo sentimento de superioridade, a que ndo eram alheias algumas
implicagdes da Ilustragdo — inclinada a supervalorizar o fil6sofo, detentor das
luzes e capaz, por isso, de conduzir os homens ao progresso. Af se encontram
porventura as raizes da relativa jactancia, refor¢ada a seguir pelo Romantismo,
que deu aos grupos intelectuais, no Brasil, exagerada nocdo da propria
importéncia e valia.”’

A participacdo dos intelectuais da €poca na vida publica, no debate das questdes
nacionais, caracterizou o escritor brasileiro ao longo de século XIX, chegou ao século XX e a
Lobato, classificado por alguns de seus biégrafos como “cidaddo-escritor’®!. Naqueles primeiros
anos do XIX, o jornalismo, impulsionado pela liberagdo da imprensa, viria a ser o grande meio
pelo qual intelectuais fariam circular tanto suas obras literdrias e cientificas quanto suas posi¢oes
politicas.

Da Inglaterra, Hip6lito José da Costa escrevia nas paginas do seu Correio Braziliense,
lancado trés meses antes da Imprensa Régia: “Tarde, desgracadamente tarde: mas enfim,
aparecem tipos no Brasil; e eu de todo o meu cora¢do dou os parabéns aos meus compatriotas
brasilienses” . Proibido e perseguido pelo governo real, pelas combativas posicdes que Hipolito
assumia em favor de ideais liberais e ilustrados, o Correio Braziliense encontrou meios de

”6

. ‘ 6 . L, . . . P
circular “abundantemente” ™ e livre de censura em vdrias provincias brasileiras até 1822, quando

8 Idem, p.222.
4 Ver AZEVEDOQO, Carmem Licia et al. Monteiro Lobato: furacdo na Botoctindia, op. cit.
%Apud RIZZINI, Carlos. O livro, o jornal e a tipografia no Brasil, op. cit., p.315.

66 Segundo MARTINS, Wilson. A palavra escrita: histéria do livro, da imprensa e da biblioteca. Sdo Paulo: Atica,
1996.p. 313.
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foi encerrado pelo préprio dono. Era anunciado na Idade d’Ouro® e lido por integrantes do alto
escalio do Império, incluindo D. J 030%. Passou 2 histéria como o iniciador do jornalismo
nacional®.

Instalados na capital os primeiros tipos, D. Jodo autorizou, em 1811, o “particular”
Anténio Manuel da Silva Serva a estabelecer outra tipografia em Salvador, na Bahia. Na Corte, a
Imprensa Régia teria 0 monopdlio da impressdo até 1821. O portugués Serva publicou o segundo
jornal brasileiro, a Gazeta da Bahia, ou Idade d’Ouro do Brasil (1811-1823), a primeira revista
literaria brasileira, As Variedades ou Ensaios de Literatura (1812), além de livros dos mais
diversos ramos do conhecimento. A “idade de ouro” do titulo era a joanina, o que revela os
vinculos do jornal com o governo.

A gazeta “fora lancada sob os auspicios do conde dos Arcos””’, governador da Bahia a
partir de 1810. A antiga capital da colonia era a cidade mais importante depois do Rio de Janeiro.
Vérias medidas de incentivo ao desenvolvimento cultural haviam sido tomadas pelo conde dos
Arcos, entre elas a criagdo de escolas de primeiras letras, agricultura, farmdcia, quimica,
comércio, musica; a fundacdo da “Real Sociedade Bahiense de Homens de Letras”; o
estabelecimento de uma biblioteca municipal.

A redacao da Idade d’Ouro era feita pelo bacharel Diogo Soares da Silva e pelo padre
Indcio José de Macedo, ambos portugueses. A presenca de bacharéis e clérigos, brasileiros e
portugueses, seria freqiiente nas primeiras redagdes e tipografias nacionais, e se estenderia até o
século XX. Basta dizer que o conego Janudrio Cunha Barbosa foi redator do primeiro jornal de
cardter politico independente publicado no Brasil, o Revérbero Constitucional Fluminense (15 set
1821 - 8 out 1822). Também € dele a coletanea Parnaso brasileiro, ou Cole¢cdo das melhores
poesias dos poetas do Brasil, tanto inéditas, como jd impressas (1829-1831), um marco em nossa

historiografia literdria. Quanto aos bacharéis, fariam de redacdes e tipografias ponto de encontro

%7 A titulo de exemplo, ver antincio publicado na Idade d’Ouro de 14/04/1812, pagina 4, disponivel no acervo digital
do site da Biblioteca Nacional. Disponivel em<www.bn.br> Acesso em: 20 abr. 2006.

% Sobre o piiblico leitor do Correio Braziliense, ver LAJOLO, Marisa. Leitores brasilienses: um piblico rarefeito?
(ou homenagem ao leitor desconhecido). Site  Observatério da Imprensa. Disponivel em:
<http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos/alm05082003 1.htm> Acesso em 20 mar. 2006.

% Todos os exemplares do Correio Braziliense foram publicados pela Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo, em
edi¢do fac-similar de 31 volumes. COSTA, Hipolito José da. Correio braziliense ou armazem literario. Projeto e
coordenacdo de Alberto Dines; apresentacio Barbosa Lima Sobrinho, José Mindlin, Alberto Dines. Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado: Instituto UNIEMP, 2000.

" SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil, op. cit. p. 29.
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e de lancamento para a vida letrada ao longo do XIX, e mesmo em boa parte do XX. Monteiro
Lobato seria um deles.

O jornal Idade D’Ouro tinha uma sec@o de “Avisos” em que eram anunciados bens a
venda, chegadas e partidas de navios, noticias de escravos fugidos, entre outros classificados.
Também nela se publicavam informacdes sobre o jornal e os livros impressos em sua tipografia.
Esses antncios sdo reveladores de vdrios aspectos comuns a imprensa que se estabelecia no
Brasil. Em primeiro lugar, havia a necessidade de obter assinantes que mantivessem o jornal, o

que ndo era tarefa facil nem no momento de estipular o tipo de pagamento, nem no momento de

recebé-lo, como mostra “aviso” da edi¢ao de 11 de abril de 1811 :

Como se ndo quis acceitar dinheiro para a assignatura da Gazeta, sem que
primeiro vissemos se estas correspondido 4 sua despeza, razdo porque
participamos aos Senhores Assignantes, que ndo obstante o ndo chegarem para
a satisfagdo de huma tal empreza, com tudo pertendemos continuar; e por essa
causa recommenda-se aos mesmos Senhores, que ainda ndo pagardo as suas
assignaturas, queirdo fazer o obsequio de mandar satisfazer a Loja da Gazeta
para se Ihe passarem as competentes cautelas. '
As reclamagdes concernentes a falta de assinantes e de dinheiro para continuar
. cen . . . . . . 72 .
publicando aparecem com freqii€ncia nos primeiros jornais brasileiros’”. Para Isabel Lustosa, “a
vida era dura naquele tempo para os homens de letras. Os custos da publica¢do de um jornal eram
altos e o retorno obtido com as subscricdes mal davam para pagéd-los”>. A dependéncia de
assinantes que dessem sustentacdo as empresas editoras de periddicos atravessou o século e
chegou aos anos de 1910 e a Revista do Brasil, cujos assinantes Monteiro Lobato tentou
aumentar a partir de 1918. Mas ndo somente os jornais e revistas daquele inicio de século XIX
dependiam de assinaturas; também os livros costumavam sair do prelo gracas a subscri¢des, ou
jamais virem a luz por falta delas.
Se os impressos precisavam de subscri¢do, o Teatro Sdo Jodo, principal casa de

espetiaculos da Corte, precisava de uma loteria que auxiliasse sua manutencdo. As loterias e

subscricdoes foram largamente utilizadas no Brasil para subvencionar teatros, monumentos,

" A Idade d’Ouro do Brasil. 11 de abril de 1811. p. 4. Disponivel em: <www.bn.br>. Acesso em: 10 mar. 2005.

2 Ver, a respeito, os periédicos constantes do acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <www.bn.br>.
Acesso em: 10 mar. 2005.

P LUSTOSA, Isabel. O nascimento da imprensa brasileira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.p.55.
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espetiaculos de danga, entre outros eventos e institui¢does artisticas’'. Esse tipo de recurso parece
ter sido a solucdo para levar adiante empreendimentos artisticos, na falta de mecenato ou de
suficiente publico pagante para bancad-los. Nao que os homens de letras deixassem de procurar
padrinhos. Hipdlito da Costa, por exemplo, propds ao governo portugués diminuir as criticas que
fazia no Correio Braziliense em troca de recursos para o jornal”>. A proposta ndo foi aceita, mas
acordo com o intendente da policia do Rio, para elogiar a ele e a D. Jodo, vigorou. Esse tipo de

alianca sobreviveu a passagem de dois séculos.

™ As subscricdes sio uma constante na maioria dos periédicos e tipografias, ao longo do século XIX; outros
exemplos serdo tratados neste capitulo. H4 inimeros alvards que autorizam loterias, no primeiro e no segundo
reinados. Ver, a respeito, a cole¢do digital de leis do Império do site da Camara Federal. Disponivel em:
<http://www?2.camara.gov.br/legislacao/publicacoes/doimperio> Acesso em 28 jan. 2006. Lajolo e Zilberman, em O
Preco da Leitura, tratam da importancia das subscri¢cdes no sistema literdrio brasileiro.

75 Idem, ibidem.
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1.3 — A presenca de escravos na imprensa

Na Loja da Gazeta, parte importante do sistema cultural de Salvador, ndo estavam a
venda somente livros (muitos importados da Europa), jornais e revistas. Silva Serva vendia
também moveis, lustres, cristais’® e, pelo que se deduz do dltimo “aviso”, parece ter vendido, ou
intermediado a venda, de uma escrava. O fato de lojas venderem livros, entre outros artigos, foi
comum no século XIX e mesmo em boa parte do XX. Monteiro Lobato freqiientava a Casa
Garraux77, na Sdo Paulo da virada do século XIX, que vendia livros, bengalas, canetas, entre
vdrios outros objetos que o encantaram em sua juventude. Em 1918, quando enviou a famosa
circular que oferecia a comerciantes do pais todo a “mercadoria livro”, teve resposta de lojistas
que vendiam diferentes artigos. Mas ja nao havia escravos entre eles.

Os antncios de venda, compra ou procura de escravos compartilhavam com
freqiiéncia o0 mesmo espago, nos jornais brasileiros de boa parte do XIX, em que se anunciavam
livros, aulas particulares, terras ou outros bens e servicos. Entretanto, ndo era somente como
mercadoria em oferta que o destino de escravos encontrava as paginas de jornais. Faltam estudos
sistemadticos sobre o assunto, mas parece que a nascente industria da imprensa brasileira contou,
em varias de suas frentes, com o chamado “elemento servil”.

De fato, ha registros de que escravos participaram, nos primeiros anos da imprensa
livre no Brasil, de atividades como venda de livros e encadernagdo. Talvez tenham tomado parte
de outros trabalhos do circuito editorial, j& que ao tempo de D. Jodao VI e D. Pedro I parte
significativa da populacao das cidades onde havia prelos era composta por escravos, muitos deles

empregados no servico doméstico, como a jovem anunciada na Idade d’Ouro, mas outros muitos

7® Para mais informagdes sobre Antonio da Silva Serva, ver: CAMARGO, Mario. Grdfica: arte e indiistria no Brasil:
180 anos de histéria. 2 ed. Sdo Paulo: Edusc: Bandeirantes Grafica, 2003; SEMERARO, Claudia Marino. Prefacio.
In: Historia da tipografia no Brasil, op. cit; MORAES, Rubem Borba. O biblidfilo aprendiz. 3. ed. Brasilia, DF:
Briquet de Lemos: Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 1998.

" Segundo Brito Broca, em 1926 a Casa Garraux ainda conservava “o carter de magazine e bazar com que fora
fundada no século passado”. BROCA, Brito. A casa Garraux. In:___. Memdrias. Texto organizado, anotado e com
introdugdo de Francisco de Assis Barbosa. Rio de Janeiro: José Olympio, 1968.pp.187-190. Marisa Midori Deaecto
estudou as atividades de Anatole Louis Garraux, “primeiro livreiro de prestigio da capital paulista”, no capitulo
“Circuito e Consumo” de sua tese No império das letras: circulagdo e consumo de livros na Sao Paulo oitocentista.
Tese (Doutorado em Histéria EconOmica). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLHC),
Departamento de Histéria, Universidade de Sdo Paulo (USP), 2005.
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realizando oficios diversos, a fim de fazer dinheiro para seus senhores. Eram os escravos “ao
ganho”, que atuavam como vendedores, carregadores, sapateiros, barbeiros e por vezes até
cirurgioes.

No Rio de Janeiro, em Salvador e nas outras cidades do Império, de maior ou menor
importancia, uma enorme quantidade de escravos realizava os trabalhos que os homens brancos
se recusavam a fazer. Entre esses trabalhos estava, ao que parece, o de vender livros. Escravos
vendedores de livro aparecem em registros textuais e pictoricos realizados por brasileiros e
viajantes ao longo do século XIX. A gravura Largo da Gloria (fig. 1.2), de autoria do inglés

Henry Chamberlain, é uma entre varias que mostram escravos vendedores na capital.

Fig. 1.2 - Gravura de Henry Chamberlain, intitulada “Largo da Gléria”, 1822.”

O tnico homem branco a figurar na gravura leva uma sombrinha — para se proteger do
sol? Provavelmente, € um mascate que, com seus escravos, percorre as casas a vender
mercadorias. Entre os variados badulaques que os escravos da gravura carregam, € possivel

distinguir livros, colocados em um enorme cesto equilibrado na cabeca de uma mulher (fig. 1.3).

" In: Chamberlain, Henry. Views and costumes of the city... pr.[36]. Imagem reproduzida no site do projeto Trafico
de Escravos no Brasil, da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://catalogos.bn.br/escravos/galeriagravuras.html> Acesso em: 20 nov. 2006.
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Fig. 1.3 - Detalhe de “Largo da Gléria”.

A figura do vendedor escravo que oferece livros em um cesto reaparece em O
momento literdrio, de Jodo do Rio, publicado em 1905. O livro apresenta o resultado de inquérito
feito pelo escritor carioca em 1904, com catorze dos principais intelectuais do Brasil, sobre a
producdo de literatura no pais. Ao final das entrevistas, o autor apresenta um balanco a respeito

da vida literaria nacional e, entre outras reflexdes, constata:

(...) hoje o escritor trabalha para o editor e ndo manda vender como José de
Alencar e o Manuel de Macedo por um preto de balaio no brago, as suas obras de
porta em porta, como melancias ou tangerinas.”

O comentdrio de Jodo do Rio leva a crer que a figura do “preto de balaio”, no braco ou
na cabeca, vendendo livros, sobreviveu até a década de 1840, quando Alencar e Macedo
comegavam a publicar suas obras, € pode ter sobrevivido nas décadas posteriores. Afinal, outras

mercadorias continuaram a ser assim vendidas até o final do século XIX. Talvez seja justamente

" RIO, Jodo do. O momento literdrio. Organizagdo Rosa Gens. Rio de Janeiro: Edi¢des do Departamento Nacional
do Livro: Fundagdo Biblioteca Nacional, 1994. Versdo digitalizada do livro pode ser encontrada no site da Biblioteca
Virtual Miguel D. Cervantes. Disponivel em: <http://www.cervantesvirtual.com> Acesso em: 21 nov. 2006.
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no fato de o livro aparecer como uma mercadoria entre tantas, num cesto em que também se
levavam tecidos, ou num mercado em que os outros cestos ofereciam frutas, vassouras, peixes,
que resida o estranhamento provocado a primeira vista pela constatacdo de que escravos vendiam
obras impressas. Haveria, entdo, a dificuldade de enxergar o livro como produto semelhante a
outros vendidos por negros escravos, ainda que alguns fossem também industrializados, como
tecidos, porcelanas e roupas importadas.

O pesquisador Hélio de Seixas Guimaraes, autor daquela que € talvez a mais brilhante
reflexdo sobre o papel do negro como intermedidrio entre produtores de livros, incluindo autores,

e o leitor, explica que outros contrastes sdo sugeridos ao se examinar o vendedor escravo:

A imagem do preto de balaio no bragco vem carregada das contradi¢des que

estamos acostumados a reconhecer no Brasil, a comecar pela contigiiidade entre

o romance, produto industrial, manifestacdo recente e sofisticada da burguesia

européia, e o cesto de palha, produto artesanal fabricado pelo indio e pelo

escravo. Escravo que por sua vez personaliza o vinculo entre o escritor —

proprietdrio de mascate cativo e/ou mandante da venda — e seu potencial leitor,

criando um tipo de intermediacdo que ia no sentido oposto da relacio menos

personalizada que o romance inaugurava entre escritores e leitores na Europa.*

Enquanto na Europa ocorria a profissionalizacdo de autores e outros agentes

integrantes do sistema literario, que tornava mais sofisticadas e diversas as atividades relativas a

producdo, distribui¢do, divulgacdo e venda de livros, no Brasil o romance e outras obras, de belas

letras ou ndo, chegava a mao dos leitores no balaio artesanal de escravos que ndo sabiam ler.

Mesmo a divulgagdo de livros, quando feita, possivelmente contava com mao-de-obra escrava.

Rubem Borba de Moraes acreditava que, quando o livreiro Paul Martin criou aquele que teria

sido o primeiro catdlogo de livros feito no pais, provavelmente incumbiu meninos negros de
S . 1
distribui-lo e pregé-lo nas pauredes.8

Outro indicio da participacdo de escravos em atividades ligadas ao mercado livreiro

aparece em carta de Luiz Joaquim dos Santos Marrocos, um dos milhares de funcionérios da

Corte portuguesa que chegou ao Rio de Janeiro na esteira da familia real. Aportou na capital em

1811, acompanhando a segunda remessa dos livros da Biblioteca Real, depois de penosa viagem.

No Rio, foi encarregado de cuidar da Real Biblioteca e dos manuscritos da Coroa, fun¢do que

80 GUIMARAES, Hélio de Seixas. Os leitores de Machado de Assis: o romance machadiano e o publico de literatura
no século 19. Sdo Paulo: Nankin Editorial; Edusp, 2004.

81 MORAES, Rubem Borba. O biblidfilo aprendiz, op. cit, pp. 191-192.
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acumulou posteriormente com a de oficial da Secretaria dos Negocios do Reino do Brasil. Nao
regressou a Portugal com D. Jodo VI; permaneceu no Brasil, servindo ao principe regente.
Escreveu a Constituicdo do Império, servico que lhe rendeu a Ordem de Cristo.

Marrocos € figura interessantissima para analisar o sistema literdrio daqueles
primeiros anos da Corte no Brasil. Encarregado da biblioteca real, primeiro como ajudante e
depois como chefe, envolveu-se também no negécio da venda de livros. Suas cartas aos
familiares em Lisboa, escritas entre 1811 e 1821, apresentam varios comentarios sobre o ramo
dos livros, incluindo a seguinte proposta a um seu conterraneo, feita em carta de 16 de novembro

de 1811:

Nao pode aqui imprimir-se cousa alguma; e dou p*. exemplo o seguinte:
aconteceo sahir errada em hua pagina a folhinha d’algibeira p.* o anno de 1812,
e por isso foi necessario imprimir-se aq. outavinho mui p.°, q.° comprehendia
em paginas pegadas, e deo-se p.” este fim hua resma do méo papel, em q.° ellas
costumado ser impressas : a somma da impressao foi 43$030 r." ! Tem-me por
isso lembrado q.° faria aqui negocio Simdo Thaddeo, se fizesse aqui
estabellecer seu Irmao com hum bom Preto, pelos pregcos commodos dahi, ou
pouca differenca, s6 p.* deitar por terra este ladrdo de Impr."™" Regia : em fim o
preco ordinario das Folhinhas d’algibeira he de 320 r.° e hu Livreiro
Encadernador, q.° faz dellas hu famoso monopolio ; as vende por fim a 1$600
r.". Varios Negociantes p." fazerem publicas as suas fazendas p." os Leildes do
estilo, manddo 4 Bahia imprimir as suas Listas, pois lhes ndo convém fazer
estes gastos ridiculos.*

Os comentdrios de Marrocos, além de saborosos, indicam alguns aspectos da recém-
nascida imprensa brasileira merecedores de consideracdo. Em primeiro lugar, ele reclama dos
altos precos cobrados pela Imprensa Régia, a qual chama de “ladrao”. Fundamenta seu desagrado
com o exemplo da “folhinha d’algibeira” que saira com erro de impressdo, cujo remendo
terminou caro. Para enfatizar o quanto sdo caros os servicos da Imprensa Régia, afirma que
negociantes mandavam imprimir folhetos na Bahia — o que faz pensar em um primeiro esbogo de
“rede nacional” de impressos.

Quem imprimia na Bahia em 1811 era o “particular” Silva Serva. Se as informacdes
de Marrocos forem verdadeiras, o fato de papéis mandados imprimir na Bahia, em época de

precdrios meios de transporte, ficarem mais baratos do que os feitos na mesma cidade permite

82 MARROCOS, Luiz Joaquim dos Santos. Cartas de Luiz Joaquim dos Santos Marrocos, escritas do Rio de Janeiro
a sua familia em Lisboa, de 1811 a 1821. In: Anais da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Vol. LVI. Rio de
Janeiro: Servigo Grafico do Ministério da Educacdo, 1934. pp.47-48.
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dimensionar o elevado preco dos trabalhos executados pela Imprensa Régia. Precos tao elevados
assim certamente se configuravam empecilho igualmente grande para o desenvolvimento do
sistema literdrio.

Marrocos vé nesse cendrio boa oportunidade de negdécio para um conhecido de
Portugal, Simdo Thaddeo, que se ‘“se fizesse aqui [no Rio] estabelecer seu Irmdao com um bom
Preto” poderia “deitar por terra” a Imprensa Régia83. A observacdo sobre a instalacdo do irmao
de Thaddeo com “um bom preto” merece exame mais demorado. O que seria um “bom preto”?
Bom exercedor das atividades proprias de uma tipografia? Se assim for, haveria na carta de
Marrocos mais um indicio da participagdo de escravos em algumas das linhas de articulacdo do
sistema literdrio brasileiro. Infelizmente, porém, o que temos até agora para avaliar a presencga de
negros na imprensa daquele inicio de século sao indicios que mais se assemelham a sombras.

Esses indicios vao se tornar mais nitidos e fortes ao longo das décadas seguintes,
como se verd, até que pessoas negras comecem a ocupar nichos impensdveis naqueles primeiros
anos do XIX. Monteiro Lobato, segundo anedota famosa entre seus contemporaneos, fazia
questdo de publicar em sua “Galeria de Editados”, na Revista do Brasil, a foto de um escritor
negro. Esse escritor parece ter sido Gabriel Marques (fig. 1.4), Unico negro retratado na
“Galeria”.

Essa “Galeria” era composta de uma ou mais fotos dos autores publicados por Lobato,
estampadas em pégina inteira, a cada nimero da revista®. O fato de um negro estar entre os
escritores retratados pode ser interpretado como uma conquista para os descendentes daqueles
homens e mulheres sem nome, carregando livros em cestos, afixando catdlogos ou ajudando em
tipografias, tdo mal mencionados que € preciso procurd-los com lupa nos retratos e memorias
sobre o inicio do oitocentos. Conquista que se fez ao longo de boa parte do oitocentos, quando

escritores negros comecaram a publicar seus trabalhos.

% Simdo Thaddeo ndo abriu tipografia no Rio de Janeiro, mas Marrocos divulgou e recolheu subscri¢des para a obra
Collecgdo de Retratos de Vardes e donas portuguezas, com Memorias Historicas de suas vidas, impressa em sua
oficina em Lisboa, em 1817. Apud ABREU, Marcia. Os Caminhos dos Livros, op. cit, p. 151.

¥ A “Galeria de Editados” comegou a ser publicada na Revista do Brasil em abril de 1921. Uma foto de Monteiro
Lobato inaugurou a sec¢do. Entre 1921 e 1925, foram publicadas 39 fotos, de homens e mulheres cujas obras saifram
pelas editoras de Lobato. Cf. MARTINS, Milena. Lobato edita Lobato, op. cit., pp.83-86.
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GALERIA DOZ EDITADOS

Fig. 1.4 - Foto de Gabriel Marques, autor dos Contos Atrozes,
publicada na Galeria dos Editados da Revista do Brasil em janeiro de 1922.

7

E preciso acompanhar a trajetéria daqueles homens e mulheres escravos, que
participaram de vdrias etapas do circuito de vida do livro, para entender as especificidades do
sistema literdrio brasileiro e por que Monteiro Lobato, editor considerado revoluciondrio pelos
historiadores do livro no pais, fazia questdo de ter a foto de um negro em sua “Galeria de

Editados”. Eis a anedota, em versdo do bidgrafo Edgard Cavalheiro:

H4 (...) o caso daquele preto que entra na saleta da editora sobracando um mago
de originais.

“ — Sou Fulano de Tal, escrevi este livro, e desejava saber se ele merece ser
editado”.

Lobato responde “ex-abrupto”:
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“- Perfeitamente. Edito o seu livro”.

O preto confuso, soube apenas demonstrar o seu espanto:

“- Mas se o senhor ainda ndo leu o livro?”

“ —Nao tem importancia. Se ele ndo prestar, eu conserto. O que preciso é de um

preto na galeria dos meus editados. De vocé s6 quero uma coisa: o retrato bem

preto, sem chapéu, mostrando a gaforinha”.*

Essa anedota € citada por outros contemporaneos de Lobato, entre eles Nelson Palma
Travassos*®. A proposta de Lobato ao escritor negro ganha enorme significado quando se
investiga que espagos foram ocupados antes por escravos ou seus descendentes, em lugares bem
menos prestigiosos do que a “Galeria dos Editados”. O espaco ocupado pelo escravo Fortunato,
por exemplo, que teria trabalhado como encadernador na Tipografia Universal de Laemmert, uma
das mais prestigiosas do Rio de Janeiro no século XIX.

Eduard Laemmert fundou a Livraria Universal em 1833. Os negdcios foram tdo bem
que, quatro anos depois, ele comprou trés impressoras e viajou a Paris para aprender tipografia.
Em 1838, seu irmao Heinrich juntou-se a ele e inauguraram a Tipografia Universal, que

funcionava num “enorme casardo da rua dos Invalidos”, onde

(...) trabalhavam, em 1859, cento e vinte pessoas, que imprimiam mil folhas por
dia. Na oficina de encadernacao, outros cinquenta homens produziam cinco mil
livros encadernados por més, além de quatorze mil brochuras. Elogiada pelos
operdrios e com os méritos reconhecidos pelo préprio imperador (que em 1862,
fez uma visita oficial a casa), a Tipografia Universal baseou muito do seu €xito
no Almanaque Laemmert - nome pelo qual ficou conhecido o Almanaque
administrativo, mercantil e industrial da Corte e provincia do Rio de Janeiro.
Nascido como uma despretensiosa folhinha literaria em 1839, bem mais
completo que os concorrentes, ndo demorou a cobrir noticias de todo o Império,
e em 1875 saiu com nada menos do que 1700 paginas®’.

Pode ser que nas oficinas ‘“elogiadas pelos operérios” e por D. Pedro II trabalhassem
escravos. Cartaz publicado pela tipografia (fig. 1.5), em 1854, anunciava a fuga do escravo
Fortunato Lopes da Silva, oferecendo gratificacdo a quem o prendesse, ou o entregasse a prisao, e
avisasse na Corte “ao seu senhor, Eduardo Laemmert”.

O aviso (fig. 1.6) informa as habilidades do escravo: “sabe cozinhar, trabalhar de

encadernador, e entende de plantagdes de roga, donde € natural”. Talvez Fortunato tenha sido

% CAVALHEIRO, Edgard. Monteiro Lobato: vida e obra, op. cit, p. 245.
% TRAVASSOS, Nelson Palma. Livro sobre livros. Sdo Paulo: Hucitec, 1978. p.157.
¥ PAIXAO, Fernando (coord.). Momentos do livro no Brasil. Sdo Paulo, Editora Atica, 1996.p 14.
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trazido da roca para trabalhar na tipografia de seu dono, onde aprendeu o oficio de encadernador.
Essa hipdtese faz pensar que, se Simao Thaddeo ndo chegou a estabelecer tipografia no Brasil
com “‘um bom preto”, outros, como Eduard Laemmert, o fizeram. De qualquer modo, o fato de
Fortunato saber exercer diferentes atividades confirma a informacdo de que nio era raro um

mesmo escravo acumular vdrias “profissdes” na colénia e no império.

Fig. 1.5 - Cartaz da Tipografia Laemmert oferecendo
recompensa pela captura do escravo Fortunato. **

¥ Crioulo fugido: desde o dia 18 de outubro de 1854, de nome Fortunato: RS 50$000 de Alvicaras. Rio de Janeiro:
Tipografia Universal de Laemmert, 1854. In: Dossié Trafico de Escravos no Brasil, da Biblioteca Nacional.
Disponivel em: < http://consorcio.bn.br/escravos/galeriaefemeros.html> Acesso em: 30 jan 2006.
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Fig. 1.6 - Detalhe do cartaz da Tipografia Laemmert sobre a fuga de Fortunato.

O Brasil foi, dentre os paises modernos, talvez o mais dependente de escravos. Devido
a essa dependéncia, todas as regulamentagdes que tocassem a questdo de cidadania, entre elas a
do direito autoral, esbarravam em obstdculos criados pelo regime escravocrata. Parece necessario,
portanto, estudar as maneiras pelas quais a escraviddo afetou a producdo de literatura e de
impressos, a fim de entender as particularidades do sistema literdrio brasileiro.

Com essa proposi¢do em vista, voltemos a instalacdo da imprensa no pais, logo apds o

decreto de D. Joao VI.
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1.4 — Censura e liberdade de imprensa

As primeiras oficinas tipograficas brasileiras nao produziam livremente o contetido de

seus impressos, como informa Carlos Rizzini:

Introduzindo no Brasil a tipografia, introduziu também o governo os meios de
escraviza-la aos seus interesses publicos e privados. Nada se estampava no Rio
— e depois na Bahia — sem censura prévia. Os originais eram encaminhados a
Impressdo Régia por aviso da Secretaria de Estrangeiros e da Guerra, apds
examinados pelos censores régios e pelo Desembargo do Pago.”®

O estabelecimento de mecanismos de censura indica a preocupagdo do governo
portugués em manter o controle sobre seus suditos no ambito cultural, assim como ocorria em
outros ambitos. Os suditos parecem ter encontrado, porém, variadas formas de burlar a censura
para produzir e consumir material impresso. Estudos de Mdarcia Abreu sobre a circulagdo de
impressos no Brasil colonia mostra que a censura ndo constituiu o entrave que se imagina para o
acesso a cultura letrada; pelo contrario, hé indicios de forte presenca de livros no pais, vindos do
estrangeiro e circulando em vdrios pontos do territério nacional®. Ainda assim, ela representou
um entrave, que nao pode ser desconsiderado.

Apesar da censura, a producdo de livros pelos prelos nacionais parece ter sido
significativa, pelo que mostram os antncios de periddicos como a Idade d’Ouro. Além disso,
havia circulacdo de manuscritos, j& que, conforme Maria Beatriz Nizza da Silva, “ainda em
inicios do século XIX, copiavam-se a mao senao livros inteiros, pelos menos alguns excertos, por
vezes em traducao, quando se tratava de obras estrangeiras”9l.

O estabelecimento da imprensa no Brasil foi tardio; em colonias espanholas como

Meéxico e Peru, ela ja existia desde meados do século 16. Uma vez permitida, porém, passou a

exercer enorme influéncia sobre os rumos politicos nacionais. Para Isabel Lustosa, “foi em

% RIZZINI, Carlos. O livro, o jornal e a tipografia no Brasil, op. cit. p.327.

% Ver, a respeito, ABREU, Mircia. O rei e o sujeito: consideracdes sobre leitura no Brasil colonial. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/index.htm> Acesso em: 10 fev. 2005. Ver também, da mesma autora,
O caminho dos livros, op. cit.

ot SILVA, Maria Beatriz Nizza da. Histéria da leitura luso-brasileira: balangos e perspectivas. In: ABREU, Marcia
(org). Leitura, historia e historia da leitura, Campinas, SP, Mercado das Letras: Associacdo de Leitura do Brasil;
Fapesp, 1999. p. 159.
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grande parte gracas a atuagcdo da imprensa que se fez a independéncia do Brasil”*?

. Nos jornais
que surgiram nos conturbados anos imediatamente anteriores e posteriores a independéncia, nao
somente se escrevia sobre politica como se provocavam ocorréncias de grande importancia
politica, como o “dia do fico”.

Nao é de estranhar que a liberdade de imprensa tenha sido, naquelas primeiras
décadas do oitocentos, questdo das mais polémicas e dificeis para o governo. Em 1817, os
revoluciondrios pernambucanos elaboraram uma Constitui¢do que proclamava, em um de seus
artigos, a liberdade de imprensa. Ficava, porém, “o autor de qualquer obra e seus impressos
sujeitos a responder pelos ataques a religido, a Constitui¢do, aos bons costumes e cardter dos
individuos, na maneira determinada pelas leis em vigor”%. Essa liberdade de pensamento tio
restrita ndo teve oportunidade de se concretizar, pois a rebelido foi reprimida no mesmo ano.

Menos de 10 anos apds a instituicdo da imprensa no Brasil, quando a atividade
tipogréfica ainda era incipiente, a regulamentacdo da liberdade de expressdo ja era vista como
necessdria. Por meio desse “dispositivo repressivo”, como diria Chartier, € possivel perceber o
bosquejo de uma figura de autor. A censura parece ter produzido, entdo, 0s primeiros
reconhecimentos relativos a autoria no pais. Inicialmente, a censura prévia instituida pela Coroa;
posteriormente, a censura presente na malfadada constituicdo pernambucana e nas leis do
primeiro reinado.

Do outro lado do Atlantico, a Revolucao Constitucionalista do Porto, ocorrida em
1820, iria provocar uma série de debates sobre imprensa e direitos autorais que se materializariam
em decretos vélidos também no Brasil. No final de 1820, os revoluciondrios portugueses criaram
uma junta para governar em nome do rei e convocaram as Cortes, que seriam compostas por
membros de todo o mundo portugués, para redigir e aprovar uma Constituicio. Também
exigiram a volta de D. Jodo VI a Portugal, que decidiu pela partida, para salvar o trono, e deixou
em seu lugar o principe regente D. Pedro. Antes de deixar o pais, D. Jodo assinou decreto que
extinguia a censura prévia e regulamentava a liberdade de imprensa. O decreto, de dois de marco

de 1821, inicia do seguinte modo:

Fazendo-se dignas da minha real consideracdo as reiteradas representacdes que
pessoas doutas e zelosas do processo da civilizacdo e das letras t€m feito subir a

2 LUSTOSA, Isabel. O nascimento da imprensa no Brasil, op. cit. p.52.
% Apud SODRE, Nelson Werneck. Histdria da Imprensa no Brasil, op. cit. p. 40.

60



minha soberana presenca, tanto sobre os embaracos que a prévia censura dos

N

escritos opunha a propagac¢do da verdade, como sobre os abusos que uma
ilimitada liberdade de imprensa podia trazer a religido, a moral, ou a puiblica
tranqiiilidade: hei por bem ordenar que, enquanto pela Constituicdo cometida as
Cortes de Portugal se ndo acharem reguladas as formalidades que devem
preencher os livreiros e editores, fique suspensa a prévia censura que, pela atual
legislagio, se exigia para a impressdo dos escritos que se intente publicar (...) **.

O termo “editores” presente no decreto chama a atengdo, pois sua utilizacio em
portugués era recente, ao que faz acreditar a datagdo de 1813 da palavra em diciondrio. Talvez D.
Jodo se referisse aos impressores de livros, jid que o restante do decreto regulamenta o
procedimento dos impressores e dos livreiros junto aos censores régios. Os impressores deveriam
mandar aos censores “dois exemplares das provas que se tirarem de cada folha na imprensa”,
enquanto os livreiros deveriam encaminhar “listas dos livros que tiverem 2 venda™®. O texto do
decreto sugere a existéncia, ja em 1821, de producao e circulagdo de livros complexa o suficiente
para levar a regulamentacio do decreto.

Essa hipotese € fortalecida pela informacdo de que em 1821 havia, na Corte, duas
tipografias, além da Nacional. No ano seguinte, o da Independéncia, mais quatro seriam
instaladas. Havia ainda o estabelecimento de Silva Serva, na Bahia, além de tipografias em
Recife, no Pard e no Maranhdo. Quanto as livrarias, havia pelo menos nove na Corte, em 1821.
Numa delas, a da rua Direita, vendiam-se “folhetos com os discursos pronunciados nas Cortes de
Lisboa”®®. Na de Paul Martin, um dos primeiros a estabelecer-se no Rio, vendiam-se obras
literdrias, inclusive romances baratos traduzidos do francés, como Paulo e Virginia (1787), de
Bernardin Saint-Pierre (1734-1814), impresso pela Imprensa Régia em 181 177,

Qual era o publico leitor das obras produzidas por essas tipografias, ou vendidas
nessas livrarias? Para Marisa Lajolo, “a indiscutivel multiplicacio de pontos de venda ¢é
insuficiente para gerar qualquer otimismo relativamente a quantidade e qualidade dos leitores” do
periodo. Insuficiente porque a infra-estrutura necessdria para a formagdo de leitores era pobre;

poucas eram as escolas, e pouquissimas as bibliotecas’®.

% REGULAMENTANDO a Imprensa. Decreto de 2 de marco de 1821. Apud: IPANEMA, Marcello de. Legislacio
de Imprensa: Primeiro volume: leis de Portugal e leis de D. Jodo. Rio de Janeiro: Editora Aurora, 1949.p.174-176.

% Idem, ibidem.
% Informagdes de SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil, op. cit., pp.36-38.
7 Apud SOUZA, Simone Cristina M. Adaptagdes e livros baratos para a corte. op. cit., p. 3.

% Cf. LAJOLO, Marisa. Leitores brasilienses, um piiblico rarefeito? op. cit.
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Entrementes, em Portugal foram promulgadas, em 10 de marco de 1821, as Bases da
Constitui¢do Politica da Monarquia Portuguesa. Os artigos 8°, 9° e 10° da Secao I, referente aos

direitos dos cidadaos, prescreviam o seguinte:

8° A livre comunicagdo dos pensamentos € um dos mais preciosos direitos do
homem. Todo o cidaddo pode conseguintemente, sem dependéncia de censura
prévia, manifestar suas opinides em qualquer matéria; contanto que haja de
responder pelo abuso dessa liberdade nos casos e na forma que a lei determinar.
9° As Cortes fardo logo esta lei, e nomeardo um Tribunal Especial para proteger a
liberdade de imprensa e coibir os delitos resultantes do seu abuso.
10° Quanto porém aquele abuso, que se pode fazer desta liberdade em matérias
religiosas, fica salva aos Bispos a censura dos escritos publicados sobre dogma e
moral, e o Governo auxiliard os mesmos Bispos para serem castigados os
culpados.”

Fica patente, nesses e em outros artigos das Bases da Constitui¢do, o tributo dos
revoluciondrios portugueses aos ideais iluministas, que contaminavam a Europa apds as
revolugcdes Americana (1776) e Francesa (1789). Entre os revoluciondrios portugueses que

1 .
00, autor do Hino

escreveram a constituicdo estava o escritor Almeida Garret (1799-1854)
Patriotico da revolucdo e lider dos debates sobre direitos de autor e liberdade de imprensa.
Garret, considerado precursor do Romantismo em Portugal, viria a exercer grande influéncia
sobre os autores brasileiros, como escritor € como politico defensor da propriedade intelectual.

Os principios estabelecidos pelos artigos 8°, 9° e 10° das Bases da Constitui¢do foram
desenvolvidos em decreto de 12 de julho de 1822. Esse decreto € de suma importancia para o
estudo das figuras de autor e de editor no Brasil, porque nele aparece, no “Titulo 1 — Sobre a

extensdo da liberdade de imprensa”, regulamentagdo sobre a propriedade dos autores:

Art. 1° Toda a pessoa pode da publicacdo desta Lei em diante imprimir, publicar,
comprar e vender nos Estados Portugueses quaisquer livros ou escritos sem prévia
censura; e s6 com as declaracdes seguintes:

Art. 2° A faculdade de imprimir qualquer livro, ou escrito original, ou traduzido,
constitui propriedade vitalicia do seu autor ou tradutor, a qual ainda pertencerd a
seus herdeiros, e sucessores por espago de 10 anos. Quando o autor ou tradutor

% DECRETO de 10 de marco de 1821 — D4 as Bases da Constitui¢io Politica da Monarquia Portuguesa. Disponivel
em: <http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-E3_2.pdf> Acesso em: 23
jan 2006.

10 §obre as atividades de Garret na Constituinte, consultar LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O preco da
leitura, op. cit., p. 56-60.
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for sociedade literdria, ou outra qualquer corporacdo, gozard da mesma
propriedade por tempo de 60 anos. '*'

O reconhecimento de que a “faculdade de imprimir qualquer livro, ou escrito original”
constituia “propriedade vitalicia do seu autor ou tradutor” era inédito na legislagdo portuguesa.
Até entdo, os privilégios de impressdo eram concedidos a impressores e, mais raramente, a
autores — sempre com censura prévia' . Como as Bases da Constitui¢do, que o decreto
desenvolvia, haviam sido juradas no Brasil por D. Pedro, em 5 de junho de 1821, é possivel
entender que o artigo 2° do “Titulo 17 foi a primeira lei a reger os direitos de autores brasileiros.
O decreto ainda previa penas para contrafacdo e abusos de imprensa, além de introduzir a
organizacao de juris para tratar dos crimes de imprensa.

No Brasil, D. Pedro colocou a lei de imprensa em vigor antes mesmo que fosse
regulamentada. Em 28 de agosto de 1821, a lei foi complementada pela “Decisdo n® 517, que

informava:

Tomando S. A. Real em consideracdo quanto € injusto que depois do que se
acha regulado pelas Cortes Geraes Extraordindrias e Constituintes da Nacdo
Portuguesa sobre a liberdade de imprensa, encontrem os autores ou editores
inesperados estorvos a publicacdo dos escritos que pretendem imprimir: E o
mesmo senhor servido mandar que se ndo embarace por pretexto algum a
impressao que se quiser fazer de qualquer escrito, devendo unicamente servir de

regra o que as mesmas Cortes tém determinado sobre este objeto.(...) '
Mas, apds a extingdo da censura prévia e do monopdlio da Imprensa Régia, haviam
comegado a aparecer na Corte os primeiros jornais independentes. O pioneiro dentre eles foi O
Conciliador do Reino Unido (1° mar — 28 abr 1821), criado por José da Silva Lisboa, mais tarde
visconde de Cairu, na época — atente-se para o singular fato — diretor da censura. Em seu rasto
surgiram outros, nos agitados anos de 1821 a 1823. Nesses periddicos — e também em panfletos,
pasquins, folhetos — foram impressos tantos textos andnimos ou assinados por pseudonimos

atacando o governo que a Junta Diretora da Tipografia Nacional (como se passara a chamar a

"' DECRETO de 12 de julho de 1821. Desenvolve e determina os principios que sobre a liberdade de imprensa se
acham estabelecidos nos arts. 8°, 9° e 10° das Bases da Constituicdo.

Disponivel em: <http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-E3_7.pdf>
Acesso em: 28 jan. 2006.

192 Ver, a respeito dos privilégios reais, LAJOLO e ZILBERMAN. O preco da leitura, op. cit.

1% Decreto n. 51 — REINO — em 28 de agosto de 1821. Sobre a liberdade de imprensa. Disponivel em:

<http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-E5_10.pdf> Acesso em: 28 jan.
2006.
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Imprensa Régia) “determinou que nao fossem mais aceitos manuscritos sem que a assinatura dos
autores estivesse reconhecida por tabeliao” '™,

O governo aprovou a determinacdo da Junta em 24 de setembro'®, limitando, porém,
a exigéncia de firma reconhecida aos autores desconhecidos do administrador da tipografia e
dispensando a declaragdo do tabelido de té-los visto assinar os originais. Em 15 de janeiro de

1822, entretanto, a Junta recebia novo “aviso”, exigindo a impressao do nome do autor:

Manda S. A. Real o Principe Regente, pela Secretaria de Estado dos Negdcios
do Reino, que a Junta Diretora da Typografia Nacional ndo consinta jamais que
se imprima escrito algum sem que o nome da pessoa que deve responder pelo
seu conteido se publique no impresso: e constando ao mesmo Senhor que no
escrito intitulado — Heroicidade Brasileira — se léem proposicdes nio sé
indiscretas, mas falsas, em que se acham estranhamente alterados os sucessos
ultimamente acontecidos: Ha por bem que a referida Junta suspenda ja a
publicacdo do dito papel, e faca recolher os exemplares que ji estiverem
impressos, para que ndo continue a sua circulagio. '

Era a proibi¢do total do anonimato, pelo menos na Tipografia Nacional. Exemplares
da Heroicidade brasileira, panfleto anonimo que defendia ideais libertarios, foram apreendidos.
Ironicamente, o ato de ocultar o nome acabava contribuindo para tornar mais visivel a figura do
autor, ao governo que procurava controld-la e aos olhos do pesquisador de hoje, que 1€ a historia
dessa figura na legislacao da época.

Mas a proibi¢do durou pouco. Em 19 de janeiro de 1822, José Bonifdcio de Andrada e
Silva, recém-empossado ministro do Reino, autorizou a Junta a imprimir textos andnimos, pois
"pelos abusos que contiverem deve responder o autor, ainda que o seu nome ndo tenha sido
publicado e, na falta deste, o editor, ou impressor". A figura do editor vai tornando-se, nos papéis
oficiais, cada vez mais nitida. Passados apenas cinco (tumultuados) meses, D. Pedro decretava

que

"% LUSTOSA, Isabel. No centro das preocupacdes do Estado: entrevista de Isabel Lustosa para Leticia Nunes.
Publicada em 18/11/2003 no site Observatorio da Imprensa. Disponivel em:
<http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos/ipub181120032.htm> Acesso em: 23 jan. 2006.

' N. 63 — REINO — Em 24 de setembro de 1821. Determina o que se deve observar para se verificar a
responsabilidade dos autores e editores de escriptos. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-E5_12.pdf> Acesso em: 28 jan.
2006.

1% N, 6 - REINO — Em 15 de janeiro de 1822. Sobre a publicacdo de impressos na Tipografia Nacional. Disponivel
em: <http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-F_49.pdf> Acesso em: 28
jan. 2006.
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(...) serdo todas as tipografias obrigadas a mandar um exemplar de todos os
papéis, que se imprimirem. Todos os escritos deverdo ser assinados pelos
escritores para sua responsabilidade: e os editores ou impressores, que
imprimirem e publicarem papéis andnimos, sdo responsdveis por eles. Os autores
porém de pasquins, proclamacgdes incendidrias e outros papéis ndo impressos
serdo processados e punidos pelo rigor das leis antigas. '’

E interessante observar que o decreto menciona “editores ou impressores que
imprimirem ou publicarem”, o que faz crer em uma distingdo entre obras impressas € obras
editadas. Essa distincao € reforcada pelo aviso de que os autores de “papéis nao impressos” serdo
processados “‘pelas leis antigas”. Podemos supor que havia editores e autores de obras
manuscritas — cuja producdo seria mais dificil de controlar, por parte do governo? Lembrando
ainda que em 1813 o Diccionario da Lingua Portugueza definia editor como alguém que
publicava obras impressas ou manuscritas, € possivel que o ato de publicacdo citado no decreto
abrangesse tanto textos impressos Como manuscritos.

Ap6s a proclamacdo da Independéncia, acirrou-se a persegui¢do a opositores do
governo que se expressavam pela imprensa. A coroacdo de D. Pedro I, em dezembro de 22, foi
realizada ainda sob os efeitos da “Bonificia”, devassa ordenada pelo entdo ministro do Império,
que fechou jornais opositores e mandou prender redatores “inimigos”. Em maio de 1823, quando
foram inaugurados os trabalhos da Assembléia Constituinte e Legislativa do Brasil, os jornais da
Corte eram aliados dos irmdos Andrada. Mas as disputas entre José Bonifdcio e a Assembléia
levariam a queda do gabinete Andrada, em julho. Menos de um més depois, Bonifdcio e seus
irmaos lancavam o jornal O Tamoio (12 ago-11 nov 1823), de oposi¢do. O imperador, por seu
turno, escrevia contra seus inimigos politicos usando pseudonimos. '*®

Em 20 de outubro de 1823, D. Pedro decretou que estavam em vigor as leis pelas
quais “se regia o Brasil até 25 de abril de 18217, bem como as leis promulgadas por ele daquela
data em diante, além dos decretos das Cortes portuguesas “especificados”. Essa era a legislacao a

ser obedecida, enquanto ndo fosse revogada e enquanto nao se promulgasse o novo Cddigo do

" DECRETO - de 18 de junho de 1822 — Cria juizes de Fato para o julgamento dos crimes de abusos de liberdade
de imprensa. Disponivel em: <http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-
F_10.pdf> Acesso em: 28 jan. 2006.

"% Cf. VIANNA, Hélio. Dom Pedro I: jornalista. Sio Paulo: Melhoramentos, 1967.
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pais. Entre os decretos que a lei especificava ndo estava, porém, o de 12 de julho de 1821, que

. . 1
regulamentava a lei de imprensa.'®”’

A Assembléia foi dissolvida por D. Pedro em 12 de novembro. Oito dias depois,
decreto do Imperador mandava ‘“‘executar provisoriamente o projeto de lei da Assembléia

Constituinte sobre liberdade de imprensa”. Afirmava o decreto:

Considerando que, assim como a liberdade de imprensa é um dos mais firmes
sustentaculos dos Governos Constitucionais, também o abuso dela os leva ao
abismo da guerra civil, e da anarquia, como acaba agora mesmo de mostrar uma
tdao funesta, como dolorosa experiéncia: E sendo de absoluta necessidade
empregar ja um pronto, e eficaz remédio, que tire aos inimigos da
Independéncia deste Império toda a esperanca de verem renovadas as cenas,
que quase o levaram a borda do precipicio, marcando justas barreiras a essa
liberdade de imprensa, que longe de ofenderem o direito, que tem todo cidad3o,
de comunicar livremente suas opinides, e idéias, sirvam somente de dirigi-lo
para o bem, e interesse geral do Estado, tinico fim das sociedades politicas: Hei
por bem ordenar que o projeto de lei sobre esta mesma matéria, datado de 2 de
outubro préoximo passado, que com este baixa assinado por Jodo Severiano
Maciel da Costa, meu ministro e Secretario de Estado dos Negdcios do Império,
e que se principiava a discutir na Assembléia Constituinte e Legislativa, tenha
desde a publicacdo deste decreto sua plena, e inteira execucio provisoriamente,
até a instalacdo da nova Assembléia, que mandei convocar, a qual dard, depois
de reunida, as providéncias legislativas que julgar convenientes, e adequadas a
situacdo do Império (...).1o

Com “dolorosa experiéncia”, provavelmente o decreto fazia referéncia aos artigos
combativos de O Tamoio e A Sentinela da Liberdade a Beira do Mar da Praia Grande (5 ago-11
nov 1823), também de oposicdo. Provavelmente referia-se ainda aos discursos contra os
portugueses pronunciados pelos Andrada na Assembléia e as manifestacOes publicas que se
seguiram.

O projeto de lei de imprensa que D. Pedro pds em vigor garantia a liberdade de
impressao, publicacdo e comércio de livros e impressos em geral. Liberdade com restricoes,
porque o decreto previa puni¢do aos "abusos" contra o Estado, a religido e as leis. Também

previa a formacdo de juris para o julgamento de crimes de imprensa e determinava penas para

19 LEI de 20 de outubro de 1823. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-F_82.pdf> Acesso em: 29 jan.
2006.

"9 DECRETO de 22 de novembro de 1821. Manda executar, provisoriamente, o projeto de lei da Assembléia
Constituinte sobre liberdade de imprensa. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/conteudo/colecoes/Legislacao/Legimp-F_107.pdf> Acesso em: 29 jan
2006.
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cada tipo de infracdo. No entanto, ndo mencionava os direitos dos autores de obras impressas,
como fazia a lei de imprensa promulgada pela Constituinte portuguesa.

A Assembléia Constituinte brasileira ndo voltou a ser reunida. Em 1824, foi
promulgada a Constitui¢do do Império, escrita por Luiz Joaquim dos Santos Marrocos — aquele
que viera ao Brasil para cuidar dos livros da Biblioteca Nacional. Ainda que fosse bastante
similar aquela que a Constituinte preparara, a primeira Constitui¢do brasileira vinha “de cima”,
por imposicao.

O artigo 179, paragrafo IV, afirmava que

Todos podem communicar os seus pensamentos, por palavras, escriptos, e
publical-os pela Imprensa, sem dependencia de censura; com tanto que hajam de
responder pelos abusos, que commetterem no exercicio deste Direito, nos casos, e
pela férma, que a Lei determinar.'"'

Essa franquia ao direito de expressao, juntamente com outras liberdades individuais
presentes na carta, foi um dos marcos liberais e ilustrados de uma constituicao que contrariava, de
modo geral, esse liberalismo, pois mantinha a escraviddo. Mas as contradi¢des foram marca do
periodo. Vale considerar com atencdo as mudancas referentes a liberdade de imprensa ocorridas
entre os anos de 1821 a 1824.

No pais que se tornava independente, a lei tentava regulamentar a recente atividade de
autores, editores e impressores ao sabor dos acontecimentos — atividade que influenciava
profundamente a tomada de decisdes em todos os ambitos nacionais, ja que freqiientemente a
imprensa era uma continua¢do do parlamento e do governo. No oscilante sistema literario do
periodo, as figuras do autor e do editor comecavam a tomar forma, enquanto autores e editores de
carne e 0sso publicavam impressos incendidrios, enfrentavam processos € levavam bordoadas de

112 "
. Mesmo com nomes omitidos ou falsos.

seus desafetos
No mesmo artigo 179, pardgrafo XXVI, a Constituicdo do Império garantia aos
inventores

(...) a propriedade das suas descobertas, ou das suas produccdes. A Lei
lhes assegurard um privilegio exclusivo temporario, ou lhes remunerara
em resarcimento da perda, que hajam de soffrer pela vulgarisacao.

" CONSTITUICAO Politica Do Imperio Do Brazil (De 25 de Marco de 1824). Disponivel em:
<http://www.presidencia.gov.br/ccivil_03/Constituicao/Constitui%C3%A7a024.htm> Acesso em: 6 mar. 2005.

"2 Ver, a respeito, os livros de Isabel Lustosa citados acima e na bibliografia.
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Com esse artigo, a Constituicdo brasileira antecipou-se a portuguesa, ao assegurar a
inventores o direito da propriedade de suas criacdes. Somente com a promulgacdo da Carta
Constitucional, em 1826 — conquista dos revoluciondrios de 1820 — os portugueses tiveram esse
direito certificado, pelo artigo 145, que reza, no paragrafo 24: “Os inventores terdo a propriedade
de suas obras ou de suas producdes”. Para dimensionar a importancia dessa garantia € preciso

atentar, como lembram Lajolo e Zilberman, para o fato de que, até entao,

a propriedade oscilou entre impressores e livreiros, sem que o criador fosse
lembrado, a ndo ser por conta de um ou outro privilégio concedido a autor de
livro didatico (...). A medida legal portuguesa, assim, representava, ainda que
atrasada em relacdo a muitas das demais nacdes européias, uma bem-vinda
atualizacio da questdo.'"”

A Constitui¢do brasileira, que vigorou por 65 anos, ndo menciona “obras”, como a
portuguesa. Talvez, por isso, os juristas brasileiros ndo costumem citi-la ao tratar da histéria dos
direitos autorais no Brasil. Para os estudiosos do assunto, a questdo da propriedade intelectual

somente comecaria a ser regulamentada com o Cédigo Penal de 1830.

"3 LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O preco da leitura, op. cit., p. 57.
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1.5 — Primeiras leis de protecao ao autor

Antes da promulgacdo do Cddigo Penal, houve uma lei importante para o
desenvolvimento dos direitos de autor no pais. Trata-se da Lei Imperial de 11 de agosto de 1827,
criadora das primeiras faculdades de Direito, em Sao Paulo e em Recife (inicialmente sediada em
Olinda). Uma das disposic¢des da lei conferia aos lentes das faculdades, pelo periodo de dez anos,
“privilégio exclusivo” dos compéndios por eles escritos para as novas escolas. O artigo 7° desta

lei trazia o seguinte texto:

Os lentes fardo a escolha dos compéndios da sua profissdo, outros arranjarao,
ndo existindo ja feitos, contanto que as doutrinas estejam de acordo com o
sistema jurado pela nacdo. Esses compéndios, depois de aprovados pela
Congregacdo, servirdo interinamente, submetendo-se porém a aprovagdo da
Assembléia Geral; o Governo fara imprimir e fornecer as escolas, competindo
aos seus autores o privilégio exclusivo da obra por dez anos. 4

O primeiro preceito legal brasileiro relativo a direito de autor nascia, assim, do
documento que criara as faculdades de Direito. Nascia sob o signo do livro didético, o que é
bastante sugestivo em um pais onde até hoje as obras didaticas representam parte expressiva da
producdo editorial. Além disso, como observou argutamente Marisa Deaecto, a lei criou uma
“situacdo inédita para a definicdo do sistema literdrio nacional”'". Inédita porque a mediacdo
entre autor, obra e publico, pilares do sistema literario segundo Antonio Candido, era feita pelo
Estado. Para Deaecto, essa mediacdo “ndo constitui per si uma relagdo estabelecida nos moldes
do mercado; afinal, a produc@o do profissional de letras, no caso dos lentes, ndo vinha a publico
antes de um parecer dos 6rgaos competentes”. Essa situacdo, considera Deaecto, ndo parece ser
“ideal para a autonomia do autor, mas era um caminho possivel para a realizacdo de seus

pensamentos’.

"4 Apud COSTA NETTO, José Carlos. Direito Autoral no Brasil. Sio Paulo: FTD, 1998. p. 36-37.

5 . . . . " . ,
"5 Deaecto ressalva que a lei “indica o reconhecimento profissional do autor, mas daf a compreendermos como eram

firmadas as rela¢des entre autor e mediador... hd um longo caminho a ser percorrido”. DEAECTO, Marisa Midore.
No império das letras, op. cit., p. 105. Os demais trechos citados sdo da mesma pégina.
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A disposicao da lei de 1827, de qualquer modo, ndo se estendia para além dos muros
das faculdades.

Em 1827, a imprensa brasileira estava para completar 20 anos. Aos poucos as
tipografias irradiavam-se pelo Brasil, principalmente ap6s a Independéncia''®. Em Sdo Paulo, a
imprensa chegou com a faculdade de Direito, em 1827, quando comecou a ser impresso, na
Tipografia Paulistana, o jornal O Farol Paulistano. Até entdo, o unico periddico que havia
circulado na cidade, O Paulista, de 1823, era manuscrito. Aviso publicado no primeiro nimero

d’O Farol trata de dificuldades técnicas que seriam comuns as primeiras tipografias:

Por hora [sic] saird esta folha 4s quartas-feiras, e quando forem dias Santos, as
quintas; mas, logo que tenhamos novos typos, € quem ajude ao compositor, que
é Unico, e ndo pdde acudir 4 todo o trabalho, dal-a hemos duas vezes na semana.
Subscreve-se e vende na Botica de Lucio Manoel Felix dos Santos de frente da
Capella de Sant’ Antoninho. Preco mensal da subscripgdo 480 reis. '’

As primeiras tipografias brasileiras sofriam com a falta de equipamentos e de técnicos
qualificados para operd-los. Outro problema era a dificuldade de fazer circular os periddicos,
livros e folhetos impressos nas provincias, em época de escassos meios de transporte e vastas
regides despovoadas''®. Havia também a necessidade de arranjar assinantes que sustentassem
periddicos como O Farol Paulistano. Ainda assim, a contrafacdo parece ter crescido de vulto na
década de 1820, até por conta da maior circulagio de livros no pais promovida pela abertura dos
portos aos paises amigos. O crescimento da pirataria de livros pode justificar a inser¢cao, no
Codigo Penal promulgado em 1830, do artigo 261, que punia como delito de furto

Imprimir, gravar, lithographar ou introduzir quaesquer escriptos ou estampas que
tiverem sido feitos, compostos ou traduzidos por cidadaos brazileiros, emquanto
viverem e dez annos depois de sua morte, si deixarem herdeiros. Si os escriptos

ou estampas pertencerem a corporacdes, a prohibicdo de imprimir, gravar,
lithographar ou introduzir durara sémente por espago de dez annos.'"’

"'® InformacGes sobre a instalacio de tipografias naqueles anos podem ser encontradas em CAMARGO, Mirio de.
Grdfica: arte e indistria no Brasil, op. cit.; Histéria da tipografia no Brasil, op. cit; MORAES, Rubem Borba. O
biblidfilo aprendiz, op. cit.

"7 Aviso. In: O Farol Paulistano. Quarta-feira, 7 de fevereiro de 1827. p. 4. Versdo facsimilar pode ser consultada
no acervo digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <http://www.bn.br> Acesso em: 20 jan. 2005.

"8 Sobre as dificuldades enfrentadas pelas tipografias, ver CAMARGO, Mirio de. Grdfica: arte e indiistria no
Brasil, op. cit., MORAES, Rubem Borba. O biblidfilo aprendiz, op. cit.

" Apud AZEVEDO, Philadelpho. Direito moral do escriptor. Rio de Janeiro: Alba, 1930. p.147.
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E merecedor de nota o fato de que essa primeira lei tenha reconhecido indiretamente a
propriedade intelectual; afinal, previa pena para a violacdo de um direito que ainda ndo havia
sido regulamentado. Com efeito, mesmo que concedesse aos autores base legal para se
protegerem da reproducdo ndo autorizada de suas obras'?’, estava longe de conferir aos escritores
brasileiros direitos propriamente ditos em relagdo a suas producdes. Até porque esses direitos
deveriam ser regulados pelo Cédigo Civil, que ndao chegou a ser organizado durante o Império,
como previa a Constitui¢do de 1824.

O artigo 261 do Cdédigo Penal permite induzir, pelas praticas que menciona, a
existéncia de um sistema de producdo e veiculagdo de obras impressas que jad se tornava
sofisticado. Afinal, previa a existéncia de tipografias tecnicamente aptas a gravar, imprimir,
litografar escritos e estampas'?', de intermedidrios que “introduzissem” as obras e de escritores
produtores ou tradutores de livros. Essa indugdo é refor¢ada por informagdes sobre producado e
circulacao de livros encontradas em documentos como jornais do periodo, cartas e depoimentos
de pessoas da épocam.

Entre esses documentos, estdo os ‘“avisos” publicados pelo jornal baiano A Idade
d’Ouro, de Manoel Antonio da Silva Serva. Nesses “avisos”, ndo € raro encontrar anuncios de
livros a venda, muitos deles impressos na tipografia que produzia o periédico. Um exemplo é o
seguinte antncio'”, de 1812:

Luiz Antonio de Oliveira Mendes Dias Lobato, advogado da Casa de
Supplica¢do da Cidade de Lisboa, da Relacdo Ecclesiastica, da Nunciatura, e
Camara Patriarcal, Socio da Real Academia das Sciencias de Lisboa,
actualmente Advogado na Cidade da Bahia annuncia ao Publico as obras de sua
composi¢do, que se offerecem 4 venda em a Loja da Gazeta, e promete hir
dando & luz as mais obras ineditas, que annuncia o Catalogo dellas que corre
impresso, assim como as mais obras periodicas, que se destina compor.

Tentativas, em que tem entrado 0 A .........coceriirieniinienieeeieeeeeeeen 160
Verdade Ultrajada, e triumphante com sua estampa............ccceeeeeueennen. 320
Memoria da Maquina de dilatagdo, e contrac¢do com sua estampa ...... 320
Preliminares de Estatutos da augurada Sociedade dos Homens

de Letras da Cidade da Bahia ..........cccccoceeiiiiiniiniiniiiiceceeee 400
Catalogo das obras editas, € ineditas do A........cccceeceeveeveenienieneeneennen. 100

12 ¢f. LAJOLO, Marisa. e ZILBERMAN, Regina. O preco da leitura, op. cit.,. pp.121-153.

121 Sobre o desenvolvimento das artes graficas no Brasil, ver FERREIRA, Orlando da Costa. Imagem e Letra:
introdugdo a bibliologia brasileira. Sdo Paulo: Melhoramentos, Edusp, 1977.

122 Ver, a respeito, o capitulo “Direitos e esquerdos autorais”, em LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina.
Formacgdo da leitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 2000.

12 A Idade d’Ouro do Brasil. 19 de abril de 1812. p. 4. Disponivel em: <www.bn.br>. Acesso em: 10 mar 2005.
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Esse hoje desconhecido Lobato que se apresenta como advogado, cientista € homem
de letras condensa em sua figura e em sua obra as caracteristicas que Antonio Candido conferiu
aos intelectuais brasileiros do inicio do século XIX. As obras “editas” que apresenta
compreendem, ao que parece, os ramos da ciéncia, da filosofia, da politica, da literatura. Essa
abrangéncia estd de acordo com a afirmacdo de Candido de que “o homem de letras sente-se
levado a informar-se e falar de tudo”, muitas vezes “superestimando a propria capacidade” 124,
Foram literatos, advogados, cientistas, eclesidsticos e, fundamentalmente, politicos os intelectuais
daquele periodo. Muitos desses homens fundaram e/ou participaram de agremiacdes como a
Sociedade dos Homens de Letras da Cidade da Bahia, mencionada no anuincio.

Dias Lobato, entretanto, ndo € reconhecido como autor representativo de seu tempo.
As histérias literdrias ndo o registram. O autor mais emblematico da época € José Bonifécio de
Andrada e Silva, cientista, moralista, orador, politico, poeta, patriarca da Independéncia. Para
José Aderaldo Castello, “o nome do poeta impde-se como expressdo significativa do seu
momento, ilustra muito bem as trés primeiras décadas do século XIX no Brasil.”'%.

Parece sugestiva, entdo, a idéia de averigiiar como Bonifacio pensava a producdo e a
publicacdo de seus livros. Banido por D. Pedro I em 1823, ele exilou-se na Franca, na regido de
Bordéus. De 14 trocou dezenas de cartas com o diplomata Antonio de Menezes Vasconcelos
Drummond, seu amigo de longa data, na época vivendo em Paris. No espaco privado dessas
cartas, Bonifacio trata com desembaraco de suas leituras, de suas obras em preparagdo, de suas
impressoes sobre a literatura brasileira. Em carta de 13 de outubro de 1824, ele comenta o plano
de mandar imprimir livro de poesia:

Recebi com muito gosto a sua carta tambem commum de dois de 6 do corrente,
porque nelle me dd V. S.* esperancas de que bem cedo terei o gosto de abracal-o
nesta vinhosa cidade, ourinol do mundo; e para entdo guardo mostrar-lhe as
minhas novas poesias, e principalmente a Epistola a Lucindo; pois, além de as
ndo ter ainda posto a limpo, ndo julgo prudente confial-as ao correio, de quem
muito desconfio, segundo o que me avisa a este respeito. Se estivera em Paris, e
com a bolsa menos magra, j4 as teria impresso, antes que me levassem todas o

mesmo caminho que jd por tres vezes tiveram as outras. Aqui a impressao é mais
cara; todavia, se receber algum dinheiro do Brazil, de certo farei imprimir

124 CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira, op. cit. p. 222-223.
' CASTELLO, José Aderaldo, apres. [1964]. In: ___. BONIFACIO, José. Poesia. 2.ed. p.18.
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duzentos exemplares para repartir com alguns amigos; que para los otros me
cago io, como diria o castelhano com os santos que tinha mettido na monteira. 126

A obra, intitulada Poesias avulsas de Américo Elisio, foi impressa em Bordéus. O
discurso de Bonifdcio na carta sugere que ele nao tinha inten¢do de vender seus livros; iria
imprimi-los para dar aos amigos. Essa prdtica ndo estd distante da que exerciam os poetas
arcades, da escola a que Bonificio se filiava. Os préprios autores pagavam pela publicacdo de
seus livros, contando, por vezes, com a protecdo de um mecenas a quem dedicavam a obra. Na
“dedicatéria” das Poesias Avulsas, Bonifdcio manifesta-se contra as homenagens feitas “por
adulagdo e interesse’:

Leitor brasileiro. — Costumavam os gregos e romanos do bom tempo velho
dedicar suas obras a seus naturais e amigos, porque a adulagdo e o interesse ndo
aviltavam ainda as letras e as ciéncias.

Os grandes e os mimosos da fortuna, a cujas abas se acoitam hoje os peralvilhos
literdrios, se ndo tinham verdadeiro mérito, nem recebiam, nem pagavam
louvores mentirosos. Mas se no meio da vileza e corrup¢do moderna nio pode o
escritor honrado obstar que escravos lisonjeiros nao enxovalhem com suas
inépcias e baixezas a razdo e a boa arte, pelo menos deve alcar a voz em seus
escritos para atacar o crime e ridicularizar o vicio, para instruir e enobrecer a

humanidade; e, quando o inspira Apolo, deve entdo com sua musa amimar a
s : = 127
virtude, e deleitar o coracdo.

No espago publico do livro, Bonifdcio expde-se como autor de modo mais formal e
erudito, mas mantém a postura de bancar a prdopria obra. Denomina ‘“escravos lisonjeiros”
escritores que pagariam “louvores mentirosos”. Chamar tais escritores de “peralvilhos literarios”
¢ ofensa e tanto; mas ndo tao grande, talvez, como a de compara-los a escravos, naqueles tempos
de escravidao. Essa comparacdo qualifica de modo eloqgiiente como inferiores aqueles a quem
Bonificio critica, em relagdo aos que seriam “seus naturais € amigos’.

O ex-ministro do Império dedica o livro ao “leitor brasileiro”, em lugar de dedica-lo a
algum “mimoso da fortuna”, o que pode assinalar tanto seu compromisso politico com o

“brasileiro” como sua posicao de autor que declina do mecenato. Nesse ponto, afasta-se das

126 ANDRADA Machado e Silva, José Bonifacio Ribeiro de. Cartas andradinas. In: Annaes da Bibliotheca Nacional
do Rio de Janeiro. 1886-1887. Volume XIV (Fasciculo N. 1). Rio de Janeiro: Typographia de G. Leuzinger &
Filhos, 1890. p. 8-9.

127 ANDRADA Machado ¢ Silva, José Bonifacio Ribeiro de. Dedicatéria (das Poesias Avulsas). In. CASTELLO,
José Aderaldo (org.). Textos que interessam a historia do Romantismo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 1961.
p.-13.
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praticas comuns aos escritores de sua época. Segundo José Verissimo, os autores brasileiros do

comego do XIX,

A imitacdo do seu Hor4cio, que sabem talvez de cor, mas cujo intimo sentimento
mal alcangam, e de cujo talento andam afastadissimos, e seguindo velhos hébitos
arraigados dos poetas portugueses, sao-lhes motivos de inspiragdo fatos e datas de
pessoas gradas, a cuja benevoléncia armam com lisonjas metrificadas, elogios
poéticos, epitalimios por casamentos, nascimentos e quejandos.'*®

Mas, se as Poesias Avulsas tiveram mesmo tiragem de duzentos exemplares, o “leitor
brasileiro” a quem Bonifdcio dedica o livro era entidade bem préxima dos “grandes” a que se
refere o autor. Estava entre os amigos de Bonifacio, como a carta a Drummond deixa entender; e
os amigos de Bonifécio, ainda que ele tivesse caido em desgraga com D. Pedro I, ndo eram o que
se pode chamar de “povo”. Para reforcar a idéia de que o livro era destinado a um grupo restrito,
ha o fato de o autor assinar a obra com seu nome arcade, Américo Elisio. Na segunda edi¢do do
livro, de 1831, o pseudonimo vem acompanhado do nome verdadeiro por extenso, entre
parénteses — tentativa de deixar-se conhecer a mais leitores, além do grupo iniciado na escola
arcade?

Bonifacio alude, na dedicatéria, aos romanos e gregos do “bom tempo antigo”, que
ofereciam suas obras a “seus naturais e amigos, porque a adulagdo e o interesse ndo aviltavam
ainda as letras e as ciéncias”. A ndo existéncia de interesse e adulacdo no bom tempo antigo é
questiondvel; veja-se a origem da prépria expressao “mecenato”’. Mas o que interessa aqui € que
Bonifacio recorre a Antigiiidade greco-romana, tdo cara aos neocldssicos, para classificar como
“crime” a prética de dedicar a alguém, por interesse, uma obra. Na figura de autor construida por
Bonificio, vislumbra-se um escritor que vive de seus encargos ou de seus bens, mas nao de sua
pena, e que prefere fazer circular sua obra entre seus pares.

De certo modo oposta a essa figura, estd aquela de autores como Luiz Antonio de
Oliveira Mendes Dias Lobato, que anuncia suas obras e o preco delas no jornal onde as imprime,
e usa seus titulos como publicidade para os livros que produz. Essas duas figuras de autor —
aquele que escreve por amor a arte, € aquele que pretende viver da pena (ou pelo menos vender
algo do que produz com ela) — vao atravessar o século e chegar até os anos em que Monteiro

Lobato foi editor, para ndo dizer que existem até hoje.

128 VERISSIMO, José. Historia da literatura brasileira. Disponivel em:
< http://www .biblio.com.br/conteudo/JoseVerissimo/mhistbras.htm> Acesso em: 25 abr. 2006.
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As obras que hoje sdo tidas como representativas das trés primeiras décadas do
oitocentos, € que a historiografia literaria convencionou chamar de neocldssicas, tiveram suas
primeiras edicdes impressas, em sua maioria, na Europa. As Obras Poéticas (1820) e as Poesias
Sacras e Profanas (1821) de Souza Caldas foram impressas postumamente em Paris; as Poesias
Oferecidas aos Amigos e Amantes do Brasil (1822), de Natividade Saldanha, em Coimbra, onde
estudou; as Poesias oferecidas as senhoras brasileiras por um baiano (1825), de Domingos
Borges de Barros, em Paris, onde ele trabalhou como encarregado de negdcios de Portugal. José
Bonifacio mandou imprimir na Franca outros livros, durante seu exilio e, ao voltar ao Brasil, em
1831, teve impresso pela Tipografia Imperial de E. Seignot-Plancher, no Rio de Janeiro, seu livro
O poeta desterrado. Ode escrita em Bordéus em 1825, por Américo Elisio.

Talvez a unica obra impressa no Brasil naquele inicio de século, considerada hoje
significativa, seja A Assuncdo, de Frei Francisco de Sao Carlos, publicada pela Imprensa Régia
em 1819. Naquele ano, por sinal, morria em Mog¢ambique o degredado Tomdas Antonio Gonzaga,
tido como a “mais alta expressdao” 129 de nosso Arcadismo. Enquanto viveu no Brasil, os poemas
satiricos das Cartas Chilenas — atribuidas a ele — circularam por Vila Rica em manuscritos
anénimos, a partir de 1786. Marilia de Dirceu foi publicada em Lisboa, pela Tipografia
Nunesiana, em 1792 (a primeira parte) e 1799 (a segunda). Uma terceira parte, apdcrifa, saiu em
1800 pela Oficina de Joaquim Tomds de Aquino Bulhdes, também de Lisboa. Ndo se sabe quem

130 Em 1810, a Imprensa

teria escrito esse volume, para aproveitar o €xito alcancado por Gonzaga
Régia publicaria a primeira parte da obra.

O panorama muda quando se pensa em literatura publicada em jornais. Praticamente
todos os nomes que hoje constituem o canone da literatura brasileira foram estampados em
jornais, juntamente com seus poemas, artigos, estudos, cartas.

Ainda que livros importantes do periodo tenham sido impressos no exterior, até em

razdo das vidas atribuladas de seus autores, parece ter havido no Brasil das primeiras trés décadas

129 CANDIDO, Antonio. Letras e idéias no Periodo Colonial. In: ___. Literatura e sociedade: estudos de teoria e
histéria literdria. 7.ed. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1985. p.98-99.

10 para Alexandre Euldlio, o sucesso de Marilia de Dirceu deve muito 2 musicalizacio dos poemas: “A partir da
edi¢do em livro (...), diversos compositores, populares e eruditos, puseram em musica boa parte das Liras. Prova
eloqiiente do alcance destes versos que traziam um nao-sei-qué novo e comegaram a ser cantados em serestas de
esquina e 4rias de saldo, daf se espraiando pouco a pouco em mancha de 6leo, no Reino e nos Dominios, dos serdes
de provincia aos mais remotos povoados da roca." Esse alcance obtido via cangdo reafirma a forga da oralidade no
sistema literario do final do setecentos, que iria perdurar pelo século XIX e chegar ao XX. Cf. EULALIO, Alexandre.
Verso e reverso de Gonzaga. Dirceu, pastor e prisioneiro. In: Gonzaga, Tomds Antdnio. Os melhores poemas. Sao
Paulo: Global, 1983. p.7.
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do XIX produgdo expressiva de obras literdrias em jornais, livros, folhetos, especialmente quando
se leva em conta aquelas que ficaram a margem do canone. A Imprensa Régia publicou, em seus
primeiros anos, obras de autores até hoje candnicos, como quando fez reedi¢des de Marilia de
Dirceu, de Gonzaga, e de Improvisos, de Bocage. Mas também imprimiu tradugdes e adaptacoes
de novelas e romances como a Historia verdadeira da princesa Magalona e O diabo coxo
(1707), de Alain-René Lesage, além de obras que podemos chamar de licenciosas, como Historia
de dois amantes ou o templo de Jatab (1743), de Claude Godard d’ Aucour™'.

A tipografia de Plancher, francés que se estabeleceu no Rio em 1824 e fez séria
concorréncia a Tipografia Nacional, imprimiu Statira e Zoroastes (1826), de Lucas José de
Alvarenga, considerada a primeira novela brasileira. A maior parte da produ¢do de Plancher,
contudo, era composta de periddicos, publicagdes politicas e administrativas, entre elas a
Constitui¢do de 1824, impressd@o que constituiu grande vitéria contra a concorrente e oficial
Tipografia Nacional.

Também a tipografia de Evaristo da Veiga, o “Benjamin Constant brasileiro” 132
publicou literatura — incluindo as poesias do proprio dono — embora tenha sido mais dedicada a
politica e ao jornalismo. Evaristo foi um dos principais jornalistas da época, e participou do
jornal A Aurora Fluminense, dos mais influentes opositores de D. Pedro 1. Na Babhia, a tipografia
de Silva Serva seguiu imprimindo, até 1846, livros de medicina, direito, religido, politica e alguns
de literatura; ao todo, teria produzido 176 titulos'*’. Em outros pontos do pais e do Rio de
Janeiro, novas tipografias surgiram, e com elas a producao de obras literarias cresceu.

A producdo de livros dos mais diversos ramos aumentou consideravelmente nas

décadas seguintes, e a questdo do direito de autor terminou por ser levada a Camara.

! Sobre os romances traduzidos, conferir SOUZA, Simone Cristina Mendonga de. “Adaptacdes e Livros Baratos
para a Corte”. Op. cit Sobre romances licensiosos, ver ensaio da mesma autora, “Romances Licenciosos nos Prelos
da Impressdo Régia: o caso de Historia de dois Amantes ou o Templo de Jatab”. Disponivel em:
<http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br> Acesso em 20 mar. 2006.

32 Apud HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil, op. cit. p. 48.

133 Idem, p. 60. Hallewell baseou-se principalmente nas informagdes arroladas por Renato Herbert de Castro, no livro

A primeira imprensa da Bahia e suas publicacées. Salvador: SEC, 1969.
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Capitulo 2
Em torno das tipografias de Paula Brito

Fig. 2.1 - Francisco de Paula Brito. '**

As atividades editoriais do tipdgrafo e escritor carioca Paula Brito (fig. 2.1),
considerado o primeiro editor brasileiro, sao elencadas e examinadas neste capitulo com o intuito
de investigar quais eram e como se davam as praticas relativas a publicacdo e circulagdo de livros
realizadas em meados do século XIX. Antes de enfocar Paula Brito, porém, tratamos dos
primeiros projetos de lei que visavam a regulamentar os direitos autorais, a partir da década de
1850, quando j4 criara forca no pais o0 movimento romantico e, com ele, uma nova concepcao de
autoria. O lancamento de A Confederagcdo dos Tamoios, de Gongalves de Magalhdes, e a
polémica travada nos jornais a respeito da obra, por iniciativa do estreante José de Alencar,
fornecem informagdes para o estudo de aspectos do sistema literario em formagao, incluindo o
mecenato exercido por D. Pedro II. O estudo das trajetérias profissionais de José de Alencar,
Gongalves Dias e Teixeira e Souza permite delinear tracos representativos da figura de autor

existente naquele periodo.

'3 Detalhe de retrato de Paula Brito publicado na edi¢do da obra péstuma Poesias de Paula Brito (1863). Apud
GONDIM, Eunice Ribeiro. Vida e obra de Paula Brito. Rio de Janeiro: Livraria Brasiliana, 1965.p.7
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2.1 -Direitos autorais, Romantismo e mecenato imperial

Em 1856, Aprigio Justiniano da Silva Guimaraes, advogado e deputado por
Pernambuco, apresentou a Camara projeto de regulamentagcao da “propriedade intelectual”. Em

sintese, o projeto previa:

- Garantia deste direito as faculdades e a qualquer corporacio, por espaco de 60
anos, relativamente as obras que lhes fossem doadas ou legadas;

- Registro do contrato do autor com o editor, no tribunal do Comércio;

- Obrigatoriedade da remessa da obra aos estabelecimentos publicos, sob pena
de multa;

- Garantia do direito autoral ao estrangeiro, sob condi¢do de imprimir a obra no
pais e na lingua do pafs;

- Autorizacdo ao Governo para fazer ou celebrar uma convengao literdria com
Portugal, que garantisse a reciprocidade dos direitos dos autores.'”’

Guimardes definia propriedade intelectual como “toda sorte de produ¢do nas ciéncias,

1 . e 1 . . ~
letras e belas artes”'*®. Tradutores teriam os mesmos privilégios que autores. O projeto ainda nao
havia sido debatido quando, dois anos depois, o deputado paulista Bernardo Avelino Gavido
Peixoto apresentou outro projeto, que trazia praticamente as mesmas idéias do de Guimaraes,

com apenas algumas modificacdes:

- Escritura publica para os contratos entre autores e editores;

- Obrigatoriedade da remessa da obra publicada a Biblioteca Nacional e aos
arquivos das secretarias dos Estados, como condi¢do unica da garantia dos
direitos por parte dos poderes publicos;

- Gozo por 25 anos, dos direitos, aos herdeiros do autor;

. s TN ~ 137
- Prazo de 25 anos para gozo dos direitos autorais as corporagdes.

135 Apud MARTINS, Samuel. Direito Autoral: seu conceito, sua histéria e sua legislacdo entre nés. Recife: Officinas

da Livraria Francesa, 1906.p. 20.

13 NEVES, Liicia Maria Bastos P. Do privilégio 4 propriedade literdria: a questio da autoria no Brasil imperial
(1808-1861). In: Site do [ Semindrio Brasileiro sobre Livro e Historia Editorial. Disponivel em:
<www.livroehistoriaeditorial.pro.br/ pdf/luciabastosneves.pdf> Acesso em: 7 abr. 2006.

7 MARTINS, Samuel. Direito Autoral, op. cit., p. 20.
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Segundo Lucia Maria Bastos Neves, o projeto de Gavido Peixoto

Expunha um novo motivo que considerava de fundamental importancia, voltado
para a questdo social. Considerava que “a garantia de propriedade literdria abria
uma carreira nobre e proficua” para o pais, possibilitando “acabar o furor atual
pelos empregos publicos, mal que ataca os préprios [sic], que poderiam ser bons
produtores intelectuais.”"*®

Os dois projetos foram submetidos a Comissdo de Legislacdo e Justica. Conforme
Samuel Martins, “foi o parecer elaborado, optando pela aceitacdo do projeto do Dr. Aprigio
Guimaraes, como mais explicito e desenvolvido sobre a matéria, e nisto ficou!!!” 139,

Nao mais se tratou do assunto na Camara até 1875.

Os artigos principais desses projetos indicam a preocupa¢do de regulamentar outras e
mais variadas etapas da producdo de impressos que ndo eram contempladas pelo curto artigo do
Coédigo Penal. Para o estudo da relagdo entre editores e autores, € significativa a presenca, nos
dois projetos, da necessidade de firmar contrato e registra-lo em alguma instancia publica. A
autorizacdo para “celebrar convencao literdria com Portugal”, a fim de garantir a reciprocidade
dos direitos dos autores, é também ponto importante, principalmente quando cotejado com as
informacdes sobre contrafagdo de obras portuguesas no Brasil, que preocupava os escritores da
antiga metrépole' .

Outro fato a considerar é o de ndo se usar expressdes como “direito autoral” ou
“direito de autor” em ambos os projetos de lei. Tanto Aprigio Guimardes como Gavido Peixoto
defendem a “propriedade literdria”. O uso desse termo provavelmente deve-se a influéncia que o

direito franc€s exerceu sobre os brasileiros que, desde meados do século XIX , estudavam a

~ . . 141
questao dos direitos autorais .

38 NEVES, Liicia Maria Bastos P. Do privilégio a propriedade literaria. op. cit., p. 11.
Y MARTINS, Samuel. Direito Autoral, op. cit p. 21.

"9 Ver, a respeito, o capitulo Dividendos e divisas, de LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O preco da
leitura, op. cit.; NEVES, Licia Maria Bastos P. Do privilégio a propriedade literaria, op. cit.

'O jurista Samuel Martins, em Direito Autoral, de 1906, comenta essa influéncia: “Anteriormente a qualquer
tentativa nesse sentido [de elaborar lei de direito autoral] predominava nas classes dirigentes, na imprensa, nos livros,
a falsa teoria de uma propriedade literdria, que era objeto de estudos e de sérias controvérsias no metafisico Direito
Natural, ensinado, obrigatoriamente, nas nossas escolas de Direito. (...) A corrente imigratéria das idéias francesas
(...) eivadas de prejuizos escoldsticos e principios absolutos, preconizados por Ch. Conte, M. Rey, Ahrens e muitos
outros, concorreu para o retardamento da evolug@o deste instituto, que era considerado entre nds, até bem pouco
tempo, como uma aspira¢cdo, ou como um utépico produto dos imaginosos juristas alemaes”.

Uma rapida pesquisa no acervo da biblioteca da Faculdade de Direito de Sdo Paulo mostra que, realmente, era
francés o modelo de protecdo ao direito de autor que 14 se estudava. Além de livros franceses como Etudes sur la
propriété litteraire en France et ne Angleterre (1858), de T. Noon Talfourd, h4 titulos como o espanhol Propriedade
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Finalmente, a argumentacdo de Gavido Peixoto merece destaque. Ao defender a
regulamentacdo da propriedade literdria para abrir “carreira nobre e proficua” e acabar com o
“atual furor pelos empregos publicos”, o deputado permite entrever onde os escritores brasileiros
procuravam obter renda para publicar seus trabalhos. Embora ndo tenham sido aprovados, os dois
projetos de lei sugerem a existéncia de um sistema literdrio bem mais sofisticado do que aquele
regulamentado pelo Cdodigo Penal de 1830. De fato, mudangas importantes haviam ocorrido.

A década de 1850 comecara com relativa paz no Império, apds os anos conturbados da
Regéncia e do inicio do governo de D. Pedro II. Em 1850, foram promulgadas leis que seriam
determinantes nos caminhos que o pais trilhou postumamente. Eram a Lei de Terras, a abolicao
do tréfico de escravos e a reforma da Guarda Nacional. Segundo Lilia Moritz Schwarcz, essas

leis eram “medidas vinculadas”:

A polémica Lei de Terras de 1850, apresentada pela primeira vez em 1843, visava
organizar o pais para o fim eventual do trabalho escravo — tendo sido aprovada
poucos dias apds a interrup¢do do trafico -, enquanto a centralizacdo da Guarda
buscava fortalecer a posi¢do do Governo perante os proprietrios cuja reagdo ao
final do trifico e as tentativas de regulamentacdo da posse da terra teria sido
negativa.'*

As conseqiiéncias da Lei de Terras, para Nicolau Sevcenko, seriam desastrosas:

Como empenho pela modernizagdo, diante da inviabilidade da manutengdo do
regime escravocrata, os fazendeiros haviam forgado a revogacdo, em 1850, da
antiga lei que legitimava a posse de pequenos lotes pelos sitiantes. O objetivo era
tirar o direito da populacdo pobre a terra, compelindo assim a criacdo de um
proletariado agrario que subsistiria os escravos. O resultado foi um grande
movimento de evasdo rural, em dire¢do as dreas mais remotas do territério ou as
cidades. Assim se formou, no curto espago de menos de uma década, uma cidade
enorme e complexa, Canudos, em uma area desabitada do sertdo da Bahia. Como
num passe de mégica, essa comunidade se tornou, sem que constasse de qualquer
mapa ou se tivesse noticia dela, a terceira maior cidade do Estado baiano. 143

literaria en la legislacion y en la doctrina (1887), de Enrique E. Rivaroza. Nio se pode afirmar, apenas pelos titulos
de um acervo, a tendéncia de pensar o direito autoral no Brasil (ou pelo menos em Sao Paulo) segundo a
jurisprudéncia de paises que também tiveram como modelo o direito romano. Mas a auséncia de livros ingleses ou
alemades na biblioteca da Faculdade de Direito pode ser mais um indicio a comprovar as palavras de Samuel Martins.

142 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador: D. Pedro II, um monarca nos trépicos. 2° ed. 1*
reimpressdo. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1999.p 102.

143 SEVCENKO, Nicolau. Pindorama revisitada: cultura e sociedade em tempos de virada. Sdo Paulo: Petrépolis,
2000.p.58.
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O movimento de evasdo de pequenos camponeses € seus efeitos seria tematizado por
varios escritores, incluindo Euclides da Cunha e Monteiro Lobato. Quanto aos efeitos da abolicao
do tréfico, seriam mais benéficos. Os recursos massivos empregados até entdo no comércio de
escravos comecaram a ser investidos nas dreas do comércio, da industria, das finangas, da infra-
estrutura nacional. Entre 1854 e 1858 foram construidas as “primeiras estradas de ferro, as
primeiras linhas telegraficas e as primeiras linhas de navegacdo; a iluminagdo a gas chegou as
cidades, e comecou a crescer o nimero de estabelecimentos de instrucdo” '**. Para regulamentar
as atividades comerciais foi promulgado, em 1850, o Cdédigo Comercial. Essas mudancas
beneficiaram o sistema literdrio brasileiro, que nesse periodo atravessava fase das mais

importantes.

Uma nova forma de manifestacdo artistica se sobrepunha ao neoclassicismo vigente
aqui nos primeiros anos do século. Era o Romantismo, movimento que trazia em seu amago
modificagdes que afetariam profundamente a figura do autor. Como argumenta Martha
Woodmansee (e inimeros estudiosos com ela), os escritores romanticos passariam a associar
literatura com originalidade, singularidade, novidade. Marisa Lajolo e Regina Zilberman

sintetizaram o alcance desse novo modo de pensar a literatura:

Ao sublinhar valorativamente a inventividade e o subjetivismo, ele [o
Romantismo] rompe com a tradicdo medieval e cldssica, que encara atos de
escrita, literdrios ou ndo, como retomada ou imitagdo de outros ji existentes e
consagrados. Para essa tradicdo, escrever era re-escrever; o Romantismo
proclallalslou o contrdrio, destacando a criatividade do texto e a genialidade do
autor.

No Brasil, o Romantismo proporcionaria as condi¢des necessarias para a consolidagao

do sistema literario e o desenvolvimento da carreira dos homens de letras.

O movimento, que ja era conhecido dos brasileiros desde pelo menos o comego do
século, comecou a ser propagado de modo consciente e programdtico em 1836, com o
lancamento, em Paris, da Niteroi — Revista Brasiliense, fundada por Gongalves de Magalhaes
(1811-1882), Manuel de Aradjo Porto-Alegre (1806-1879), Francisco Sales Torres-Homem
(1812-1876). O livro Suspiros Poéticos e Saudades, de Magalhaes, também publicado em 1836, é

tido hoje como marco iniciador do Romantismo entre nés. O nome da revista e sua epigrafe,

14 SCHWARCZ, Lilia Moritz. As barbas do imperador, op. cit p. 102.
' LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. A formagéo da leitura no Brasil, op. cit., p. 61.
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"Tudo pelo Brasil e para o Brasil", endossavam o carater nativista do periddico e o programa de

reforma e nacionalizagdo da literatura brasileira, defendido em artigos e estudos nele publicados.

Sérgio Buarque de Holanda analisou argutamente, em prefacio de 1939 ao Suspiros

Poéticos e Saudades, o surgimento do livro de Magalhdes e da revista Niteroi:

Os Suspiros Poéticos quiseram ser a um tempo o nosso prefacio de Cromwell e o
grito do Ipiranga da poesia. O manifesto que no mesmo ano publicava Magalhaes
em sua revista 'Nictheroy', intitulado 'Discurso sobre a Histéria da Literatura no
Brasil, reflete em um sé movimento as duas aspiracoes. O fato de surgirem, livro
e revista, em Paris, tem, por outro lado, um aspecto simbdlico. Dai por diante serd
a Franga, ndo Portugal, o pais que vai ditar as regras e modas que seguirdo os
nossos homens de cultura. Com o aparecimento de Magalhdes enunciam-se assim
trés sucessos da maior importancia para o desenvolvimento ulterior de nossa
literatura. E ele, a um tempo, o pioneiro do nacionalismo literdrio entre nds
(teoricamente do proprio indianismo romantico), o arauto do romantismo
brasileiro e finalmente, mas 'not least', da orientacdo francesa de nossa vida
espiritual, orienta¢io que ainda prevalece nos dias atuais. (...)."*®

O fervor patridtico dos letrados da Niteroi, compartilhado por outros integrantes do
grupo, como Martins Pena (1815-1848), Francisco Varnhagen (1816-1878) e Jodao Manuel
Pereira da Silva (1817-1889), impulsionou debates sobre a histéria e as peculiaridades da
literatura brasileira. Tinha inicio um processo de emancipagao cultural que seria equivalente ao

que fora a Independéncia no plano politico e que era, por sinal, decorrente dela.

Outro importante veiculo de divulgacao das idéias romanticas no Brasil foi a revista
(fig. 2.2) do Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro (IHGB)W, fundado em 1838. O objetivo
do Instituto era escrever a histéria do pais, além de produzir estudos sistemdticos de aspectos
variados da realidade nacional, como a economia, as ciéncias naturais, a literatura, a medicina, a
quimica, a mineralogia. Para esse fim, reuniu os principais intelectuais brasileiros da época, entre

os quais Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882) e Janudrio da Cunha Barbosa (1780-1846).

'* HOLANDA, Sérgio Buarque de. Preficio. In: Magalhdes, Gongalves de. Suspiros poéticos e saudades. Rio de
Janeiro: Ministério da Educag@o, 1939. p.xi, p.xvi.

7 Edney Sanchez estudou a histéria do periédico e, por meio dela, o mundo letrado no Brasil do século XIX. Cf.
SANCHEZ, Edney C. T. Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro: um peridédico na cidade letrada
brasileira do século XIX. Dissertagdo (Mestrado em Teoria e Histéria Literdria). Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade  Estadual de  Campinas  (Unicamp), Campinas (SP), 2003. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Teses/index.htm> Acesso em: 20 mar. 2006.
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Fig. 2.2 — Capa da Revista do IHGB, impressa pela Tipografia Universal de Laemmert.'**

No mesmo ano de sua fundagdo, o presidente do IHGB, Visconde de Sao Leopoldo,

convidou D. Pedro II, entdo com treze anos, para ser protetor da Instituicdo. Em seu discurso ao

18 Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro. Debaixo da immediata protec¢do de S. M. L. o Senhor D.
Pedro II. 2° ed. Rio de Janeiro: Typ. Universal de Laemmert, 1856. Imagem extraida do site do projeto Documenta
Indigena, que digitalizou integralmente os tomos I (1839) e II (1840) da Revista do IHGB. Disponivel em:
<http://documenta.incubadora.fapesp.br/portal> Acesso em: 20 nov. 2006.
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jovem imperador, o Visconde justifica o convite afirmando que “a protecdo as letras € o mais

. . c - . . s - 14
valioso atributo e a jéia mais preciosa da coroa dos principes” 2,

O convite foi aceito, e a prote¢cdo do monarca tomou maior vulto nos anos seguintes.
O Estado fornecia 75% das verbas do Instituto, cujas reunides eram freqiientadas com

assiduidade por D. Pedro II. Para Edney Sanchez, por meio do

(...) financiamento direto, do incentivo ou do auxilio a poetas, misicos, pintores
e cientistas, d. Pedro II tomava parte de um grande projeto que implicava, além
do fortalecimento da monarquia e do Estado, a prépria unificacdo nacional, que
também seria obrigatoriamente cultural.'

O pensionismo exercido pelo imperador € fator dos mais importantes para os homens
de letras da época, pois influiu na producdo de obras da primeira fase do romantismo brasileiro'’
e retardou a regulamentacgao de direitos autorais no pais. A dimensao do mecenato imperial e seus
significados para o sistema literdrio ficaram patentes em 1856. No ano em que o deputado
Aprigio Guimardes apresentou a Camara seu projeto de regulamentacdo do direito autoral, os
jornais da Corte abrigaram os artigos da polémica literdria a respeito do poema A Confederagdo
dos Tamoios, de Gongalves de Magalhdes. Os dois acontecimentos t€ém imbricacdes com a

protecdo as letras exercida por d. Pedro II e podem ajudar a entender como se estruturava o

sistema literdrio do periodo.

149 Apud Sanchez, Edney Christian Thomé. Revista do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, op. cit.
0 Idem, p. 127.

"I A primeira fase do nosso romantismo, para a histéria literria, vai de 1836 a 1852.
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2.2 — A Confederagdo dos Tamoios e o sistema literario

Alguns aspectos do processo de producdo e de publicagdo de A Confederagdo dos
Tamoios oferecem informagdes valiosas sobre o sistema literario brasileiro na década de 1850.
Em primeiro lugar, analisemos o modo como se deu a promoc¢dao do poema. Para Ubiratan
Machado, Gongalves de Magalhaes foi “o primeiro escritor a ser beneficiado com a propaganda
macica de uma obra de sua autoria”'’”. Magalhdes, futuro bardo de Araguaia, anunciara sua
epopéia em 1847, quando partira para o Reino das Duas Sicilias como consul, cargo concedido
pelo Imperador como espécie de prebenda para o poeta que lhe era caro. Nos anos seguintes,

jornais brasileiros publicaram notas, de tempos em tempos, sobre a producao do poema:

Muito antes da conclusdo de A confederagdo dos tamoios, a imprensa divulgava
pequenas notas sobre o andamento da obra, procurando agucar a curiosidade do
publico e criar um clima de expectativa para o lancamento do poema, que sé se
daria em 1856. Cinco anos antes, a Guanabara ja anunciava que a epopéia
encontrava-se no sétimo canto. Tempos depois, divulgava-se que o poema estava
prestes a ser concluido. “E natural que esta grande composi¢do do reformador da
poesia brasileira sofra alguma suspensdo com a morte da estimdvel e virtuosa
senhora que deu 2 luz tdo abalizado poeta”, justificava o jornal'*.

A revista Guanabara (1849-1856) era dirigida por Joaquim Norberto de Souza Silva,
Aratjo Porto-Alegre, Gongalves Dias, Joaquim Manuel de Macedo — todos amigos de
Magalhaes. A Guanabara tivera origem no jornal Minerva Brasiliense (1843-1845), que tinha
entre seus colaboradores o proprio Magalhdes, Odorico Mendes, Santiago Nunes Ribeiro e
Teixeira e Sousa. As duas publicacdes e a Revista do IHGB foram as mais importantes do

periodo, e tiveram grande importancia na divulgacdo do romantismo.

Em fins de 1854, Magalhaes deixou a Sicilia com destino ao Brasil, que pretendia
visitar antes de assumir posto diplomdtico na Sardenha. O objetivo era apresentar a epopéia ao

Imperador. A Guanabara anunciou, em dois nimeros seguidos, a vinda do poeta: “O Sr.

152 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o romantismo. op. cit., pp. 71-72.

153 Idem, ibidem.

85



. ( ~ . . . 5154
Domingos José de Magalhdes estd no mar, e traz consigo o seu poema dos Tamoios” MA
chegada do escritor foi noticiada por vdrios jornais cariocas. José de Alencar, entdo com 26 anos
e folhetinista do Correio Mercantil, comentou em sua coluna Ao correr da pena, de 28 de janeiro

de 1855:

Pelo paquete do Havre chegou a esta corte o nosso distinto poeta, o sr. Gongalves
de Magalhdes, que era hd muito esperado. Tendo criado a nossa poesia lirica,
enriquecido a nossa literatura dramética e melhorado esta arte com suas licdes de

declamacgdo, o sr. Magalhdes partiu para sua comissdo diplomdtica e levou o

L. ~ . . 5
esboco de um poema épico sobre a fundagio do Rio de Janeiro'.

No mesmo folhetim, segundo Lira Neto, Alencar “praticamente se auto-convidara
para a propalada cerimdnia palaciana, em que Magalhdes leria de viva voz o poema a sua

! 156
majestade” :

. Mas o luxuoso convite, com timbre imperial, ndo lhe foi enviado. Raimundo
Menezes conta que esse “esquecimento”, ou “falta proposital” de Magalhaes, transformaria “o
jornalista politico em critico literdrio” '*’. Na tarde de 30 de janeiro de 1855, ocorre a leitura de A

onfederacdo dos Tamoios, que dura s ras. E irresistiv r essa leitur aquelas
Confed dos T e dura sete horas. E irresistivel comparar essa leitura oral aquela
que faziam os poetas brasileiros do XVIII quando, nas festividades das academias, tentavam
ganhar as gracas de algum mecenas. No Brasil do romantismo “oficial”, aquele financiado pelo

imperador, algumas praticas se assemelhavam as do Brasil barroco e colonial.

A prética de promover obra ainda “no prelo”, porém, era nova no pais. Dali em diante,
se tornaria cada vez mais comum. Monteiro Lobato beneficiou-se desse tipo de promo¢do, como

autor e como editor. Mas ndo adiantemos os fatos.

O resultado da leitura de Magalhaes foi o melhor possivel: D. Pedro II entusiasmou-se
com a obra e decidiu mandar imprimi-la, “com a mais rica e luxuosa encadernacdo possivel”, na
tipografia Dous de Dezembro, de Paula Brito. E notével a importincia dada pelo imperador a
materialidade da obra. Como editor que foi, de certo modo, da epopéia, D. Pedro II mostrou que
tinha a perspicdcia necessdria para a atividade. O significado que A confederacdo dos tamoios

7

tinha para seu projeto cultural ficaria evidente e seria reforcado pela riqueza da encadernacio. E

154 Idem, ibidem.
155 Apud NETO, Lira. O inimigo do Rei: uma biografia de José de Alencar. Sdo Paulo: Globo, 2006. p.138.
156 Idem, ibidem.

157 MENEZES, Raimundo. José de Alencar: literato e politico. 2% ed. Rio de Janeiro: Livros Técnicos e Cientificos,
1977. p.88.
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sedutora a idéia de que o monarca personificou, como poucos governantes, o papel do Estado

como mediador da produc¢do e da circulagdo de livros.

Os primeiros exemplares da “edi¢do imperial” vieram a publico em 20 de maio de

1856. Segundo Raimundo de Menezes, “a decep¢io € enorme’:

Os comentdrios, a respeito, sdo deprimentes. Dizem-se coisas assim nos
didlogos de rua, colhidos na imprensa da época:

- “A encadernacdo € magnifica”, afirmam alguns que querem achar alguma
coisa que louvar.

- “Sem duvida”, respondem outros: “mas é pequeno conforto para o Sr.
Magalhdes; a menos que ele ndo seja como alguns pais, que se consolam um
pouco da morte dos filhos quando podem obter para seus caddveres um caixao
de veludo coberto de preciosos galdes”'*®.

Ao que indica Menezes, a edicdo mais requintada que se vira na corte até entdo
acabara sendo estimada apenas pela beleza da sua materialidade, mérito do editor e impressor
Paula Brito. O poema épico, em dez cantos, tematiza a rebelido dos tupis contra os colonizadores
portugueses ocorrida no Rio de Janeiro no século XVI. Para Antonio Candido, o poema “fora
concebido para ser a grande demonstracao de validade nacional do tema indigena, mas resultou

uma obra desinteressante e pesada, da qual raros trechos resistiram ao tempo™'™’.

Dez dias depois de lancado o livro, o Didrio do Rio de Janeiro comegou a publicar
artigos, em forma de cartas a um suposto amigo, que criticavam duramente o poema de
Magalhdes. As cartas eram assinadas por “Ig”, pseud()nimo160 sob o qual se escondia José de
Alencar, recém-empossado no cargo de redator-chefe do jornal. As criticas ao poema de
Magalhaes levaram a uma das mais famosas e importantes polémicas da literatura brasileira — a
primeira de real vulto —, como assinala José Aderaldo Castello. Para o critico, A confederacdo
dos Tamoios

Representava a persisténcia de Gongalves de Magalhdes no desempenho da
missdo de reformador, j4 cumprida. Retomar esse propdsito inicial era um

anacronismo, que ia de encontro a progressiva renovagdo. José de Alencar
também percebeu a ameaca que representava para a nossa literatura o

158 Idem, ibidem.
13 CANDIDO, Antonio. O romantismo no Brasil. Sdo Paulo: Humanitas FFLCH/USP, 2002.p.29.

160 Sobre o uso de pseuddnimo por José de Alencar e outros autores romanticos, ver BROCA, Brito. O anénimo e o
pseuddnimo na literatura brasileira. In: . Horas de leitura: primeira e segunda séries. Projeto original: Alexandre
Eulélio. Organizador: Carlos E. Berriel. Campinas: Editora da Unicamp, 1999.p.119-122.
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mecenatismo do jovem imperador Dom Pedro II, ainda alvo de uma pratica
laudatéria ultrapassada. Mas ndo se deteve nesse problema. O importante era nao
alimentar fantasmas, cessar o elogio facil e analisar com isen¢do os modelos e
formas apresentados. Em suma, alimentar a consciéncia critica interna. (...) Eo
primeiro grande preficio de Alencar ao que ele mesmo viria a escrever, em
particular aos romances chamados indianistas — O Guarani, Iracema e Ubirajara.
Teria inspirado também o plano do poema Os filhos de Tupd e, no mesmo ano de
56 para 57, propulsionado a elaboracio e publicagdo de O Guarani. '*'

Os artigos de Alencar provocaram um debate sobre literatura nacional que trouxe a

campo vdrios defensores de Magalhdes, entre eles Aradjo Porto-Alegre, amigo do poeta, e

préprio d. Pedro II, todos escrevendo também sob pseudonimo’®.

A percepcao de Alencar a respeito da “ameaga que representava o mecenatismo” de d.
Pedro II a literatura nacional ficou em segundo plano na polémica, conforme a andlise de
Castello. Ainda assim, € importante notar a concep¢do moderna de autoria demonstrada por
Alencar, em sintonia com as mudangas propostas por romanticos alemaes, franceses, ingleses.
Pela primeira vez na histdria, escritores sobreviviam ou tentavam sobreviver de seu trabalho, sem
depender de protetores, pelo menos nos paises onde a burguesia ascendera de modo a modificar

as estruturas sociais, € a industria de livros ja produzia em massa para um publico leitor

crescente.

Os motivos que levaram Alencar a iniciar a polémica também interessam a histéria do
sistema literario. O redator-chefe e gerente do Didrio do Rio de Janeiro, contratado com a missao
de melhorar as vendas do jornal, que atravessava crise financeira, teria iniciado os ataques a

Guimaries visando ao aumento de assinantes, na visio de Lira Neto:

Como ndo conseguia manter a regularidade na publicacdo de suas festejadas
cronicas, Alencar compreendeu que precisava de um chamariz mais eficiente para
atrair a atenc@o dos leitores para o claudicante Didrio do Rio de Janeiro. Era
necessario descobrir um novo fildao, uma novidade editorial que mobilizasse a
opinido publica e provocasse acaloradas discussdes nas esquinas, nos cafés e nos
saldes da Corte. A fome juntou-se a vontade de comer justamente quando do
surgimento de A Confederagcdo dos Tamoios, do entdo intocavel Gongalves de
Magalhges. '

11 CASTELLO, José Aderaldo. A literatura brasileira: Origens e Unidade. V.1. op. cit., p.261-262.

12 Segundo as biografias citadas, o Imperador teria pedido a outros literatos de destaque na época, entre eles
Gongalves Dias e Alexandre Herculano, que defendessem publicamente o poema de Magalhdes, o que teriam se
recusado a fazer.

' NETO, Lira. O inimigo do rei, op. cit, pp. 137-138.
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A se crer na versdao de Lira Neto, uma das nossas mais importantes e famosas
polémicas literdrias teria comegado por razdes econdmicas. O trabalho de Alencar a frente do
Didrio ainda precisa ser mais estudado. Mas, quaisquer que fossem seus objetivos, Alencar
conseguiu provocar discussdes acaloradas e tornar seu nome mais conhecido. Segundo confessou
mais tarde, publicou os artigos anonimamente por ‘“se considerar ainda obscuro”. Entretanto,
quando as cartas de Ig foram publicadas em livro, pela tipografia do Didrio, traziam o nome do
autor'®. D. Pedro II ainda financiaria duas traducdes em italiano da Confederacdo dos
Tamoios'®”. Gongalves de Magalhdes nunca se defendeu das acusacdes de Alencar, pessoalmente

ou por escrito.

1 ALENCAR, Jose de. Cartas sobre a Confederacdo dos Tamoyos: publicadas no Diario / por IG. -- Rio de Janeiro:
Typ. do Diario, 1856. Imagens da folha de rosto e das primeiras paginas da obra podem ser vistas na exposi¢do
virtual Cole¢do Senador Luiz Vianna Filho, da Biblioteca do Senado Federal. Disponivel em:
<http://www.senado.gov.br/sf/biblioteca/L.Viana/apresent.htm> Acesso em: 20 nov. 2006.

' Idem, p. 94.
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2.3 — Propriedade literaria e a figura do autor roméantico

Almeida Garret, participante da revolugdo liberal portuguesa de 1820, continuara suas
atividades politicas (por vezes interrompidas dramaticamente) e fora um dos principais redatores
da Constituicdo Portuguesa de 1838. No ano seguinte, apresentou na Camara dos Deputados
projeto de propriedade literdria que pretendia regular o direito de autor, reconhecido desde a carta
de lei de 1821. O projeto foi aprovado em 1841, mas seria sancionado somente em 1851'°. D.
Maria 11, filha de D. Pedro I e entdo rainha de Portugal, promulgou o projeto de Garret a pedido
do proprio, que havia sido designado para negociar um tratado de prote¢do mutua com a Franca.
Como seria problematico promover tratado internacional sem a existéncia de legislacao interna, o
projeto de Garret saiu da gaveta. Ainda em 1851, seria assinada convencio entre os governos

portugués e francés. Lajolo e Zilberman observam que

Esta, a primeira de uma série de convengdes entre Portugal e paises europeus,
encontra em Almeida Garret, outra vez paladino da propriedade literdria, um
articulador incansdvel. Ele promove os contatos politicos visando a efetivacido do
acordo, atua como ministro plenipotencidrio quando da assinatura do convénio e
percebe as vantagens econdmicas que advirdo de sua negociacdo. Sabe, por
exemplo, que a Franca igualmente interessa uma convencdo que afaste do
mercado portugués a concorrente industria belga — produtora de livros baratos e
de facil comercializacdo; e que o documento assinado entre os diplomatas
repercutird favoravelmente nos negécios de Portugal e com o Brasil (...)""’

Em carta ao visconde Tojal, de 20 de marco de 1851, Garret confidencia que “é nas
nossas futuras negocia¢des com o Brasil que isto [a conven¢do] mais importaré”lég. Realmente, o
Brasil era grande consumidor de contrafacdes belgas de livros franceses, e de contrafagdes de

obras portuguesas feitas por editores franceses aqui estabelecidos'®. Esse consumo preocupava

também outro expoente do Romantismo portugués, Alexandre Herculano (1810-1877), que fora

1% O Relatério ao projeto de lei de propriedade literaria de Garret pode ser lido no site da Biblioteca Nacional de
Portugal. Disponivel em: < http://purl.pt/96/1/obras/index.html> Acesso em: 4 abr. 2006.

' LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O preco da leitura, op. cit. p. 60.
168 Idem, ibidem.

169 Idem, ibidem.
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parlamentar na década de 1840, quando convivera com Garret. As idéias de Herculano relativas a
propriedade literdria, no entanto, eram muito diferentes das expressas no projeto de lei de Garret.
De tal forma que, quando Herculano viu seu nome citado em argumentacio enviada por Garret a
rainha, buscando apoio a conven¢ao com a Franga, reagiu publicando uma carta em que recusava

a associacdo de seu nome aos projetos do colega, por discordar de suas opinides:

Enganaria a V. Exa., se com o siléncio desse a minha fraca sancio a doutrina da
propriedade literdria, a qual considero mais que disputdvel, ou a convencdo com a
Franca, que, além de consagrar opinides que reputo profundamente inexatas, é
prejudicialissima por diversos modos aos interesses da nossa terra.

.. . o ~ 170
Na carta, intitulada Da propriedade literdria e da recente convengdo com Frangca ',

Herculano declara acreditar que o acordo com a Franca prejudicaria Portugal, pois as
contrafacdes belgas de livros franceses eram mais baratas, e portanto mais acessiveis aos leitores
portugueses. Ele mesmo se diz possuidor de edi¢cdes belgas, que teria escolhido por ndo ser
“abastado”. Além disso, segundo ele, as obras dos autores portugueses nao circulavam na Franca
de maneira tdo massiva quanto as francesas circulavam em Portugal, de forma que o tratado

beneficiaria mais aos franceses.

Na carta, Herculano expde seu ponto de vista sobre a propriedade literdria, que ndo
poderia ser entendida, a seu ver, como um bem comercializdvel. Essa concepcdo beneficiaria
somente autores como os franceses Eugene Sue, Paul de Kock, Honoré de Balzac, ou o inglés
Charles Dickens, cujos livros, de grande sucesso mercadoldogico, Herculano considerava
“absurdos, frivolos, prejudiciais”. Como seus argumentos tocam em aspectos importantes para
entender a figura de autor na época, em Portugal e no Brasil, transcrevemos trecho longo, porém

significativo, da carta:

Em vez da anarchia deleteria e repugnante que o regimen da propriedade litteraria
produz, e em que o homem de talento, mas immoral, envenena as multiddes para
se locupletar, enquanto o genio de sciencia e consciencia morre de fome, um
systema de recompensas publicas prudentemente organizado traria a ordem e a
justica, e substituiria o verdadeiro progresso ds orgias intellectuaes, 4 veniaga da
corrup¢do moral, resultado infallivel da conversio das idéas em capital
productivo. O direito de propriedade litteraria! Que aproveita esse direito ao

" HERCULANO, Alexandre. Da propriedade litteraria e da recente convencdo com a Franca. Ao Visconde
d’Almeida Garret. In: ____. Opisculos: questdes publicas. Tomo II. Lisboa: Vitva Bertrand & Cia, 1873.p. 83-85.
Versdo digital pode ser consultada no site da Biblioteca Nacional de Portugal. Disponivel em:
<http://purl.pt/718/1/p-5638-p/index.html> Acesso em: 17 fev 2006.
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mancebo desconhecido, em cuja alma se eleva a sancta aspiracdo da arte ou da
sciencia, e para quem, no berco, a fortuna se mostrou avara? Como entrard elle
nesse mercado do espirito, onde a marca de um nome illustre € necessaria para se
tentarem com vantagem as luctas da concorrencia? Esse direito, que se diz
protector do talento e das fadigas do espirito, como € que protege os neophitos
das letras, aquelles que mais carecem de proteccdo? Supre elle alguma das
institui¢des que realmente fazem progredir a cultura do espirito humano?

Uma lei de recompensas nacionais seria a verdadeira lei protectora dos trabalhos
da intelligencia. Nos paizes onde existe a jurisprudencia introduzida agora em
Portugal existem ao lado della fundacdes poderosissimas, que sdo as que suscitam
os livros verdadeiramente uteis. Em Franga o premio Monthyon e outros
analogos, as pensdes academicas, as empresas litterarias ou cientificas do
governo, o professorado, os movimentos de certos cargos destinados, inventados
talvez, unicamente para dar pao aos homens de letras, tem sido os incitamentos
mais efficazes para se escreveram as obras graves e civilizadoras. A lei de
propriedade litteraria, ou antes a lei d’envilecimento, que pendura a idea no
mercado entre o barril da manteiga e a sacca de algoddo, essa o que produz em
regra € os taes livros absurdos, frivolos, prejudiciais, que, na opinido de v. ex.a,
sd0 quase os unicos cujas contrafac¢des nos subministra a Belgica. '’

Nao € de surpreender que d. Pedro II tenha manifestado interesse pelo sistema de
recompensas publicas proposto por Herculano, com quem mantinha relagdo cordial. Afinal, seu
governo financiava escritores, historiadores, musicos, cientistas e pintores, diretamente ou por
meio do IHGB. Chegou a destinar a alguns deles, como Gongalves Magalhdes, cargos que
parecem ter sido criados “unicamente para dar pao aos homens de letras”. O mecenato imperial
fazia parte do projeto cultural de d. Pedro II para o pais. Provavelmente, esse foi o motivo pelo
qual o projeto de regulamentacdo de direitos autorais apresentado a Camara em 1856 por Aprigio
Guimardes, apesar de aprovado pela Comissdo de Legislacdo e Justica, ndo pdde ser
transformado em lei. O imperador parece ter incentivado o “furor” pelos empregos publicos,

mencionado por Gavido Peixoto.

Enquanto em Portugal a propriedade literdria era direito reconhecido, e ja se discutiam
convengdes para assegurar em territorio estrangeiro o ganho dos artistas portugueses, no Brasil os
projetos de lei relativos ao direito de autor ainda ndo haviam passado a esfera da legislacdo
vigente. A demora em promulgar legislacdo sobre propriedade literdria e em estabelecer
convencdo com Portugal, para evitar que os autores da ex-metrépole continuassem perdendo
dinheiro com as contrafacdes feitas aqui, “exasperavam” os portugueses. Desde 1850 ocorriam

negociacdes entre os dois governos, a fim de regulamentar a questdo do direito autoral, mas as

" Idem, p. 83-85.
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discussodes eram freqiientemente interrompidas e s6 teriam término as vésperas da proclamacao
1 1:a172 . . ~

da Republica '~. Parece que D. Pedro II se manteve fiel ao sistema proposto por Herculano e nao

teve pressa em regulamentar a propriedade literdria, tanto em legislagdo interna como em

convenc¢ao com Portugal.

A ameaca a literatura brasileira, que Alencar percebera no mecenatismo do imperador,
foi expressa claramente pelo escritor portugués Pinheiro Chagas, em panfleto publicado em 1879.
Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman, no opusculo dirigido ao monarca brasileiro, Chagas
lembra

os males que afetariam a vida intelectual e artistica, que ficaria, conforme o
projeto de Alexandre Herculano, a mercé da censura, bem como da instabilidade
de governos e de critérios duvidosos quando da selecdo dos aquinhoados com as
benesses pblicas. '

Os critérios elencados por Herculano para justificar sua proposta podem ser
classificados como duvidosos. Ele diferencia o “génio de ciéncia e consciéncia, que morre de
fome”, do “homem de talento, mas imoral, que envenena as multiddes para se locupletar’”. Como
exemplo desses homens talentosos e imorais, ele cita romancistas que alcancavam grande
popularidade no periodo. Para julgé-los, usa o critério da moralidade, e ndo o da estética. A
distin¢do entre “boa” e “ma” literatura, entre os livros “prejudiciais” e os “graves, civilizadores”,
como diz Herculano, atravessou o século XIX e chegou a Lobato que, autor e editor de sucessos
comerciais, participou de debates nos anos de 1920 sobre temas similares. A questdo, alids,
continua presente nas atuais discussdes a respeito da literariedade de best-sellers. E interessante
notar que, hoje, autores considerados prejudiciais por Herculano, como Dickens e Balzac,

integram o canone da literatura ocidental.

Herculano usa “génio”, palavra freqiiente nos discursos romanticos sobre autoria, para

qualificar os homens de letras que considera “dteis”. Ao associar palavra tdo cara para o

Romantismo aos escritores que considera dignos de mérito, ele os alca a um patamar tal que a

invencdo de cargos governamentais destinados a sustentd-los se tornaria justificdvel. Essa

exaltacdo € reforcada quando Herculano menciona que, da alma de um mancebo desconhecido,
113 . ~ A [RT) ~ s . ~

se eleva a santa aspiracdo da arte ou da ciéncia”. H4, nessa frase, varios elementos que, de tdo

usados, passaram a constituir parte da figura do autor romantico, e nao s6 em Portugal ou no

"2 NEVES, Liicia Maria Bastos P. Do privilégio a propriedade literdria. op. cit., p.11.
' LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O prego da leitura, op. cit., p. 64-65.
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Brasil: mancebo pobre e desconhecido, com alma da qual se eleva uma aspiracdo de arte ou

z

ciéncia que é santa. Esses elementos, com sutis variagdes, aparecem em inumeros discursos,

literarios ou nao, de autores romanticos'*.
No Brasil, esses aspectos ndo serdo caracteristicos somente do autor romantico.

Monteiro Lobato retratou caricaturalmente essa figura do autor em que sobressaem a
pobreza, o ineditismo, a inspira¢cdo no conto “O Luzeiro Agricola”, publicado em 1916 na revista
paulistana A Vida Moderna. O conto foi reunido no livro Cidades Mortas, de 1919. E dessa

edicdo a transcri¢cdo abaixo:

Antes de inspetor Capistrano foi poeta. Cultivara as musas (ndo a musa bananeira,
mas a grega Polymnia); ndo sabia que cousa era um pé de café, mas entendia de
pés métricos, pés quebrados e fazia pés d’alferes a todas as divas do Parnaso. Tal
cultura, entretanto, emagrecia-o. A sua producdo de hendecassilabos,
alexandrinos, quadras, odes, sonetos, poemas, vilancetes, églogas, sitiras,
anagramas, logogrifos, charadas elétricas e enigmas pitorescos, conquanto
copiosissima, ndo lhe dava pao para a boca nem cigarro para o vicio. A palidez de
Capistrano, sua cabeleira a Alcides Maia, sua magreza a Fagundes Varella, seu
spleen a Lord Byron, suas atitudes fatais, ao invés de lhe aureolarem a face de um
nimbo de poesia, comiseraram o burgués que ao vé-lo deslizar como alma penada
pelas ruas, horas mortas, de maos no bolso e olho nostalgicamente ferrado na lua,
dizia condoido:

— Nao € poesia, coitado, é fome...

Os editores artilhavam a cara de carrancas mds quando Capistrano lhes surgia
escritério a dentro, sopesando a arroba de versos primorosos candidatos a edicao.
— S&o versos puros, senhor, versos sentidos, cheios d’alma. Virdo enriquecer o
patrimdnio lirico da humanidade.

— E arruinar o meu patrimdnio econémico — retorquia a fera. De lirismo
bastam-me aquelas prateleiras que editei no tempo em que era tolo e que ndo se
vende nem a peso.

O vil metal! murmurava o poeta franzindo os labios num repuxo de supremo
enojo. O mundo vil! O torpe humanidade! Em que te distingues, Homem, rei
grotesco da criagdo, do suino toucinhento que espapaca nos lameiros? Manes de
Juvenal! Euménides! Musas da Coélera! Inspirai-me versos de fogo onde apue
[sic] até os penetrais da alma este verme orgulhoso e mesquinho! Baudelaire! dai-
me os teus venenos.!...

— Rapazes, berrava o livreiro a caixeirada, ponham-me este vate no olho da rua!
O poeta, ante o manu-militari irretorquivel, tomando a papelada lirica moscava-se
para a zona neutra da calcada onde, readquirida a nobre altivez, objurgava para
dentro da loja hostil:

— A Posteridade me vingard, javardos!'”

1" Virios desses discursos sdo analisados por LAJOLO e ZILBERMAN no capitulo Cartas e contas, de O Preco da
Leitura, op. cit., p. 69-93.
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O personagem Capistrano incorpora, de modo cOmico, caracteristicas fisicas e
comportamentais de poetas romanticos. Produz “versos sentidos, cheios d’alma”, mas nao
consegue viver deles. Parece ser a encarnagdo do mancebo pobre e desconhecido descrito por
Herculano — mas os tempos e os objetivos do texto s@o outros e o autor da descricdo, Monteiro
Lobato, registra com ironia os mesmos atributos do autor romantico elencados pelo portugués em
1851. Lobato j4 era editor quando “O luzeiro agricola” saiu em livro, o que torna as figuras de
autor e de editor retratadas no conto dignas de anélise. Por ora, vamos enfocar a figura do autor.
Capistrano € poeta, e nao romancista. Os autores mencionados pelo narrador e pelo personagem
também sdo poetas. Esse dado € de grande importancia, se levarmos em conta os atributos

176

vinculados aos poetas romanticos da chamada segunda fase . Para Antonio Candido, esses

poetas,

Considerados em bloco, formam um conjunto em que se manifestam as
caracteristicas mais peculiares do espirito romintico. Inclusive a atracdo pela
morte, a autodestruicdo dos que nao se sentem ajustados ao mundo. Todos eles
sentiram de modo profundo a vocagdo da poesia; vocagdo exigente, que
incompatibilizava com as carreiras abertas pela sociedade do Império e nas quais
se acomodaram eficazmente, na geracdo anterior, Magalhdes, Porto Alegre,
Norberto, o préprio Gongalves Dias: advocacia, magistério, comércio, clero,
armas, agricultura, burocracia. Por isso Junqueira Freire falhou como frade,
Casimiro como caixeiro, Laurindo como médico, Varela como tudo. Por isso o
advogado Aureliano Lessa cafa de bébado na rua e o juiz de Cataldao, Bernardo
Guimaraes, era demitido a bem do servigo. Por isso, o melhor estudante da
Academia de Sao Paulo, Alvares de Azevedo, morreu antes de obter o canudo de
bacharel.'”’

Capistrano, portanto, parece condensar em sua figura o “desajuste” dos maiores poetas
brasileiros da segunda fase do romantismo. A presenca do burgués comiserado na cena é
relevante, se pensarmos que a figura do burgués representou, para os escritores romanticos,
principalmente os poetas, a antitese da imagem que faziam de si mesmos. Nesse sentido, os
romanticos brasileiros estavam em sintonia com o0s romanticos franceses que citavam nas

epigrafes de suas obras. Pierre Bourdieu sintetizou o “trabalho coletivo de invengdo”, por

' LOBATO, Monteiro. O Luzeiro Agricola. In: ____. Cidades Mortas. Sio Paulo: Revista do Brasil, 1919. p.164-
177. Os demais trechos sdo da mesma edig@o. “O Luzeiro agricola” foi reescrito por Lobato em edi¢des posteriores,
que ndo modificaram, no entanto, a esséncia da descricdo de Capistrano. Ver, a respeito, a tese de Milena Martins
citada anteriormente.

176 A segunda fase do Romantismo brasileiro vai de 1853, ano de publicagdo da obra poética de Alvares de Azevedo,
a 1870, quando Castro Alves publica Espumas Flutuantes.

"7 CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira, op. cit p. 134-135.
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escritores e pintores, da “figura herdica do artista em luta, rebelde cuja originalidade se mede pela

incompreensdo de que € vitima ou pelo escandalo que provoca”:

Depois de Chateaubriand, que, em Les mémoires d’outre-tombe, exaltava a
resisténcia a miséria, o espirito de devotamento e a abnegacdo do artista, os
grandes romanticos, Hugo, Vigny ou Musset, encontraram na defesa dos martires
da arte muitas oportunidades de exprimir seu desprezo pelo burgués ou sua
compaixdo por si mesmos. A prépria imagem do artista maldito, que é um
elemento central da nova visdo de mundo, apdia-se diretamente no exemplo da
generosidade e da abnegag@o que os pintores dao a todo o universo intelectual: tal
como Gleyre recusando de seus alunos qualquer remuneragdo, Corot socorrendo
Daumier, Dupré alugando um atelier para Théodore Rousseau etc., sem falar de
todos aqueles que suportam a miséria com heroismo ou sacrificam sua vida por
amor a arte (...) Desinteresse contra interesse, nobreza contra baixeza, largueza e
audicia contra mesquinharia e prudéncia, arte € amor puros contra arte € amor
mercendrios, a oposi¢do afirma-se por toda parte, desde a época romantica, na
literatura em primeiro lugar, com os indmeros retratos contrastados do artista e do
burgués (...), mas também e sobretudo na arte da caricatura (...)”178.

A construgdo coletiva de uma figura “herdica” do artista, miserdvel e abnegado, em
oposi¢ao ao burgués, merece estudo a parte — até porque essa construgao parece ter sido feita com
o auxilio eventual de veiculos capitalistas, como o jornal. As Memdires d’outre tombe, por
exemplo, foram publicadas em folhetim no jornal La Presse, entre 1848 e 1850. Também as
caricaturas que retratavam artistas contra burgueses tiveram nos jornais seu principal meio de
circulacdo.

No Brasil, os tracos que passaram a caracterizar a “figura heréica” do escritor, a partir
do Romatismo, parecem ter permanecido e mesmo se acentuado com a chegada de novas escolas
estéticas. O narrador de “O luzeiro agricola” ilustra essa permanéncia no episédio em que

Capistrano vai pedir emprego e relata “passagem” por diferentes movimentos literarios:

Romantico, embriaguei-me na Taverna de Hugo. Classico, bebi mel de Hymeto
pela taca de Anacreonte. Evoluindo para o parnasianismo, burilei marmores de
Paros com os cinzeis de Heredia. Quando quebrei a lyra, ascendia ao cubismo
transcedental. Sim, general, sou um genio incomprehendido, novo Ahasversus a
percorrer todas as regides do Ideal em busca da Férma perfeita.

Qualquer que fosse a escola a que se associasse, Capistrano continuava pobre e

intitulando-se “génio incompreendido”. Seu relato pode ser lido como congrega¢do, numa mesma

' BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literdrio, op. cit., p.155.
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figura, de tracos caracteristicos a poetas de diversas geracdes, que permaneceram mesmo com a
mudanca das escolas estéticas. Foi com o Romantismo de Hugo, Gleyre”g, Herculano, Garret,
Varela, Azevedo, entre tantos outros, que a idéia de “génio” desajustado do mundo, de “novo
Ahasversus” surgiu e ganhou forca. Esse desajuste € tematizado em muitos poemas romanticos
como “loucura”, caracteristica que grande parte dos poetas do movimento tomou para si de forma

até exaltada, como assinala Leonardo Froes:

De um dos maiores e mais sébrios, como Gongalves Dias, a um dos mais
desregrados e desconhecidos, como Jodo Jilio dos Santos, é impressionante a
freqiiéncia com que os poetas do Romantismo brasileiro, ao tecerem seus versos,
chamavam-se exaltadamente de loucos. Quando ndo for essa a palavra, outras de
igual sentido, como demente, insano, frenético, doido ou “doudo”, surgirdo em
seu lugar para qualificar os prdoprios vates como seres que se viam a margem dos
processos sociais de aceitacdo mais comum, ou para caracterizar seus impulsos,
desatados quase sempre ao contrdrio das normas repressoras vigentes.
Consideram-se os poetas romanticos, sendo loucos, possuidos de inspiragcdo e
pureza. Nao devem conspurcar sua alma, langando-se aos afazeres do mundo,
onde imperam as maldades e os vicios.'®

No conto “O luzeiro agricola”, Capistrano lamenta com “supremo enojo” o “vil
metal”, o “mundo vil”, a “torpe humanidade”. Para escapar da fome, porém, “quebrou a lira” e
foi “acarrapatar-se” ao Estado: “O Estado é um boi gordo, semelhante aquela estatua eqiiestre de

181

Hindenburg ", feita de madeira, em que os alemaes pregavam pregos de ouro. A diferenca esta

' E interessante lembrar a influéncia que o pintor Charles Gleyre (1818-1874) exerceu sobre Lobato,
principalmente quando o escritor era jovem. “A barca de Gleyre”, titulo do livro que retine quarenta anos de
correspondéncia de Lobato para o amigo Godofredo Rangel, refere-se a um quadro do pintor suico. Em carta a
Rangel, de 15/11/1904, Lobato escreve: “Nunca viste reproducdo dum quadro de Gleyre, llusdes Perdidas? Pois o
teu artigo me deu a impressao do quadro de Gleyre posto em palavras. Num cais melancélico barcos saem; e um
barco chega, trazendo a proa um velho pendido largamente sobre uma lira — uma figura que a gente v€ e nunca mais
esquece (...). Em que estado voltaremos, Rangel, desta nossa aventura de arte pelos mares da vida em fora? Como o
velho de Gleyre? Cansados, rotos? As ilusdes daquele homem eram as velas da barca — e ndo ficou nenhuma”. A
figura romantica desse velho teria sido, para Lobato, o que a figura de Camdes foi para tantos jovens do XIX? Cf.
LOBATO, Monteiro. A barca de Gleyre,. op. cit., p.80-83.

180 FRC)ES, Leonardo. Romantismo: uma estética de loucos. In: Poesia Sempre. Ano 8, n. 13. Rio de Janeiro:
Fundacao Biblioteca Nacional, 2000. p.25-37.

"1 No inicio da Primeira Guerra Mundial, o general Paul von Hindenburg (1847-1934) tornou-se simbolo da
“vontade de ferro” alemd, por sua lideranca nos campos de batalha e no esforco de guerra. Enormes estdtuas de
madeira representando Hindenburg foram erigidas por todo o pais. As pessoas pagavam pelo privilégio de martelar
pregos nas estatuas, eventualmente cobrindo toda sua superficie, para tornd-las o “Hindenburg de ferro”. Pregos de
ferro custavam 5 marcos cada, pregos de prata custavam 10 marcos, e de ouro, também simbdlicos, valiam o que o
fervor patridtico pudesse pagar. A compra dos pregos e sua incorporagdo as estituas era vista como forma de
participar dos objetivos de guerra e demonstrar solidariedade contra os inimigos da Alemanha. O dinheiro
arrecadado era doado para a Cruz Vermelha, orfanatos, vidvas, asilos. Hindenburg foi presidente da republica de
Weimar (1925-1934) e, em 1933, apontou Adolf Hitler como chanceler. As estdtuas de madeira cobertas de pregos,
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em que no Estado, em vez de tachas de ouro, pregam-se Capistranos vivos”. A metafora usada
pelo narrador de “O Luzeiro Agricola” faz pensar que, em 1919, ainda vigorava a idéia de criar
cargos no governo para sustento de homens de letras, proposta por Herculano e incentivada por

D. Pedro II. Ou que essa idéia circulava com forga suficiente para ser retratada em obra de ficcao.

Mas nem sempre os autores romanticos eram pobres e desconhecidos. Os escritores
citados por Herculano conheceram fama e fortuna em vida, com seus romances. Os livros que
Herculano cita ao longo da carta a Garret, para exemplificar o que chama de “veniaga da
corrup¢do moral”, ndo pertencem a géneros cldssicos como a poesia, o drama ou a epopéia. Para
criticar a lei de propriedade literdria, ele alude ao “igndbil industrialismo literdrio que devora as
inteligéncias e os costumes da Franga” e seria beneficiado pela regulamentagdo portuguesa. A
metafora do “industrialismo” € reforcada com a imagem das “fabricas parisienses de novelas,
dramas, viagens, comédias, romances, folhetins, fisiologias morais ou imorais, (...) fabricas de

Balzac, Sue, Sand, Dumas, Scribe, Arlincourt e Cia.” 182

A expressao “literatura industrial” teria sido criada pelo escritor e critico francés
Charles-Augustin Sainte-Beuve (1804-1869), em artigo publicado em 1839 na Revue des Deux

Mondes e intitulado “De la litterature industrielle”. No artigo, Sainte-Beuve “brada

183

principalmente contra Balzac”, autor que tanto influenciou José de Alencar . As metaforas da

fabrica e da industria foram largamente utilizadas no século XIX para fazer referéncia ao novo
género que encantava as multiddes, o romance. Essas imagens chegaram ao Brasil e ao
conhecimento de José de Alencar que, em prefacio ao livro Sonhos d’Ouro, de 1872, ironiza a

sua utilizac@o no Brasil:

Ainda romance! Com alguma exclamacdo, nesse teor, hds de ser naturalmente
acolhido, pobre livrinho, desde ja te previno. Nao faltard quem te acuse de filho
de certa musa industrial, que nesse dizer tdo novo, por ai anda a fabricar
romances € dramas aos feixes. Musa industrial no Brasil! Se ja houve deidade
mitolégica, ¢ sem divida essa de que tive primeira noticia, lendo um artigo
bibliografico. Ndo consta que ninguém ja vivesse nesta abencoada terra do
produto de obras literdrias. E nosso atraso provém disso mesmo, e ndo daquilo

ou Nagelfiguren, sdo, no entanto, bem mais antigas na cultura alema — sua origem remonta a milhares de anos — e
suas formas variaram bastante ao longo do tempo. Cf. PAINE, David. German iron nail memorials. Site The Western
Front Association. Disponivel em: <http://www.westernfront.co.uk/thegreatwar/articles/research/nagelfiguren.htm>
Acesso em: 29 mai. 2006.

82 HERCULANO, Alexandre. Da propriedade litteraria e da recente convengdo com a Franca, op. cit.

"> Apud MEYER, Marlyse. Folhetim. Sio Paulo: Cia. das Letras, 1996. p.61.
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que se vai desacreditando de antemdo. Quando as letras forem, entre nds, uma
profissdo, talentos que hoje apenas ai buscam passatempo ao espirito, convergirao
para tao nobre esfera suas poderosas faculdades. Da-te, pois, por advertido,
livrinho; e, se ndo quiseres incorrer na pecha passando por um produto de fébrica,
ja sabes o meio. E ndo caires no goto da pouca gente que 1¢&, e deixares-te ficar
bem sossegado, gravemente envolto em uma crosta de pd, a espera do dente da
traga ou da mado do taberneiro que te hd de transformar em cartucho para vender
cominhos. '**

Se a figura dos poetas era atribuido um desajuste, muitas vezes classificado como
“loucura”, que os impedia de realizar “os afazeres do mundo” e conservava sua “pureza”, outra
foi a sorte dos romancistas. A nobreza faminta e a loucura santa ndo eram associadas tdo
comumente a eles. Mesmo que ndo conseguissem, tampouco, viver de suas penas, como afirma
José de Alencar, os romancistas eram freqiientemente vistos como homens que “envenenam as
multidoes para se locupletar”, para usar as palavras de Alexandre Herculano. O “industrialismo”
atribuido aos romancistas pode ser explicado pela producdo em massa de romances,
principalmente nos paises que viviam revolucdes industriais. Os livros de poesia, mesmo os de
autores consagrados, raramente alcangcavam as enormes tiragens de romances de sucesso. Outra
razdo pode residir no fato de o romance ter sido bastante combatido pela critica, desde o seu

surgimento',

E com critérios morais, e ndo estéticos, que Alexandre Herculano critica romancistas,
em sua carta a Garret. Critérios criticos e volume de tiragens a parte, porém, tanto romancistas
como poetas viviam uma era de producdo industrial do livro. O préprio Herculano, em seu texto
de 1851, afirma que o livro era resultado dos “esfor¢os combinados do escritor, do capitalista que
empregou o capital para sua publicacdo, do fabricante de papel, do compositor, do impressor,

5186 - . - . )
etc” "". O capitalismo tornava mais complexa a producdo de livros, e dava margem ao surgimento

de novos agentes que intermediavam os varios estdgios do ciclo de vida de um volume.

184 ALENCAR, José de. Béng¢ao paterna. In: . Sonhos d’Ouro. 3* ed. Sdo Paulo: Atica, 2000. p-11.

185 Sobre as criticas dirigidas ao romance, que enfocavam principalmente a falta de ascendéncia nobre do género e os
temas supostamente imorais que enfocava, ver VASCONCELOS, Sandra. A formacdo do romance brasileiro: 1808-
1860 (vertentes inglesas). Site Caminhos do Romance.

Disponivel em: <http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br/> Acesso em: 20 fev 2006.

"% 1dem, p.63.

99



2.4 — Paula Brito, Teixeira e Souza e a edicao de romances

No Brasil, onde a industria engatinhava, a produ¢do de livros estava ainda presa a
algumas praticas pré-capitalistas. Sendo, vejamos como operava a Tipografia Dous de Dezembro,
onde fora impressa a Confederacdo dos Tamoios. A tipografia era dirigida por Francisco de Paula

Brito (1809-1861), “o primeiro editor digno desse nome que houve entre nés”'®’

, para Machado
de Assis. O editor também foi tradutor, autor de contos, novelas, poemas e modinhas. Mas, no

dizer de José Verissimo,

o foi em tudo mediocremente, revelando apenas um generoso esforco e excelentes
intengdes de servir as letras nacionais, e a mesma sociedade, com publicagdes de
carater educativo, moralizador e patridtico, edi¢des de obras brasileiras e também
com as suas producdes em prosa e verso'™s,

O exercicio da atividade de escritor possibilita aproximar Paula Brito de Monteiro
Lobato, embora as producdes literarias do editor carioca sejam consideradas mediocres pela
critica. Em alguns contos de Paula Brito, assim como em alguns contos de Lobato, a ética do
editor esta presente — ou, pelo menos, o olhar de alguém atento para o mercado livreiro. Vejamos,
por exemplo, o comeco do conto A mde-irmd, de Paula Brito, publicado em 10 de abril de 1839

no Jornal do Comércio:

Alzira tinha dezesseis anos; ndo era uma dessas fisionomias que tanta bulha
fazem nos romances que nos vém da velha Europa; era cd da América, e era bela
quanto podia ser; ndo tinha essa cor de leite, que tanta gente faz entusiasmar, mas
tinha um moreno agraddvel, préprio dos trépicos (...)"

A composicdo dos tragos fisicos da personagem Alzira (uma antecessora de A
Moreninha, de Macedo?) € feita em contraste com a de personagens de “romances que nos vém

da velha Europa”. Em 1839, Paula Brito ja traduzia romances e novelas publicados em folhetins

87 Apud HALLEWELL, Lawrence. O livro no Brasil, op. cit, p. 9.
188 VERISSIMO, José. Histéria da literatura brasileira, op. cit.

189 BRITO, Francisco de Paula. A mae-irma. In: LIMA SOBRINHO, Barbosa. Os precursores do conto no Brasil.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1960. p.185-196.
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pelo Jornal do Comércio. No mesmo jornal, ele publicou, em 28 e 29 de marco de 1839, O
Enjeitado. Logo depois o titulo seria anunciado como “novela brasileira, em opusculo, pelo preco
de 240 réis o exemplar, editada pela propria tipografia do Jornal do Comércio”"™®. A novela
comeg¢a com o que poderiamos chamar de defesa do autor por uma literatura nacional. Vale
transcrever o longo pardgrafo inicial, por seu significado para a interpretacdo do sistema literdrio

do periodo:

Quando os livros que nos remete a velha Europa nado sdo recordacdes de velhas
idades; quando depois de nos ter feito aborrecer os gddos, os vandalos e os
condes do feudalismo, hoje s6 nos mimoseiam com vandalos e gbdos, e feitos
do feudalismo; quando depois de tantos sermdes contra as cruzadas, que tantos
sermoes tiveram em seu favor, Walter Scott e penas, sendo de igual pulso, pelo
menos de avantajada fama, nos aquentam nossas imaginacdes com os heréis da
Palestina, custard a crer que ndo nos apresentemos ao publico com t@o singelas
narragdes; mas nos, cuja vida é de ontem, cuja histéria é toda contemporanea,
cujos anais ainda ndo estdo escondidos no p6 de velhos cartapécios enterrados
no fundo de bibliotecas, contamos s6 o0 que vemos e ouvimos, emprestando-lhe
apenas alguns vestidos. E certo que também temos nossas tradicdes, nosso
calenddrio também cheio de feitos herdicos de acrisolado patriotismo, cada
pedra de Pernambuco nos prestaria matéria para um poema; as arriscadas
viagens dos paulistas a nossos sertdes, cada uma formaria, sem mais atavios,
um romance; porém, faltam-nos dourados saldes, subterraneos imensos, portas
de segredo, altos torredes dominando léguas de campinas e meias pontes
levadicas, vassalos e pajens e toda a magna comitante caterva, cujas descri¢des
enchem paginas, e que hoje sdo da esséncia. (...) A natureza é grande entre nds,
suas infinitamente variadas cenas prestam-se a infinitamente variados
episédios; mas o sublime da arte agora ndo € esse, sdo necessirios
acontecimentos horriveis e inesperados, homem sem tipo na natureza, bruxas,
fantasmas, espectros; fora desse caminho ndo hé salvacdo. Ora, isto ndo temos

nos. !

Antes da polémica sobre a Confederacdo dos Tamoios, bem antes de José de Alencar
descrever a casa de altos torredes de D. Antonio de Mariz, em O Guarani, Paula Brito ja pensava
uma literatura nacional, com tematica nacional. Nessa reflexdo sobre a literatura brasileira, o
gosto do publico representa fator importante. A afirmacdo “custard a crer que nao nos
apresentemos ao publico com tao singelas narra¢des”, como as que vinham da Europa, pode ser

lida como uma justificativa aos leitores, acostumados com tais narragdes, seguida por uma

1901 IMA SOBRINHO, Barbosa. Os precursores do conto no Brasil, op. cit p.184.

191 BRITO, Francisco de Paula. O enjeitado. In: LIMA SOBRINHO, Barbosa. Os precursores do conto no Brasil,
op. cit p.197-219. As demais citacdes sdo da mesma edicdo.
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tentativa de educar o leitor para as possibilidades narrativas oferecidas pelo Brasil; ou, pelo
menos, de chamar sua atencao para essas possibilidades.

Mas Paula Brito ndo aborda somente a dificuldade de apresentar-se ao leitor com
tematica diferente daquelas dos romances europeus, saindo assim do caminho fora do qual “nao

ha salvacdo”. Ele também aponta o problema da linguagem a ser usada pelo escritor:

E para aqueles que escrevem na lingua portuguesa, ainda hd outra mania, é
necessario que as palavras sejam daquelas de que ja ndo hd memodria viva.

“O ponto esta que o diga algum daqueles

“Que Craesbeeck imprimiu............... ?
Eis af atingido o cume da perfeicdo, porque alids é portugués mascavado, e sob

7

autoridade dogmadtica infalivel de um concilio chamado Séneca, é imoral e
excomungado com certeza de ir para o inferno aquele que nio diz imigo e mor,
em vez de maior e inimigo.

O tipégrafo Paula Brito faz mencao a outro tipégrafo, Peeter van Craesbeeck (1572-
1632), para mostrar quanto era antigo o portugués exigido dos autores nacionais'*>. O autor Paula
Brito termina suas reflexdes sobre o uso do portugués em narrativas de ficcdo afirmando que
“iremos satisfazendo nossa vontade de escrever sem importar-nos com o que dizem esses:
............. Letrados/ Licurgos e Ulpianos das palavras’”. Teria ele escolhido os nomes do lendério
legislador espartano Licurgo e do jurista romano Ulpiano como provoca¢do aos bacharéis das
faculdades de Direito que se tornavam letrados? De qualquer modo, sua preocupagdo com o
estabelecimento de uma literatura com temadtica brasileira e portugués contemporaneo ao seu é
digna de mérito e o aproxima de Monteiro Lobato, que teve preocupagdes parecidas. Pode ser que
as idéias sobre composicao de fic¢do nacional, apresentadas em O enjeitado, tenham norteado a
escolha dos livros que editou.

Paula Brito aprendeu o oficio de tipografo na Tipografia Nacional. Trabalhou, em
seguida, com o livreiro e impressor René Ogier e, posteriormente, na tipografia de Seignot-
Plancher, fundador e editor do Jornal do Commercio. Nesse periddico, foi compositor, diretor
das prensas, redator, tradutor e contista. Montou seu proprio negécio em 1831, ao comprar de um

parente uma loja de ché, cera, papelaria e encadernacdo. L4 instalou um pequeno prelo e deu

12 Craesbeeck se instalou em Lisboa em 1597, onde estabeleceu casa tipogréfica que durou cento e seis anos,
passando de geracdo a geracdo da familia. Tornou-se impressor real em 1620. Imprimiu, entre outras obras, nove
edi¢cdes de Os Lusiadas, de Luis de Camdes e onze das "Rimas" do mesmo autor. Mais informac¢des sobre o
impressor no site Museu Virtual da Imprensa. Disponivel em:
<http://www.imultimedia.pt/museuvirtpress/port/persona/c-d.html> Acesso em: 2 abr. 2006.
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inicio a Tipografia Fluminense, nome abandonado trés anos depois em favor da Tipografia
Imparcial — adjetivo que pretendia designar sua neutralidade na politica.

Numa época em que os impressores e editores estabelecidos no Brasil eram imigrantes
ou filhos de imigrantes, o mestico Paula Brito, que aprendera a ler com a irma e tornara-se
autodidata, realizou “notdvel facanha”, segundo Hallewell, ao estabelecer-se como tipégrafo e
editor. Em sua loja, no centro do Rio, reuniam-se os membros de uma confraria literaria informal,
a Sociedade Petaldgica, que incluiu boa parte dos escritores da geracdo romantica de 1840 a
1860, além de politicos, jornalistas e até D. Pedro II. O imperador tornou-se sécio de Paula Brito
em 1850, quando a Tipografia passou a chamar-se Dous de Dezembro, data do aniversario
natalicio dos s6cios. A nova firma era uma sociedade por agdes, prevista no recém-promulgado
Cédigo Comercial, o que representava grande inovagao.

Mirio de Carvalho informa que, “em meados do século”, Paula Brito

Comprou uma impressora a vapor, e grande quantidade de tipos, para atender
ao gosto dos leitores, que se refinava. Com o uso da estereotipia, matriz de
papeldo especial, facilmente duplicdvel, podia economizar os gastos com
chumbo imobilizado em paqués, mas precisava despender mais em custos
grificos. Com a litografia, podia produzir sua revista A Marmota na Corte,
anteriormente rodada em Paris. Abriu agéncias em todo o pais para distribuir
suas publicacdes. Langou a revista feminina A Fluminense Exaltada, a qual
sucedeu A Marmota em 1849."”

Paula Brito era conhecido por participar ativamente das composi¢des tipograficas das
obras que editava. Ele seria, na perspectiva de Anibal Braganca, o principal representante

. © e . 194
brasileiro da categoria “impressor-editor” "

. Essa categoria faz parte da “tipologia dos modos de
producdo editorial” criada por Braganca com o intuito de sistematizar os estudos sobre histéria do
livro nacional. Segundo o pesquisador, o paradigma da categoria ‘“‘impressor-editor” seria
Gutenberg. O “saber essencial” desse profissional estaria relacionado ao “dominio das técnicas de
impressdo, desde a fundi¢do de pongdes e tipos a impressao do texto”. Esse saber técnico, aliado

a propriedade de oficina ou atelier, asseguraria ao impressor a fun¢ao de editor.

193 CAMARGO, Mdrio (org.). Grdfica: arte e industria no Brasil. op. cit, p. 36.

194 BRAGANCA, Anibal. Francisco Alves na histdria editorial brasileira. Disponivel em:
<http://www.intercom.org.br/papers/xxiii-ci/gt04/gt04al l.pdf> Acesso em: 17 mar. 2006. Para Braganca, Monteiro
Lobato seria 0 modelo do “empresario-editor” — o que refor¢a a importincia de Lobato na histéria do livro no Brasil.
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Em 1856, Paula Brito j4 editara nimero considerdvel de obras e publicara diversos
periédicosl%. O ultimo era A Marmota Fluminense, "jornal de modas e variedades" (1849-1861),
onde o jovem Machado de Assis (1839-1908) publicou seu primeiro poema, Ela, em 1855.
Segundo Jean-Michel Massa, por exemplar da Marmota de 22/05/1855 sabe-se que a tipografia
“tinha sessenta empregados: nove franceses, cinco portugueses, quarenta e seis brasileiros” 19,
Pouco se sabe, ainda, sobre esses empregados e suas fungdes. A eles iria se juntar, em 1858, o
jovem Machado de Assis, no posto de caixeiro e revisor de provas. Machado vinha de emprego
na Tipografia Nacional, onde aprendera o oficio de tipografo entre 1856 e 1858. O diretor do
orgdo era entdo Manuel Antdonio de Almeida, que se tornaria protetor do jovem Machado. Na
tipografia de Paula Brito, Machado de Assis trabalhou como revisor de provas e conviveu com 0s
membros da Petaldgica. Em 1861, Paula Brito editou (e provavelmente financiou) os primeiros
livros de Machado, Queda que as mulheres tém pelos tolos, tradugdo, e Desencantos, ‘“fantasia
dramatica”.

Segundo Hallewell, Paula Brito foi o primeiro editor a incentivar a producdo de

literatura brasileira:

Paula Brito ndo apenas editava; ele foi também o primeiro editor a publicar
trabalhos de literatos brasileiros contemporaneos como empreendimento de risco,
em vez de fazé-lo como uma estrita transacdo comercial por parte do autor. Pela
primeira vez, um poeta ou um romancista nacional poderia almejar ser publicado
em livro e ser pago por isso. Na verdade, o interesse patridtico de Paula Brito pela
cultura brasileira somou-se a sua propria experiéncia de pobreza na disposi¢do de
oferecer apoio financeiro direto a qualquer jovem escritor sem recursos. '’

Um desses jovens foi Gongalves Teixeira e Souza (1812-1861), autor de O filho do
pescador, publicado em 1843 e considerado o primeiro romance brasileiro'”®. A histéria do
romance se passa na praia de Copacabana — o que pode reforcar a hipotese de que Paula Brito
incentivaria a produgdo de livros com cendrios, personagens € temas nacionais. Teixeira e Souza,

também ele mestico, era empregado e colaborador das revistas de Paula Brito. Sua carreira

' Eunice Ribeiro Gondim arrolou as publicacdes do editor em Vida e obra de Paula Brito, op. cit.

"% MASSA, Jean-Michel. A juventude de Machado de Assis: 1839-1870: Ensaio de biografia intelectual. Traducio
de Marco Aurélio de Moura Matos. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971. p.82.

T HALLEVELL, Laurence. O livro no Brasil, op. cit, p. 88.

'8 H4 polémica entre alguns criticos se a obra seria realmente o primeiro romance brasileiro. Ver, a respeito,
FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Teixeira e Souza: “O filho do pescador” e “A fatalidade de dous jovens”.
In: SOUZA, Antonio G. Teixeira. O filho do pescador. Sao Paulo: Melhoramentos, p.5-26. Ha versdo digital no site
Caminhos do Romance. Disponivel em: <http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br> Acesso em: 3 fev. 2006.

104



literdria, conforme a conta José Verissimo, € emblemdtica das condi¢des do autor brasileiro do

periodo:

Comecgou por composi¢des dramdticas, mas como se lhe ndo abrissem as portas
do teatro, e na doce ilusdo de ganhar mais alguma cousa do que lhe podia dar o
patrdo e amigo, fez romances. Escusa dizer que nem versos nem romances lhe
deram fortuna. Era, porém, uma real vocacdo literdria, desajudada embora de
génio e de cultura. Nao s6 ndo desanimou, mas na constincia do engano que lhe
acalentava a ambicao, e vendo a prote¢ao que recebiam alguns letrados, imaginou
compor um poema que lha atraisse. E o compds numa improvisacao rapida, em
doze cantos de oitava rima, a moda de Camdes. Escritos os seis primeiros, foi
com eles, como carta de recomendacdo, ao ministro da Fazenda solicitar-lhe um
emprego. Deu-lhe o préocere o de guarda da Alfandega com 400 mil-réis anuais, o
que para o tempo e situacdo do poeta ndo seria tdo mau como figurou Norberto na
biografia de Teixeira e Sousa. O poema é A independéncia do Brasil, mais um
dos muitos pecos rebentos da drvore camoniana, e este de todo mofino. A critica,
com Gongalves Dias 2 frente, foi-lhe impiedosa. A vista, porém, da sua
condescendéncia habitual com nio melhores frutos da musa indigena
contemporanea, € licito supor que a humildade de condi¢cdo do poeta fosse parte
na justi¢a que lhe faziam.

E preciso evidenciar o fato de que Teixeira e Souza recebeu a peculiar patronagem de
Paula Brito, um mecenas pouco mais rico que seus protegidos. Também merece atencdo o fato de
Paula Brito conciliar em sua figura tragos de editor moderno, que publicava autores estreantes
como “empreendimento de risco”, e de mecenas do século XVIII, que oferecia protecdo a autores
sem recursos financeiros. O editor, por sua vez, recebia protecdo do Imperador, seu sécio na

tipografia Dous de Dezembro. Segundo Jean-Michel Massa, Paula Brito

Em 1840, nas publicacdes que dirigia, havia tomado vigorosamente partido a
favor do soberano, quando o pais cogitava da oportunidade de ter um monarca
tdo inexperiente. O Imperador mostrou-se satisfeito com ele mais tarde. Salvou
em diversas oportunidades Paula Brito da faléncia e muito particularmente em
1857, concedendo-lhe uma subvenc¢ao, a fim de ressarcir indiretamente seus
credores portugueses. Todos os meses a revista recebia do governo uma ajuda
de 200.000 réis'”.

O pensionismo de D. Pedro II, portanto, abrangia largo territério do sistema literario.
A ajuda do Imperador, porém, ndo impediu a ligiiidacdo da Empresa Tipografica Dous de
Dezembro, ainda em 1857. Eunice Ribeiro Gondim afirma que a ligiiidagdo causou “ao seu

rincipal proprietario enorme prejuizo”. Paula Brito “perdeu quase tudo o que possuia” e
p pal prop prej p q que p

"% MASSA, Jean-Michel. A juventude de Machado de Assis, op. cit., p.82-83.
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“assistiu, com tristeza, a venda publica dos seus instrumentos de trabalho, que com tanto esfor¢o
conseguira reunir’. H4 triste semelhanca entre as trajetérias do editor Paula Brito e do editor
Monteiro Lobato, que também assistiu, em 1927 (dois anos apds a faléncia) a liqiiidacdo de seus
bens e de sua editora, como veremos. Paula Brito conseguiu “salvar alguma coisa” e continuou

editando e imprimindo até 1861, ano de sua morte>®.

T
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Fig. 2.3 — Folha de rosto de Noite de Sdo Jodo (1860), “comédia lirica” com letras de
José de Alencar e miisica de Elias Alvares Lobo, “natural de Itu, provincia de Sdo Paulo”.
O livro foi publicado pela Typographia de F. de Paula Brito um ano antes da morte do editor.

Na tentativa de angariar recursos para si e para os autores que editava, Paula Brito
criou a Caixa Literdria, “uma sociedade beneficente para escritores que ofereceria também
recursos para auxiliar os editores nacionais”. Segundo Ubiratan Machado, os estatutos da
associacdo foram publicados na Marmota, mas com a morte de Paula Brito a sociedade nado saiu

do papel. O editor também pretendeu criar a Caixa Auxiliadora das Composi¢des Dramaticas e

2% Segundo Eunice Ribeiro Gondim, ele conservou apenas duas das cinco lojas que tinha, e passou a usar o nome
Tipografia de Paula Brito. Apds sua morte, a tipografia continuou funcionando, sob direcido de sua vitva, até pelo
menos 1875. Apud Vida e obra de Paula Brito, op. cit., p.69.
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Musicais, que premiaria uma vez por ano as melhores musicas e pecas de teatro””'. De certo
modo, Paula Brito procurou criar instancias que poderiam figurar no sistema das recompensas
publicas, sugerido por Herculano e apreciado por D. Pedro II.

De acordo com Ubiratan Machado, Paula Brito “empreendeu vdrias iniciativas

pioneiras para democratizar o acesso ao livro™:

O sistema de distribuicdo de livros era precarissimo. Em geral, as obras eram
vendidas em um ou dois locais, restritos a cidade onde eram editados. O pais era
um arquipélago cultural. Para implodir essa barreira granitica, Brito nomeou
correspondentes em vdrias provincias do Império incumbidos de divulgar as obras
e os periddicos de sua editora. Foi o primeiro esboco de um sistema nacional de
distribuizgglo, retomado somente cerca de 70 anos mais tarde, por Monteiro
Lobato.

Os precarios sistemas de transporte da época dificultaram a realiza¢do do projeto de
distribuicao nacional de Paula Brito; mesmo Monteiro Lobato teria dificuldades em enviar obras
para certas regides do pais. Todavia, ndo deixa de ser notdvel a iniciativa de Paula Brito, ao tentar
criar uma rede nacional de distribui¢do de livros. Ainda mais se levarmos em conta que Monteiro
Lobato € considerado editor revoluciondrio, entre outras razdes, por ter conseguido criar essa
rede. O feito de Lobato ganha outra dimensdao, quando visto como ‘“retomada” de
empreendimento do editor carioca.

Paula Brito editou o jornal O Homem de Cor (1833), que a partir do terceiro nimero
teve o titulo alterado para O Mulato ou o Homem de Cor. Esse teria sido, segundo Eunice
Gondim da Fonseca, “o primeiro jornal brasileiro dedicado a luta contra os preconceitos de
rag;a”m3 . Também teve o mérito de editar obras para criancas, além de livros e revistas dirigidos
ao publico feminino. Traduziu e adaptou as Fdbulas de Esopo, “para uso da mocidade, arranjadas

em quadrinhas” (1857). Por sinal, o autor Monteiro Lobato também traduziria e adaptaria fabulas,

2" Apud MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit, p. 69. A criagio da caixa
auxiliadora da literatura foi saudada por Joaquim Manuel de Macedo em cronica de 30/9/1860, publicada no Jornal
do Commercio. In: MACEDQO, Joaquim Manuel de. Labirinto. Organizagdo, apresentagdo e notas de Jefferson Cano.
Campinas, SP: Mercado de Letras, Cecult; Sdo Paulo: Fapesp, 2004. pp. 174-178.

202 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit. Eunice Gondim também afirma
que Paula Brito investiu na distribui¢do nacional de livros e periddicos. Nem ela, nem Ubiratan Machado, porém,
informam quem teriam sido seus correspondentes, em que provincias teriam atuado e de que maneira.

203 GONDIM, Eunice R. Vida e obra de Paula Brito, op. cit., p.79. Ver também CAMARGO, Oswaldo. O negro
escrito: apontamentos sobre a presenca do negro na Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado,
1987.pp.41-43.
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quando editor. Outra publicacdo de Paula Brito para criancas foi Leituras em verso ou poesias
seletas para uso da infdncia (1853)**", de Gongalves Dias.

Obras de algumas das primeiras autoras brasileiras integraram o catdlogo de
publicacdes do editor carioca. Em 1845, ele publicou a segunda edicao de Conselhos a minha
filha, de Nisia Floresta, pseudonimo de Dionisia Gongalves Pinto. Nisia vinha publicando livros
com freqiiéncia desde 1832, quando langara Direitos das Mulheres e Injustica dos Homens, uma
tradugdo livre do Vindication of the rights of woman (1792), da inglesa Mary Wollstonecraft. Em
1856, estava em Paris, onde recebeu o filésofo Augusto Comte, com quem se correspondia205 .
Nisia foi das primeiras feministas brasileiras, e das primeiras autoras a publicar no pais. A
atuacdo de mulheres escritoras ao longo do século XIX vem sendo recentemente investigada com
maior sistematizacido, o que tem revelado nimero significativo de autoras de diversos géneros,
incluindo os literarios™"°.

O tipdgrafo-editor criou ainda a cole¢do Biblioteca das Senhoras, “obra em dois
volumes com oito romances”. A obra, segundo anincio, compunha-se de “pecas escolhidas pelo
editor para instrucdo e recreio da mocidade, principalmente das pensionistas de colégio™"".

Naquela metade do século XIX, as mulheres apareciam como importante publico
leitor. Até a década de 1830, eram raras as mulheres alfabetizadas. Posteriormente, com a difusao
— ainda que em pequena escala — de colégios femininos, aumenta o numero de mulheres
leitoras®®. E para essas mulheres, principalmente, que os autores romanticos do XIX dirigirdo

seus romances. Nao sdo raros os anincios de livros destinados a mulheres e, ao longo do século,

a prética de editar livros especialmente para elas se tornard mais comum.

2% Idem, pp.75-114.

% InformacGes extraidas do livro FLORESTA, Nisia. Cintilacies de uma alma brasileira. Edi¢io bilingiie
portugués-italiano. Introducdo de Constancia Lima Duarte. Santa Cruz do Sul: Edunisc; Floriandpolis: ed. Mulheres,
1977.

26 Ver, a respeito, MUZART, Zahidé L. (org). Escritoras Brasileiras do Século XIX: Antologia. Ed.
Mulheres/Edunisc, 1999. O livro apresenta resultados de projeto integrado apoiado pelo CNPq, que resgatou parte da
obra de 53 brasileiras que escreveram no século XIX. A editora Mulheres vem publicando pesquisas sobre escritoras
brasileiras e reeditando textos ha muito fora de circulagdo.

207 Apud GONDIM, Eunice R. Vida e obra de Paula Brito, op. cit., p..51.
% Sobre a leitora no século XIX, ver LAJOLO e ZILBERMAN. Formagéo da leitura no Brasil, op. cit.
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Nos prefacios e dedicatorias de romances do oitocentos, a figura feminina é presenca
constantemente evocada’”’. O filho do pescador, por exemplo, inicia com uma “Carta a Emilia
que serve como proémio”. Nela, o autor afirma que compds o romance a pedido da “virtuosa
Emilia”. O que nos leva de volta a carreira de Teixeira e Souza.

As primeiras produgdes de Teixeira e Souza foram composi¢Oes draméticas, que os
teatros ndo aceitaram. Ele decidiu entdo escrever um romance, a fim de “ganhar mais alguma
cousa do que lhe podia dar o patrio e amigo”, razdo digna de nota’'’. Hebe Cristina da Silva
informa que O filho do pescador foi publicado em folhetim nos rodapés do jornal carioca O
Brasil (1840-1852), entre 6 de julho e 22 de agosto de 1843, sem o nome do autor, “o qual foi

21155

revelado somente no nimero que divulgou o udltimo capitulo do texto”™ 7. No mesmo ano o

romance saiu em livro, impresso por Paula Brito. Em 1859, O filho do pescador foi novamente
publicado em folhetim, dessa vez pela Marmota. O romance parece ter tido boa aceitacido pelo
publico, como defende Hebe Silva, que cita o andncio do jornal divulgado um nimero antes do
inicio da publica¢do da historia:
Todo o publico conhece, tdo bem como nds, o — Filho do Pescador — um dos
primeiros romances sahidos da fecunda imaginacdo do Snr. Teixeira e Souza
(hoje escrivio do Juizo Commercial); romance tdo procurado como desejado.
Pois bem, o vasio que existia entre nds, pela falta de exemplares d’essa engenhosa
produccdo, ndés vamos agora preencher, fazendo uma nova edi¢do da que foi
impressa em 1843 na nossa tipografia.
Comecaremos, portanto, a dar aos assignantes da Marmota, no proximo numero,

o mesmo folhetim que o periodico Brasil deu aos seus, em um dos mais bellos
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periodos de sua ndo curta existéncia.(...).

A propaganda do romance, feita pelo jornal de Paula Brito, seu primeiro editor em
livro, apresenta vérios aspectos significativos. Entre as qualidades do romance estdo uma de valor

estético — “engenhosa produgdo”, uma de valor mercadoldgico — “tao procurado como desejado”

2% Os prefacios de romances do XIX foram estudados por Germana Maria Araiijo Sales em Palavra e Sedugdo: Uma
Leitura dos Prefiacios Oitocentistas (1826 - 1881). Tese (Doutorado em Historia e Teoria Literaria) Instituto de
Estudos da Linguagem, Universidade Estadual de Campinas, 2003. Disponivel em:
<http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br/> Acesso em 15 fev. 2006.

210 Sobre as tradugdes de romances no Brasil, ver MEYER, Marlyse. O Folhetim, op. cit.; TINHORAO, José Ramos.
Os romances em folhetins no Brasil. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1994; LIMA SOBRINHO, Barbosa. Os precursores
do conto no Brasil, op. cit.

21 SILVA, Hebe Cristina da. Consideracdes acerca da recepcio de O Filho do Pescador, de Teixeira e Souza. Site
Caminhos do Romance, op. cit.
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e uma relacionada a originalidade do autor — “saido da fecunda imaginacdo do Sr. Teixeira e
Souza”. Esse tipo de publicidade, que elenca qualidades de escopo diverso para promover um
livro, seria bastante usado por editores ao longo dos séculos XIX e XX, entre eles Monteiro
Lobato.

O fato de a ocupacgdo do autor — escrivao do Juizo Comercial — ter sido divulgada em
peca propagandistica leva a crer que pudesse conferir maior valor ao criador da obra, ou maior
autoridade. A gradual apari¢do do nome e da ocupagcdo do autor nas sucessivas edi¢des do
romance merece reflexdo. O romance apareceu no jornal O Brasil como an6nimo; em seguida,
surgiu em volume com o nome de Teixeira e Souza. Na publicidade do relancamento do folhetim,
o nome do autor € acompanhado de ocupac¢do que pode valorizd-lo e a sua obra. Essa trajetdria de
surgimento e cristaliza¢cdo do nome do autor de romances serd comum no XIX, caracteristica da
figura de autor que se delineava.

Aparentemente, O filho do pescador teve terceira e quarta edicdes ainda em 1859, o
que, para Hebe Silva, tornaria o livro um caso de “sucesso editorial”. Se assim foi, tal sucesso
nao garantiu a Teixeira e Souza a sobrevivéncia por meio das letras. No dizer de Aurélio Buarque
de Holanda, como os romances nao lhe houvessem trazido fortuna, Teixeira e Souza tentou outro
caminho: “vendo a protecdo que recebiam alguns letrados, imaginou compor um poema que lha
atraisse” *"°. Dessa vez conseguiu atingir o objetivo, ao conquistar o emprego de guarda da
Alfandega por meio do poema A independéncia do Brasil.

O personagem Capistrano, de Monteiro Lobato, que consegue emprego na secretaria
de agricultura por intermédio de sua poesia, tem em Teixeira e Souza um expressivo ancestral de
carne e 0sso. Mas Capistrano tinha como mestres poetas de maior envergadura, como Gongalves

Dias.

213 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Teixeira e Souza: “O filho do pescador” e “A fatalidade de dous
jovens, op. cit.
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2.5 — Gongalves Dias, José de Alencar e a carreira literaria

Gongalves Dias, que criticou “impiedosamente” A independéncia do Brasil, de
Teixeira e Souza, estreara em 1841 com poema dedicado a coroacdo de D. Pedro II, publicado em
Coimbra, onde ele estudava Direito. De volta ao Brasil em 1845, compds o drama Leonor de
Mendonga. Enquanto esperava que o Conservatério do Rio de Janeiro aprovasse a pe¢a, mandou
imprimir, na tipografia Laemmert, os Primeiros Cantos. As cartas que trocou com 0 amigo
Alexandre Tedfilo de Carvalho Leal, ao longo de 1845 e 1846, dao conta das dificuldades de
arranjar dinheiro para pagar a impressao e da demora da tipografia em realizar o trabalho. Em

carta de janeiro de 1847, ele informa que o livro finalmente ficou pronto:

Os meus Primeiros Cantos sairam a luz, ttm me sido gabado em particular, o que
de certo nada quer dizer; a gazeta oficial prometeu falar néles — assim como
alguns outros, e até agora nada de novo.

Speranza mi sustiene.

O Serra tinha-se encarregado das minhas assinaturas no Rio — foi para Angra — e
como ele vence-te em preguica (o que € dificil) estou por saber quem s@o os meus
subscritores na Corte e o Laemmert na atitude majestosa de um — lion quando si
posa; espera impavido a médica de 900$ rs — perto de um conto. Mandei 200
exemplares para Maranhdo 100 para Caxias — 100 para Pernambuco, 100 para S.
Paulo e vou mandar mais 100 para o Rio Grande do Sul e acabo com minhas
remessas. Como todas tém sido feitas por vapor, que pede 500 rs por cada palmo
cubico — despachos — embarques e encadernacdes ricas para deles fazer presente a
estes barrabotas de md sina, segue-se que tenho gasto mais de 100$ rs com esta
porcaria: - 100$rs. Assim pois tem paciéncia, vé se me fazer liquidar o montante
das minhas subscrigdes em Maranhdo — presto, presto, que o Serra estd (suponho
e é bem de supor) com terriveis célicas de ter de desembolsar esse dinheiro.*'*

A carta de Gongalves Dias fornece vérias informacdes sobre os diferentes estidgios da
producdo e da divulgacdo de um livro na época. O poeta aguardava a critica nos jornais, € pelo
que se depreende havia conversado com pessoas ligadas a periddicos da Corte, as quais haviam
prometido “falar” no livro. Trata ele proprio de mandar 100 exemplares da obra a diferentes
provincias, arcando com as despesas de embarque e despacho. Ja havia tido gastos com

“encadernacdes ricas” para fazer presente a “barrabotas de ma sina”. Espera que os subscritores

24 Carta de 23/1/1847. Correspondéncia ativa de Gongalves Dias. In: Anais da Biblioteca Nacional. Vol. 84. Rio de
Janeiro: Divisdo de Publica¢des da Biblioteca Nacional, 1964. p. 75-78.
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do livro, também espalhados por diferentes provincias, acertem as contas para que ele possa
pagar a Laemmert quase um conto de réis.

Enquanto isso, Laemmert espera “impdavido”, como um “lion quando si posa’; pelo
visto, sua parte no trato ja estava cumprida. Gongalves Dias cuida ele mesmo de tarefas que
posteriormente seriam atributo de editores, como distribui¢cao dos volumes e envio de exemplares
para homens de opinido influente, os tais “barrabotas”. Seus gastos podem ser melhor
dimensionados em comparagdo com o saldrio que recebia em 1847 como Secretdrio do Liceu de
Niterd6i: “Rs 10008rs, que € pouco menos da metade que m’é preciso anualmente pra viver nessa
terra, onde se fala em contos de réis como quem diz — vou beber um coco d’adgua”.

Os Primeiros cantos, com as “Poesias americanas”, receberam criticas elogiosas,
incluindo artigo encomidstico de Alexandre Herculano. J4 Leonor de Mendonca ndao pode ser
representada porque o Conservatério alegou haver na peca incorrecdes de linguagem. Ainda
assim, Gongalves Dias mandou imprimi-la, por conta propria. No ano seguinte, publicou os
Segundos cantos e as Sextilhas de frei Antdo, escrita, de acordo com seus bidgrafos, para vingar-
se dos censores de Leonor de Mendonca. O poema, escrito em idioma misto de todas as épocas
por que passara a lingua portuguesa até entdo, pode ser lido como um ensaio filolégico e
acrescenta mais importancia a questdo da linguagem utilizada por autores brasileiros, ja abordada
por Paula Brito.

Em 1849, Gongalves Dias foi nomeado professor de Latim e Histéria do Colégio
Pedro Il e fundou a revista Guanabara, com Macedo e Porto Alegre. Em 1851, publicou os
Ultimos cantos, pela tipografia de Paula Brito. Encerrava com esse livro, de certa forma, a fase
mais importante de sua poesia’”. Escreveu ainda bom ndmero de textos cientificos,
principalmente etnograficos, resultado de pesquisas empreendidas no Norte e no Nordeste, para
as quais foi designado pelo Imperador*'®. Para Josué Montello, em Gongalves Dias “a vocacdo

cientifica se harmonizava com a vocacao literdria”, o que o aproximaria do poeta alemao Goethe.

1> Gongalves Dias permaneceu na Europa entre 1854 ¢ 1858, como membro da Secretaria de Negécios Estrangeiros.
Em 56, viajou para a Alemanha e, na passagem por Leipzig, em 57, o livreiro-editor Brockhaus editou os Cantos, os
primeiros quatro cantos de Os Timbiras, compostos dez anos antes, € o Diciondrio da lingua tupi. Sobre as edi¢des
alemas, ver LAJOLO, Marisa. O preco da leitura: Gongalves Dias e a profissionalizagdo de um escritor brasileiro
oitocentista. In: Moara - Revista dos Cursos de P6s Graduagdo em Letras da UFPA, Belém do Pard, v. 21, p. 33-47,
2004.

21 MONTELLO, Josué. Introdugdo. In: Gongalves Dias na Amazonia: relatérios e Didrio da viagem ao Rio Negro.
Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2004. p. X. (Colecdo Austregésilo de Athaide).
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Podemos acrescentar que o aproximava também de José Bonificio, poeta e cientista brasileiro,
também ele emblema de uma época.

Mas o valor literdrio da obra poética de Gongalves Dias estd em patamar bastante
diferente daquele ocupado pela obra do patriarca da Independéncia. Para Antonio Candido,

Gongalves Dias teve o mérito de fornecer aos poetas posteriores um modelo de inspiragao:

Goncalves Dias se destaca no mediocre panorama da primeira fase romantica
pelas qualidades superiores de inspiracdo e consciéncia artistica. Contribui ao
lado de José de Alencar para dar a literatura, no Brasil, uma categoria perdida
desde os arcades maiores e, ao modo de Claudio Manuel, fornece aos sucessores
o molde, o padrdo a que se referem como inspiracdo e exemplo. (...) Nele as
novas geracdes aprenderam o Romantismo, sob este ponto de vista foi o
acontecimento decisivo da poesia romantica e todos os poetas seguintes, de
Junqueira Freire a Castro Alves, pressupdem a sua obra. A partir dos Primeiros
Cantos, o que antes era tema - saudade, melancolia, natureza, indio - se tornou
experiéncia, nova e fascinante, gracas a superioridade da inspiracdo e dos
recursos formais. >’

Com Alencar e Gongalves Dias, iniciava-se uma tradi¢cdo que levaria a consolidagcao
do sistema literdrio brasileiro, na perspectiva de Antonio Candido. Os dois autores ja haviam sido
apontados como marcos do Romantismo nacional em trabalhos anteriores. José de Alencar criou
um modelo também para a carreira literdria dos que vieram depois dele. Nesse sentido, vale
lembrar afirmac¢do de Afranio Coutinho:

Ao movimento romantico se deve a constitui¢do, no Brasil, da carreira literdria e
a compreensdo da figura do homem de letras na comunidade. Gongalves de
Magalhaes foi quem a encarnou pela primeira vez. E José de Alencar quem a
elevou a mais alta estatura e a dignificou para exemplo e modelo da posteridade,
na consciéncia do oficio, na fidelidade a vocacio e ao mister, na compreensao de
seu papel na sociedade. E o protétipo do escritor, do homem de letras, do

“scholar”, e nele se miraria Machado de Assis para construir sua personalidade e
sua obra, a obra maxima da literatura brasileira.”'®

A andlise de Coutinho convida a um olhar mais demorado sobre a vida profissional de
Alencar’”. Na autobiografia literdria Como e porque sou romancista, ele conta que seu interesse

pela literatura surgiu na infancia, quando lia jornais, cartas e romances para a mae, tias e amigas:

?'7 CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira. v. 2. op. cit., p. 81-83.
'8 COUTINHO, Afranio. Introdugdo a literatura no Brasil. 17° ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2001.p.137-138.

29 As informagdes sobre a vida de Alencar foram extraidas das biografias: MAGALHAES JUNIOR, R. José de
Alencar e sua época. 2°* ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira; Brasilia: INL, 1977. MENEZES, Raimundo. José
de Alencar: literato e politico, op. cit.; NETO, Lira. O inimigo do rei, op. cit.
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“(...) nosso repertdrio romantico era pequeno; compunha-se de uma duizia de obras entre as quais
primavam a Amanda e Oscar, Saint-Clair das Ilhas, Celestina e outras de que ji ndo me

recordo”??°,

Esses romances franceses que chegaram a pequena Mecejana, no Ceard, e
compunham a biblioteca da familia de Alencar bem poderiam ser reunidos como produtos das
“f4bricas de Balzac, Sue, Sand (...) e Cia”, elencadas por Herculano.

A prética de ler em voz alta para um grupo de pessoas, descrita por Alencar, era
comum no século XIX tanto nas Américas como na Europa®'. Sdo indmeros os relatos a respeito
da leitura de romances para ouvintes reunidos. As obras do proprio Alencar vieram a ser lidas em
voz alta, conforme relato do Visconde de Taunaym.

A familia do escritor era tradicional no Ceard. Seu pai, o padre e depois senador José
Martiniano de Alencar, esteve envolvido em alguns dos principais acontecimentos politicos do
século XIX, entre eles a revolu¢do de 1817. Como muitos dos homens da elite de seu tempo,
Alencar formou-se em Direito. A maior parte de seu curso foi realizada em Sao Paulo, onde
graduou-se em 1850. Ele contava treze anos quando chegou a capital paulista, mesma idade que
tinha Lobato, quando foi enviado a Sao Paulo pelos pais a fim de também preparar-se para a
faculdade. Alencar morou em uma republica, ou “comunhdo académica”, em suas palavras, como
tantos outros bacharéis-literatos.

Entre os companheiros do jovem Alencar estava um “entusiasta do Dr. Joaquim
Manuel de Macedo que pouco havia publicado o seu primeiro e gentil romance. — A Moreninha

[1844]”. Alencar recorda que ouvia com prazer o amigo falar sobre Macedo:

Que estranho sentir ndo despertava em meu coragdo adolescente a noticia
dessas homenagens de admiragcdo e respeito tributados ao jovem autor d’A
Moreninha! Qual régio diadema valia essa auréola de entusiasmo a cingir o
nome de um escritor?

29 ALENCAR, José de. Como e porque sou romancista. Versio digital do site Biblioteca Virtual do Estudante do
Futuro, da Usp. Disponivel em:

http://www .bibvirt.futuro.usp.br/textos/autores/josedealencar/comoeporquesou/comoeporquesou_texto.html

Acesso em 20 fev. 2006. Os demais trechos citados sdo dessa edi¢do digital.

>! Cf. CHARTIER, Roger (dir). Prdticas de leitura. Sio Paulo: Estacio Liberdade, 1996.

22 0 Visconde de Taunay conta, em suas Reminiscéncias, o sucesso que alcangou O Guarani na época: “Quando em
Sdo Paulo chegava o correio, com muitos dias de intervalos entdo, reuniam-se muitos € muitos estudantes numa
republica, em que houvesse um feliz assinante do Didrio do Rio, para ouvirem, absortos e sacudidos, de vez em
quando, por elétrico frémito, a leitura feita em voz alta por alguns deles (...)”. Ainda que os estudantes fossem
publico muito pequeno, em comparagdo ao restante da populagdo, em sua maioria analfabeta, ndo deixa de ser digno
de nota o sucesso do romance de Alencar em grupo tio seletivo. TAUNAY, Visconde de. Reminiscéncias. 2* ed. Sdo
Paulo, 1932. p. 85-86.
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Parece que Macedo foi dos primeiros autores brasileiros a contribuir para o
fortalecimento do prestigio da atividade de escritor, prestigio que teria provocado a admiragdo de
Alencar. Abram-se, entdo, parénteses para tratar de Macedo.

Em 1844, o jovem fluminense Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882), que estudava
Medicina por ndo ter dinheiro para estudar Direito, publicara A Moreninha. O livro € tido como o
primeiro romance digno desse nome a ser escrito no Brasil. O sucesso da obra faria com que o
autor, chamado dai por diante de “Macedinho das mogas”, em referéncia ao publico principal do
romance, trocasse a carreira de médico (na época pouco valorizada) pelo cargo de professor de
Historia e Geografia do Brasil no Colégio Pedro 1I e pelas atividades relacionadas ao jornalismo,
a politica e a literatura. S6cio fundador do IHGB, viria a fazer parte do grupo de protegidos do
Imperador. Tinha relagdo de amizade com a familia imperial, e foi professor dos filhos da
princesa Isabel. Escreveu outros 17 romances, 16 pecas de teatro e um livro de contos — alguns
dos quais, segundo relatos de alunos, foram escritos ou corrigidos durante as aulas no colégi0223.

O éxito de A moreninha estendeu-se pelas décadas seguintes, e talvez seja até hoje dos
romances mais lidos e estimados pelos leitores brasileiros. Monteiro Lobato o leria na juventude
e teria por ele grande admiragdo; tanto que o reeditou, em 1924. Outros romances romanticos
relangados por Lobato foram Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de
Almeida®*, publicado pela primeira vez em folhetins semanais, sob o pseudénimo “um
brasileiro”, pelo Correio Mercantil, em 1853, e Ubirajara (1874), de Alencar. Mas fechemos os
parénteses e voltemos as leituras do jovem Alencar em Sao Paulo.

Os estudantes procuravam montar nas republicas bibliotecas particulares que eram
compartilhadas por colegas. Alencar, durante os anos que passou na capital paulista, leu Dumas,
Chateaubriand, Lamartine, Byron, Walter Scott. J4 na faculdade, teve acesso aos livros do colega
Francisco Otaviano de Almeida Rosa, dono de uma colecdo impressa na Bélgica (e

provavelmente pirata) das Obras Completas de Balzac, autor que muito o influenciaria.

223 Cf. MACHADO, Ubiratan. Vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit., p. 48.

224 . ~ . < . [ . P
Para informacgdes sobre a publicacdo de Memdrias de um sargento de milicias e sobre a carreira literdria de

Manuel Antonio de Almeida, ver ALMEIDA, Manuel Antonio de. Obra dispersa. Introducdo, selecdo e notas de
Bernardo de Mendonga. Rio de Janeiro: Graphia, 1991. Sobre a edigdo feita por Monteiro Lobato — e reescrita por
ele — ver CARVALHO, Lilian Escorel de. Edicdo lobatiana das Memorias de um Sargento de Milicias: um caso de
co-autoria na histéria do livro e da literatura no Brasil. Dissertacdo. (Mestrado em Ciéncias da Comunicacdo). Escola
de Comunicagdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, 2002. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Teses/index.htm>
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Na Sao Paulo dos anos de 1840 5, os estudantes de Direito constituiam uma
comunidade de especial importincia para o sistema literdrio brasileiro da época, como afirma

Antonio Candido:

Eles formavam uma espécie de publico restrito e caloroso, que produzia e
simultaneamente consumia literatura, assegurando a esta (o0 que ndo era freqiiente
na época) circulagdo e apreciacdo. Deste modo, houve oportunidade para se
acolherem nio s6 os produtos de rotina, mas também os divergentes, que
exprimiam a ousadia eventual desse grupo suspenso no flanco da sociedade, em
cujos padrdes os seus membros acabariam por integrar-se um dia, quando
cumprissem o seu destino social de quadros juridicos, politicos e administrativos
da nacdio.”*

Alguns autores ndo conseguiriam plenamente essa integracdo, como Casimiro de
Abreu, Fagundes Varela, Bernardo Guimardes, entre tantos outros. Alencar alcangou-a.
Terminada a faculdade, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde advogou por quatro anos. Em
1854, Francisco Otaviano, amigo dos tempos de faculdade, convidou-o para escrever no Correio
Mercantil. A principio Alencar produzia artigos para a secdo forense. Logo passou a redigir
crOnicas semanais, publicadas aos domingos no rodapé da primeira pagina, na coluna intitulada
Ao correr da pena. Seu sucesso no jornal foi rdpido, mas breve; em julho de 1855, uma de suas
cronicas foi censurada pela direcdo. Alencar, que escrevera sobre agiotagem e especulacio
financeira na Bolsa de Valores, assunto que envolvia o dono do jornal, demitiu-se. Alguns meses
depois, novamente por indica¢cdo de Otaviano, tornou-se diretor-chefe do Didrio do Rio de
Janeiro, que passava por crise financeira.

A estréia de escritores literdrios em jornais e revistas ja era entdo comum. A febre dos
folhetins (cronicas ou romances) permitia aos escritores brasileiros fazer suas obras circularem
mais amplamente, ainda que as tiragens dos periddicos fossem pequenas”’. Dependendo do

. PN . . . 22 .
sucesso junto ao publico, essas obras eram posteriormente publicadas em livro 8 caso de O filho

225 . ~ . ~ . . .
O consumo e a circulagdo de livros na Sdo Paulo oitocentista foram estudados por Marisa Deaecto na tese O
império das Letras, op. cit.

226 CANDIDO, Antonio. O Romantismo no Brasil, op. cit., p.52.

27 Sobre a participagdo de homens de letras nos periédicos do segundo reinado, ver o capitulo “A Imprensa do
Império”, de SODRE, Nelson Werneck. Histdria da imprensa no Brasil, op. cit., pp.181-249.

8 Cf. MEYER, Marlise. Folhetim, op. cit. A respeito da importancia da imprensa para os escritores brasileiros, ver
também SODRE, Nelson Werneck. Historia da imprensa no Brasil, op. cit.; LAJOLO e ZILBERMAN. Formagdo
da leitura no Brasil, op. cit.
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do pescador, por exemplo. As colaboragdes em jornais também proporcionavam status e fonte de
renda que contribuiriam para a futura profissionalizacdo dos autores brasileiros. A maior parte
dos escritores que hoje integram o canone nacional referente aquele periodo, e a segunda metade
do século XIX, escreveu para jornais, o que indica a importancia das folhas para os homens de
letras de entdo.

Em cronica publicada no Correio Mercantil de 26 de novembro de 1854, Alencar

relata como seu nome foi usado por redator desconhecido e invoca o Cédigo Penal:

Achava-me muito disposto a terminar aqui, mas lembro-me que estou na
obrigacdo de afirmar aos meus leitores que este artigo € escrito por mim mesmo,
e ndo por um pseuddnimo que me descobriram, e que se acha arvorado em
redator de um periddico intitulado — O Brasil Ilustrado.

Quando a principio me contaram semelhante coisa, quando me disseram que eu ia
redigir um novo periddico literdrio, duvidei; porém o fato é exato, e, o que mais
¢, 14 se acha a assinatura de um dos nossos literatos, o Sr. Porto Alegre, que
afirmou nao ter assinado semelhante coisa.

Ora o Brasil, sendo tdo ilustrado como se intitula, ndo pode ignorar certa
disposi¢cdo do Cédigo Criminal que fala de assinaturas fingidas; por conseguinte,
ndo ha didvida que os homens que se acham assinados naquela lista a que me
refiro sdo nossos homodnimos, o0s quais até hoje eram completamente
desconhecidos.

Em tudo isto, pois, sé temos a lamentar uma coisa, ¢ € que o novo periddico
literdrio, que promete tanto, tenha ido procurar redatores tdo ignorados e
obscuros, deixando de parte os verdadeiros Otavianos, Porto Alegres e Torres
Homens.*”

O relato de Alencar mostra como o sistema literdrio ja atingira maturidade. Com
efeito, o estreante Alencar e literatos ja consagrados, como Porto-Alegre e Torres Homem,
deviam ser suficientemente conhecidos do publico para atrair, com seus nomes, possiveis leitores
para o novo periddico. Esse conhecimento dos autores pelo publico se junta ao reconhecimento
por escritores menos conhecidos, como o redator d’O Brasil Ilustrado, de sua importancia no
campo literdrio. Tanto conhecimento do ptblico como reconhecimento dos pares tornam possivel
o crime denunciado; afinal, ndo teria cabimento “fingir” assinatura de alguém que ndo atraisse
leitores, nem teria justificativa tentar esse estratagema se ndo houvesse publico leitor a
conquistar.

Alencar teria problemas com plagio ou contrafagcdo outras vezes, como veremos.

229 ALENCAR, José. Ao Correr da Pena, 26/nov./1854. In: . Crénicas Escolhidas. Sdo Paulo: Atica, 1995. p-
59-64.
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No Didrio do Rio de Janeiro, onde atuou como redator-chefe, foi publicado em

capitulos seu primeiro romance, Cinco Minutos:

Ao findar o ano, houve idéia de oferecer aos assinantes da folha, um mimo de
festa. Saiu um romancete, meu primeiro livro, se tal nome cabe a um folheto de
60 paginas. Escrevi Cinco Minutos em meia dizia de folhetins que iam saindo na
folha dia por dia, e que foram depois tirados em avulso sem nome do autor. A
prontiddo com que em geral antigos e novos assinantes reclamavam seu
exemplar, e a procura de algumas pessoas que insistiam por comprar a brochura,
somente destinada a distribuicdo gratuita entre os subscritores do jornal; foi a
unica, muda mas real, animacdo que recebeu essa primeira prova.

Note-se que Cinco Minutos foi publicado sem o nome do autor. Alencar ndo informa
de quem foi a idéia de oferecer aos assinantes um brinde, e como esse brinde veio a ser seu
romance de estréia. E possivel que ele, como redator-chefe, tenha tido a idéia e escolhido Cinco

Minutos como brinde. A critica também ndo se pronunciaria, segundo Alencar, quando do

lancamento de O Guarani, publicado no ano seguinte.

A edicdo avulsa que se tirou d’O Guarani, logo depois de concluida a publicagdo
em folhetim, foi comprada pela livraria do Brandao, por um conto e quatrocentos
mil réis que cedi a empresa. Era essa edicdo de mil exemplares, porém trezentos
estavam truncados, com as vendas de volumes que se faziam a formiga na
tipografia. Restavam pois setecentos, saindo o exemplar a 2$000. Foi isso em
1857. Dois anos depois comprava-se o exemplar a 53000 e mais. Nos belchiores
que o tinham a cavalo do cordel, embaixo dos arcos do Paco, donde o tirou o
Xavier Pinto para a sua livraria da Rua dos Ciganos. A indiferenca publica, sendo
o pretensioso desdém da roda literdria, o tinha deixado cair nas pocilgas dos
alfarrabistas. Durante todo esse tempo e ainda muito depois, nao vi na imprensa
qualquer elogio, critica ou simples noticia do romance, a nao ser em uma folha do
Rio Grande do Sul, como razdo para a transcri¢do dos folhetins. Reclamei contra
esse abuso, que cessou; mas posteriormente soube que aproveitou-se a
composi¢do ja adiantada para uma tiragem avulsa. Com esta anda atualmente a
obra na sexta edigdo.

As memorias de Alencar tratam de vdarios aspectos do sistema literdrio da metade do
XIX. O Guarani — depois e ainda hoje considerado marco do romance brasileiro — saiu primeiro
em folhetins e, devido ao sucesso de publico, sua composi¢ao tipografica foi aproveitada para o
lancamento em livro. Os quatro volumes da obra foram impressos pela mesma tipografia que
imprimia o jornal, e comecaram a ser vendidos “a formiga” no balcdo da empresa.
Posteriormente Alencar vendeu setecentos exemplares para a livraria do Branddo; mas foi

encontrar, tempos depois, sua obra nos belchiores, alfarrabistas e na livraria de Xavier Pinto.
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Nao era somente em livrarias que livros eram vendidos, portanto; havia outros pontos
e modos de venda, menos nobres para Alencar, mas provavelmente mais acessiveis a
determinados estratos da populacdo. O Guarani circulou, entdo, em capitulos publicados no
Didrio, e mais tarde em edi¢des vendidas de variadas maneiras em variados lugares: de modo
truncado, na tipografia; em quatro volumes, nas livrarias; “a cavalo do cordel” nos sebos; e em
edi¢do pirata, feita no Rio Grande do Sul. Sem contar as leituras em voz alta e as edi¢Oes
vendidas pelos “pretos de balaio no braco”.

Ubiratan Machado informa que Joaquim Manuel de Macedo teria conseguido vender
rapidamente os primeiros mil exemplares de A Moreninha, ainda em 1844, recorrendo a uma

“solucdo engenhosa, pioneira das vendas domiciliares no nosso século”:

Mal apanhou os exemplares na Tipografia Americana, encarregou alguns
escravos de vendé-los de porta em porta. Com os volumes enfiados num cesto,
como se fossem apetitosas guloseimas, 1d partiam os improvisados vendedores,
percorrendo os sobrados do Centro, da Cidade Nova, de Sao Cristévao, os
palacetes do Catete. >

Talvez Macedo tenha tornado mais eficiente um sistema de vendas que ja existia,
determinando a um grupo de escravos a missdo de vender um unico titulo. Como vimos
anteriormente, desde meados dos anos de 1820, pelo menos, escravos venderiam livros em
balaios. Seja como for, Alencar teria também utilizado o sistema ‘“domiciliar”’, como afirmou
Jodo do Rio.

Esta trajetéria de O Guarani ilumina pontos da malha do sistema literdrio que
comegava a se consolidar. Nessa malha os jornais tinham enorme importincia. Em seus
exemplares um autor como José de Alencar estreou, provocou polémicas sobre a literatura
nacional, tornou-se conhecido. Nas tipografias dos jornais eram produzidos os livros, muitas
vezes com a mesma diagramagdo com que haviam saido nos periddicos. A industria livreira ainda
demoraria muito para ter miaquinas adequadas a produgdo de livros, tdo diferente da producdo de
jornais. Teria de esperar por Monteiro Lobato. Finalmente, nos jornais publicavam-se antncios
de livros, faziam-se subscricdes, improvisavam-se edi¢cdes, teciam-se criticas favoraveis ou

desfavoraveis aos lancamentos.

230 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit., p. 77. O autor ndo informa,
porém, a fonte da informag@o sobre o método usado por Macedo.
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As tipografias eram outra porta de entrada ao mundo literdrio para jovens literatos.
José de Alencar estreou como colunista de jornal, e logo depois tornou-se redator-chefe; mas ele
era um bacharel em direito. Rapazes pobres e mesticos, como Machado de Assis, entravam no
sistema literdrio pela “porta humilde” da revisdo (como a chamou Nelson Werneck Sodré), do
oficio de tipégrafo ou de caixeiro.”'

Gilberto Freyre destacou a “ascensdo de bacharéis e mulatos”, principalmente na
segunda metade do século XIX, como ‘“duas grandes forgas, novas e triunfantes, as vezes

reunidas numa s6”. Segundo Freyre, no Brasil escravocrata do Império

A valorizagdo social comecara a fazer-se (...) em torno da Europa, mas uma
Europa burguesa, donde nos foram chegando novos estilos de vida, contrarios aos
rurais € mesmo aos patriarcais: o chd, o governo de gabinete, a cerveja inglesa, a
botina Clark, o biscoito de lata. (...) De uma nova nobreza: a dos doutores e
bacharéis, talvez mais que a dos negociantes ou industriais. De uma nova casta: a
de senhores de escravos e mesmo de terras, excessivamente sofisticados para
tolerarem a vida rural na sua pureza rude.

Eram tendéncias encarnadas principalmente pelo bacharel, filho legitimo ou nao
do senhor de engenho ou do fazendeiro, que voltava com novas idéias da Europa
— de Coimbra, de Montpellier, de Paris, da Inglaterra, da Alemanha — onde fora
estudar por influéncia ou lembranca de algum tio-padre mais liberal ou algum
parente magom mais cosmopolita.”

Na visdo de Freyre, o reinado de D. Pedro II foi “o reinado dos bacharéis”, que
passaram a ocupar os cargos mais importantes do governo, a debater as grandes questdes
nacionais, a trazer novos gostos, modas e saberes, a fazer literatura. Nao que isso fosse novidade;
ja eram bacharéis Gregério de Mattos, Botelho de Oliveira, Cldudio Manuel da Costa e tantos
outros do setecentos. Mas, no segundo Império, o bacharel passa a existir, de acordo com Freyre,
como “novo poder aristocrdtico que se levantava”, capaz de modificar os antigos parametros
sociais e politicos da coldnia.

Também o “mulato” seria uma for¢ca de mudanca, segundo Freyre. Em busca de
ascensdo, muitos mesticos recorreriam a titulos “branqueadores”, como os de bacharel, militar,
politico e literato. No entanto, mesticos ‘“‘semi-aristocratizados” por postos de alto valor social

ainda sofriam o preconceito associado a sua origem bioldgica, o que geraria um “sentimento de

31 Sobre a importancia dos jornais para os homens de letras do periodo, ver SODRE, Nelson Werneck. Histéria da
Imprensa no Brasil, op. cit., p. 186-201.

2 EREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos. 13* ed. Rio de Janeiro: Record, 2002. p. 602.
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insatisfacao” que poderia explicar, de acordo com Freyre, a participacao de bacharéis mulatos em
movimentos revoluciondrios. Também poderia explicar a “mégoa individual” encontrada “em

alguns dos nossos maiores poetas do século XIX":

Mulatos que tendo se bacharelado em Coimbra ou nas Academias do Império
foram individuos que nunca se sentiram perfeitamente ajustados a sociedade da
época: aos seus preconceitos de branquidade, mais suaves que noutros paises,
porém ndo de todo inofensivos. Tal o caso do grande poeta maranhense Dr.
Antdnio de Gongalves Dias. O tipo de bacharel “mulato” ou “moreno”. Filho de
portugués com cafuza, Gongalves Dias foi a vida toda um inadaptado tristonho a
ordem social ainda dominante num Brasil mal saido da condi¢do de colo6nia (...).
O poeta cafuzo foi uma ferida sempre sangrando embora escondida pelo croisé de
doutor. Sensivel a inferioridade de sua origem, ao estigma de sua cor, aos tracos
negroides gritando-lhe sempre do espelho: “lembra-te de que é mulato!”. Pior,
para a época e para o meio, do que ser mortal para o triunfador romano. Ao poeta
ndo bastava o triunfo ou a imortalidade literdria: seu desejo era triunfar também,
como qualquer mortal de pele branca, na sociedade elegante de seu tempo.*”

Gilberto Freyre elege Gongalves Dias como simbolo dos “bacharéis mulatos” que se
firmavam como nova forca aristocratica, mas que ainda enfrentavam os preconceitos de uma
sociedade escravocrata®”. Freyre baseia sua andlise em relato de Rodrigues Cordeiro, amigo do
poeta, que afirmara ser a “consciéncia de filho de mulher de cor” um tormento para Dias.

Para Lourival Villanova, Gilberto Freyre tinha

gosto pelo biogréfico, sublinhando na personagem individual o ponto de
intersec¢do das correntes de pensamento social, politico, literdrio, ressaltando,
dialeticamente, no individuo o social, e na subjetividade do social o individuo

. . 235
historicamente relevante™”.

Nesse sentido, a figura de Goncalves Dias poderia servir como emblema das

dificuldades encontradas por escritores também mulatos, como Teixeira e Souza e Machado de

3 Idem ibidem, p. 616-617.

24 £ curioso 0 uso que Gilberto Freyre faz de cena do romance O mulato (1881), de Aluisio de Azevedo (1857-
1913), para interpretar o que chama de “inadaptacdo” do “bacharel mulato” Gongalves Dias. No romance de
Azevedo, o personagem principal, Raimundo José da Silva, bacharel formado em Coimbra, descobre-se filho de
escrava ao voltar para sua terra natal, o Maranhao. A condi¢do de sua origem € revelada porque ele pretendia casar-
se com a prima, moga branca. Para criticos como Agripino Grieco e Mdrio Meirelles, O mulato teria sido inspirado
por episédio ocorrido com Gongalves Dias em 1851, quando visitava o Maranhdo. Ver, a respeito, MERIAN, Jean-
Yves. Aluisio Azevedo: vida e obra (1857-1913). Rio de Janeiro: Espaco e Tempo, 1988.

5 VILANOVA, Lourival. Gilberto Freyre — aspectos de sua obra: a sociologia como ciéncia cultural. In F. Quintas
(org.). A obra em tempos vdrios. Recife, Massangana, 1999.
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Assis, entre tantos outros que, naqueles idos de 1850, comecavam a ascender como artistas. Em
que medida o sucesso desses homens como literatos, conforme lhes possibilitou ascensao social
e/ou respeito em certos circulos, funcionou como “branqueamento”, como apagamento da
origem escrava?

Pesquisa de Ivana Stolze Lima**® mostra a questdo da identidade do homem negro ou
mestico vinha sendo debatida pela imprensa da Corte pelo menos desde a década de 1830. Os
titulos de alguns periédicos que circularam na €poca, as vezes por tempo curtissimo, indicam
como a mesticagem ja era assunto de importancia: O Filho da Terra, O Brasileiro Pardo, O
Crioulinho, O Homem de Cor, O Mulato. O “embranquecimento social”, realizado por meio da
obtencdo de altos cargos, foi tematizada por alguns desses periddicos e € analisada por Ivana.

Na Salvador dos anos 1830, Luiz Gonzaga Pinto da Gama passava a infancia com a
mae, escrava africana. Seu pai, ao que parece um fidalgo portugués, o vendeu em 1840, por causa
de uma divida de jogo. Comprado em leildo pelo alferes Antonio Pereira Cardoso, viveu em
cativeiro em Lorena (SP), onde foi alfabetizado. Fugiu da fazenda em 1848 e passou a morar na
capital paulista, onde casou-se, por volta de 1850, e freqiientou o curso de Direito como ouvinte,
sem chegar a completd-lo. Em 1864 fundou o jornal Diabo Coxo, do qual foi redator. O
periddico, ilustrado pelo italiano Angelo Agostini, € considerado marco da imprensa humoristica
em Sdo Paulo. Nos anos seguintes colaborou nos jornais Ipiranga, Cabrido, Coroaci e O
Polichinelo. Fundou, em 1869, o jornal Radical Paulistano, com Rui Barbosa.

Luiz Gama, o “orfeu de carapinha”, é das figuras mais emblemadticas do intelectual
mulato em tempos de escravidao. Sempre utilizou seu trabalho na imprensa para a divulgagdo de
suas idéias antiescravistas e republicanas. Foi um dos fundadores do Partido Republicano
Paulista, em 1873. Teve intensa participacdo em sociedades emancipadoras, na organizacdo de
sociedades secretas para fugas e ajuda financeira a negros, além do auxilio na libertacdo em
tribunais de mais de 500 escravos foragidos. Por volta de 1880, foi lider da Mocidade
Abolicionista e Republicana. Comp0s livro de versos satiricos, Primeiras trovas burlescas de
Getulino (1859), publicado em Sao Paulo pela Tipografia Dous de Dezembro, de Antonio

Louzada Antunes.

236 CfLIMA, Ivana Stolze. Com a palavra a cidade mestica. Imprensa, politica e identidade no Rio de Janeiro, 1831-
1833. Disponivel em: <http://www.casaruibarbosa.gov.br/> Acesso em: 13 abr. 2006.
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Os poemas de Luiz Gama “apresentam claramente um forte tom de dentncia quanto a
posicdo da sociedade — branca e senhorial — em relagdo aos homens de sua cor”, segundo Elciene
Azevedo™’. Um desses poemas tematiza especialmente a condicdo de um homem negro, ex-

escravo, que se dispusesse a ser literato, como ele:

(...) Quem vir esse livro
O que ha de dizer?

Se for literato
Farcola, brejeiro,
Himpando [sic] dira:
Sempre € sapateiro.

Mas eu que conheco
Mesquinho que sou,
Da minha fachada

Desfrutes nao dou (...) 238

O autor destacou as palavras “literato” e “fachada”. Para Elciene Azevedo, Luiz Gama
demonstra nesse poema ‘“uma apurada percep¢do do que significava o autor do livro ter uma
‘fachada’ negra”. Mesmo que entrasse para a esfera dos homens de letras, ao publicar um livro de
poemas, continuaria sendo visto como “sapateiro”. Afinal, “o critério que julgava ser o adotado
por libertos ‘farsolas’ e ‘brejeiros’ era o racial e ndo o estético”. Ainda segundo Elciene Aratjo,
esses versos indicariam que Luiz Gama “ndo deixaria de abordar o fato de ter sido escravo, e de
carregar a cor da escravidao”.

A condicdo de literato exigiria uma “fachada” branca, entdo™"’.

Os bacharéis José de Alencar — que, de seu lado, sofreria preconceito por ser filho de
padre — e Gongalves Dias tiveram carreiras paralelas a atividade literdria. O poeta foi professor

do Colégio Pedro II, membro do IHGB, funciondrio da Secretaria dos Negocios Estrangeiros. No

»7 AZEVEDO, Elciene. Orfeu de carapinha: a trajetéria de Luiz Gama na imperial cidade de Sdo Paulo. Campinas,
SP: Editora da Unicamp, Centro de Pesquisa em Histéria Social, 1999.p.51. As informacdes sobre a biografia de
Luiz Gama foram extraidas dessa edicéo.

2% GAMA, Luiz. No Album — do senhor capitdo Jodo Soares. Apud AZEVEDO, Elciene. Orfeu de carapinha, op.
cit., p.52.

9 Nesse sentido, vale lembrar a transcri¢io e a andlise feitas por Lilia Moritz Schwarcz de noticia publicada no
Correio Paulistano, de 3 de julho de 1878, sobre escravo fugido que teria se apresentado como literato em viagem de
navio a Maceié (AL). In: Schwarcz, Lilia M. Retrato em branco e negro: jornais, escravos e cidadaos em Sao Paulo
no final do século XIX. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1987.pp.11-17.
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inicio da carreira literaria reclamou, em cartas intimas, das dificuldades de ser literato no Brasil.

E o que mostra, por exemplo, carta de 3 de abril de 1847 a Te6filo Leal:

Tenho-me convencido, meu Teéfilo, que a vida de literato no Brasil, é por ora
para quem tem dinheiro, quem nio o tiver, faz bem em vender-se a um jornalista:
ora eu ndo me quero vender. Poesias, entre ndés ndao rendem — dramas, vao para o
excelente Conservatorio, e 14 demoram-se meses; vém para o Teatro, € nao sio
representadas; vdo para a imprensa, e ndo ddo para as despesas: é um gosto.
Romances, se forem bons, ndo hdo de ter compradores; como os de Paulo de
Koch, porém ainda mais imorais, dao; porém ¢é pena que haja quem por tdo pouco
se queira desacreditar. Entre nds, estamos no tempo de Camdes: podeis compor
Lusiadas, quem vo-lo proibe? O governo que ¢ inteligente e esclarecido, dard ao
vosso maior poeta no fim da sua vida os 15 mil réis anuais d’El Rei D. Sebastiao,
e a Misericérdia franqueara os seus hospitais ao protegido do rei! (...) No entanto
vou prosseguindo na minha carreira, ndo porque eu me tenha pelo maior dos
nossos poetas, mas talvez porque sou de todos o mais tolo, ou o mais teimoso. **

A figura de Camdes, que ilustra o desabafo de Gongalves Dias, foi evocada com
freqiiéncia por literatos do XIX e do XX, em prosa e verso. Nao sem motivo: segundo Lajolo e
Zilberman, “a biografia do escritor renascentista é sob medida para abordar, de modo lirico e
lacrimoso, o embate entre criacdo artistica e luta pela sobrevivéncia” **'. O embate de Gongalves
Dias distanciou-se do de Camdes na medida em que seu prestigio junto a D. Pedro II aumentou.
Nos anos seguintes, o autor dos Primeiros Cantos beneficiou-se dos cargos obtidos pela protecdao
imperial. Mas parece ter procurado sempre, como disse em carta a Teofilo de 1848, distinguir-se
em “ndo afogar o Imperador a for¢a de baforadas de lisonjas, verdadeiras nuvens de incenso”. Ja
nessa altura julgava D. Pedro II “um verdadeiro rei literato” ***.

Gongalves Dias dizia “ndao se vender” ao jornalismo, enquanto José de Alencar
abracou a profissdo e fez dela plataforma para lancar suas obras. A decisdo de trabalhar para

3

jornais foi vista pelos literatos do XIX, e mesmo do XX, ora como ‘“‘vender-se”, ora como
“arrebatar-se”, no dizer de Alencar. O romancista também foi professor, além de advogado e

jurista, mas dedicou-se principalmente ao jornalismo e a politica. Viveu as turras com D. Pedro

0 Carta de 3/4/1847. Correspondéncia ativa de Gongalves Dias. In: Anais da Biblioteca Nacional. Vol. 84. Rio de
Janeiro: Divisao de Publica¢des da Biblioteca Nacional, 1964. pp. 82-83.

' LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O preco da leitura, op. cit., p. 72.
2 Carta de 27/2/1848. Correspondéncia ativa de Gongalves Dias, op. cit., pp.104-105.
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II, o que lhe custou o cargo de senador, em 1870. A partir de entdo, Alencar aumentou a
freqii€ncia e a intensidade de seus ataques ao monarca.

Os dois escritores ajudaram a criar uma tradicdo literdria que, segundo Antonio
Candido, contribuiria para consolidar o sistema literdrio brasileiro. Podem ser apontados,
também, como homens que conseguiram aliar a carreira literdria atividades que lhes
proporcionaram renda suficiente para viver e escrever. Os cargos no governo, a politica, o

jornalismo e o magistério abrigariam, nas décadas seguintes, os homens de letras brasileiros.

125



Capitulo 3
No tempo da livraria Garnier

Fig. 3.1 - Baptiste-Louis Garnier. ***

Nesse capitulo sao examinados aspectos do sistema literario da segunda metade do século
XIX e dos primeiros anos do século XX, entre eles o modo como editores e autores firmavam
contratos, a progressiva profissionalizacdo dos homens de letras, o papel da imprensa periddica
na carreira dos escritores, as relacdes de editores e autores com o publico leitor. Para tanto,
tomamos com fio condutor as atividades de B. L. Garnier (fig. 3.1), principal editor do periodo, e
de escritores representativos como José de Alencar, Aluisio de Azevedo, Jodo do Rio e Olavo
Bilac. O desenvolvimento dos projetos visando a garantir legalmente o pagamento de direitos
autorais também norteia o capitulo e fornece elementos para analisar as figuras de editor e de

autor que circulavam no periodo.

28 Detalhe de retrato de Baptiste-Louis Garnier. Apud PAIXAO, Fernando (coord.). Momentos do livro no Brasil,
op. cit.,p.14.
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3.1 — Garnier e a figura do editor

José de Alencar, quando estudante, lera contrafagdes feitas na Bélgica — aquelas que
tanto preocupavam os franceses, segundo Alexandre Herculano. Como autor, via-se vitima da
contrafacdo. Sua reclamacgdo contra o “abuso” feito no sul ndo impediu que O Guarani circulasse
em versao pirata. Como ele, outros escritores brasileiros viram contrafagdes de suas obras serem
vendidas em territério nacional. Segundo Ubiratan Machado, nas décadas de 1840 e 1850 A
Moreninha foi “reproduzida em inimeros jornais das provincias, sem que o autor visse sequer
sombra de um réis”**.

Enquanto os projetos de regulamentacdo dos direitos autorais no Brasil ndo saiam do
papel, como os escritores do periodo negociavam a edi¢do de seus livros?

Parece que, na propor¢ao em que o sistema literario se consolidava, tornavam-se mais
freqiientes as reivindicacgdes, por parte dos autores, relacionadas a propriedade intelectual de suas
obras. Marisa Lajolo e Regina Zilberman, que estudaram recibos, contratos e correspondéncia
entre escritores e editores do século XIX , apontam como essas reivindicagdes aparecem no plano
privado, em desabafos e reclamagdes escritas em cartas pessoais, como a de Gongalves Dias, e no
plano publico, em negociagdes para o contrato de edi¢des e em iniciativas para tornar legais os
direitos autorais™®.

Criticas a livreiros aparecem até em lundu. “Fora o Regresso”, musica de José

Mauricio Nunes Garcia com letra de Manuel Aradjo de Porto-Alegre, ataca em seus primeiros

versos os negociantes de livros:

Aprender artes, oficios,
Estudar anos inteiros,
Enriquecer aos livreiros,

S6 o faz rombo sandeu...**®

244 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit., p. 77.
3 LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O Preco da Leitura, op. cit.

2% PORTO ALEGRE, Manuel de Aratijo, e GARCIA, José Mauricio Nunes. Fora o Regresso. In: Viagem pelo
Brasil. Cd de addio. Sdo Paulo: Ministério da Cultura: OESP, 2000. Nota na pagina 44 informa, sobre a letra de
Fora o Regresso: "Fotocopia manuscrita e comentada, provavelmente por Mdrio de Andrade, proveniente da
Biblioteca Nacional. A cépia manuscrita encontra-se no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
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A letra do lundu “Fora o Regresso” foi publicada, ao que parece, entre 1844 e 1845,
no periédico carioca Lanterna Mdgica. Na época, a palavra “livreiros” ainda era usada para
designar tanto a venda como a publicacdo de livros. Como Porto-Alegre era protegido de D.
Pedro II, seu protesto contra o enriquecimento dos livreiros ganha dimensdo extremamente
significativa. Afinal, leva a crer que o sistema de recompensas publicas engendrado pelo
Imperador ndo impedia a exploracido de escritores pelo mercado. A figura do editor comega a
tomar contornos mais fortes, no pafs, ja com a qualidade de “usurdrio”, que cresceria nas décadas
seguintes. Retratos como o dos livreiros tematizados na letra da cancdo, enriquecidos com o
trabalho de quem estudou “anos inteiros” e aprendeu “artes e oficios”, tornariam-se lugar-comum
nas décadas seguintes.

No ambito das negociacdes para publicacdo de livros, had rico material nos arquivos
que pertenceram a duas das mais importantes editoras do periodo, a Garnier e a Francisco
Alves*. Ao lado da Laemmert, essas editoras — chamadas de “galinhas velhas” por Lobato,
quando comecou sua aventura editorial — atravessaram boa parte do século XIX publicando
importantes autores brasileiros e, cada uma a seu modo, contribuindo para o desenvolvimento do
setor’”®. O exame de contratos feitos pela Garnier, realizado por Marisa Lajolo e Regina
Zilberman, permite compreender como se ratificavam os acordos entre escritores e editores num
tempo em que ndo havia lei regularizando a natureza e os procedimentos de contratacdes.

A livraria e editora Garnier teve papel fundamental no sistema literdrio do XIX:

Criada em 1844 e considerada a principal responsdvel pelo inicio do
desenvolvimento editorial no Brasil, a Garnier teve a seu favor pontos
importantes, como pagamento regular dos direitos autorais, boa remunerag@o aos
tradutores, formacao de um corpo fixo, qualificado, de redatores revisores e um
investimento macigo em literatura, tanto européia quanto nacional **

Paulo e informa que o original foi publicado no periédico carioca Lanterna Maégica, orientado por Aratjo Porto
Alegre e editado pela Tipografia Francesa durante os anos de 1844 e 1845."

7 Os contratos da Francisco Alves foram examinados por Anibal Braganca em Eros pedagdgico: a fungio editor e a
fun¢do autor. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunica¢@o). Escola de Comunicagdo e Artes, Universidade de Sao
Paulo, 2001.

248 Entre a década de 1850 ¢ a de 1870, editores como Garnier ¢ Laemmert fixam estabelecimentos no Brasil e, nas
palavras de Marisa Lajolo e Regina Zilberman, “investem em autores brasileiros e dispdem de capital e know-how
para tanto”. Nessa fase, desenvolve-se o romance nacional, “esforco de que participaram vivamente Macedo e
Alencar”. In: A leitura rarefeita: leitura e livro no Brasil. Sao Paulo: Atica, 2002.

9 Cf. Momentos do livro no Brasil, p. 17.
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A editora foi fundada por Baptiste-Louis Garnier, que aprendera o oficio da edi¢do de

. . - . . . . 250
livros com seus irmados mais velhos, donos de uma livraria em Paris >

. Baptiste dirigiu seu
negécio até falecer, em 1893, quando a livraria e editora passou para as maos de seu irmao
Hippolyte Garnier, entdo com 85 anos. Durante os mais de 50 anos em que trabalhou no ramo
editorial, publicou a maior parte das obras importantes da literatura brasileira, principalmente
romances. José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo,
Silvio Romero, Olavo Bilac, Arthur de Azevedo, Bernardo Guimaries, Machado de Assis e
Graca Aranha estdo entre os nomes que integraram o catdlogo da editora Garnier.

Garnier também editou dois periddicos importantes na época: a Revista Popular e o
Jornal das Familias. Em 1862, o editor passou a enviar todas as suas publicacdes para serem
impressas na Franga, o que causou protesto de tipografos brasileiros. As razdes de Garnier,
segundo Alexandra Santos Pinheiro®', eram quatro: a firma tinha origem em Paris; Garnier
pretendia conquistar publico maior, que preferia produtos franceses; a tecnologia francesa
permitia melhor impressdo e os vapores levavam apenas 22 dias para atravessar o Atlantico;
finalmente, a impressdao francesa era mais barata. Essa decisdo provocou protesto dos
trabalhadores graficos cariocas, que em artigo publicado n’O Tipografo, de 5/12/1867, se
manifestaram em favor de investimentos nas empresas nacionais de tipografiam.

Aparentemente, Baptiste Garnier evitava publicar autores “novos” e somente admitiu
a maioria dos nomes citados acima em seu catdlogo quando aqueles escritores ja eram
reconhecidos pelo publico, atitude pela qual foi muito criticado, inclusive por Monteiro Lobato.
Mas parece certo também que pagou corretamente direitos autorais e consagrou nomes que hoje

constam do canone nacional, ainda que ndo sejam poucas as reclamacdes de autores com relacao

aos pagamentos feitos por Garnier”. Para Marisa Lajolo e Regina Zilberman,

(...) numa sociedade de institui¢des econOmicas bastante frageis, a figura do
editor Garnier inclufa o perfil do capitalista que também fazia empréstimos a seus

9 Jean-Yves Mollier trata da histéria da “Maison Garnier Fréres” no capitulo “Les fréres Garnier, les Hetzel pere et
fils, Pierre Larousse et les siens ou les vraies grandeurs de 1’édition”. In:___. L’argent et les lettres: histoire du
capitalisme d’édition — 1880-1920. Paris: Fayard, 1988.

»! PINHEIRO, Alessandra Santos. Baptiste-Louis Garnier: o homem e o empresario.
Disponivel em: <http://www .livroehistoriaeditorial.pro.br/trabalhos.shtml> Acesso em: 13 fev. 2006.

2 Cf. LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. A leitura rarefeita, op. cit, pp.119-120.

3 Uma delas foi feita no poema “Ao doutor dos manuscritos”, de Gongalves Dias, reproduzido e analisado por

Marisa Lajolo e Regina Zilberman em O preco da Leitura, op. cit, pp.99-100.
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editados, pagando-se com a retencdo dos direitos autorais. Como se pode
imaginar, a situacdo decorrente de tal superposi¢do de papéis € precdria, tensa e
poderia facilmente levar & degeneracio das relagdes editor/editado (...)**

Nos circulos intelectuais, B. L. Garnier era chamado de “bom ladrao Garnier”,
tamanha era sua reputacdo de avarento. Mas, segundo Hallewell, ele pagava “pouco mais que os
10% de direitos de autor, percentual considerado normal, hoje, em quase todas as partes do
mundo, para um trabalho original”ZSS. Ubiratan Machado acrescenta que os tradutores de Garnier
recebiam 10% do preco de capa do livro, “o que explica o excelente nivel das traducdes e o
importante elenco de escritores que se dedicavam a esta tarefa” °°. Porém, faltam ainda estudos
que examinem todos os contratos de Garnier e analisem o que seria considerado “correto” com
relac@o a remuneragdes na época e hoje.

E possivel, porém, investigar alguns dos contratos que Garnier firmou com os
escritores que publicou. A leitura desses contratos permite adentrar, por meio da materialidade
das negociagdes, o conjunto de direitos e deveres que se atribuia a editores e autores, além do
valor financeiro que se dava a producao de obras intelectuais.

Mas quais teriam sido os parametros seguidos pelo editor e os escritores que publicou
ao redigirem os contratos? Talvez, assim como trouxe importados de Paris os conhecimentos e
procedimentos editoriais que utilizava, Baptiste Garnier tenha trazido também os modelos de
contrato que usou para firmar parcerias. Outra hipétese € que os editores da segunda metade do
XIX usassem o Codigo Comercial, promulgado em 1850, como parametro para suas atividades e
também para a realizacdo de seus contratos.

Seja como for, a existéncia de contratos de edi¢do no periodo mostra sintonia com a
modernizacdo das praticas editoriais que vinham acontecendo na Europa e nos Estados Unidos,
em virtude do fortalecimento do capitalismo. De fato, o contrato pode ser entendido como um

dos mais emblemaéticos instrumentos do capitalismo, como afirma Enzo Roppo:

N3o se pode certamente atribuir ao mero acaso o fato de as primeiras elaboragdes
da moderna teoria do contrato, devidas aos jusnaturalistas do século XVII e em
particular ao holandés Grotius, terem lugar numa época e numa drea geografica
que coincidem com a do capitalismo nascente; assim como ndo é por acaso que a

254 Idem, ibidem.
5 Cf. HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil, op. cit., p. 137.
236 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit., p. 81.
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primeira grande sistematizacdo legislativa do direito dos contratos (cédigo civil
francés, Code Napoleon, de 1804) é substancialmente coeva do amadurecimento
da Revolugdo Francesa, e portanto, da vitéria histérica conseguida pela
burguesia, a qual o advento do capitalismo facultou funcdes de direcdo e dominio
de toda a sociedade.”’

O cdbdigo napolednico influenciou a criacdo do nosso cddigo comercial, que definia e
regulamentava as atividades mercantis. No Brasil, porém, ndo se pode falar de real ascensdo da
burguesia no século XIX, como ocorreu na Franca e em outros paises europeus. Ainda que o
numero de profissionais liberais tenha crescido até 1850, e a exting¢ao do trafico de escravos tenha
levado a transferéncia dos capitais até entdo envolvidos nele para investimentos modernizadores,
0 pais continuava uma economia agricola e escravocrata™®.

Os contratos da Garnier analisados por Lajolo e Zilberman apresentam uma série de
informacdes que permitem compreender melhor os ritos que permeavam a producao de cultura no
pais, bem como os papéis que editores e autores assumiam no campo da produgdo cultural. Dois
desses contratos podem ser utilizados aqui como exemplo, especificamente, do modo como era
fixada a remuneracdo dos autores publicados por Garnier. O primeiro € contrato de 1858
realizado entre Jodo Batista Caldgeras e B. L. Garnier para a publicacio do Compéndio de
historia da Idade Média, “obra adotada pelo Conselho de Instru¢do Publica, e anunciada no

Lo 25 . ~ .
Jornal do Comércio de novembro de 1858”%. As cldusulas sdo as seguintes:

10
O Sr. Calégeras cede ao Sr. Garnier a primeira edicdo de sua obra intitulada
Histéria Média aprovada pelo Conselho de Instru¢do Publica, cuja edi¢do serd de
dois mil exemplares.

20
Até que se esgotem os sobreditos dois mil exemplares, o Sr. Calégeras obriga-se a
ndo mandar reimprimir a dita obra.

30
Em recompensa desta cessdo, o Sr. Garnier pagard, como com efeito paga ao Sr.
Caldgeras, a quantia de Hum conto e seiscentos mil-réis, que lhe fica creditada em
deducdo da quantia de que é devedor ao Sr. Garnier.

4°
Todas as despesas, riscos e perdas, assim como quaisquer beneficios que oferecer a

impressdo da dita primeira edi¢do, ficam por conta do Sr. Garnier, a ndo haver [...]
da parte da Secretaria do Império [...]

257 ROPPO, Enzo. O contrato. Trad. Ana Coimbra e M. Janudrio Gomes. Coimbra: Almedina, 1988. p.25-26.

»% Cf FERNANDES, Florestan. A Revolucdo Burguesa no Brasil: ensaio de interpretacio sociolégica. Rio de
Janeiro: Zahar, 1974.

»% LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O preco da leitura, op. cit, p. 97.
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50
O Sr. Garnier obriga-se a dar pronta a mesma edi¢@o por todo o més de janeiro de
1858.

60
O Sr. Garnier entregard de presente ao Sr. Calégeras dois exemplares da dita obra
ricamente ornados com a Coroa Imperial, assim como doze exemplares
encadernados simplesmente.

E por ser verdade tudo quanto fica acima exposto, passaram-se dois exemplares da
presente convengdo, assinados por ambas as partes contratantes.

Rio de Janeiro em 18 de maio de 1858.

a) B. L. Garnier
a) J. B. Calégeras

O contrato mostra as atribuicdes relativas a editor e a autor. O editor se
responsabilizava pela impressdo da obra, com “todas as suas despesas, riscos e perdas, assim
como quaisquer beneficios”. Obrigava-se a finalizar o livro em janeiro de 1858. Comprometia-se
a dar 14 exemplares do livro ao autor (provavelmente para que ele os enviasse a seus pares, €
mesmo ao Imperador). Suas fungdes eram muito mais abrangentes do que as assumidas por
Laemmert, quando da publicacdo dos Primeiros Cantos de Gongalves Dias, onze anos antes.
Garnier também pagava, de uma s6 vez, a cessao dos direitos autorais relativos a primeira edicao
do livro. E interessante notar que nio aparece no contrato palavra ou expressio relacionada a
direitos autorais, embora a idéia desses direitos esteja implicita na primeira cldusula.

Nos contratos da Garnier, parece ter sido comum o pagamento pela cessdo permanente
de direitos autorais®®. Contrato firmado com José de Alencar (fig. 3.2) em 1874 é um exemplo

dessa pratica:

Entre os abaixo assignados José Martiniano de Alencar, autor, e B L Garnier,
editor, foi convencionado e contratado o seguinte:

O Conselheiro José Martiniano de Alencar, vende a B L Garnier a propriedade
perpetua dos tres romances seguintes: Diva Perfil de Mulher [sic], Minas de Prata
e Iracema pela quantia de um conto e cem mil reis que ja recebeu.

Declaramos que a cessdo da propriedade perpetua nao inhibe o autor de traduzir
as suas obras em lingua estrangeira.

E por assim terem concordado e contratado manddrdo passar a presente em
duplicata que entre si trocrdo depois de assignados.*®’

20 Ver, a respeito, os contratos disponiveis para pesquisa no acervo digital do site da Biblioteca Nacional. Disponivel
em: <www.bn.br> Acesso em: 20 mar. 2006.

1 O contrato foi digitalizado pela Biblioteca Nacional e pode ser consultado no sife da instituigo.
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Fig. 3.2 - Contrato firmado entre Garnier e José de Alencar em 1874.
A estampilha com efigie do Imperador sela a negociacdo da propriedade literdria das obras,
prética que ndo recebia apoio de D. Pedro II — pelo menos na esfera legislativa.
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No contrato, a cessdo da “propriedade perpétua” de trés romances € vendida por um

conto e cem mil réis. Os livros sdo tratados como “propriedade”, talvez na falta de outro termo

avalizado por legislacdo. Ha declaragcao digna de nota: a cessao da propriedade “ndo inibe o autor

de traduzir suas obras em lingua estrangeira”. O documento foi registrado em instancia publica,

como orientava o projeto de lei de Aprigio Guimaraes, de 1856. Em alguns livros de Alencar

publicados por Garnier, entre eles o drama Mde (1862), 1é-se na folha de rosto: “Ficam

reservados os direitos de propriedade” (fig. 3.3), embora ainda ndo houvesse lei que

regulamentasse esses direitos.

Fig. 3.3 - Folha de rosto da 2% edicdo do drama Mde, de José de Alencar, editado por B. L. Garnier.
No final da pdgina I&-se: “Ficam reservados os direitos de propriedade

J. DE ALENCAR
MA
BRAMA EM QUATRO ACTOS

SCLEUADL LBICASD HEYISTL

B0 DE JANEIRO
i L GARNIER EIMTOR

FARES, AUGUSTO BURANG, LIVIELE, WLEL BES G10ES, T

T posavielin o slireitos dr preprisdats

*62 Imagem extraida da exposicdo virtual Cole¢io Luis Viana Filho, do site da biblioteca do Senado Federal.
Disponivel em: <http://www.senado.gov.br/sf/biblioteca/LViana/frames.htm> Acesso em: 27 nov. 2006.
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Para Ubiratan Machado, a parceria com Garnier teria sido rendosa para Alencar:

Os contratos firmados com José de Alencar, a partir de agosto de 1863, garantiam
ao escritor cearense cerca de 10% do preco de capa, pagos antecipadamente, uma
prética insolita para a época. A principio, ajustaram-se a 2° e 3* edi¢cdes de O
guarani, pelas quais o editor pagou 750$000. Um més depois, assinaram contrato
para reeditar vérias obras esgotadas de Alencar: As asas de um anjo; O crédito; O
deménio familiar; Mde; O Rio de Janeiro: Verso e reverso; A viuvinha e cinco
minutos em um unico volume; Luciola. Por elas, o autor recebeu 850$000.

Antes do fim do ano, Alencar concluiu novo perfil de mulher, Diva, do qual
Garnier contratou logo duas edigdes, cada uma a 250$000. Em pouco mais de
quatro meses, o escritor recebeu 2.100$000 de direitos autorais, uma quantia
respeitdvel, igual ou superior a que recebem os autores de best-sellers de hoje.”*

Para defender a afirmacdo de que Alencar ganhou uma “quantia respeitavel”, Ubiratan

Machado informa pregos de imdveis na época:

Naquele ano de 1863, com 2.000$, podia-se comprar uma casa modesta, com dois
quartos e quintal, no Rio. E até mesmo uma chécara, com mais de 100 mil m2.
Chéicara com duas frentes e dgua abundante, em Cascadura, com 140 mil m2,
plantada com cerca de mil pés de laranjeiras, limoeiros, pessegueiros, cajueiros,
figueiras e alguns pés de café, era anunciada “por menos de 2.000$”. (Jornal do
Comércio, 3 de janeiro de 1863).

No balanco que Alencar faz de sua vida como escritor, em Como e porque sou

romancista, os negdcios com Garnier sao relatados de modo positivo:

Ao cabo de vinte e dois anos de gleba na imprensa, achei afinal um editor, o
Senhor B. Garnier, que espontaneamente ofereceu-me um contrato vantajoso em
meados de 1870. O que lhe deve a minha colecdo, ainda antes do contrato, terd
visto nesta carta; depois, trouxe-me esta vantagem, que na concepcdo de um
romance e na sua feitura, ndo me turva a mente a lembranga do tropeco material,
que pode matar o livro, ou fazer dele uma larva.

Deixe arrotarem os poetas mendicantes. O Magnus Apollo da poesia moderna, o
deus da inspiragdo e pai das musas deste século, é essa entidade que se chama
editor e o seu Parnaso uma livraria. Se outrora houvesse Homeros, Sofocles,
Virgilios, Horédcios e Dantes, sem tipografia nem impressor, é porque entdo
escrevia-se nessa pdgina imortal que se chama a tradicdo. O poeta cantava; e seus
carmes se iam gravando no coragdo do povo.

Todavia ainda para o que teve a fortuna de obter um editor, o bom livro é no
Brasil e por muito tempo serd para seu autor, um desastre financeiro. O cabedal
de inteligéncia e trabalho que nele se emprega, daria em qualquer outra aplicagao,
lucro céntuplo. [grifos meus]

263 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit., p. 81.
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Ao narrar as vantagens adquiridas com o editor Garnier, Alencar termina por fazer um
discurso de louvor a figura genérica do editor, chamando-a de “Magnus Apollo da poesia
moderna, o deus da inspiracdo e pai das musas deste século”. O editor é alcado, assim, a um
patamar comparado ao Olimpo, de onde ndo apenas despacha os afazeres necessdrios para a
materializacdo do livro, mas também atua como “deus inspirador”’, provocando a geracdo de
novas obras literdrias.

Nao deixa de ser ir6nico e extremamente sugestivo o fato de Alencar chamar o editor
de Magnus Apollo da poesia moderna, e nao da prosa. Parece, de certa maneira, dialogar com as
dezenas de poemas que atacavam editores e livreiros, dos quais demos algumas amostras.
Quando inicia sua defesa do editor com a frase “Deixe arrotarem os poetas mendicantes”, € dificil
nio lembrar de toda uma linhagem de poetas que mendicaram, em poemas, cartas, prefacios,
artigos de jornal, ao longo de todo o XIX ***. Poetas que Capistrano, o personagem de Monteiro
Lobato, sintetiza em sua figura de autor arrogante e miseravel.

B. L. Garnier é visto por Anibal Braganca como representante maior da categoria

“livreiro-editor” 2%

— titulo que, por sinal, o préprio Garnier adotava nas capas e folhas de rosto
de algumas de suas publicagdes (fig. 3.4). A livraria, e ndo mais a tipografia, é o centro do modo

de producao desse tipo de editor. Segundo Braganca, ele

Precisa estar atento as demandas existentes e cultivar boas relacdes com o
mercado. Pode criar novas demandas, mas o fundamental é o dominio de canais
de comercializagdo para atender as ja existentes. Seu saber é o do empresario

N

mercantil, que sabe como atender a clientela, de forma lucrativa para sua
empresa.

Garnier costumava enviar os lancamentos de sua editora a jornais, a fim de obter
publicidade sobre os livros. Essa prética, realizada antes (e mesmo muito depois) por autores que
financiavam a publicacdo de seus livros, com ele passou a ser atributo do editor. Monteiro

Lobato, como editor, também utilizou desse expediente, como veremos.

264 Sobre a tematizagdo de poetas como mendigos na literatura, ver LAJOLO e ZILBERMAN. O preco da leitura,
op. cit.

% BRAGANCA, Anibal. Francisco Alves na histéria editorial brasileira, op. cit.
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Fig. 3.4 - Folha de rosto de O Jesuita, de José de Alencar, editado por Garnier em 1875.
Abaixo do nome B. L. Garnier, 1é-se “Livreiro-editor do Instituto Histérico”%,

Por volta de 1858, Garnier teria introduzido no Brasil uma “filosofia de vendas mais

agressiva, muito comum no comércio livreiro parisiense”, segundo Ubiratan Machado:

Cada compra de livros no valor de 53$, pagos a vista e em dinheiro, dava direito a
concorrer a um sorteio mensal. Ganhava quem tivesse nuimero correspondente ao
primeiro prémio da loteria federal, na data marcada. O vencedor teria direito a
500$ em jdias, equivalente a um alfinete de gravata de prata ou um bracelete.

A reacdo foi imediata. Os livreiros cariocas — excetuando apenas Paula Brito —
alegaram que se tratava de uma artimanha para vender rifa a freguesia. Garnier
recuou, mas usando o recurso dos homens decididos: deu um passo para trds e
outro para frente.

Em lugar de joias, passou a oferecer um prémio de 600$ em livros ao vencedor.
Com esse artificio, conseguiu a aprovag¢do do plano, que parece ter tido imenso

SuUCeSsso. 267

266 Imagem extraida da exposicdo virtual Colec¢io Luis Viana Filho, do site da biblioteca do Senado Federal.
Disponivel em: <http://www.senado.gov.br/sf/biblioteca/LLViana/frames.htm> Acesso em: 27 nov. 2006.

267 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit., p. 74.
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O sistema acabaria sendo adotado por todos os outros livreiros cariocas. Garnier
também introduziu no pais o chamado formato francés, “ao qual a maioria dos livros brasileiros
se ajustou durante 60 anos ou mais”. Segundo Hallewell, esse formato existia “em dois tamanhos:
in-oitavo (16,5 x 10,5 centimetros) adotado principalmente nos primeiros anos de seu trabalho
editorial, e outro muito mais freqiiente, o longo in-doze (17,5 x 11,0 centimetros)”268. Os dois
seriam imitacdo da firma parisiense Calman Levy. Ao longo do século XIX, esses volumes de
capa amarela e titulos impressos em fontes sdbrias seriam associados tao fortemente ao nome dos
autores publicados por Garnier (os maiores da literatura brasileira no periodo) que praticamente

se tornariam simbolo material da alta literatura nacional.

*% HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil, op. cit., p. 146.
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3.2 — Edic¢oes, contrafacoes e autoria no segundo reinado

Em sessdo da Camara de 7 de junho de 1875, José de Alencar, entdo deputado federal
pelo Rio de Janeiro, apresentou projeto de lei visando a regulamentacdo dos direitos autorais 2%’
Como seus antecessores, Alencar usou a denominagao propriedade literdria para legislar sobre a
matéria. Entre as disposicdes apresentadas, algumas destacavam-se pela evolucdo que

apresentavam com relagdo as dos projetos anteriores, segundo Samuel Martins. Eram elas:

- Garantia de propriedade sem limitagdo de tempo e sem disting@o de
nacionalidade;

- Garantia para os autores estrangeiros, quando haja reciprocidade,
relativamente a obras publicadas fora do pafs;

- Estabelecimento de registro de propriedade, como condi¢do
aquisitiva da protecao legal;

- Transmissibilidade da propriedade;
- Criacdo dum juri para o julgamento sumdrio das contrafacdes;

- Aplicacdo do direito civil, na parte relativa a propriedade, nos casos
omissos da lei. >

O projeto de Alencar foi arquivado na pasta da Comissdo de Legislacdo e Justica e,
segundo Samuel Martins, “ai dorme o sono eterno das coisas arquivadas”. Realmente havia
inovagdes no projeto, como a criagdo de um juri para julgamento de contrafagdes, garantia da
propriedade sem limitacdo de tempo e sem distingdo de nacionalidade, e garantia para autores
estrangeiros para obras publicadas no pais, desde que houvesse reciprocidade. O compromisso de
afiancar a escritores estrangeiros os direitos sobre suas obras no Brasil pode ter sido resultado das
inimeras reclamacdes de autores, principalmente portugueses, relacionadas as contrafacdes aqui
produzidas.

Um dos casos mais curiosos de contrafagcdo brasileira foi a “continua¢do” do romance

O conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas, publicada pelo Jornal do Comércio em 1853.

29 A criagdo e a apresentacdo desse projeto por José de Alencar ainda ndo foram devidamente estudadas. Nas
principais biografias do escritor, citadas anteriormente, esse episédio nem chega a ser citado.

7 MARTINS, Samuel. Direito Autoral, op. cit.
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Segundo Raimundo Magalhaes Jr. M a direcdo do jornal, animada com o éxito da obra e com os
pedidos de continuagio feitos pelos leitores, teria decidido publicar a seqiiéncia das aventuras de
Edmundo Dantes, intitulando-a A mdo do finado. A continuacao foi publicada com o nome de
Dumas, mas teria sido criada pelo portugués Alfredo Possolo Hogan (1830-1865), autor de pecas
teatrais.

A noticia da publicacdo, porém, chegou ao romancista franc€s, que escreveu carta ao
Jornal do Comércio dizendo ndo haver continuacdo para O conde de Monte Cristo e solicitando
que o periddico “desmentisse” ser o folhetim publicado texto de sua autoria. Apesar do protesto,
o jornal teria continuado a publicar A mdo do finado. Afonso Schmidt conta outra versdo: a
continuacdo teria sido escrita sim pelo portugués Hogan, entre 1851 e 1852, mas por encomenda
do livreiro Luis Correia da Cunha, que editava, em Lisboa, tradu¢des de romances franceses em
fasciculos?’?. Schmidt conta que “logo depois, em Paris, foi publicada uma traducdo de La main
du défunt, mas com a assinatura de C. F. Prince”. Essa versao teria sido vertida para o portugués
pelo Jornal do Commercio e publicada nos folhetins que chegaram até o conhecimento de
Dumas.

Ainda de acordo com Schmidt, A mdo do finado, “por consenso geral, talvez com
autorizacdo do autor de O Conde de Monte Cristo”, passou “a figurar na sua obra”. O romance
foi traduzido para vérias linguas273 . Monteiro Lobato foi um dos que editaram a obra de Hogan
no Brasil. A mdo do finado aparece, juntamente com O conde de Monte-Cristo e Os trés
mosqueteiros, no Catdlogo Geral da Companhia Graphico-Editora Monteiro Lobato, de 19257,
Alexandre Dumas aparece como autor das trés obras, que integravam a “Cole¢@o Popular”.

Em 1872, ficou famoso o caso da contrafacio de As farpas, de Eca de Queirds (1845-
1900) e Ramalho Ortigdo (1836-1915), feita pelo Jornal do Recife. Os escritores portugueses

haviam entrado em acordo com o jornal carioca A Repuiblica, que transcrevia o texto da

7' ¢f. MAGALHAES JUNIOR, Raimundo. O império em chinelos. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1957.
p.188-190.

2 SCHMIDT, Afonso. A legitima histéria de um romance famoso. In: DUMAS, Alexandre. A mdo do finado.
Tradugdo revista por Nelly Cordes. Sao Paulo: Clube do Livro, 1958.p.5-24. Os demais trechos citados foram
extraidos desse texto.

o Algumas das tradugdes podem ser conferidas no site Alexandre Dumas, suites, plagiats, pastiches et hommages.

Disponivel em: <http://www.pastichesdumas.com/php/fiche.php?code=MaoFinado> Acesso em: 30 maio. 2006.

™ Catdlogo Geral da Companhia Graphico-Editora Monteiro Lobato. So Paulo, 1925. Fotocépia pertencente ao
acervo da Biblioteca Infanto-Juvenil Monteiro Lobato, Sdo Paulo, SP. Cf. cd anexo, pasta “Catdlogos”, diretdrio
“1925”, imagem cat1925_1.jpg.
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publicacdo portuguesa em suas colunas literarias. O Jornal do Recife, além de reproduzir sem
autorizacdo os textos, aproveitou a composi¢do tipogrifica para lancar As farpas em livro. Ao
saberem da contrafacdo, Eca e Ramalho escreveram “farpa” em que acusavam recebimento do

livro e faziam pedido ao editor pernambucano:

O Brasil, nac¢do irmd, leva os seus extremos de fraternidade conosco até o ponto
de reproduzir a nossa obra e de a vender depois por sua conta. Ao nosso editor no
Brasil enviamos comovidamente nestas linhas os nossos agradecimentos pelo
paternal carinho com que nos adotou. O que lhe pedimos com particular instancia
€ que, quando a série dos seus livrinhos chegar a reproducdo do presente nimero,
se ndo esqueca sua senhoria de recomendar ao seu revisor o maior cuidado na
integridade dos seguintes pardgrafos:
“Eu abaixo assinado, editor na cidade de Pernambuco [sic] da notavel
publicacdo intitulada “As Farpas”, a qual recomendo muito a prote¢do dos
leitores. Declaro que:
Roubei aos Srs. Ramalho Ortigdo e Eca de Queiroz, tnicos redatores e tinicos
proprietarios da publicagdo acima referida, ndo s6 o presente volume, mas
bem assim todos aqueles que da sua obra tenho dado a estampa sob meu
nome. Declaro mais que:
Achando-me eu, abaixo assinado, fora do alcance das leis que punem este
roubo, ndo deve a circunstincia de se achar o meu pé desguarnecido da
grilheta que lhe compete — ser motivo para que todas as pessoas dignas e
honestas deixem de me considerar para todos os efeitos e sob todos os pontos
de vista como um criminoso que tem a honra de ser (.)"7,

Uma contrafacio de obra de Eca de Queirés e Ramalho Ortigdo assinala
simbolicamente as mudangas que haviam ocorrido no sistema literario desde os dltimos projetos
de propriedade literdria, apresentados ainda na década de 1850. Ja circulavam no pais obras de
autores realistas europeus, além de livros do filésofo Auguste Comte e do naturalista Charles
Darwin. Sob sua influéncia, escritores como Tobias Barreto (1839-1889), Silvio Romero (1851-
1914), Capistrano de Abreu (1853-1927), ao lado de nomes como Joaquim Nabuco (1849-1910)
e Rui Barbosa (1849-1923), empenharam-se na divulgacdo de idéias liberais, abolicionistas e
republicanas. De 1870 a 1890, esse idedrio norteou o pensamento brasileiro. Para Nicolau
Sevcenko, “o engajamento se torna a condicdo ética do homem de letras. Nao por acaso, o
principal nicleo de escritores cariocas se vangloriava fazendo-se conhecer por ‘mosqueteiros

intelectuais’” %76

B Idem, p. 191-192.

276 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica. 2% ed.
revista e ampliada. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2003.p.97.
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O tempo era da oratdria grandiloqiiente e da “poesia participante”, que tem em Castro
Alves (1847-1871) seu representante maior. A guerra do Paraguai, a condi¢do do escravo, a
América como continente da liberdade e do futuro foram temas explorados pelos poetas do
periodo®””. O livro é tematizado como “forca na histéria”, para usar expressio de Robert Darnton,
no poema “O livro e a América”, publicado em Espumas flutuantes: poesias de Castro Alves,

estudante do quarto ano da Faculdade de Direito de S. Paulo (1870):

Por uma fatalidade

Dessas que descem de além,

O sec'lo, que viu Colombo,

Viu Gutenberg também.

Quando no tosco estaleiro

Da Alemanha o velho obreiro

A ave da imprensa gerou...

O Genovés salta os mares...
Busca um ninho entre os palmares
E a patria da imprensa achou...

Por isso na impaciéncia
Desta sede de saber,

Como as aves do deserto —
As almas buscam beber...
Oh! Bendito o que semeia
Livros... livros 2 mao cheia...
E manda o povo pensar!

O livro caindo n'alma

E germe — que faz a palma,
E chuva — que faz o mar.

Esse poema seria bastante citado por Monteiro Lobato em cartas de negdcios de suas
editoras, como veremos na parte 2. Mas voltemos a geracao de 1870. A figura do poeta, quando
retratada em poemas, continua mendicante. A titulo de ilustragdo, vejamos estrofe do
sugestivamente intitulado Poesia e mendicidade, de Castro Alves:

Assim nos tempos idos a musa canta e pede...
Génio e mendigo... vede... o abismo de irrisdes!

277 Cf. BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 33* ed. Sao Paulo: Cultrix, 1999, em especial as
analises sobre os poetas da segunda geragcdo romantica, no capitulo IV. Sobre a geracdo de 1870, ver “Um novo
idedrio”, no capitulo V.
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Tasso implora um olhar! Vai Ossian mendicante...
Caminha roto o Dante! e pede pao Camdes.

Camoes permanece como emblema do poeta “génio e mendigo”. A mendicancia de

artistas também € retratada por Fagundes Varela (1841-1865) em Elegia:

Retraem-se os talentos hodiernos,

E da fome o cruento despotismo
Coloca pavorosa e sem piedade.

Do misero escritor, que o pao suplica,

A pena mercendria aos pulsos presa!...”’®

A questdo do “mercenarismo” ainda € candente. Varela a aborda de modo diferente
em outro soneto: “N@o quero inspirac¢des, - quero dinheiro.” ”°. E interessante analisar como o
autor de tais versos agia quando pretendia publicar livro. Segundo Ubiratan Machado, Varela foi
um “fanqueiro literdrio de génio”, que “aproveitou as facilidades do sistema de subscricdo” para

enganar leitores:

Em 1861, divulgou pelos jornais paulistanos a proxima edi¢do de suas poesias
completas. Os interessados em subscrever um ou mais exemplares assinariam a
lista na tipografia Imparcial, desembolsando 3$000 réis, valor de um livro de
cerca de 300 paginas. Quando os subscritores receberam o Estandarte Auriverde é
que verificaram o logro em que haviam caido. Em vez da colecdo completa dos
poemas de Varela, um folheto de 31 péginas, que mal valia uns quinhentos réis. O
autor, porém, ndo se apertou. No inicio do livro, publicou um aviso, comunicando
aos assinantes que aquela obra era apenas a primeira parte de seus poemas
completos, que continuariam a ser publicados a curto intervalo de tempo. **

Ubiratan Machado afirma que Fagundes Varela tinha fama de caloteiro em Sdo Paulo,
onde era idolo dos estudantes de Direito. Em 1864, o livreiro paulista Garraux decidiu editar livro
de Varela, que ja entdo desfrutava de renome nacional. Garraux pagou ao poeta 225$000,

adiantadamente?®'. Mas, com medo de calote de Varela, procurou cercar-se “de todas as

78 Apud LAJOLO, Marisa e ZILBERMAN, Regina. O preco da leitura, op. cit., p. 8.
279 Idem, p. 79.
280 MACHADO, Ubiratan. A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, op. cit., p. 71.

28! Marisa Deaecto recuperou o contrato estabelecido entre Garraux e Fagundes Varella, e o reproduz e examina em
sua. tese. Cf. DEAECTO, Marisa. No império das letras, op. cit., p.265-266. A autora faz, no capitulo IV, excelente
analise da trajetdria do livreiro Anatole Louis Garraux e de sua importancia para a economia do livro na Sdo Paulo
oitocentista.
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garantias”, de modo que “a transacdo de compra e venda dos direitos autorais de Cantos e
. . . . . L1 1. . . 282 . .
fantasias foi realizada por meio de escritura publica, com todas as garantias legais 82 Teria sido

o0 Unico livro de literatura editado por Garraux.

82 Idem, ibidem.
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3.3 — A consolidacao do sistema literario

Em 1871, polémica literdria envolvendo José de Alencar e Franklin Tavora (1842-

1888) ** indicaria novos caminhos para a literatura brasileira, em especial para o romance.

Alencar publicara, em 1870, o O Gaiicho. O romance recebeu criticas severas do
futuro autor de O cabeleira (1876), escritas em forma de carta e publicadas no periddico
quinzenal Questoes do Dia, mantido pelo escritor portugués José Feliciano de Castilho, antigo
desafeto politico de Alencar. O jovem Tévora, amigo de Silvio Romero, era autor do drama 7rés
lagrimas (1869)*** e de trés romances, entre eles Os indios do Jaguaribe (1862) “um romance
indianista na esteira d’O Guarani*®”. Ao atacar a obra do Conselheiro Alencar por meio de
cartas, assinadas com o pseudonimo de Sempronio, de certo modo repetia 0 modo como, quinze

anos antes, o entio estreante Alencar atacara Gongalves de Magalhdes, o Visconde de Araguaia.

Mas Alencar ndo deixou de responder as criticas, como fizera Magalhdes. Suas
réplicas provocaram mais doze cartas de Tévora, desta vez tomando Iracema (1865) como alvo.
O escritor pernambucano criticava principalmente o excesso de idealizacdo dos personagens de
Alencar e sua falta de conhecimento empirico a respeito do lugar retratado, além de revelarem a

aspiracdo por uma representacao mais realista da sociedade brasileira.

Para Antonio Candido, a polémica teve importancia por dois motivos. Primeiro,
porque as observacdes de Tavora seriam o primeiro sinal, no Brasil, de apelo ao sentido
documentdrio das obras que abordam a realidade presente. Segundo, porque o fato teria motivado
Alencar a escrever, no prefiacio do romance Sonhos D’Ouro (1872), uma importante reflexdao
sobre sua obra. Nesse texto, o romancista argumenta que o retrato das condi¢des locais ndo € a
Unica via para uma literatura nacional e reconhece a investigacdo social, psicoldgica e dos

costumes contemporaneos como tarefa primordial do romancista.

283 Sobre vida e obra do autor, consultar AGUIAR, Claudio. Franklin Tdvora e o seu tempo. Prefacio de Nelson
Saldanha. Sao Paulo: Atelié Editorial, 1997. O capitulo “Cartas a Cincinato” trata da polémica com Alencar.

% Segundo Claudio Aguiar, a edicdo de Trés Ldgrimas, feita pela Tipografia Mercantil, de Recife, pode ter sofrido
influéncia do préprio Tavora “quanto a detalhes de diagramac@o, utilizag@o de cores, tipos, etc., ja que ele era dotado
de profundos conhecimentos sobre a arte tipogréfica”. Idem, p. 185.

* CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira, op. cit., p. 324.
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A “tomada de consciéncia” de Alencar teria repercussao imediata sobre o jovem
Machado de Assis, conforme Antonio Candido. Em 1873, no periédico Novo Mundo, ele
publicaria Instinto de Nacionalidade, ensaio em que desenvolve o mesmo tema de Alencar e
supera suas proprias idéias acerca da constituicdo de uma literatura nacional, expressas em
artigos anteriores:

Nao ha ddvida de que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido; mas ndo
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se deve exigir
do escritor, antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem de seu

tempo e de seu pafs, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no

286
espaco .

O artigo anuncia a transicao realizada pelo escritor, que nos romances da década de
1870 “pde a prova os preceitos do Romantismo, ao mesmo tempo em que expde as limitagdes de
uma representacdo da realidade calcada no elemento tipico e no retrato pitoresco” 87 Assim,
Machado preparava o caminho para a publicacdo do romance que € considerado sua primeira
obra-prima, Memdrias Postumas de Brds Cubas (1880), marco do Realismo brasileiro. Para
Antonio Candido, nesse momento o sistema literdrio nacional ja tem uma tradicdo e estd

consolidado.

Entretanto, os autores brasileiros ndo tinham ainda seus direitos regulamentados.

286 Apud CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira. op. cit., p. 327.

7 GUIMARAES, Hélio. Romantismo: terceira geracdo. Mini-enciclopédia de poesia e créonica do Instituto Itad
Cultural. Disponivel em: <www.itaucultural.org.br>. Acesso em: 13 abr. 2006.

146



3.4 — A propriedade literaria no final do Império

Em sessdo de seis de outubro de 1886, o senador Diogo Velho Cavalcante apresentou
na Camara novo projeto regulamentando os direitos autorais. As disposi¢des eram inspiradas na

lei belga e, em sintese, estabeleciam:

- Garantia do direito autoral aos nacionais e estrangeiros, domiciliados no pafs,
por toda a vida e 50 anos, apds a morte, aos seus herdeiros;

- Transmissibilidade da propriedade, segundo as regras do direito pétrio;

- Isen¢@o de embargos, arrestos, penhora e seqiiestro as obras inéditas;

- Prazo de 50 anos de garantia, para as obras pdstumas, comecando do dia da
publicacdo; e quando da publicagdo a contar da morte do dltimo colaborador;

- Expropriagdo da propriedade por utilidade piiblica®™®.

O projeto de Cavalcante também garantia o direito autoral dos escritores estrangeiros,
em conformidade com as leis que vinham sendo aprovadas na Europa. Mas seu projeto ndo foi
aprovado. Ainda assim, o Brasil enviou representante ao Congresso de Montevidéu, realizado em
onze de janeiro de 1889, no qual se tratou da urgéncia de criar leis para a garantia internacional
dos direitos autorais na América do Sul. Nao custa lembrar que o pais continuava usando o
Cdédigo Criminal de 1830 para proibir a contrafacio, jd que ainda ndo tinha lei especifica sobre
direitos autorais. Samuel Martins afirma que “realizado o Congresso, foram os tratados ali
concluidos ratificados pelo Paraguai, Peru, Uruguai e Republica Argentina, o que o Brasil nao fez
(L

O Brasil ndo ratificou o tratado, mas seu comparecimento ao Congresso parece ter
causado boa impressao no governo portugués. Em setembro de 1889, Portugal propds um acordo
para protecao e garantia reciproca dos direitos autorais entre si e o Brasil, expresso nos seguintes

termos:

288 Apud MARTINS, Samuel. Direito Autoral. op. cit., p.22.

9 Idem, ibidem.
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O Governo de Sua Majestade o Imperador do Brasil e o Governo de Sua
Majestade El-Rei de Portugal e Algarves, animados do mais vivo desejo de
estreitar e consolidar os vinculos de amizade que unem os dois paises,
concordardo em que os autores de obras literdrias escritas em portugués, e dos
artistas de cada um deles, gozem no outro, em relacio a essas obras, do mesmo
direito de propriedade que as leis vigentes ou as que forem promulgadas
concedam ou concederem aos autores nacionais.

Este acordo comecard a vigorar desde o primeiro dia do més de Novembro do
corrente ano.

Decorridos dois anos desde a data da assinatura, cada um dos dois Governos
terd o direito de fazer cessar os efeitos do mesmo acordo, prevenindo o outro
com um ano de antecipacao.

Em fé do que, os abaixo assinados, devidamente autorizados pelos seus
respectivos governos, fizeram lavrar a presente declaracdo e a firmardo e
selardo.

Feita em duplicata no Rio de Janeiro aos nove de Setembro de 1889.

(L.S.) José Francisco Diana
(L.S.) D. G. Nogueira Soares™

Dias depois, D. Pedro II ordenou, pelo Decreto n. 10.353, que o acordo fosse

observado®'

. Foi dos tltimos decretos imperiais. Em 15 de Novembro era proclamada a

Republica, que trouxe em seu bojo uma fase de reformas e de inovagdes nas institui¢des

brasileiras. Entre essas reformas, estava a do Cédigo Penal, terminada em 11 de outubro de 1891.

O novo Cdédigo ampliava as penas relativas a contrafagdo. O antigo Cédigo Criminal previa, em

seu artigo 261:

Penas: de perda de todos os exemplares para o autor ou tradutor, ou seus
herdeiros, ou na falta deles, de seu valor, e outro tanto; e de multa igual ao
tresdobro do valor dos exemplares.

Se os escritos, ou estampas pertencem a corporagdo a proibi¢do de imprimir,

gravar, litografar, ou introduzir, durara somente por espago de 10 anos>”.

Ja 0 Cédigo Penal de 1891 estabelecia punicao para:

290 Idem, p.25.

! Decreto de 14 de setembro de 1889. Manda executar o ajuste feito entre Brasil e Portugal sobre a propriedade das
obras artisticas e literdrias. In: Cole¢do das leis do Império. Site da Céamara Federal. Disponivel em:
<www.camara.gov.br> Acesso em: 20 mar. 2006.

2 Apud MARTINS, Samuel. Direito Autoral, op. cit., p.26.
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Art.° 342. Imprimir ou publicar em colecdes, as leis, decretos, resolucoes,
regulamentos, relatérios e quaisquer atos dos poderes legislativos e
executivos da Nagdo e dos Estados:

- Pena: de apreensdo e perda, para a Nacdo ou Estado, de todos os
exemplares, publicados ou postos a venda, e multa igual a importancia do
seu valor;

Art.° 343. Sdo solidariamente responsaveis por esta infra¢do:

a) o dono da oficina onde se fizer a impressao ou publicagdo;
b) o autor ou infrator, se a publicacgdo for feita no estrangeiro;
¢) o vendedor.

Art.° 344. Reimprimir, gravar, litografar, importar, introduzir, vender
documentos, estampas, cartas, mapas e quaisquer publicagdes feitas por
conta da Nacdo ou dos Estados, em oficinas particulares ou publicas:

- Penas: de apreensdo e perda para a Nacdo, de todos os exemplares, e
multa igual ao triplo do valor dos mesmos.

§ tnico. O privilégio da Fazenda Publica, resultante deste e do artigo
342, ndo importa proibi¢do de transcrever, ou inserir, qualquer dos atos
acima indicados nos periddicos ou gazetas, em compéndios, tratados, ou
quaisquer obras cientificas ou literdrias; nem a de revender os objetos
especificados, tendo sido legitimamente adquiridos.

Art.° 345. Reproduzir, sem consentimento do autor, qualquer obra
literdria ou artistica, por meio da imprensa, gravura ou litografia, ou
qualquer processo mecanico ou quimico, enquanto viver, ou a pessoa a
quem houver transferido a sua propriedade e dez anos mais depois de sua
morte, se deixar herdeiros.

- Penas: de apreensdo e perda dos exemplares e multa igual ao triplo do
valor dos mesmos, a favor do autor.

Art.° 346. Reproduzir por inteiro em livro, colecdo ou publicacdo avulsa,
discursos e oragdes proferidas em assembléias publicas, em tribunais, em
reunides politicas, administrativas ou religiosas, ou em conferéncias
publicas, sem consentimento do autor:

- Penas: de apreensdo e perda dos exemplares e multa igual ao valor dos
mesmos, em favor do autor.

Art.° 347. Traduzir e expor a venda qualquer escrito ou obra sem licenca
do seu autor.

Penas: as mesmas do artigo antecendente.

Esta probicao ndo importa a de fazer citagdo parcial de qualquer escrito,
com o fim de critica, polémica ou ensino.

Art.° 348. Executar, ou fazer representar, em teatros ou espetdculos
publicos, companhia musical, tragédia, drama, comédia ou qualquer outra
producio, seja qual for a sua denominagdo, sem consentimento, para cada
vez, do dono ou autor.

- Pena: de 100:000 a 500:000 a favor do dono ou autor.

Art.° 349. Importar, vender, ocultar, ou receber, para serem vendidas,
obras literdrias, ou artisticas, sabendo que siao contrafeitas.
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- Penas: de apreensdo e perda dos exemplares e multa igual ao dobro do
valor dos mesmos a favor do dono ou autor.

Art.° 350. Reproduzir qualquer producio artistica, sem consentimento do
dono, por imita¢do ou contrafacdo.

- Penas: as do artigo antecedente™”.

A longa transcri¢c@o ajuda a observar que o governo republicano tentou regulamentar,
via Codigo Penal, a propriedade literaria. Novamente, o reconhecimento dos direitos autorais
dava-se por meio indireto, o que criava uma situagdo estranha: o cddigo julgava crime a violacao
de um direito que, juridicamente, ainda ndo existia.

No ano seguinte, a Constituicdo Republicana, em seu artigo 72, pardgrafo 26,

estabeleceu que

(...) aos autores de obras literdrias é garantido o direito exclusivo de reproduzi-las
pela imprensa, ou por qualquer outro processo mecanico. Os herdeiros do autor

gozario desse direito pelo tempo que a lei determinar”. ***

A Constituicdo, porém, ndo definia a natureza dos direitos de autor.

3 Idem, ibidem p.26-28.
% Apud AZEVEDO, Philadelpho. Direito moral do escriptor. Rio de Janeiro: Alba, 1930. p. 148.

150



3.5 — Escritores, editores e direitos autorais na Repiiblica

Em 1894, o escritor José Joaquim de Campos da Costa de Medeiros e Albuquerque
(1867-1934), recém-eleito deputado federal por Pernambuco, criticou as disposi¢des do Cddigo

Penal em sessdo da Camara de 4 de setembro:

O que ha no Cddigo sdo apenas oito artiguinhos defeituosissimos, quer como
doutrina juridica, quer até como simples bom senso.

Como doutrina juridica, porque, além do mais, o Cdédigo d4 direitos autorais
perpétuos ao Estado, quando o Estado em todas as legislacdes € precisamente
quem menos goza desses direitos, o que alids, se compreende bem.

Como bom-senso, porque o Cddigo edita penas irrisérias, que sdo antes uma
animacao a pirataria literaria do que um castigo.

Assim o artigo 348 marca a simples pena de multa de 100:000 a 500:000 a quem
executar ou fizer representar musica, drama ou outras composi¢des andlogas, sem
licenga do autor.

Ora, sabido que o pagamento dos direitos de autor de um drama ou dpera €, em
geral uma porcentagem que vai de 3 a 7 e 10%, pode-se ver como ndo ganhara o
empresario desonesto, que preferir fazer-se processar para pagar somente 100:000
ou 500:000 em vez de somas muito mais avultadas®™’.

Medeiros e Albuquerque sabia do que estava falando, pois na época ja era escritor
reconhecido, autor de poemas, contos, romances e pecas de teatro. Integrou grupo de intelectuais
republicanos que, desde meados dos anos de 1870, vinha trabalhando pela profissionaliza¢do dos
homens de letras e pela renovacdo do campo literdrio. Entre eles, estavam Aluisio Azevedo
(1857-1913), Artur Azevedo (185-1908), Coelho Neto (1864-1934), Olavo Bilac (1865-1918),
Pardal Mallet (1864-1894), Paula Ney (1858-1897), Franklin Tévora, José do Patrocinio (1854-
1905), Valentim Magalhaes (1859—1903)296. Foi um dos fundadores da Academia Brasileira de

Letras, em 1897. Presidiu a Academia em 1924. Trouxe da Europa a moda das conferéncias

295 Apud MARTINS, Samuel. Direito Autoral, op. cit., p.30.

2% Brito Broca analisa as atividades desses e outros escritores, suas produgdes literdrias, colaboracdes em jornais,
préticas de sociabilidade, negociacdes com editores, entre outros aspectos, no livro A vida literdria no Brasil — 1900.
Rio de Janeiro: Ministério da Educacio e Cultura, 1956.
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literdrias para publico pagante, que representaram fonte de renda e de prestigio para escritores do

. , 297
inicio do século XX*".

Em carta enviada a Monteiro Lobato em 1921, Medeiros e Albuquerque resume a
histéria da edicdo de seus livros de poemas até entdo. Pelo que se depreende da carta, Lobato

pretendia editar livro do escritor e perguntara qual o sucesso obtido por seus livros de poesia:

Pergunta-me qual o exito dos meus livros de versos. A resposta nio é facil,
principalmente para quem tem horror ao bluff.

O meu primeiro livro, Pecados, imprimi-o eu 4 minha custa, hd bons trinta e
tantos anos. Mais o dei que o vendi.

O segundo, Cancdes da Decadencia, foi editado no Rio Grande do Sul. Eu
presenteara o livreiro com a edicdo, mediante a simples condicdo de receber
200 exemplares. Feito isso nunca soube que resultado a obra teve.

Muitos anos depois, o Garnier editou as minhas Poesias. A edicdo devia ser de
2000 exemplares. Como, porém, sobretudo naquela epoca, fazer contas com o
Garnier? Praticamente todas as edicdes dele eram indefinidas.

Evidentemente eu ndo creio que tenha sido com os acordes inspirados de minha
lira que ele tenha enriquecido; mas sou incapaz de dizer si os 2000 se
mantiveram nos limites que a aritmética lhes assinala.

Eu sei que os livros de versos, em geral, vendem-se pouco. Acredito, porém,
que um autor conhecido consegue sempre impingir os seus. Os livros de proza
suscitam os desejos de conhecé-los.

Eu ndo tenho atualmente nenhum livro que esteja no 1° milheiro. Creio que ha
nisso uma certa indicacio de favor piiblico.*”®

A carta de Medeiros e Albuquerque sugere uma trajetéria editorial que, apesar de
iniciada no final do século XIX, era bastante parecida com a dos poetas do inicio do oitocentos. O
livro de estréia, Pecados, foi impresso em 1889 pela Tipografia da Papelaria Parisiense, no Rio
de Janeiro, a custa do autor, que diz “mais o dei que o vendi”’. No mesmo ano sairam as Cangoes
da Decadéncia, publicado pelos “editores Carlos Pinto & Comp. Succ.”, de “Pelotas, Porto
Alegre, Rio Grande”. A obra, considerada por alguns criticos como introdutora do Simbolismo
no Brasil, foi “presenteada ao livreiro”, segundo Medeiros e Albuquerque, com “a simples
condi¢do de receber 200 exemplares”.

Note-se que o autor chama de “livreiro” ao editor, o que sugere que o termo ainda era

usado em 1921 com a abrangéncia que tivera no século anterior. Em 1904, o livro Poesias é

»7 ¢f. GOMES, Ricardo Cordeiro. O autor [Jodo do Rio] e seu tempo. In: Jodo do Rio por Renato Cordeiro Gomes.
Rio de Janeiro: Agir, 2005. pp.164-168. (Nossos Classicos)

298 Apud MARTINS, Milena Ribeiro. Lobato edita Lobato, op. cit., p. 138. A autora observa que a carta, arquivada
na se¢do de manuscritos da Biblioteca Nacional, pode ser um rascunho. A ortografia original foi mantida.
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publicado pela editora Garnier’”’, talvez com tiragem de 2.000 exemplares. Na época, Baptiste-
Louis ja era falecido, e seu irmdo, Hyppolite, entdo com 87 anos, o substituia, com a ajuda do
gerente Julien Lansac.

Segundo Hallewell, Hyppolite era “menos disposto que seu irmao a correr riscos com
autores brasileiros”, além de ser “mais antiquado (e cauteloso) em seus entendimentos com eles,
sempre preferindo a compra definitiva dos direitos de uma obra ao pagamento de uma
porcentagem sobre as vendas®™”. Medeiros e Albuquerque j4 tivera o livro de contos Mde Tapuia
publicado por Garnier, em 1898. Naquele ano, Medeiros e Albuquerque era deputado federal,
membro da recém-inaugurada Academia Brasileira de Letras e Diretor Geral da Instrucio
Puablica, cargos que podem ter ajudado a abrir as portas da Garnier. Nas palavras de Lima
Barreto, “o seu critério [de Garnier] era o pistoldo, editando diplomatas” 301

A livraria era ponto de encontro de vdrias rodinhas literdrias. Freqiientavam-na
Machado de Assis®”, para quem havia uma cadeira especial reservada, além de José Verissimo,
Mirio de Alencar (1872-1925), Joaquim Nabuco, Clévis Bevildcqua (1859-1944), Silvio
Romero, Olavo Bilac, Coelho Neto e Medeiros e Albuquerque, entre outros. As outras editoras
importantes eram a Laemmert, a Francisco Alves, que se especializara em livros didaticos, além

da Leuzinger e da Lombaerts, competidores menores. No entanto, segundo Hallewell,

As perspectivas de um jovem com pretensdes a escritor eram realmente pouco
auspiciosas. Se ele ndo pudesse arcar com as despesas de mandar imprimir seu
trabalho por conta prépria, sua maior esperanga era imitar Luis Tinoco, que
conseguiu produzir sua obra Goivos e Camélias angariando subscri¢des de seus
amigos e conhecidos antes da publicacdo (...). Como alternativa, ele podia
tentar a publicacio em Portugal, e o nimero de trabalhos brasileiros 14

% Hallewell informa, equivocadamente, que Medeiros e Albuquerque s6 teve o livro de contos Mae Tapuia (1898)
editado por Garnier; segundo ele, Poesias teria sido langcado em 1905, por Laemmert.

300 Hallewell, Laurence. O livro no Brasil, op. cit., p. 192.

' Apud Hallewell, Laurence. O livro no Brasil, op. cit., p. 186. O autor provavelmente referia-se a casos como o de
Graga Aranha, que teve Canad (1902) editado por Garnier gragas ao empenho de Joaquim Nabuco, e da influéncia
que tinha o Bardo do Rio Branco na editora — e no campo literdrio da capital nacional.

302 . . . . A e . . .
Quando o livreiro morreu, em 1863, Machado de Assis publicou crdnica intitulada “Garnier”, em que recorda:

“(...) a livraria era um ponto de conversacdo e de encontro. Pouco me dei com Macedo, o mais popular dos nossos
autores (...). Com José de Alencar foi diferente; ali travamos as nossas relagdes literdrias. Sentados os dois, em frente
a rua, quantas vezes tratamos daqueles negécios de arte e poesia, de estilo e imaginacdo, que valem todas as
canseiras deste mundo. Muitos outros iam ao mesmo ponto de palestra”. Termina a cronica dizendo: “Perdure a
noticia, ao menos, de alguém que neste pais novo ocupou a vida inteira em criar uma industria liberal, ganhar alguns
milhares de contos de réis, para ir afinal dormir em sete palmos de uma sepultura perpétua. Perpétua!”. ASSIS,
Machado de. Garnier. Gazeta de Noticias, 08/10/1893. In: ___. A semana. Rio de Janeiro: W. M. Jackson Inc.,1946.
Disponivel em: <http://www.biblio.com.br/conteudo/MachadodeAssis/garnier.htm> Acesso em: 27. nov. 2006.
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produzidos durante, aproximadamente, os primeiros anos da Reptblica ¢

bastante grande *.

A livraria Chardron, do Porto, que mantinha o nome do primeiro dono — Lello &

irmdos — publicou livros de numerosos escritores brasileiros, entre eles Paulo Barreto (mais

304

conhecido pelo pseuddnimo Jodo do Rio™ ), Silvio Romero e Coelho Neto. Quando o autor era

iniciante ou desconhecido, muitas vezes cedia os direitos autorais em troca de alguns exemplares,
como ocorreu com Lima Barreto (1881-1922), que teve seu primeiro romance, Recordagoes do
escrivdo Isaias Caminha (1909), publicado em livro pela Livraria Classica Editora, de Lisboa. O
romance ja havia sido publicado em parte na revista Floreal, mantida pelo escritor carioca;
mesmo assim, nenhum editor brasileiro teria aceitado publicar a obra em livro®®.

Quando a Garnier foi vendida, em 1912, Jodo do Rio, que teve livros editados pela
editora, escreveu artigo de enorme interesse para compreender o sistema literario daquele comeco
do novecentos. No texto, intitulado “O Krak da literatura diante da necessidade da vida”, Jodao do
Rio parte do exemplo da Garnier para tracar retrato desanimador do editor brasileiro. A

importancia de seu testemunho justifica a longa transcri¢do a seguir:

A venda da casa Garnier, realizada pelo sobrinho Augusto, subitamente
miliondrio, coloca numa atualidade sendo sensacional, pelo menos interessante,
a eterna questdo do homem de letras e de sua paga.

A casa Garnier é das mais conhecidas no Brasil e tem mais de meio século em
que fez o monopdlio da publicagdo dos leaders literdrios de Alencar a Macedo
a Machado de Assis e aos mais novos membros da Academia.

Vendida, depois de dar milhdes a trindade dos irmdos Garnier, sucessivamente
mortos de avareza, riqueza e velhice — o angustioso problema do pdo do homem
de letras brasileiro volta a baila.

Em toda parte os ganhos dos artistas aumentaram e aumentam. Na Franca, na
Inglaterra, na Rissia, o €xito € a seguranca da fortuna. Mesmo os socialistas
enriquecem. Gorki vive em Capri muito bem, e Bernard Shaw, ao fazer outro
dia uma conferéncia socialista num bairro miseravel de Londres, confessava:

% Idem, p. 189. Faltam, no entanto, pesquisas mais sisteméticas que rastreiem a publicacio de obras brasileiras por

editoras portuguesas.

** Jodo do Rio foi o mais famoso pseudénimo usado por Jodo Paulo Emilio Cristévio dos Santos Coelho Barreto.
Jornalista, cronista, contista e teatrélogo, nasceu no Rio de Janeiro em 05/081881 e faleceu na mesma cidade em
23/07/1921. A respeito do autor e sua obra, consultar LEVIN, Orna Messer. As figuracdes do ddndi. Campinas:
Edunicamp, 1996; MAGALHAES Jr., Raimundo. A vida vertiginosa de Jodo do Rio. Rio de Janeiro/ Brasilia:
Civilizagdo Brasileira/INL, 1978; RODRIGUES, Jodo Carlos. Jodo do Rio: uma biografia. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1996.

% Francisco de Assis Barbosa trata da edi¢do do livro no capitulo “Isaias Caminha” da biografia A vida de Lima

Barreto. Rio de Janeiro: José Olympio, 1952.pp.153-165.
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— Sou um homem que se contenta com pouco. Tendo uma casa de campo para
passar os domingos e 100 mil francos de renda por ano, ndo desejo mais. E se
ganho o dobro, faco economias...

Nos, ao contrario, ndo evoluimos. Relativamente, o que pagavam por um livro
de Alencar ou de Macedo pagam hoje por um de Coelho Neto. Um livro de
contos aceito depois de muitos pedidos € pago por 300$. A propriedade de um
livro ndo vai além de 1:000$. Um romance vale meio conto. Os livros de
versos, salvo excecdes rarissimas, ndo sio retribuidos.

Raymundo Corré€a, um dos nossos maiores poetas, teve o seu volume recusado
nesse mesmo Garnier.

— Pede muito caro. Nao vale.

Os sertdes de Euclydes da Cunha pagou-os o falecido Laemmert por 500$000.
A minha intimidade nas livrarias de Paris viu a extensdo do mal terrivel que o
nosso editor faz ao escritor. E uma dessas exploracdes assassinas — porque
arremeda a prépria Paris apenas no que ela tem de ruim.

O editor do Brasil aceita, por especial obséquio, o livro. Se compra a edicao, a
edicdo ndo se esgota jamais. Preferem, entdo, vender-lhe a propriedade. Em
troca do qué? Destas concessdes:

— O editor ndo fixa a data do livro impresso. Pode publicid-lo quando bem lhe
parecer. Que importa que seja um livro de crénicas, ou um livro politico? Sai
hoje? Sai dentro de cinco anos? Arranjem-se!

— O editor pouco se importa com a revisao dos ditos livros.

— O editor acha que nio € da sua competéncia langar as novidades. Anuncia
uma ou duas vezes nos jornais, pde um volume na montra, manda um nimero
limitado para os correspondentes nos Estados e fiquem satisfeitos.

E todo o trabalho.

Se o escritor apela para uma edi¢do por conta prépria, € preciso expor o livro. A
livraria, entdo, pede suavemente 50% para vendé-lo.

O interessante a mais € que quando [sic] 90% dos livros editados sdo
gratuitamente dados ao editor e que as tradugdes sdo realizadas por quase
analfabetos que recebem menos, muito menos, que um escritor. (...) **

Joao do Rio tinha, naquela altura, vérios livros editados pela Garnier: As religioes do
Rio (1904), O momento literdrio (1905), A alma encantadora das ruas (1908), Fados, cangoes e
dangas de Portugal (1910), Dentro da noite (1910), Psicologia urbana (1911), Vida vertiginosa
(1911), Portugal d’agora (1911), Lisboa antes da Repiiblica (1911) e A profissdo de Jacques
Pedreira (191 1)307. Também tivera um livro editado pela Francisco Alves — Era uma vez..., obra
infantil em co-autoria com Viriato Correia (1909) — e pela portuguesa Chardron de Lello e Irmao,

que lancou Cinematografo (1909). Os cinco livros publicados em 1911 haviam sido vendidos a

306 RIO, Jodo do. O krak da literatura diante da necessidade da vida. In: ___. Jodo do Rio por Renato Cordeiro
Gomes. Rio de Janeiro: Agir, 2005. pp.164-168. (Nossos Classicos)

37 Capas dos principais livros de Jodo do Rio, muitas delas ilustradas e coloridas, foram reproduzidas por Orna
Messer Levin no livro As figuragées do dandi, op. cit.
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Garnier no ano anterior por seis contos de 1éis™, que financiaram viagem de cinco meses do
autor a Europa, realizada naquele mesmo ano.

Em Portugal, Jodo do Rio assinou contrato com os Lello para publicar Os dias
passam..., editado com o titulo de Cinematografo. Segundo Jodao Carlos Rodrigues, o escritor
carioca permaneceu cinco meses na Europa e visitou Portugal, Franca, Espanha e Inglaterra, onde
teria observado ‘“as modernas tipografias do Daily News e outros jornais” 3 Ele estaria
pesquisando as novidades em maquindrio para a Gazeta de Noticias e para um novo jornal que
Irineu Marinho, pai de Roberto Marinho, pretendia fundar. Esse jornal, o vespertino A noite, foi
lancado ainda em 1911, gracas a empréstimo de 20 contos de réis de Jodo do Rio™’.

As experiéncias editoriais e as viagens internacionais ndo deixam de conferir
autoridade as observagdes de Joao do Rio sobre editores brasileiros, em especial Garnier. Em
1912, autor e editora se enfrentaram nos tribunais em razao da ma revisao do livro A profissdo de
Jacques Pedreira. A obra, impressa na Franca, teria chegado com atraso ao Brasil devido a

3115

“comocao causada pela morte do velho Garnier em Paris Rodrigues informa que os

exemplares estavam cheios de erros tipograficos e

(...) Foi necessdrio tomar uma providéncia judicial, pois a Garnier recusou-se a
rodar uma nova edi¢do corrigida. Mas como processar a editora, se nos
contratos entdo vigentes o autor cedia os direitos autorais ad perpetum? O
advogado Pedro Jatahy, contratado por ele [Jodo do Rio], resolveu insistir na
tecla dos erros e também no desaparecimento de dois capitulos, no processo n°
1096 aberto na 6* Vara Civil da capital contra Auguste Garnier, sobrinho e
herdeiro do falecido proprietdrio, pedindo a total destruicio da obra. Esse
processo tramitard por quase um ano e marcou o rompimento definitivo de Jodo
do Rio com a sua primeira editora.’'

O caso chegou ao fim com a vitéria de Jodo do Rio. O juiz Edmundo Rego teria dado
“ganho de causa ao autor e ordenado a destruicdo de toda edi¢do do romance”. Infelizmente,

segundo o bidgrafo, o processo ndo pode mais ser lido; “teria sido incinerado em data ndo

% Informagio extraida de cronologia do site do Projeto Memdria de Leitura. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/base_temporal/Numeros/index.htm> Acesso em: 27 nov. 2006.

3% RODRIGUES, Joido Carlos. Jodo do Rio: uma biografia. Rio de Janeiro: Topbooks, 1996.p.124. A informagdo de
que os seis contos de réis do contrato com Garnier financiaram a viagem a Europa é fornecida nessa biografia

310 GOMES, Renato Cordeiro. Jodo do Rio..., op. cit., p. 50.
M Idem, p. 154.

312 Idem, ibidem.
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e 313
especificada”

pela Justica. De qualquer maneira, a observacdao de que “o editor pouco se
importa com a revisdo dos livros”, feita no artigo de Jodo do Rio, tem como fundamento um
processo judicial que tirou de circulacdo o romance A profissdo de Jacques Pedreira’?. Ainda
nao ha estudos que permitam avaliar a pertinéncia das outras afirmacdes de Jodo do Rio sobre a
Garnier e “o editor” brasileiro, de modo geral. Elas sugerem, entretanto, um escritor atento a
remuneracdes autorais realizadas tanto no pais, como a firmada entre Laemmert e Euclides da
Cunha (1866-1909), como no exterior, ilustradas por exemplos como o rendimento de Bernard
Shaw e o “viver bem” do “socialista” Gorki.

Vamos nos deter sobre a informacao de Jodo do Rio de que a Laemmert teria pagado
5003000 pela primeira edicdo de Os Sertées. O modo como o livro foi publicado merece ser
tratado aqui, pois revela aspectos importantes do sistema literario da época. Euclides da Cunha
esteve em Canudos como correspondente d’O Estado de S. Paulo, que investia na producao de
reportagens em estados brasileiros e no exterior. Walnice Nogueira Galvao informa que
“Euclides acumularia ainda o cargo de adido ao Estado-Maior do Ministro da Guerra, que obteria
mediante pedido de Julio Mesquita, diretor do jornal, ao Presidente da Republica, Prudente de
Morais™">. A obtencdo do cargo para o correspondente revela o prestigio do jornal, onde mais
tarde Monteiro Lobato atuaria, e de seu diretor.

Quando Euclides da Cunha terminou Os sertdoes, em 1901, levou-os a Jdlio de
Mesquita, com a idéia de publicd-lo em folhetins no Estaddo. Seis meses depois, vendo que os
originais estavam esquecidos na redacao, resolveu tentar a publica¢do do livro no Rio de Janeiro.
Conseguiu ser apresentado a Liicio de Mendonga, que comecou a procurar editor para a obra.
Mas, conforme Viriato Correia, “o escritor era desconhecido e o volume de tiras assustava. Os

editores torciam o nariz”’. Até que “o velho Masson, da casa Laemert, depois de muito pensar e

33 Idem, nota 223, p.277. O bidgrafo informa que “os dados recolhidos” sobre o processo “vém de uma pequena nota

em A Noite de 11.07.1913 e alguma deducdo do autor”. A informacdo de que o processo foi incinerado foi dada pelo
“Diretor do Arquivo Geral da Justiga”.

% Jodo Carlos Rodrigues conta, a respeito: “Jacques Pedreira foi dado como desaparecido até 1981, quando
encontrei dois exemplares na biblioteca de Jodo do Rio doada ao Real Gabinete Portugués de Leitura. Em 1991 teve
finalmente sua primeira edi¢do pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa, organizada pelas pesquisadoras Raquel Valenca
e Flora Siissekind. (...)”. Idem, nota 228, p. 227.

315 GALVAO, Walnice Nogueira. “Os sertdes” faz cem anos: o alcance das idéias de Euclides da Cunha. In: Revista
Brasileira. Fase VII, Janeiro-Fevereiro-Marco 2002, Ano VIII, N° 30.p.97-113. Exemplar digitalizado pode ser
encontrado no site da Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/abl/media/ciclo.pdf> Acesso em: 27 nov. 2006.
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de muito vacilar, disse que ficava com o rolo de tiras” *'®. O contrato feito entre escritor e editora
foi encontrado por Anibal Braganca nos arquivos da editora Francisco Alves, que adquiriu a

Laemmert em 1909. O documento estabelece o seguinte:

Os abaixo-assinados contrataram a impressao do livro “Os Sertdes” (Canudos),
sob as seguintes condigdes:

1* — O autor, Dr. Euclydes da Cunha, entrega aos editores Laemmert & Cia, os
manuscritos do seu livro “Os Sertdes” para ser por eles editado.

2* — Os editores Laemmert & Cia. obrigam-se a fazer uma edicdo nitida em
papel igual ao livro “Sonhos”, e em nimero de mil e duzentos (1.200)
exemplares.

3* — O autor contribui com a quantia de um conto e quinhentos mil réis
(R$1:500$000) para as despesas de impressdo, sendo metade no ato da
assinatura d’este contrato e o resto até 30 dias de abril de 1902, prazo em que
deveré ficar pronta a obra.” (...) 37,

Anibal Braganca informa que um conto e quinhentos mil réis correspondiam a
aproximadamente metade do saldrio de Euclides da Cunha como engenheiro da Secretaria de
Obras do Estado de Sao Paulo. O livro deveria ser lancado em abril, segundo o contrato, mas saiu
apenas no final do ano, entre agosto e dezembro™'®. Ainda conforme Braganca, o tipo de contrato
firmado entre Euclides da Cunha e a Laemmert é de cessdo de direitos autorais, e ndo de
impressao. O verbo “contribuir” indicaria que as despesas de impressdao deveriam ser maiores do
que a quantia paga pelo autor. Provavelmente, o editor “nao quis assumir totalmente o risco do
empreendimento € propds ao autor um contrato, ndo incomum a época, em que autor e editor
dividiriam, igualmente, encargos e resultados”.

O contrato estabelecia que do produto liquido da venda se pagariam em primeiro lugar
as despesas da impressao e brochura, e o lucro liquido resultante seria dividido em partes iguais
entre autor e editores. Braganca afirma ter cabido ao autor o saldo de 2:198$750, que lhe foi pago

em 25/04/1903. O lucro liquido de Euclides da Cunha teria sido de 698$750, ou seja, um pouco

316 CORREIA, Viriato. Uma entrevista com Euclides da Cunha. In: Revista Brasileira, op. cit., p.219-126.
Disponivel em: < http://www.academia.org.br/abl/media/memoria3.pdf> Acesso em: 27 nov. 2006.

"7 BRAGANCA, Anibal. Lendo a histéria editorial de Os Sertées de Euclydes da Cunha: as edi¢des Laemmert.
Revista Horizontes / Dossié€: Memoria Social da Leitura, Braganga Paulista, v. 17, Universidade Sao Francisco, 1997.
p-155-179. Ha reproducdo dos contratos para cessdo de direitos autorais da primeira e da segunda edi¢do de Os
sertoes, além de documento cedendo a propriedade “plena e inteira” da obra. As informac¢des sobre os contratos de
Euclides da Cunha com a Laemmert foram todas extraidas desse artigo.

1% H4 divergéncias quanto ao dia exato do langamento da obra. Ver, a respeito, o artigo de Anibal Braganca acima
citado.
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mais do que os 500$000 informados por Jodao do Rio. A obra teria saido do prelo repleta de erros
que, contam alguns bidgrafos, o autor corrigiu com a ponta de um canivete, em todos os mil e
duzentos exemplares da primeira edicao.

Essa edicdo se esgotou, ao que parece, em quatro meses. Pela segunda, Euclides da
Cunha recebeu, antecipadamente, 1:600$000, além de vinte e cinco exemplares. Em carta ao pai,
de 12/07/1903, o escritor comenta: “Aceitei porque preciso fazer uma entrada do seguro de vida
que fiz, e com o que anteriormente recebi paguei as dividas que tinha”. E acrescenta: “Além
disto, nada perco porque num primeiro livro sé se aspira a um lucro de ordem moral, e este eu
tive de sobra™'. Esse “lucro de ordem moral” pode ser entendido como aquilo que Pierre
Bourdieu chama de capital simbdlico™™, e que abriu ao escritor paulista as portas das principais
instancias de consagracdo do campo literdrio daquele periodo. De escritor praticamente
desconhecido em 1902, Euclides da Cunha passou a membro da Academia Brasileira de Letras,
em 1903.

No ano seguinte, o autor vendeu definitivamente os direitos de Os sertdes para a
Laemmert, por 1:800$000 — ou seja, pouco mais do que havia recebido pela segunda edigdo. Para
Braganca, € possivel imaginar que “o auto