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ADVERTENCIA DA SEGUNDA [EDIGAO

Por uma casualidade inexplicavel foi impresso este
livro em 1864; em menos de quatro mezes ficou ex-
hausta a ediglo, apparecendo a0 mesmo tempo no mer-
cado duas contrafacgdes brazileiras. A imprensa, ainda
desapaixonada e sem emulagBes vergonhosas, declarou-
se francamente, disse bem e censurou com verdade.
(Vid. Juizo da imprensa portugueza e brazileira, pag.
223 a 241, da segunda edigio das FoLHAS VERDES.)
O merito principal do trabalho consistia em abrir uma
-vereda nova para a poesia portugueza; conseguiu-se o
fim, que importa a curteza dos que mechem em letras,
e a celeuma levantada contra a audacia de vir a pu-

blico sem preambulares encomiasticas. Q Ywvro apype-
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rece outra vez depois de apaziguado o ruido. Das cen-
suras tomou-se a parte leal para emendar o que eram
descuidos ; consistiu a correcgfio em simples toques de
verso e em grandes augmentos no que respeita a com-
prehensdio dos cyclos historicos. Vao tres novos poe-
mas: A Estrella dos Magos, o Fim de Sdtan e o Di-
thyrambo dos Mortos. Na Historia da Poesia, onde
se explica a theoria do livro, introduzimos bastantes
ampliagdes, que mais confirmam os primeiros modos de
vér: é um verdadeiro prazer, ao cabo de annos, in-
ventariar as idéas e sentir por ellas ‘ainda o mesmo
grau de convicglo. Falta n’esta ediglo o retrato, de-
feituoso em todos os sentidos, e como tal eliminado

com o8 outros erros.



GENERALISACAO

DA

HISTORIA DA POESIA

Idéa do livro

E na infancia da humanidade que se encontram
confundidos em um 86 os sentimentos do werdadeiro,
do bello e do justo; o grande facto, que se revela em
uma generalidade imponente na historia de todos os
povos, acha-se descoberto no mundo moral pelas mo-
dernas especulagdes metaphysicas. No passado encon-
tra-se a unidade material d’estes sentimentos pelo unico
meio de expressfo —a linguagem poetica ; hoje, deter-
minou-se um principio superior que os unifica na sua
essencia — a vontade. A religido, a poesia e o direito
apparecem em um mesmo acto do espirito: o secevdate
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é legislador e poeta; o dogma e a lei manifestam-se
na férma mysteriosa do carmen. As linguas, segundo
a grande idéa de Vico, antes de serem faladas foram
cantadas; ! na linguagem antiga a lyra signiticava a
let. ? Assim se alevantam Orpheu e Moysés na ye-
numbra da edade divina, assim a Egreja nas ruinas
do velho mundo; conta Suidas, que Dracon puzera em
verso as leis dos athenienses; Thaletas prepara por
meio de suas odes os lacedemonios para receberem as
leis de Lycurgo, e ainda no tempo de Aristoteles se
dava 4s leis e aos cantcs adesignaciio de nomos, queelle
explicava pela homogeneidade primitiva. No Egypto
as leis receberam a forma poctica ao serem dadas por
Isis; 3 os Puranas, que encerram a politica, a juris-
prudencia e a medicina da India, tém a mesma férma.
Em Roma, como disse Vico, o direito foi um poema
serio; segundo Jacob Grimm, as leis dos germanos e
a sua historia foram transmittidas por meio do canto e
com férma poetica. * Os Bispos, no cahos da desmem-
bragio social, foram os primeiros magistrados muni-
cipaes ; elles cantam o verbo novo da confraternida-
de universal em hymnos de lyrismo puro, como Santo
Ambrosio, Gregorio Magno, Sam Damaso, e outros

Scienza Nuova, lib. u, coroll,, t. 1, p. 291.
1d., ibid.

Balanche, Palingenesia, 1.* add.

Poesie in Recht, § 5.

LI
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muitos, cujos cantos tornaram faladas as linguas moder-
nas. 3 Até aqui o periodo anonymo e inconsciente da
Arte, sem regra, profundamente creador, producto de
faculdades primitivas que sa obliteraram no homem.
Toca-se aqui a impressfo immediata da natureza; as
idéas sfo filhas de uma inspiracio e intuigclo esponta-
nea. 6

A segunda phase da Arte, da qual pertence propria-
mente o estudo 4 critica litteraria, é o periodo aca-
demico, em que a audacia do genio estd substituida por
faculdades de reflexdo e de imitaglo; Aristoteles e Ho-
racio codificam as regras da perfei¢fio -plastica; a ex-
pressdo do bello torna-se uma cousa exterior ; a natu-
reza vé-se através do que estd feito; estabelecem-se os
modélos classicos, e o imperio das férmas conhecidas,
que luctou arca por arca, impediu a manifestagiio fran-
ca do genio e das linguas creadas na edade media,
para implantar a rhetorica. A Arte, que fora o mais
vasto e profundo monumento da intelligencia humana,
ficou assim reduzida a uma habil curiosidade, a canones
e processos technicos, cujas innumeras particularidades
excluiam a seriedade e a novidade das idéas. D’aqui
data a falta de respeito pela poesia.

O mundo moderno sente-se possuido de uma facul-

B Sobre estes factos, vér Chassan, Symbolique du Droit, p. xra xv.
6 O estudo d'este periodo anonymo acha-se nos 3 volumes da Can-
cioneiro e Romanceiro Geral Portuguez.
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dade nova, o genio da critica e da abstracgdo; elle tem
feito investigagSes em todos os sentidos; o homem co-
megou por estudar a sua natureza, e creou a physiolo-
gia, a anatomia e a metaphysica; observou todos os
phenomenos naturaes e deu existencia 4 chimica, 4
physica, & geologia; interrogou o passado e teve de de-
duzir a verdade de baixo da grande efflorescencia de
legendas e mythos que offuscavam os factos que pro-
curava ; estudou a formaglo dos dogmas e das lin-
guas, as migragles dos séres sobre a face do univer-
80, e chegou quasi que a estabelecer a negagdo como o
criterio supremo para chegar 4 verdade. A consciencia
humana, no meio de seu trabalho, sente-se esterilisada
pela analyse, desfez tudo, decompoz o que estava intei-
ro; chegou a tocar a lei da vida, mas ficou-lhe em pe-
- dagos o sér que escalpellisara; d’aqui o desgosto da al-
ma moderna. As grandes tradigles da Arte perderam-
se; calaram-se as epopéas seculares, desappareceu a
archifectura, j4 n3o ha pintura, a musica estd no seu
ultimo occaso. D’onde vir3o novos elementos de crea-
¢3o0 para alentar a actividade do espirito? A natureza
é santa: ella por si estd ensinando a direcgio nova.
Desde Goéthe a poesia vae occupando a parte synthe-
tica de reconstrucglo, sobre o immenso trabalho ana-
lytico de todas as sciencias; é a poesia que nos péde
fazer sentir viva a historia retalhada pelos analystas,
que nos péde fazer communicar com a natureza aca-
nhada no laboratorio, que nos péde dar a férma com-
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municativa e universal das verdades e conclusdes mais
abstractas. A allianca da poesia com a philosophia, tal
6’0 ponto de partida da ultima phase da Arte, encetada
pelo seculo XIX — o periodo metaphysico. O livro da
Visdo dos Tempos é um passo dado n’esta via: é uma
recomposigiio animada e sentida dos argumentos frios e
geometricos, a que chegaram os modernos iniciadores
da sciencia da historia; 7 é uma palingenesia, a re-
producgio do ideal que a humanidade tem formado
pelo sentimento da natureza.

A voluptuosidade na poesia antiga é a verdade; é
o retrato da natureza virgem a mostrar-se nia em sua
candura. A arte, por assim dizer, crianca, balbucian-
do apenas, nfio sabia abstrahir; canta o que vé e ad-
mira, o palpavel, o real. A lyra attica exalta a férma
graciosa que enleva os sentidos, o corpo ostentando to-
dos os contornos em sua nitidez, a curva, a linha da
perfeigiio, a realcar com vida, a mostrar-se 4 luz como
a flor entreaberta para receber o orvalho no verticello
mais ‘pudico. Na Grecia a belleza do corpo é o cara-
cter principal do heroe; 8 as vestes caem do humero
eburneo, como uma catadupa de linho alvissimo de I¢-
nia, fluctuando em ondas até ao ch3o, sem esconderem
as férmas varonis, o relévo muscular, os seios de neve.

7 As TewpesTADES SoNoRAs, a ONpiNA Do Lago, ¢ as TorrENTEs de-
senvolvem esta mesma idda. Vid. os prologos d’estes livros.
8 Tyrt. frag. ult. sub fin.
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As mies gregas descobriram a callipédia, o segredo
para darem & luz os filhos mais bellos e gentis. Os
poetas nasciam pelas margens dos rios, a0 murmurio
saudoso da lympha a confidenciar com as ramas do sal-
gueiro ; Homero nasce ao estrepito ruidoso das festas
junto ao rio Melés. Sparta, a severa, proscrevia os fi-
lhos feios 4 nascenga. A mulher d4 origem 4 plastica,
anima a estatuaria ; o marmore de Paros comega a pal-
pitar com vida debaixo do escdpro; faltava roubar o
fogo celeste para animar a creagdio do artista ; a Gala-
théa acorda ao beijo mais voluptuoso de Pygmalido.
A sensualidade caracterisa a poesi.. grega; o ideal é o
vistvel EIDOS. 9

Quando a humanidade se elevava na sua marcha
ascendente e indifinivel para Deos, partindo desde o
naturalismo até ao sorriso extremo e esperangoso de
Socrates, —a Judea, esse recanto exiguo da Asia, con-
servava a ideia da divindade na sua individualidade
abstracta, na unidade absoluta de Jehovah. Em quan-
to na Grecia o poeta idealisa as férmas até realisar a
estatua, o alahude hebreu, transportado na inspiragfio
augusta, faz descer sobre a fronte do homem o resplen-
dor da graga divina. O ideal do homem é a palavra
sublime de Jehovah, quando, nos dias da creaglio, para
formal-o 4 sua imagem disse — faciamus. * A poe-

9 Michelet, Orig. Intr.
10 Sobre esta voz Bossuet faz profundas consideracdes.
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sia hebraica é o esforgo insuperavel do espirito para
limitar e determinar na férma o absoluto, remoto e in-
coercivel ; esforgo representado n’aquella lucta desegual
e escura de Israel com o Anjo do Senhor ; determi-
nou-o pela symbolo, como todas as poesias do Oriente.
No seu terror e sublimidade prophetica, a poesia hebrai-
ca canta o invisivel. 1 :

O christianismo realisou a synthese d’estas duas poe-
sias ; como uma continuagio da poesia biblica, por ella
determinou o ideal messianico. Fez o Verbo carne. Na
Egreja o psalmo harmonisa-se, completa-se com o ly-
rismo dos sentimentos que a religifo nova despertdra
n’alma. 12 A ideia atterradora de que o homem na
terra nfo pdde attingir o bem supremo, a perfeicio a
que foi destinado, pela actividade sé de suas faculda-
des, originou o mysticismo. O seu apparecimento co-
megou na epoca da maior desmoralisaglo social, n'uma
decadencia corroida por todos os vicios execrandos, to-
das as violencias e attentados contra a dignidade do
~homem. A accio do christianismo devia ser energica.
O espirito, abysmado no pilago da prevaricagdio, des-
conhece-se, imagina em si o principio do mal, julga a
carne sua inimiga, combate-a, lucta com as sensagBes,
com o mundo, com a ideia, até abnegar da intelligen-
cia; despresa a personalidade, abandona a vontade, a

11  Michelet, Orig. Intr. — Lawth, etc.
12 8. Paulo, Eph. 3, 19; Coloss. 3, 16.
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existencia, tudo, e refugia-se no céo. Este despreso fez
brotar n’alma o sentimento que a levava até Deos. Uni-
da ao corpo, do mesmo modo que o parricida na legis-
lagio do mundo romano era envolvido n’'um sacco com
uma serpente e arrojado ao mar, assim a pobre alma
se julgava atirada ao golfio da vida.

‘No mystico a passividade é o ideal da perfeiggo.
Tanto no livro da Sabedoria, como na Imitagdo, a
sciencia é reputada inutil, v3 como o orgulho do ho-
mem. A intelligencia, desenvolvida pelo modo passivo
da impress3o, é tambem abandonada pela rigidez aus-
tera dos ascetas, na macera¢do e nos flagicios que se
infligiam. ’

A alma voava para Deos nia de todo o sentimen-
to. Levava um unico thezouro — o amor, porque elle
era a abnegacdo da individualidade propria, que se ia
encontrar em outro. A manifestagio do amor na poesia
antiga n3o ¢ t3o profunda como a que o christianismo
fez 4 arte moderna 3. Era n’este abandono de si que
a alma sentia o infinito do amor, a plenitude do seu
sér. Por isso é que o christianismo revestiu a sepultu-
ra com todas as suas gallas risonhas, e a ornou de flo-
res, como uma Theoria sagrada das religides antigas,
e lhe entoou seus hymnos :

13 Hegel, Esthet.

)
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Nos tecta fovebimus ossa,
Titulumque et frigida saxa,
Violis et fronde frequente
Liquido spargemus odore. 14

Era a sepultura que enviava os anjos para o céo. 15
Esta transhumanaglo, a carne a fazer-se Verbo, este
como abrago do finito e do tnfinito pela mystica uniti-
va, o Homem-Deos, eis o caracter da poesia do chris-
tianismo. Ella canta a unio do visivel com o senti-
mento, da férma com o ideal. 16

I. — A poesia estuda-se como todos os factos do es-
‘pirito. E’ na religidio que ella se sente, na natureza
que ella se 18, é pelo sentimento que se traduz. O sys-
thema religioso de Homero é o antropomorphismo ; es-
ta creaglo das divindades com a férma, com as paixdes
do homem, é a passagem do naturalismo, ou a apo-
theose das forgas physicas da natureza, para a religido
da metaphysica. E que altar mais risonho do que a

14 Prudenc. Hymn.

18 Victor Hugo.

16 Lamennais : Esq. d’une Phil., t. w1, p. 130.—A Visio pos Teuros
realisa esta tricotomia mais caracteristica da poesia da humanidade :

1.0 A poesia grega ou a férma, o objectivo, o visivel. Tentamol-o na
BaccHANTE.

2.0 Poesia hebraica ou a ‘adoracdo do absoluto, o invisivel. Eis a
Harra pE IsRAEL.

3.2 A poesia do christianismo ou a transubstanciacdo, a passagem da
visivel para o invisivel, do real para o ideal subjective — a Tosn Wxsnea.
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Grecia, paiz onde a harmonia se reflectia em tudo, em
cujo seio parece haver caido uma gdta do leite de
Amalthéa, do leite que alimentava os deoses.

A contemplaglio da natureza tinha a férma de cul-,
to na infancia dos povos ; cada elemento tem seu nume,
o mar nereydes e tritdes, a arvore uma dryade, a flo-
resta satyros e faunos, e os rios, que ouviam os vagidos
dos poetas, como o Achelous, o Cayastro, o Ilysso, ti-
nham a nayade timida que apparécia e se mirava no
crystal 4 hora mais voluptuosa da sésta, espreitando os
seios do que dormia descuidado na relva do prado, ao
murmurio do canavial flexivel. Summa flavum caput
extulit unda. A Grecia era uma deosa a banhar-
se na onda egéa, cercada pelas Cycladas como um cdro
de nymphas engragadas; o brago do oceano sobre que
ella se reclina devia attrail-a, arrebatal-a, como o tou-
ro de Europa. O rapto da filha de Cadmo, a aventura
maritima de Jason s3o o symbolo d’essa seducgdo. O
bello mostrava-se-lhe na férma; por toda a parte a bel-
leza tinha altares; por isso Phryne foi absolvida pelos
seus juizes. Em Sparta, em Lesbos, em muitas cidades
da Grecia havia concursos em que as mulheres dis-
putavam o premio da belleza. Em Elida, Cypselus es-
tabelece tambem premios para a belleza varonil. Para
certos mysterios religiosos era ella indispensavel, era
uma condigfo essencial para a felicidade, como julga-
va Simonides.

Jo3o Paulo Richter, o grande vidente da arte, acha
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na Grecia uma mocidade eterna; o clima da Grecia en-
tretinha um equilibrio constante na vida, que é o que
produz a serenidade e a harmonia; a Grecia estd col-
locada entre a exuberancia e fertilidade do Oriente, e
a aspereza dos steppes do Norte, entre nuvens eternas
e um céo vasio, como diz Jodo Paulo; o clima ensina-
va por si proprio a Diogenes o descuido da sua philo-
sophia; o paiz é cortado de montanhas, que favorecem
a for¢a e fazem prosperar a liberdade. O amor. do
bello, no meio das dissengdes politicas dos pequenos
estados, formava por assim dizer a essencia da moci-
dade do genio grego; davam-se treguas nas batalhas
para celebrar os funeraes dos poetas; as guerras ti-
nham o effeito de grandes paradas; o que nascia per-
feito cultivava a sua belleza nos jogos e palestras de
forga, porque havia de ser adorado nos templos ; as di-
vindades n3o se applacavam com penitencias, mas com
festas ; Hercules ao sentir as for¢as animarem-lhe as
formas robustas, sente que se vae tornando um deos.
17 A arte grega funda-se toda na objectividade. Goé-
the, para compdr a Iphigenia, copiou em Roma pela
sua m3o os mais bellos marmores antigos; Ottfried
Miiller, Hegel e Schlegel d3o como criterio para a com-
prehens3o da tragedia grega o estudo da esoulptura.
Quando o genio comico se manifestou, teve tambem

17 [Estas observacdes perlencem & intuicdo extraordinaria de lado
Paulo, PoETICA, t. 1, § 17.
b
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uma férma exterior, o contraste do feio, e niio a ironia
abstracta 8 dos povos modernos. Aquelies que que-
riam dominar o povo deslumbravam-lhe os sentidos com
ponpa e espectaculos ; Pericles, levanta o Odeon e o
Parthenon para tornar-se popular; Zeuxis e Phidias fa-
ziam pela estatuaria e pela pintura o mesmo que a im-
prensa dirigindo modernamente as opinides. A religidio
ndo se propagava na férma abstracta do dogma, mas
na reproducglo da belleza completa como primeiro at-
tributo da divindade; Venus era a perfeigio da férma
feminina ; Apollo, a perfei¢io do corpo humano ; Jupi-
ter, a magestade serena e grande, o caracter da omni-
potencia reflectindo-se na presenga exterior.

A mulher é como a filha dilecta da natureza: am-
bas d3o oraculos, uma nas palavras soltas de seu deli-
rio, a outra no murmurio das folhas do loureiro ao per-
passar a viragio do estio, !® no remurmurejar sotur-
no dos robles seculares da floresta do Dédona. Os sa-
cerdotes traduzem as respostas em disticos, e d’essa
poesia formam os livros sybilinos.

O amor, na Grecia antiga, ndo é esta effusio mutua
de duas almas, que se preferem com absoluta exclusdo
de tudo; o amor da edade heroica é uma fraqueza,
uma doenga, um mal que ataca as criaturas debeis, e a
que se ndo péde resistir; as mulheres sio as primeiras

18 Foruas Veroes, p. 197: — Sobre o genero heroi-comico.
19 Calimach.. hymn. in Del. Serv. ad Virg. Eneid. 1v, 1§3.
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que sentem essa emog3o contagiosa, s¥o ellas as que
se langam para os heroes, nio conhecem o recato, o
pudor no impulso da sua doenga. As vezes a sua ver-
tigem fal-as apaixonar pela natureza inteira, pelo orva-
lho, por um touro manso! Pasiphz, Sapho, Biblis,
Myrra, Phedra, Medéa, as bacchantes, s3o ellas que se
sentem possuidas d’esse sentimento eterno e violam a
natureza e se despedagam na mysteriosa allianga do
amor e morte! O amor é como a chlamyde de Dejani-
ra, que incendeia e devora o corpo de quem a veste;
foi o amor que venceu a validez de Hercules, e a
chamma que ao abrazal-o lhe fez sentir que se ia tor-
nando um deos. 20 Na poesia oriental da edade heroi-
ca apparece tambem o amor como uma fatalidade; é a
mulher de Putiphar que vae ao encontro de Joseph
Thehminé vae ter ao leito de Rustem; Rudabeh diz
que: «estd ebria de amor, como o mar que borrifa com
as vagas as estrellas.» Na edade heroica do mundo
moderno, a edade media, encontra-se ainda uma com-
prehensdo vaga d’este sentimento, na paix3o que os
troveiros ddio 4s sultanas pelos cavalleiros christ3os,
como Floripar no Ferabras, e Luziana no Ariol de
Sam Gilles. 2

O terror dos oraculos, o fado inevitavel, a heranga

20 Tal foi o pensamento que procuramos fazer sentir descrevendo
o amor de Clytia e de Nais.
21 Ampére, Le Schah-Nameh.
*
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do crime n’uma raga, o mysterio da iniciagfo, a hos-
pitalidade heroica, eis a manifestagio mais pura da poe-
sia grega. Assim pela Arte era a verdade e a divinda-
de revelada ao povo. 22

O estrangeiro era mais do que um amigo, muitas
vezes um deos occulto em férma humana, que vinha
observar os costumes e maldades dos mortaes 23, que

" trazia a felicidade ao tecto onde encontrava agasalho.

A hospitalidade comeca na edade heroica, no cyclo dos
semideoses, depois de derrubados Procusto, Sciron, Ca-
co; a edade heroica é a aventura, a expedi¢3o, o mo-
vimento. O desejo de tudo saber e explicar apossara-
se da alma; a curiosidade de conhecer os costumes de
longes terras abre um asylo ao peregrino para ouvi-
rem-no; primeiro o sentavam no logar mais distincto,
4 meza, antes que lhe perguntassem a patria, o nome,
e 0 que o trazia. E’ assim que Mentor recebe Telema-
co, 2% e assim Telemaco recebe Minerva, quando sob ap-
parencia humana entra os umbraes do palacio, % assim
Nestor recolhe o filho de Penelope % ¢ Euméu o va-
gabundo Ulysses. ¥ Nio se interrogava o hospede
por dez dias, nem para que vinha, nem que extranho

22 Hegel, Esth., t. 1.

23 Ovid. Met. v. 213: Et Deus humana lustro sub imagine terras.
24 Odyss. 1v, v. 60.

25 Idem 1, v. 170.

26 Idem i, v. 69.

27 ldem xiv, v. §5.
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caso o trazia. ¥ Menelau assim recebe Piris; Bello-
rophonte n3o mostra por dez dias o symbolo fatidico
que Preetus envidra a Lyecias.

Homero é o cantor da hospitalidade ; a Odysséa é o
poema da sua velhice. Cansado de tantos errores, cégo,
indefeso, o que nio diria o aédo divino de Smyrna ao
que o abrigava em seu lar ? Pagava o agasalho a tro-
- co da immortalidade de seus cantos. ¥ A Mentor que
o recebe na ilha de Ithaca dd-lhe um caracter sublime,
a prudencia, a sabedoria; fal-o um nume. Discipulo de
Phemius, associa 0 nome do mestre 4 immortalidade da
sua obra. Na Iliada prova o seu reconhecimento a Ty-
chius; a Mentes fal-o rei da ilha de Taphos. Eram tam-
bem tremendos os castigos para quem quebrava as leis
sagradas da hospitalidade. Minerva, Venus, Apollo,
Castor e Polux, e Zeus eram os vingadores da sua in-
tegridade. Ulysses fala d’essa vinganga terrivel dos
deoses a Poliphemo 30 e a Eumeu, 3! que é a personi-
ficagio do pastor Glanco, o que recolhera o poeta em
seu lar, quando cego e miseravel o abandonaram sobre
as ribas da pampinosa Chio. S3o terriveis as palavras
de Ulysses a Antinous 3% que nflo soube respeitar a hos-

28 Eustath in liad. v1, v. 174, p. 491.

29 Este pensamento ndo exclue da communhdo da ideia do caracter
mythico de Homero, personificacio do PERIODO ANONYMO,

30 Odyss. 1x, v. 269.

31 Idem xiv, v. BY.

32 Idem xvm, .. §89.
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pitalidade ; pelo mesmo crime Lycaon é transformado
em lobo. 3
Aonde se estuda a poesia grega na sua evolugiio
mais completa, é nas edades heroicas. A edade divina
ou de ouro, com toda a simplicidade patriarchal e idy-
lica, com a ingenuidade da infancia da religido, dos
costumes, da sociedade, com todos os terrores da con-
templagdo dos phenomenos estupendos da natureza, sob
a pressio do inevitabile fatum, ndo offerece 4 poesia
mais do que um quadro sem variedade, um fundo mo-
notono. Pelo contrario a edade heroica, tempos d’'uma
lucta incessante do homem com o mundo physico, cyclo
de semideoses, quadra de transformagdes, abertura do
genesis do progresso, ostenta 4 imaginag3o combates
de sentimentos novos, um desejo de saber e penetrar,
uma aspira¢do continua. As edades heroicas, como diz
Hegel, n3io sdo caracterisadas por este quictismo de
alegrias intellectuaes e pobreza de interesses, como no
mundo idylico; o homem é creador; fins mais altos, pai-
x0es irrepressiveis s3o o movel da sua actividade, ma-
nifestada tambem sobre os objectos que o tocam e que
elle transforma e apropria para a satisfagio de suas ne-
cessidades. '
A mais elevada expressiio da arte antiga era o pa-
thetico. Nos poetas gregos a descrip¢io de um naufra-

33 Ovid. Met. lib. 1, est. m. Sobre este ponto consultar o trabalho
de Pother., Archeol. Grec.
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gio, a revelagio tremenda do oraculo, a fatalidade que
persegue (Edipo, a heranga do crime, como na familia
de Agamemnon, onde Iphigenia em Taurida expia as
desgragas de sua casa, descobrem-nos todos os cam-
biantes do sentimento. Quando o idylio fluctua na ly-
ra attica, baixam 4 terra os deoses a segredarem amo-
res, a hospitalidade é um culto, o lar o templo da con-
cordia, Nestor vem remogar-se ao sol da tarde no
umbral de sua choga. O poemeto de André Chénier
L’Aveugle estd perfumado d’este genio antigo. Como
uma abelha, que volita pelas flores da campina, tiran-
do-lhes dos nectarios com que formar o panal deli-
cioso, Chénier recolhe a graga de seus idylios nos de-
lirios de Sapho, nas contemplagdes de Platiio, sonhadas
ao murmurio amoroso e plangente do mar de Myrto,
na melancholia de Virgilio. E’ a chrysalida deixan-
do vér o mysterioso labor, como no epitaphio de Cly-
tia, quando o poeta recommenda 4 sua lyra quelque
chose de tendre et d’antique. Este poeta byzantino para
restaurar a arte grega, deturpada pela aridez das aca-
demias dos seculos xvir e xviir, foi pagio toda a sua
vida; o pantheismo levou-o a idealisar a férma. As-
sim comprehendeu a face mais caracteristica da poesia

grega.

II. — O ideal da divindade faz-nos sentir toda a
poesia hebraica. A gloria de Jehovah, a sabedoria eter-
na, a perfeigio infinita, increada, a potencia que ta e
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tudo se faz, manda e tudo se cria, 34 que est4 no céo,
no inferno, nos mares; eis o que torna esta poesia o
culto do ¢nvisivel. Os poetas hebreus, retratando a di-
vindade na sua unidade abstracta, na altivez genetica,
deviam de luctar com a difficuldade de determinar na
férma o absoluto; a poesia do christianismo realisou a
passagem, pelo sentimento; elles porém tiveram a for-
¢a da infancia, a forga do symbolo para fazer eompre-
hender o infinito pelo finito, o tempo pela progresso
das geragles; é assim em toda a poesia do Oriente, as-
sim na poesia do cyclo anonymo da humanidade. O
symbolo foi a primeira manifesta¢io da intelligencia do
homem; é uma antithese mysteriosa, que 86 o homem,
como symbolo em si, péde realisar. A unifo da alma
com o corpo despertou a ideia, instinctiva, fatalmente.
O Oriente é o bergo do symbolismo, tanto em religifo
como em poesia.

Na Judéa a poesia ¢ o livro da religifio, e como ella
é tambem sublime. O monotheismo extrema-a de todas
as outras ragas ; por isso a Judéa amaldigba os povos
que a cercam. Como o paiz é coberto de montanhas,
cortado de grandes rios, as florestas vestidas de uma
vegetacdo triste, como a oliveira, os sycomoros, os ce-
dros, as palmeiras, assim a poesia ¢ como o ecco lugu-
" bre d’esta natureza austera, é a voz de maldic3o, o
grito dos prophetas do deserto. Quando ella é elegiaca

24 David, Psalm.
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a dor do cativeiro a inspira, a magoa de vér a Arca
santa tocada por mos profanas, e as corbas de lirios
das virgens de Israel emmurchecidas. Os prophetas
sdem do deserto, como a sombra de Elias, terriveis pelo
medo que infundem, a annunciar a ruina e a desolagio
na face dos reis. Elles mesmos se amaldigoam a si: «os
filhos de Israel estarfio longos dias sem rei e sem prin-
cipe, sem sacrificio e sem altar.» 5 Nas sombras d’esta
poesia horrivel e austera, no odio 4s ragas extranhas
que contaminam de seus vicios o povo escolhido, no
presagio aziago de ruinas futuras, na contemplagio da
unidade absoluta de Jehovah caracterisada no audacio-
80 fiat, ha uma suavidade dada pela esperanga: é o ideal
messianico, o ancear continuo pela vinda.do justo que
deve baixar do céo como um orvalho, brotar da terra
como uma semente, do que hade trazer a justica.

A Judéa é, como diz Renan, uma terra de prophe-
tas e de sacerdotes. Em nenhuma parte se vé melhor
retratado na poesia o ideal formado da natureza; como
semita, o judeu detesta as grandes ficgBes, compraz-se
no dogma abstracto, ndo se apaixona pelo proselytis-
mo ; julgando-se um povo privilegiado no meio do uni-
verso, tem a seguranga da sua elei¢cdo superior, n3o
se canga a espalhar a doutrina communicada directa-
mente pela divindade. A natureza que o rodeia é as-
pera e selvagem ; assim é tambem a sua alma, cuja voz

35  Oseas.
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é um anathema sobre os outros povos. Entre a Palesti-
na do Norte e a Palestina do Sul d4-se uma scis3o pro-
funda, emquanto ao genio religioso e poetico, por effeito
do aspecto da natureza ; a terra do Lybano ¢ agricola,
cheia de bellezas, fertil, revestida de arvoredos, de pas-
tagens, campinas e aguas correntes; ai a poesia & se-
mita mas com o caracter de exaltagio vehemente da
Persia; o canto de Débora 4 sombra das palmeiras, o
apologo de Jothan, a historia de Jephté, de Gedelio e
de Sansdo, as prophecias de Oseas, as tradigdes po-
pulares de um espirito independente e revolucionario
associados ao nome de Elias e de Elyseu, e sobre tu-
do esse poema do amor e do dever, em que a humani-
dade simples e boa chegon a vencer a severidade eano-
nica o — Cantico dos Canticos, pertencem propriamente
aos logares posticos da Palestina do norte, Saron e
Galaad, Lybano, Hermon, Sulem e Carmelo. 3 Pelo
contrario a Palestina do sul é pedregosa e areénta, des-
conhece o idylio do campo; ai o dogma mostra-se em
reac¢io contra a vida, e a realidade lucta com um
exagerado espiritualismo religioso ; em quanto o sul d4
mais rigor 4s suas institui¢es, o norte alenta por meio
dos seus cantos populares o velho espirito republicano.
O hebreu de Jerusalem classico e puro, tornou-se con-

36 Reville, Revue de.Theologie, de M. Colani, 1857, maio ; p. 278 e
279; Renan, Le Cantique des Cantiques, p. 173.
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ciso, breve e enigmatico, 37 e nfio se prestava para os
usos vulgares da vida, e muito menos para a poesia, que
é a constante aspiragio d’ella; assim os typos que a
imaginac¢do judaica do sul descreve sfo debeis, sem vi-
gor, victimas da fé de que est3o embuidos, como Ju-
dith e Herodes, nfio tem a altivez e independencia das
creagdes do norte, mais semitas do que judaicas. Aon-
de houver o sentimento da realidade e da vida ai ap-
parece o drama; na Grecia o cidaddo vivia ao arlivre
nas grandes discussdes politicas do dgora ; o drama na
Grecia chega a mais alta perfeigio. Na India a institui-
¢do da familia é o facto mais extenso da vida; ai o drama
¢ filho de uma creagfio original, e ndo imitado, como se
_ tem julgado até hoje. No drama a acglio é sempre ex-
terior, limitada pelo tempo e pelo espago nas suas ter-
riveis unidades; como é que a poesia hebraica, abor-
recendo o visivel, poderia materialisar-se aié este pon-
to ? Herodes chegou a fundar um theatro na sua capital,
e provocou com isso horriveis maldi¢des da alma judai-
ca; ella sente uma absoluta aversio por o que é exte-
rior. «Esta curiosa lacuna nas litteraturas dos povos
semitas provém de uma causa geral, da ausencia de
uma mythologia complicada, analoga 4 que possuem os
povos indo-europeus. A mythologia, filha do naturalis-
mo primitivo, é a rica fonto d’onde emana toda a epo-
péa e todo o drama. — O monotheismo, abafando o

37 Renan, Le Cantique des Cantiques, p. 109.
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desenvolvimento da mythologia, devia conjunctamente
atrophiar nos semitas o theatro e a grande poesia nar-
rativa.» 38 Mesmo nas férmas da legislagio, em que
todos os povos sdo poetas, o judeu é geometra ; a for-
mula suprema de justiga é a pena de talifio: olko por
olho; dente por dente. :
Na poesia hebraica ha o luxo de imagens como em
toda a poesia do Oriente; mas s6 apparecem onde a pa-
lavra e o pensamento n3o podem seguir a abstracglo.
A Judéa, apesar da tristeza do seu aspecto, apresenta
paisagens risonhas ; ellas n3o despertam a sensagfo pu-
ramente agradavel; a cada sitio mais querido estava
associada uma legenda celeste. O Jorddo é celebrado
pela passagem dos israelitas guiados por Josué, pelos
milagres dos prophetas, pelos prodigios de Jehovah. A
paisagem faz meditar e absorver a alma na contempla-
¢do. Tudo é pequeno ante a grandeza de Deos, os rei-
nos da terra s3o um 4tomo de areia, o universo é uma
tenda do deserto plantada agora, logo alevantada.
Jeremias vem destinado do ventre materno para ser
propheta, % abandona os gosos da vida, 4 ora conti-
nuamente, ¥ e quando ergue a voz atterradora é sem-
pre o presagio ominoso de uma pecrépole immensa. Da-

38 Idem, ib., p. 82.

39 Jerem. 1, 3.

50 Idem, 13, 17, 18.

41 Idem, 7, 16. 11, 14. 14, 11.
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niel apparece revelando a Balthazar o juizo tremendo
de Jehovah. Nem d’outro modo podia ser a poesia de
um povo saido tantas vezes do cativeiro e errando atra-
vés do deserto. Mesmo na Pastoral de Sulem, elemen-
to humano da poesia hebraica, a inspiragiio lasciva é o
meio de chegar a uma verdade que caracterisa toda a
poesia oriental, o enlace mysterioso da morte e da vo-
luptuosidade, sentida n’aquellas palavras vehementes—
o teu amor é violento como a morte. ‘2 A poesia he-
braica é aquella imagem da esposa dos cantares, ¢
a pomba escondida na rocha escarpada. Estudada sob
"0 ponto de vista humano, conforme a direcgio critica
de Herder, apresenta tres edades distinctas, a gene-
siaca ou patriarchal, a edade prophetica, e a edade
apocalyptica.

- A hospitalidade biblica tem uma analogia profunda
com a hospitalidade homerica. Na Grecia o forasteiro
¢é recebido como um enviado dos deoses, como um deos
occulto em férma humana. O mesmo pensamento pre-
domina entre os hebreus: «Permanecga entre vés a ca-
ridade fraternal. E nfo vos esquegaes da hospitalida- -
de, porque por esta alguns, sem o saber, hospedaram
anjos.» 43 Assim Abrah3o recebe os anjos que vém an-
nunciar-lhe a perpetnidade de sua descendencia ; Lot
os que vem denunciar-lhe a ruina imminente de Sodo-

§2 Cant. dos Cant. c. v, 6.
i3 S. Paulo.
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- ma ; Tobias o que vem dirigir o filho na peregrinagio.
A infracgBo das leis da hospitalidade n3o era punida
menos severamente. Job, poeta do deserto, na sua epo-
péa da agonia, abysmado na dor do abandono, inda-
gando os delictos que houvera commettido para ser des-
penhado em tanta ruina, clama: «O peregrino ndo fi-
cou féra, a minha porta esteve aberta para o viandan-
te.» *¢ Isajias remontando-se nas azas da inspiragfio di-
vina, contemplando do alto o futuro que se rasga ante
o8 olhos attonitos com a visdo dos seculos, que haviam
de surgir do oceano dos tempos para envolver em sua
onda o imperio sobre que vaticinava, diz tambem :
«Parte o teu pdo com o que tem fume, e introduz em
tua casa os pobres e os peregrinos.» 4

Que agonia tambem a da mulher esteril, amaldi-
goada por todos, como a figueira infructifera! Nas re-
ligides antigas é a mulher que descobre o principio do
mal; é Pandora que traz a urna cheia de desgragas,

Eva que come o vedado pdmo. O ideal da mulher na
poesia hebraica é uma antithese ; na quéda é a espe-
ranga da rehabilitagio, é a Mulher forte que hade
levantar-se radiante com a lua a seus pés, vestida de
sol, coroada de estrellas, para esmagar a cabega da
serpente. O Vidente de Pathmos viu-a assim no gran-
de dia da humanidade. A mulher trouxera em seu seio

45 Cap. xxxi, 32.
45 Cap. tvin, 7.
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o libertador, gerado na aspiragiio ardente de liberdade.
O nardo da Magdalena foi acceito pelo Senhor; a agua
do pogo da Samaritana suavisou as fadigas do homem,
cansado de proferir o verbo da fraternidade. O annel
de ferro, que a esposa recebia nas nupcias do mundo
antigo, o christianismo trocou-o pela grinalda de flores
de larangeira com que a enfeita diante do altar. O
ideal messianico na sua realisaglio é a poesia do chris-
tianismo.

ITI. — O christianismo veiu acordar na alma sen-
timentos novos, que nenhuma religiio antiga influira.
Pertencem-lhe a idéa da immortalidade na sua maior
generalisaglio, o amor universal caritas, a resignagdo,
e sobre tudo a esperanca. Fortalecida por estas virtu-
des, a alma sentia-se elevada a uma regifio superior,
necessitava exprimir o seu jubilo; a linguagem foi
a poesia mystica, a expressio do goso ineffavel, em
que a alma se inebria na contemplagio beatifica; é a
reminiscencia longiqua d’essas musicas interiores, que
se fazem sentir na concentraglo violenta do extasis,
Muitos hymnos da egreja foram assim compostos.

A egreja militante repetia o ecco derradeiro dos can-
tos dos martyres, que as gargalhadas obscenas e estu-
pidas d’uma plebe desenfreada n3o podiam abafar nas
canibaes do Circo; essas vozes traduziam-se em hym-
nos de triumpho, que resoavam, nas horas sagradas do
Agape, no fundo escuro e lobrego das catacumbas. hs
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virgens sentiam-se possuidas pelo amor do céo, e can-

tavam esperando a volta para o Esposo, com mais ve-

hemencia do que a Sulamite do epithalamio biblico. O

coraclo entrevira pelo amor os mysterios sublimes que

os Padres e os Doutores da egreja n3o tinham ainda
~ encendrado nas controversias philosophicas.

A poesia da egreja militante tem a energia, o ca-
racter da poesia de um cyclo heroico; as suas notas so
como as rhapsodias divinas d’um periodo genesiaco; as
strophes s3o o grito dos athletas, caindo em terra, mas
saudando a aurora do dia novo. Era a verdade do Mo-
riturt te salutant. Elaboravam-se os Evangelhos apo-
cryphos. :

Sam Paulo fala dos hymnos christios cantados com
os psalmos e canticos da velha allianga. O hymno, a
férma mais pura do lyrismo subjectivo, o sentimento
em sua plenitude, é a poesia da infancia da humani-
dade, da edade divina. A apparigo do christianismo
sobre as ruinas do antigo mundo, assignala uma se-
gunda infancia. A inspiragio hymnica expande-se em
todas as almas; Sam Bazilio cita um hymno que An-——
tenogenes martyr compoz antes do tramsito ; Sam
Diniz fala tambem dos hymnos de Nepos; Clémente
d’Alexandria canta assim em louvor de Christo ; ella
irradia da egreja syriaca, da imaginaglo exaltada e fe-
bril do Oriente. E’ de l4 que o Te Deum eccda na
egreja do Occidente, onde Santo Ambrosio lhe deu a
fdrma com que o admiramos, a férma rythmica do



DA HISTORIA DA POESIA XXXIII

~psalmo. O lyrismo é o caracter da poesia christd nos
primeiros tres seculos. 46
A poesia mystica da egreja triumphante, tambem
hymnica na sua quasi totalidade, é amorosa e espiri-
tualista, desenvolve-se com a lucta dos gnosticos, com
a elevagio da philosophia alexandrina; Santo Ephrem,
solitario da Syria, combate em seus hymnos Harmonius
e Bardesanes. O amor divino, que a inspira, parece
_uma concepglo maviosissima de Plat3o, sonhada na so-
lidio do Sumnium. A alma que se eleva pela mystica
unitiva até absorver-se em Deos, é a passagem da fa-
bula sagrada de Psyche, ideada nos jardins de Acade-
mus, do mundo pag3o para o seio do christianismo.
A poesia, mais tarde, tornou-se a narragdo deliran-
te do extasi, como inspirada pela especulagdo philoso—
phica do néo-platonismo. Expressio a mais completa
d’esta poesia sdo os canticos apaixonados de Sam Fran-
cisco de Assis, que, com o irm3o Pacifico, outr’ora poe-
ta cesaréo da corte de Frederico 11, cantava pela Italia
espalhando o perfume da rosa mystica do amor divino,
que o povo aspirava em sua fervorosa anciedade. Fa-
ziam com que o povo comprehendesse pelo sentimento
aquellas verdades a que nfio podia remontar-se de
certo pela razdo. Como os poetas da Persia, d’aquella
tribu que se deixava morrer de amor, e que expiravam

6 Werfer, trad. Gosch.—Gerberti, De Cantu]et Musica sacra yriva
Ecclesim ®tate, t. 1.

’



XXXIV GENERALISAGAO

cantando junto do Kaba, Francisco de -Assis abandona
o mundo 4 busca de seus amores, esvae-se cantando
na soledade das montanhas da Ombria. Sua alma anda
suspensa no goso do céo: anima plus vivit ubt amat,
quam ubi animat. E’ um amor ardente, fogoso, em
que elle se sente arder; uma lucta selvagem, brago a
brago, em que vence Jesus. E’ uma allegoria da ima-
ginagdo exaltada para figurar esta transhumanagdo do
amor divino sob uma imagem tangivel. Todos os poe-
tas mysticos assim fazem. Hafedh compara-se a um ci-
rio, que se vae consummindo, mas que se embevece na
sua luz. Thereza vé tambem um seraphim vir trespas-
sar-lhe o coraglo com uma seta de fogo.

Victoria Colonna parece tambem haver aspirado o
seu platonismo radiante e ethereo n’este perfume da
alma do Seraphim de Assis. ¢ Até aqui mostrdmos o
caracter do artista em relagdo com Deos, ou o amor
divino.

Caracter do artista em relagdo com o mundo: O
christianismo, em meio de luctas continuas, tinha adqui-
rido uma rigidez estoica; cada objecto da natureza era
uma tentag3o occulta sob uma apparencia agradavel,
como o aspide venenoso no vergel de flores. Tertulia-
no é o que mais representa esta face, que provocava
os combates contra a carne, a ascése dolorosa que ia
minando lentamente a existencia. Na poesia do Oriente

47 Tutte le Rime, 2.2 part. Sonnet. xxxv.
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a natureza reflecte a imagem d’Aquelle que reconcen-
tra em si a luz, a vida, o amor, tudo; e tudo para os
olhos do poeta se eleva e sorri com uma alegria in-
disivel para completar a palavra que sua alma, na ver-
tigem da contemplag¢do, n3o sabe proferir. Ha tambem
este pantheismo sublime no mysticismo do Meio-Dia.

Os maiores ascetas, como Francisco, o que mais
se elevou pelo sentimento depois de Jesus, sentiam—
se ebrios de jubilo diante da natureza. O hymno ao
irm3o Sol, é um fasciculo brilhante do pantheismo do
seu amor. S3o t3o ingenuos os colloquios com os
passarinhos que saltitam em volta d’elle para serem
abengoados. Na vida dos Padres do deserto vémos as
feras fraternisarem com os solitarios ; Ant3o interroga
o Centauro da Thebaida. Assim Santa Rosa de Lima
convida n’uma cangdo as avesinhas para virem ao pdr
do sol poisar-se na arvore fronteira 4 sua janella, e
louvarem com ella o creador. A tentagfo no deserto,
a abnegagio da vontade, da intelligencia, do eu que
voa de si para Deos, eis uma segunda face d’esta re-
lag3o. :

No pantheismo do Oriente a morte é o Nirvana, a
absorpgfio immensa da natureza, que liberta o corpo
para sempre das transformagles infindas da materia.
No christianismo 4 morte chamaram os mysticos natalis
dies, considerando a vida como uma estancia rapida e
transitoria ; o fim principal da ascése religiosa era o

pensar na morte, a qual andava ligada 4 estreita conta
*
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das acgles praticadas n’este mundo. Foi a Morte o
thema unico da arte moderna quando ella era filha da
inspiraglo. immediata; a Morte chegou a ser conside-
rada como uma entidade real; era o esqueleto, reves-
tido com todos os attributos da gerarchia social, como
se encontra nas pinturas de Holbein. A Morte passa-
va, n3o como o anjo do exterminio com a espada flam-
mejante, mas com o impeto irresistivel de coréa ver-
tiginosa, que arrebata no volteio de uma dansa con-
tagiosa os reis e os pontifices, os sabios, as criangas,
os opulentos e os miseraveis. A Dansa da Morte é a
epopéa negra que encheu de susto a imaginag¢dio dos
povos da Europa durante a edade media; na Allema-
nha e na inglaterra, em Franga e na Hespanha, o
grande dithyrambo das sombras férma o mais antigo
e principal monumento litterario; até Portugal, j4 no
meiado do seculo XVI, chegou a ronda confusa, 4 qual
o genio do nosso povo imprimiu um caracter maritimo, .
como se vé& nas Barcas de Gil Vicente, quando a Mor-
te navega para ribas desconhecidas levando a seu bor-
do os papas e os reis, os fidalgos e os mesteiraes. A
morte é a essencia do poema de Dante; coube 4 Italia
o dar uma férma eterna a essas visSes lugubres ante-
riores 4 Divina Cumedia; as pinturas de Orcagna e o
Juizo Final de Miguel Angelo sdo a Dansa da mente
popular através das impressSes do genio; representam
a0s olhos a mesma negriddo do Dies ire que assom-
brou o seculo xi. Foi Holbein o que melhor soube
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representar pela imagem da morte todos os caracteres
que distinguiram a vida; para elle o esqueletv assim
hediondo encerra uma expressio sarcastica de ironia,
como este gesto de travessura — cd te espero! No
quadro em que representa Christo no sepulchro, Hol-
bein, levado pelo enthusiasmo da morte, chega a sacri-
ficar-lhe a divindade do Redemptor, mostrando-o ver-
dadeiramente cadaver, livido, incapaz de ressurgir. No
pensamento da morte dado pelo christianismo, a poe-
- gia, a pintura e as lendas populares auxiliain-se para
tirar partido do assumpto esteril e asqueroso; foi pre-
ciso que a Renascenca viesse retemperar a alma huma-
na de novo nas fontes da natureza, e varrer das ima-
ginac¢es os vapores sinistros que enlutaram a vida.
Quanto a Grecia divinisava o corpo, quanto o chris-
tianismo detestava a perfeigio plastica, como inimiga
da elevagdio moral. Muitos santos nunca chegaram du-
rante uma longa vida a vérem o seu corpo, nem a ba-
nhal-o; a egreja chegou quasi a negar-lhe a obedien-
cia 4 gravidade, exigindo como condi¢io para a cano-
nisagfio o levantar-se ao 4r pelo extasis fervoroso. A
arte antiga n3o conheceu o esqueleto, ignorou esta for-
ma funebre e detestavel de que o christianismo se ser-
viu para amedrontar as imaginag¢les na edade media.
No Fuusto hespanhol de Calderon, o Magico prodigioso
depois de alcangar por um instante furtivo nos seus
bragos aquella por quem perdera para sempre a sua
alma, ao ir levantar-lhe 0 véo da sonhada formonora



XXXVIII GENERALISAGAO

encontra um esqueleto! Nos primeiros seculos da egre-
ja a cruz apresentava-se sem o Christo moribundo ;
Emeric David explica pela repugnancia que o genio
grego sentia em pintar um homem coroado de espinhos,
trespassado por uma langa, exhausto pela agonia; Al-
bano sentia viva na alma a tradi¢io artistica antiga
quando o pintou na imagem de uma crianga descuida-
da e adormecida sobre a cruz. Nos monumentos anti-
gos, Christo era sempre pintado feio, e a Virgem Maria
negra; com o dogma novo a natureza perdera o ideal
da perfeicdo primitiva. Os primeiros christios rejeita-
vam tudo quanto era representagfo visivel da divinda-
de ou de algum mysterio; foram os gnosticos que con-
servavam a tradig8o religiosa da Persia e da India,
que levaram o dogma espiritnal a este concretismo; a
primeira guerra contra as imagens, no tempo de Le3o
Isauriano, foi provocada pelos conselhos de um judeu.
48 A arte christd tomou como um dos seus symbolos
mais geraes a caveira, para exprimir o triumpho do
verbo sobre a morte; a caveira, umas vezes, collocava-
se no pedestal da cruz, outras vezes no alto, como co-
roa do triumpho. O odio do corpo acha-se tambem na
penalidade dos povos modernos, que foi influenciada
pela penalidade canonica: a desnudagdo e a decalva-
¢lo eram dos castigos mais aviltantes que se infligiam
na edade media; nas primeiras tradigdes da egreja

48 Allred Maury, Legendes pieuses, p. 112.
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Ad3o ficdra calvo depois do peccado; pela exposicio do
corpo do culpado julgava a lei canonica que fazia um
libello diffamatorio e uma exprobaciio de miseria. Esta
fuga e odio da natureza revela-se pelo encanto da se-
pultura, que os ascetas iam cavando em vida, como a
sua morada interminavel ; alguns encerravam-se n’ella
antecipadamente, n3o menos visionarios do que Carlos
Vv assistindo ao seu proprio funeral.

A necessidade e o uso do milagre fora uma con-
demnag3o e fuga da natureza; era pelo milagre que a
sepultura tinha o poder de transubstanciar o corpo’em
uma essencia pura e immortal ; por isso a sepultura era
ornada de rosas; nas catacumbas de Roma abundam
os ornatos de pintura e alto relevo com allegorias do
Velho e Novo Testamento para ornarem a mansio dos
que dormem o eterno somno. Sob esta impressio da
natureza as férmas da arte christd deviam de ser as
menos plasticas, as menos palpaveis, como a pintura,
a musica, um effeito em vez da realidade, uma ab-
stracgdo vaga. Quem proéurar estes caracteres da poe-
sia do christianismo, tem de pdr de parte as creagles
do genio indo-europeu, da burguezia que inventou as
cathedraes, e dos artistas que proclamaram a imitag3o
do antigo na Renascenga, e renovaram, retemperaram
a alma nas fontes vivas da natureza. *°

49 Vid. nos meus Estupos pa Epape Meoia 0 ensaio sobre a Poesia
mystica amorosa.



XL GENERALISAGXO

Caracter do artista em relagio com a obra : O poe-
ta mystico é todo passividade. N#o é a gloria do mun~
do, nem o fogo das paixJes, que o inspira, mas o sen-
timento do céo, do infinito que o absorve em si; sua
alma é como a harpa edlia ferida pela brisa ligeira..
Tal é a vida de Sam Jo3io de Cupertino, um dos poetas
mysticos mais arrebatados da Italia. A Virgem é o
ideal de sua inspiragdo : o nome de sua amante fil-o
cair em extasis. Os melhores hymnos de Jacopone di
Todi foram escriptos na penumbra angustiada de um
in pace; 14 é que elle comprehendeu a Mater dolorosa,
o quadro mais verdadeiro e sublime que ha realisado
a mente do homem sobre a terra. Quando Ricardo de
Sam Victor escrevia o hymno Sulve Mater Sulvatoris,
a Virgem apparecia-lhe esplendida de gragas; as On-
ze mil Virgens vinham dictar a Herman de Sam Joseph
aquelle hymno celeste de simplicidade:

O vernantes Christi rosa®,
Supra modum speciosz !

O puelle,

O agnelle,

Christi car@ columbell, etc.

Como Hesiodo n’'um sonho se sentiu embalado pe-
las musas e acordou poeta, assim parece Cedmon can-
tando as glorias do céo. Era a reminiscencia de uma
voz iuterior, que ressoava em sua alma, como a vi-
bragio d’'uma harpa remota. Os anjos, nas legendas
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piedosas, ensinaram tambem muitos hymnos da egre-
ja. O Regina celi letare, ouve-se nos ares, quando
Gregorio Magno, pela intercessdo da Virgem, applacou
uma grande peste.

Influenciada pelo christianismo, a Arte conseguiu
determinar o absoluto pelo sentimento ; espiritualisou
a poesia, elevando-a da apotheose da plastica 4 con-
templagdo esthetica do bello. Deu vida 4 estatuaria ti-
rando-lhe a immobilidade olympica, como a Grecia con-
cebera ; deu luz 4 pintura, sua filha predilecta ; e para
exprimir os sentimentos novos, que a lyra, o pincel e
o escOpro ndo sabiam revelar, idealisou a musica. Foi
por certo a musica dos templos que fez nascer o amor
de Beatriz, e que tornou a Dyotima de Platio a musa
de Petrarcha.

Foi na Egreja do Oriente que comegou a formar-se
o ideal da Virgem; Santo Ephrem, o mimoso lyrico
que em seus hymnos deu uma férma fixa 4 lingua sy-
riaca, reveste-a dos mais graciosos epithetos. Chama-
lhe: « A preciosa visio do propheta, a consummagio
evidente de todas as prophecias, a bocca eloquente dos
Apostoios, forga dos reis, gloria do sacerdocio, aquella
por quem s3o perdoadas as culpas, a que torna propi-
cio o juiz recto, que alevanta os derrubados, que nos
vem remir das culpas... » Chama-lhe tambem: « De-
pois da santissima Trindade a senhora de tudo ; depois
do Paracleto um outro paracleto, depois do Mediador
a medianeira do mundo.» S3o formosos os hymnes ops



XLII GENERALISAGAO

a sua alma exhala diante da Virgem: « S6 em vds,

nossa advogada junto a Deos que nasceu de vés, a -

raga humana pde toda a sua alegria; ella espera tudo
da vossa protecg3o; s6 em vés encontra refugio; por
vés 86 espera ser defendida, por que estaes cheia de
confianga no Senhor. Eis-me agora vindo a vés com
uma alma fervente, porque nfio tenho a coragem para
me aproximar de vosso Filho; e imploro-vos que in-
tercedaes para que obtenha a salvagfio. Diante de Deos
no esquegaes o servo que pde toda a confianga em vés;
nfo o abandoneis rodeado como estd de perigos e sobre-
carregado de soffrimentos...» Quando este hymno res-
soava na egreja do Oriente, j4 na Europa entrava em
elaboragdo o Evangelho apocrypho da Natividade, for-
mado pela mente rude e intuitiva do povo; tinham de
passar mais de oito seculos para que o ideal da Virgem
se promulgasse no canon, e viesse abrilhantar a hym-
nologia da egreja. As lendas tristes de Griselidis e de
Cordelia, apresentam a mulher como um sér votado para
todas as dores da vida; o aspecto mais sombrio da
existencia feudal estd retratado n’estas duas estrophes
tradicionaes, que se transmittiram n3o comprehendidas
mas inteiras como uma delatagfio ao futuro. Quando o
christianismo comegou a sanctificar a mulher, foi a alma
popular que lhe formou o hymno do enthuziasmo; foi o
genio do Oriente, quer pelos eccos da- egreja syriaca,
ou pelo culto das ragas germanicas, que revelou pelo
atavismo este mesmo sentimento indiano.

1
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Santo Ephrem formou um céro de Virgens para
cantar os seus hymnos; e 0s que os ouviam debulha-
vam-se em lagrimas ouvindo as palavras inspiradas que
o monge sentia scismando sésinho na montanha visinha
de Edessa, a cidade das bengios. Elle inventa um me-
tro novo, como os mysticos da Italia, quando tornaram
falados os dialectos populares; como Cedmon o bardo
sax30, ao ir visitar Sam Basilio acha-se a saber expri-
mir-se na lingua grega sem a ter aprendido; em crian-
¢a, como o proprio diacono Ephrem conta em seu Tes-
tamento, teve um sonho no qual viu a sua lingua cres-
cer, e elevar-se transformada em uma vinha, para o céo,
cobrir-se de folhas e racimos, ramificar-se e attrair tudo
em torno d’ella pela abundancia das suas cépas magni-
ficas, que n8o diminuiam apesar de uma grande colhei-
ta. Era a revelagdo dos fructos beneficos dos can-
ticos e homilias. No christianismo catholico o genio
poetico pertence exclusivamente ao povo rude, que in-
ventou as grandes legendas que o tornaram universal,
Sam Jeronymo foi o primeiro que assignalou este facto.
O povo seguia nas suas creagdes o genio ariano, que
se revelava na alma da grande raga indo-européa. Re-
duzido o christianismo a0 que é puramente canonico, é
uma religifio esteril, de uma severidade judaica, in-
communicavel, tendendo cada vez para mais stricta-
mente definir-se, até ficar reduzido a seita; elle por si
ndo consolou a alma humana na profunda elaboragio
da edade media, renovou a tremenda poesia semitica
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da excommunh3o, propagou o terror constante do mil-
lenario e fim do mundo, inventou o Diabo e a tenta-
¢fo, alimentou as guerras religiosas e as cruzadas, an-
tepdz a morte 4 vida, creou a auctoridade e a intole-
rancia. 50 _

Ainda nos primeiros seculos da egreja, quando o
christianismo estava na sua pureza dogmatica, a mu-
lher participava da quéda que lhe attribuira a theogo-
nia judaica. Diz Sam Paulo: «Se a mulher recebeu
cabellos compridos ¢é para se velar com elles. Nio é
a0 homem que compete cobrir-se com o véo. — Nio
quero que a mulher ensine, nem que domine sobre o
homem, mas sim que permanega silenciosa.» Que dis-
tancia d’aqui 4 castelld provengal, que decidia nas Cor-
tes de Amor, e que produziu a egualdade civil no mundo
moderno. Na poesia do Oriente a mulher tinha o ideal
da fraqueza; na poesia dos povos do Norte a mulher é
" forte e 86 pertencerd dquelle que a vencer em tres re-
nhidas palestras; mas a robustez physica, lenta e gra-
dualmente se foi tornando uma qualidade moral —
Frau. Os minnesinguer proclamam a elevagiio da mulher,
levantam-na sobre um throno, cordam-lhe a cabega de
doze estrellas, antes do mysticismo do seculo xIIr sen-
tir as inspiragSes do hymno sublime do Stabat Mater,

50 Mais amplamente desenvolvido na minha Historia pa PoEsw Do
Caristumsno, inedita. 1864.
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onde a Virgem conserva ainda a sua fei¢gfio mais poeti-
ca, perdida nos cla stros, a maternidade. 5 A mulher
tornou-se a sybilla do christianismo, com segredos de
linguagem celeste, como Thereza de Jesus, Heloisa, a
Religiosa portugueza, e Hroswitha, a rosa branca de
Saxe. Mantua tinha a virgem Ozana; Narni tinha
santa Lucia, e Perouse a apaixonada Colomba, que nos
extasis do amor divino falavam das delicias que entre-
viam da terra. 52

51 Nas Rimas de Vittoria Colona, Parte n, soneto xv, encontra-se
o sentimento da maternidade, comprehendido pela sua alma de mulher :

Vergine pura, che da i raggi ardente

Del vero Sol ti godi eterno giorno,

11 cui bel lume in questo vil soggiorno
Tenue i begli occhi tuoi vaghi, e contenti;

Huomo il vedesti, e Dio, quando i lucenti
Spirti facean I'albergo umile adorno,

Di chiari lumi, e timidi d'intorno
Stavano lieti al grande ufficio intenti;

Immortal Dio nascosto un’ uman velo
L’adorasti Signor, Figlio’l nutriste,
L’amasti Sposo, ed onorasti Padre.

Prega lui dunque, che i mei giorni triste,

Ritornin lieti, e tu Donna del cielo
Vogli in questo desio mostrarti Madre.

%2 Gorres, Mystica, t. 1, pag. 262.
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As tres elevagles de Beatriz, giovenetta, donna, di-
va, cantadas com toda a uncglo e inspiracio mystica
da Renascenca, mostram a passagem do. visivel para o
invisivel, que define toda a poesia do christianismo. Na
elevacio da mulher, que ascende com a apotheose da
Virgem, no ideal que reveste a supultura, é evidente .
a realisagio d’essa formula abstracta.

Quando a Egreja christd deixou as trevas soturnas
das cryptas subterraneas e das catacumbas, expandiu-
se 4 luz, como uma flor que cresce para o alto e des-
abrocha vecejante. Foram assim as creagles gigantes
das Cathedraes populares, que vestiram a Europa como
de uma alva sacerdotal. A Egreja sentiu que esta ef-
florescencia luxuosa a desnaturava e creou uma ficg3o
subtil — a Egreja invisivel ; porque essas que se ale-
vantavam 4 maneira de navio, voltadas para o Oriente,
eram inundadas de luz e repletas de cantares, recama-
das de ouro e perfumadas como o thalamo de um noi-
vado mystico; e os pobres que as construiam, ferven-
tes e silenciosos, nfo eram j4 como o gusano que vae
roendo a propria sepultura, mas tinham almas energi-
cas com a audacia de representar na pedra o sentimen-
to do infinito. A Egreja, ao achar-se assim exposta
em plena claridade contrahiu-se mais, estreitou-se no
seu dogmatismo até abafar-se no Concilio de Trento;
o obreiro calado da juranda serviu-se do templo como
de asserbléa inviolavel onde primeiro sustentou com
argumentos a sua independencia pessoal, fez do sino
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um revolucionario que chamava ao apellido que pro-
duziu a liberdade da burguezia, e no cangasso do tra-
balho tornou o lar domestico em sanctuario mais intimo,
onde se prepara o dogma da educagfo da humanidade
presentido por Herder.

A arte moderna pende para o pantheismo ; nem se
concebe uma -sem o outro; a uma incompleta compre-
hensdo de Spinosa attribue Goéthe a origem da pro-
fundidade e grandeza da sua poesia. As férmas da
Arte passam como as férmas sociaes, como o caracter
geral de uma civilisaglo; na sociedade grega, havia o
predominio da vida politica, e a Arte harmonisa-se-
lIhe preferindo a férma plastica, a esculptura; em uma
sociedade nova, que considerava a vida como uma trans-
i¢do e a morte como uma verdadeira vida, a Arte rece-
be uma realisagio quasi immaterial, é a pintura, a ar-
chitectura e a musica cuja derradeira férma chegou &
perfeigio ultima, datando da morte de Rossini a sua com-
pleta extincgfio; ainda se escreve musica, porque esta
férma entrou na phase technica e esteril, no seu pe-
riodo academico. Porém, um novo elemento se offe-
rece para a actividade intellectual do seculo x1x: a
allianga da arte e da philosophia. D’aqui vird a poesia
do futuro.

Dezembro, 1863—69.
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£ BACLCRANTE

A’ Grecia

Ox HeLLADE! irm3 gemea da harmonia,
Lindo sonho do amor, virgineo seio,
Alva concha do mar, deosa engragada,
Tens por nymphas as Cycladas dispersas,
E’ teu docel esplendido um céo puro,
Quando te ergues risonha e deslumbrante
Do azul da vaga idnia!

Oh musa antiga,
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S3o teus soltos cabellos, ondulando,
Sonoras cordas de maviosa lyra;

Tua fala é gemido de harpa eélia,

Tua alma o riso, a infancia, Anacreonte,
O beijo da poesia. Ks aureo cinto

Que em mimoso tropel confunde as gragas!

Oh lirio sobre a ldpide nascido

Dos seculos pretéritos! floresce,
Abre o calice 4s lagrimas da aurora,
Deixa aspirar-te o matinal effluvio,

GRECIA, lirio singelo, immarcessivel.
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1I
O Baixel

‘Corria vagarosa a amena tarde;

De ouro e purpura em flocos envolvido,
Lento descia o sol ao extremo occaso,
Similhando, ao afundar no oceano,

O esvaecer do espirito do justo.

A brisa embalsamada doudejava

Na vitrea face das quietas aguas;
Sonoroso murmurio da ressaca,
Gemendo sobre a praia, vinha unir-se
Ao carpir vago da saudosa alcyone !

Poemas de ideal melancholia.

Que bello ent3o ser nauta! A barea lubrica
Fluctuando ligeira, como nayade

Que folga buligosa 4 flor da onda,

De Amphytrite era um mimo! A férma esbelta,

Da iriada cinta as finas cores, ~
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O garboso esporfo, a véla branca,
Faziam crél-a nympha transformada,

Cymédoce travessa e delirante.

Assim, deosa de Chypre, irm8os de Helena,

Fagei luzir a estrella do seu rumo!
III
Ctésios o piloto

Proa ao mar, vento em pdpa, o mestre grita:

« Desfralda o panno 4 viragio da tarde!»

Rouca é a voz que asperrima se eleva
Ao noto que assovia nas enxarcias.
E o mando de Ctésios, bom piloto,
Homem de cans alvissimas, intrepido,
Quasi filho do oceano e da rajada!
Profundas rugas na bronzeada fronte

A edade e o pensamento lhe cavaram;
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O vél-o causa uma intima alegria,
E a voz, rude e cansada, no alto pégo

Quio sonora é por noites de tormenta!

Ta caindo a tarde. A barca leve
Sobre o dorso da vaga, caprichosa
Reclinada, mais célere corria,
Que o namorado toiro arrebatando
A filha de Agenor, Europa, timida
Ao vér fugir-lhe a praia.

Arfando airosa,
Qual voga o cysne de brilhante alvura
Ao regago de Leda, ia levada

Nas pandas azas dos macios ventos.

Assim, deosa de Chypre, irmfios de Helena,

Fazei luzir a estrella do seu rumo !

O entendido piloto, o velho Ctésios,
Sentado junto ao leme, os olhos fitos

Nas suspensas cortinas do horisonte,
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Mudo, quédo, impassivel contemplava
O perpassar das nuvens.
Desce a noite;
Veloz e penetrante como a seta
Sibilava a nortada aguda e fria.
"Orga a0 mar o tim3o, cassando a escita
Do infunado veldme; os duros nautas

Cantando ouvem do mestre os rijos brados.

v
A partida

Amphinomo, com olhos rasos de agua,

Veiu 4 pdpa assentar-se! Além a terra,
Terra amiga da patria, eil-a a sumir-se

Na fimbria do nevoeiro. Muda lagrima
Deslisa pelas faces do mancebo,

Vendo ao longe os casaes, vendo o seu tecto

Na salitrosa riba alevantados,



A BACCHANTE

Como um rancho de alegres lavandeiras

Na curva enseada a trabalhar cantando.

Era assim a cidade. Um véo distante
Que lhe acenava, a hora e as lembrangas
Affligiam-no tanto!

Lentamente
V3o-se entenebrecendo as pardas nuvens,
E descem, como cde sudario frio

Sobre aquelle que deixa erma saudade.
Y
Amphinomo

‘Typo amavel da Grecia, o lindo mogo
Era idylio de encanto, alma de artista:
Era um sonho de Phidias. Doudamente
Amor nos lindbs olhos acenava,

Ria n’elles a languida volupia !

Segredava-lhe n’alma a poesia.
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Loiros cabellos em anneis dispersos
Sobre os hombros caindo ao abandono,
Baloicavam revoltos, destacavam

Os nitidos contornos do semblante.
Engracado rubor esmalta a face,

Dd-lhe a candura divinal assdmo,

Em pesaroso amplexo amor, ternura
Realgam-lhe o donaire! A m3o de neve,
Os dedos delicados, quanto tenta

Ais de célido anceio, mil blandicias
Tudo suscita e a candidez combate.
Deixdra o lar paterno; ao mar, aos ventos
Levado pela gloria se confia;

O rumo leva 4 pampinosa Chio,
Esmeralda que vecejante fulge

No puro azul-celeste da onda egéa:

Vae 4s festas de Homero, a gloria o chama.
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VI

A aspiragdo do nmauta

Cerrou-se alfim a noite. O sdpro frio
Da asperrima rajada passa e varre
A vastiddo do mar: cavam-se as ondaé,
No cordame esticado os euros silvam!
Como a fera se alegra na espessura
Quando 4 luta sedenta se apparelha,
Assim Ctésios sorria.

Ao milesiano
Que vae sentado 4 popa, diz o mestre,
Por vél-o pensativo:

« Enchuga o pranto;

« Que pensas? céo e mar sé vés? — Nao fala;

« Deizxemol-o dormir, talvez em sonhos
« Veja a querida terra. »

Volve o principe

-
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Um suspiro profundo, comprimido
Que, apenas livre, na ampliddo se perde.
Torna o velho piloto:
« Eu nunca tive,
« Apesar d’estes annos meus, que esmagam,
« Saudades 14 da terra. Aqui respiro,
« Sinto alma a diffundir-se pelo espago!
« Se os deoses me escutassem, pediria
« As soliddes do mar por sepultura.
« Se me ouvissem ! que importa errar cem annos
« Semn que entre a fatal barca, se presinto
« Quanto é bello dormir no molle seio
« Da vaga somnolenta, que me embala

« Ao som de sua mdrmura harmonia? »
VII
Ao luar

Assim faldra. Os rudes marinheiros

Vendo agouro nas trémulas palavras,
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A borrasca nocturna aguardam mudos.
Em vez da luz vermelha dos coriscos,
Luz pallida, indecisa se diffunde

Sobre o espelho do mar, luz argentina
Do saudoso luar de estiva noite,

Que faz scismar no amor e no passado.
Amphinomo sorriu-se! em coro os nautas
Levantam mil confusas harmonias,

Do mar 4s mais propicias divindades

Libando alegremente. Eis surge a lua.

« Dedilha agora em tua lyra de oiro;

« O céo, a noite, o mar, tudo convida... »
Disse o mestre, abragando o lindo mogo.
Sentado 4 popa, Amphinomo na lyra
Percorre as cordas todas; sons dispersos,
Sons maviosos que tira e que vem d’alma,

Arrebatam, suspendem. Que magia:
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VIII

A NAYADE

« Era joven a terra e bergo de gigantes,

« Trazia ao peito heroes, dangavam corybantes !

« Um dia ao vir da tarde, em tarde erma e festiva,
« Da molle sesta 4 hora, e em hora a mais lasciva,
« No ardor da calma o nume errava pelo mato,

« Morto de viva séde, em busca de um regato.

« L4 v& no fundo val ondeando o arvoredo,

« No vago sussurrar ouve intimo segredo...

« Segredo que uma brisa o diz quando suspira;

« O Satyro o entende e amor egual aspira.

« E corre, corre, como a sombra inquieta e leve

« Da nuvem passageira ou alva como a neve.

« Tentava a grata sombra da arvore da encosta!
« J4 languido a procura, a ella se recosta.

« Ali junto serpeia arroio vagaroso;



A BACCHANTE 15

« A onda crystallina excita-o mais ao goso.
« A alna se lhe inunda em jubilo ineffavel;
« De brugos sobre a lympha o peito insaciavel,
« O deos se refrigera.

« A sombra do alto freixo
« Inclina-se a final, cangado, com desleixo.
« Deitado sobre a relva, um breve somno o toma,
« Um somno de volupia! Ondeia a solta cOma
« Ao vento caprichoso e auras namoradas,
« Que, doidas, de o seguir j4 vinham fatigadas.
« Aqui doce trinar de umas aves canoras
« Tornam da tarde ao fim mais saudosas as horas.
« Dormia Pan! que deos suspende o canto vario
« Que entoam mil orpheos?

« O bosque é solitario,

« Nem a cigarn"a canta, e tudo se emmudece,
« Pois como a natureza agora se adormece !
« Mas o silencio augusto escuta a voz de cima,
« E o silencio mesmo o quadro tanto anima.

L R N N R R R R R R A A AL I N BN A R B

« Eis Nayade gentil que surge 4 flor da onda,
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« Volve um languido olhar, nfo vé de quem se esconda; |
« Docemente da lympha erguera sem receio

« Ap6s humero eburneo alabastrino seio.

« Estende a vista 4 praia; eis timida descobre

¢ O Satyro que hirsuto e longo félpo cobre.

« Quer logo mergulhar: repara... o deos dormia!
« Ignota sensagfio lhe d4 nova ousadia ;

« Em Pan detem a vista, a si depois mirava.

« D’amor um sonho egual o nume atormentava.
« Acorda; surprehende a Nympha, descuidada,
« Nas aguas a mirar a férma delicada.

« Torvada solta um grito, os olhos tapa, céra!

"« Da vis3o de tal sonho 0 nume se enamora.

« Ligeira foge ; segue-a o deos morto de amores;
« Mais trépida se furta ; assim se esquivam flores
« Se um zephyro subtil lhes d4 travesso beijo;

« Assim no ar divaga o som d’edlio arpgjo.

« V&o, correm, partem, como 4 sésta n3o passira

« Macia virag3o na trémula ceara.
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« Nos bragos quasi a toma, é a distancia curta;

« Nos bragos presa j4, voltivola se furta:

« Escapa-se! correndo o Lddon vé diante...

« A Nympha é mais esquiva, e Pan é mais amante.
« O deos se esfor¢a, e quando o roubo era infallivel,

« Contra os seios aperta um canavial flexivel!

« Deteve-se calado 0o amante a vér seu erro;
« As sombras tinham j4 descido pelo cérro
« Do monte, alto degrdo que com o céo entesta,

« E o triste por do sol findava a alegre sésta.

« Ent3o louco tropel das auras buligosas

« No verde canavial pde queixas dolorosas,

« Que ao vir da noite sfio recondito segredo
« Do amor perdido ali, perdido ali tho cedo.
« Inventa Pan a flauta, alivio a suas dores;

« Da flauta o triste fez seus ultimos amores. »
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IX

A’ pdpa

Aqui findéra o canto. Ouviu-se logo
Anhélito abafado, enlevo d’alma;

Era o acordar de um sonho de ventura.

« Diz’ quem te ha dado a magestosa lyra,
« Lyra mais suave do que o mel do Hymetto,
« Do que o cysne das margens do Eurotas,
« Do que o murmurio do indolente Ilysso?
« Um deos a deu por certo. »

Assim dissera
A estreital-o nos bragos o piloto.
Saudoso era o luar doirando a vaga
Distrahida e plangente. Os sons longiquos
Do galerno na gdvea sussurrando

Tornavam mais sublime a hora e o sitio.
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A fadigosa barca parecia
A Nayade cantada a espriguigar-se
Na lympha qué suspira.

Junto ao leme
Ia Ctésios narrando as longas viagens,
O rumo incerto e vario das estrellas ;
E ao compasso dos remos, que feriam

A vaga brandamente, assim cantava:

Cancédo do marinheiro grego

« J4 lancei ferro em Coryntho;

Terra assim de gregas bellas
Nunca vi!

Por divas e por donzellas

D’amor por todas, n3o minto,

Me perdi.
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« Faz-me esquecer essas mdgoas,
Minha barca aventureira !
Embala-me sobre as agoas

Da brisa na aza ligeira.

« Mas quando arribei a Athenas,

Doido amor! que dura guerra
Soffri eu!

Oh que saudades da terra,

Ao lembrar-me das sirenas

Do Pireu!

« Embalada sobre as agoas,
Da brisa na aza ligeira,
Faz-me esquecer essas migoas,

Minha barca aventureira !

« Cativei fero pirata
E fui depois a Mileto

Refrescar

P
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Mas o amor me andava & cata...
L4 me deixei indiscreto

Cativar!

« Minha barca aventureira
Embalada sobre as agoas,
Da brisa na aza ligeira,

Faz-me esquecer tantas migoas!

« Do horror dos negros escolhos

Fugindo, uma vez em Délos
Hybernei !

Foi peor; vi 14 uns olhos...

Como n3o morri ao vél-os

Nem eu sei.

« Minha barca aventureira,
Que importam passadas migoas ?
Do vento na aza ligeira

Oh leva-me 4 flor das agoas! »
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X1

A ilha de Chio

Iam cantando e rindo. A madrugada
Recatada no véo de espessa bruma

Apparece, respira-se alegria!

Quem vem abrir as urnas crystallinas
Das perolas de que se touca a aurora?
Nuvem que mal se avista, mal distincta
Se descobre no limpido horisonte ;
Vem crescendo, aproxima-se, parece
Que se alevanta das inquietas ondas.
Que férmas ella ostenta! Vagas cores

Esmaltam-n’a. Que aroma imperceptivel !

« Terra! terra!» —com jubilo gritaram

Os sequiosos nautas ; ri-se 0 mogo

~e
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Vendo erguerem-se os pincaros altivos

Da pampinosa Chio. Aspero o vento
Encrespa a face lubrica das agoas.

Eil-a Chio virente, ilha encantada,

Tyrso alegre do filho de Semele,

Sereia que seduz com mil delicias!

Salve oh terra hospedeira! em tuas ribas ‘
0O perseguido Homero achou conforto.
Como a aragem da terra, embalsamada,
Embriaga os sentidos, revelando

Que o amor, o joco, o riso ai habitam !

XII

A cerracao

Proa a terra fez Ctésios; pouco a pouco

Nimbo caliginoso a praia esconde,
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Repentino pampeiro estoira, o dia
Foge, e com elle a ultima esperanca.
Turbulento stridor nas surdas grutas
Rebda 14 por dentro, e nas restingas
Dos occultos parceis rebrama a vaga:
Ecco soturno do trovdo medonho

Pelo espago rimbomba e tudo atroa;
O torvelino rue. Alta celeuma

Se eleva 4s harmonias da procella.
Sossobra quasi a nau! Saltam de chofre
Emmaranhados ventos; rota a véla,
Sem rumo, e j4 partido o leme fragil,
Affrontando a borrasca e o céo escuro,

A que almejado porto a sorte os leva!
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Naufragio em Délos

Nas voragens indomitas do oceano
Ruge altiva e sonora a tempestade.
Corisca o raio! opacas nuvens fende,
As carrancudas trevas se condensam ;
Duro estrago mil vortices vomitam.
Rocrudesce o escarcéo, referve a onda,
Do esticado calabre o vento rijo
Arranca a branca véla. Obscura, tétrica

A cerragdo se torna, e as pranchas frageis



28 ANTIGUIDADE HOMERICA

Rangem soltas no embate da tormenta.

Estdla o mastro j4 lascado! Vé-se,

No refluxo da vaga, a hirsuta grenha

Dos parceis, dos rochedos ponteagudos.
Ouve-se o estrondo surdo! Rombo enorme
Sorve a ruina imminente; ergue-se a faina ;

Que alaridos no ar em v3o se perdem !

Restruge a sonorosa tempestade

Nas voragens indomitas do oceano:
Bate a onda na bronca penedia,
Atroando as cavernas salitrosas,
Confunde os gritos debeis do naufragio.
Desfez-se a densa nevoa lentamente;
Ctésios, 86, junto ao leme, a terra avista,
A rainha das Cycladas conhece!

Era Délos. Nas ribas escarpadas

Em turbilhdes alveja a viva espuma,
Encapella-se a grossa marezia;

Ctésios sobre ella vem d’encontro 4 fraga.

.
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1I

O voto

Amphinomo, no horror d’atra procella,
Vendo o leve baixel quasi submerso,
Aos céos levanta os olhos consternados
E exclama:
« Oh cynthio Deos, a ti consagro
« Esta lyra, meu unico thesouro !

« D4 que eu mesmo no iemplo a dependure. »

E envolvido na vaga marulhosa

Chega 4 praia, olha o mar, mudo o contempla.
Eldsos, o mais forte dos remeiros,

Cangado baixa ao pélago insondavel ;

E aquelle, que por noite horrsnda, escura,
Aos bramidos do mér cantava, Dmétor,

Na véla rota envolto, ao cimo d’agua
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De subito apparece, e engole-o a onda.
Idsys, Amyntor, ity]os nutam,

Nos antros da restinga alfim se perdem.

I

A morte de Ctésios

Granitico penhasco informe e bronco
Sobranceiro se erguia d’entre as aguas!
Lascado pela dextra de Tonante,

Pelo tridente asperrimo ferido,

As negras oucas fendas, os contornos,
As brutas saliencias lhe compunham
Um como aspecto lugubre de athleta.
Dolorosa expressiio, rude e sublime

Na fronte do que lucta inda na quéda,

E do abysmo profundo aos céos atira
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O grito de titanica ameaga!
Ajax obscuro que revolve a affronta,
Por isso a penha tacita acolhia

O perseguido e o fraco, porque soffrem.

Como as folhas do acantho vecejantes

O capitel revestem, e como a hera

Se enlaga ao tronco e 4 pedra das ruinas,
Assim Ctésios, da lucta fatigado,

Trepa o ergtiido'penhasco! A vaga altiva
Quasi o empolga ao passar e o atropella,
A chuva fustigada pelos euros

Vem agoutar-lhe a face ; o rijo nauta

Do pincaro escalvado afunda os olhos,
Contempla em baixo o bdrathro sinistro,
Voragem d’onde a morte j& lhe acena.
Horrivel attracgio! Em cruel anceio
Alonga ao mar a vista desvairada,

E vé, que ddr! o objecto que ama tanto,
Risonho pensamento ali desfeito .

Nas mil syrtes do pélago insondavel !
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Amava tanto a barca o bom piloto!
Dissereis duas almas que segredam
Confidencias de amor no olhar furtivo.
Que amor t3o puro aquelle!

Incomprehensivel.

v

Causava médgoa o vél-o pensativo,
Silencioso trit8o enamorado,

Vendo a barca a sumir-se! O mudo pranto,
Pranto que em si resume intima angustia,
E a angustia o inferno d’alma, deslisava
Nas murchas faces de palor terreno.

Quem sentiu dor assim! vér parte d’alma
Sorvida na voragem, vér o abysmo

Mostrar no fundo o cahos e fechar-se!
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O mar salva o baixel ! Inclyta a préa
Adernou ! ergue-a a onda irrequieta,
E apparelhado este ultimo triumpho,
Sobre a nau cae de chéfre e a nau se afunda.
Seguiu-se o desespéro ! anciado o velho
Volta a fronte bronzeada ; o ethereo tépe
Dos mastros vé baixando pouco a pouco.
Sorriu-se ao vél-os ir.

Depois ancioso,
Cego e trémulo ergueu-se, ao rijo vento
Os madidos cabellos fluctuando,
A mesma vaga impavido se arroja!
E a vaga esconde em si essa agonia

E os delirios do amor que o oceano inspirg.

Cumprira-se t30 intimo desejo!
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VI

O ancido do templo

Vira Amphinomo o nauta! triste, absorto,
Immovel sobre a praia solitaria,

Ao vér Ctésios sumir-se na onda escura,
Sélta um grito frenetico! Olha em roda,

V& um ancifio de aspecto venerando,
Tranquillo e placido a estender-lhe os bragos.
Apertaram-se! as lagrimas diziam

'O que a0s labios nio vem, porque é sé d’alma.
E sorria, sorria o ancifio, alegre

Como o pae quando abraga o filho prodigo.
Erguera a fronte aos céos! serena e franca
Luzia n’ella a auréola do justo.

Soltas cans de vidente ao vento soltas,

Caida sobre o peito a barba extensa,

Seria acaso um deos que vinha occulto ?
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Mentor? quem sabe! O naufrago estremece ;
Mas inspira confianga o extranho rosto,
Como aquelle que faz dizer, se o vémos,

Onde vi, se me lembro, egual semblante ?
viI
O abracgo do antiste

Era o bom velho Euryalo, o antiste

Do templo que dé4 gloria a Délos. Vinha
Involto na alva chlamyde, tecida

De Clytia pelos dedos delicados.

Comega o sacerdote:

« Oh forasteiro,

« Em terra extranha, 4 mingoa, andas errante :

« Vem enchugar teus humidos cabellos,

« Pendurar tua cnémide alagada
E 3

35
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« Nos troncos da floresta rumorosa,

« Que defende o vestibulo do templo.

« Vem reclinar-te ao sol que vem saindo,
« Tomar calor nos membros regelados,

« E frugal refeigdo ! Eia, partamos;

« Oh vem! traz a alegria ao nosso alvergue. »

Amphinomo se langa enternecido

Nos bragos do ancido, as ‘cans lhe orvalha
De lagrimas sinceras: « Sim, partamos !

« Mas ao deos que te guia ao meu encontro

« Primeiro heide ir sagrar a minha lyra. »
VIII

A floresta de Cynthios

Iam subindo juntos a collina

Com vagaroso passo e conversando.
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Vinha a nascer o sol radiante e bello,
De jubilo inundando a immensidade;
E rescendia a flor do rosmaninho,
Gorgeavam na balsa aves canoras,

A abelha ia tocando as novas flores,
Era mais fresco o trepido regato.
D'este hymeneu de amor, que o sol suscita,
Era a campina o thdlamo aromatico.
Ia-se erguéndo a nevoa da montanha,
E enlevados os dois no cdro immenso
Da natureza, 4 hora a mais sublime,

Véem de longe a secular floresta.

IX
O somno do peregrino -
Os zephyros brincando nas ramagens,

O sussurrar das folhas, pareciam

Como voz que interroga o forastciro :
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— Tu qué vens das cidades turbulentas,
Profano evohé perdido 14 da orgia,

Que procuras ? Silencio, paz, conforto,
Guardam a porta do retiro santo.

E boa a soliddo para os que soffrem ;

Entra e vé, forasteiro da existencia. —

Ressoava assim a lugubre floresta,
Ao perpassar das auras pelas grimpas
Dos robles corpulentos.

Vio entrando
Na emmaranhada selva, e o silencio
Poisou-lhes sobre os labios. Escutava
O mogo a amena voz de tantas dryades,

Os mysterios do amor que v3o 14 dentro.

De espago a espago a brisa interrompia
A sagrada mudez. Suspende Amphinomo
De um sycémoro as vestes alagadas,
Sobre a macia relva se reclina

Ao suave calor do sol que nasce;
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Pendido o rosto na doirada lyra,

Dormiu, vieram vél-o as doidas nayades.

O casal da escarpa

Euryalo, o bom velho, se encaminha
A-choga humilde, erguidai sobre a encosta;
Vem avisar a filha, a de alvo seio,

Que um hospede a seu lar um deos envia.

Sorriu-se Clytia ouvindo a alegre nova,
Deixou de m3o a teia de 13 fina,

E foi mungir as candidas ovelhas;
Levou 4 fonte o cantaro, cingida

Das roupagz=ns ceruleas, mais galantes.

Viu-se depois na lympha crystallina ;

39
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Foi crestar as colméas, brancos favos,
Os mélicos panaes no cendal trouxe,
Aguardando solicita o momento

Em que visse o bem-vindo forasteiro.
XI
O. templo de Apollo

Amphinomo desperta ao rir das nayades,
Que deixando do Inope a torrente
Vieram vél-o! e na hora mais lasciva
Acorda, segue-as ; rapidas se escondem.
Vem Euryalo, ri-se ; 0 mogo céra
Ao vér o sacerdote.
Ambos se embrenham

No mysterioso bosque ; 0 mogo pasma
Vendo no alto o excelso monumento :
Era o templo de Apollo.

Volve o antiste:

« Vem pois sagrar ao deos a tua lyra! »
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XII
PAAN

« Oh deos que tanto amaste a esquiva Daphne,
« Que do perdido amor 6 tens agora

« A grinalda virente ;

« Que de Eurynone a filha meiga e flascida
« Cantaste em tua cythara maviosa

« Com languidos suspiros ;

« Oh cynthio deos, Apollo arcitenente,
« Como ouviste de Clicia a voz magoada,

« Meus gemidos escuta:

« Lesbos, Paros e Creta, Chio e Naxos

« Repelliram tua mie ! Quiz ser teu bergo

« A vecejante Délos.
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« Por isso é Délos perola entre as Cycladas,
« Por isso déste 4 nympha da onda egéa

« O venerando templo.

« Do naufragio no horror me acolheu Délos:
« Assim tambem me guarde a lyra de oiro,

« Que a ti consagro, oh nume! »

XIII

A dedicagédo da lyra

Entraram no recinto. £ tudo aromas,

Tudo purpura rica de Sidonia,

Que as perolas de Ophir bordando esmaltam.
Aproximam-se da ara, o véo fluctua,

Geme a brisa nas frangas do loureiro. ..

Dentro muge a caverna! o mais. .. mysterio.
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X1V
Clytia

Vinha descendo a escarpa o velho antiste;
Ao lado o forasteiro. Avistam longe

A solitaria choga; quasi occulta

Entre loureiros verdes; era 4 hora

Em que a cigarra canta com mais vida,
Escondida entre a sarga, quando o armento
Repousa manso 4 sombra. Os dois caminham
Descendo i)ela encosta, 4 choga chegam,

E 4 porta no poial se assentam ambos.
Falam de longes terras, de outros usos,

Do naufragio e d’amor. ..

_ Quando, apparece
Clytia, a filha de Euryalo! Ao vél-a,

D‘o joven estrangeiro os olhos de agua

Se arrasaram de subito ; emmudece.
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Como Clytia era bella! A vista louca

Ao cho desceu, e um timido sorriso
Fluctuava nos labios purpurinos.

A delicada m&o, nevado seio

Que alvo linho da Idnia mal esconde,
Para ostentar o amor brincfo, travesso,
Que em seus olhos pullula; a cor do péjo,
Os movimentos flascidos e airosos,

As pequeninas falas que endoudecem,

S3o delirio de amor onde a alma vda!

As donzellas de Sidon e de Tyro,

De Cés e Ionia, herdeiras engfagadas

Da alma ardente de Sapho, oh! ndio possuem
Como a Virgem de Pyrpolt; taes mimos.

Que importa o sceptro para nfio amal-a?

Trangas soltas de Timo, que inspiraram
Cangdes a Meleagro em lyra eburnea,
Niio excedem por certo em gentileza,
Os seus anneis dispersos, ondulantes.

O sorriso mavioso de Anticlcia
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N2o diz amor t3o puro. Ella sémente

Tem uma lyra onde esse amor desfere,

Com que alegra a velhice a um pae cangado;
E nympha occulta em candida donzella :

Ha quem, sendo mortal, se atreva a amal-a?

Cérou a face linda! Era o segredo
Mais intimo de Psyche, era a harmonia
Da brisa ao perpassar nos seus cabellos.
Lancgou a Amphinomo um olhar ardente,
Nao deu por isso o joven pensativo.

e o o s o ., 6 o o o o o o s s e o o o o

E Ciytia amava o naufrago em silencio!. . .
. XV
A amphora de onyx
Sorrindo acode Euryalo: « Oh filha,

« T30 meiga e docil, minha branca réla!

« Canta um hymno de amor, todo alegria,
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« Pois que um hospede hoje entra em nosso tecto;
« Convidaram-no os deoses ! »

Mansamente
Comega a ouvir-se uma aria maviosa,
Um lubrico trinado que suspende

Os sentidos extaticos ; dedilha:

« Parece egual a Deos quem te contempla,
« E diante de ti, perto assentado,
« Te escuta docemente proferindo

« Languidas falas,

« E os graciosos risos? Tudo isto
« Me assalta o corag3o dentro do peito;
« Mal te avisto me fogem as palavras,

« Tacita fico.

« A lingua se me prende; e subtil chamma
« Abrazeia-me toda; com vertigem
« Nada vejo, e um ruido ignoto

« Mais me confunde.
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« Alaga-me em suér pivido abalo!
« Mais livida do que erva da campina,
« Parece-me que a vida me abandona

« E caio exangue.
« Mas tudo obriga a proseguir... »

Calou-se.
Como que a selva escuta e aprende as notas,
Que philomela, a sécia dos retiros,
As decéra! Quem sabe, era a sybilla ?
Era a deosa baixada sobre a nuvem ?
Era Clytia! Acabado o novo idylio,
No alvergue entraram juntos.

Agua pura,

Mel do Hymetto do favo a distillar-se,
Vinho antigo de Chio, e mais que tudo

Fraterna paz em volta, 4 mesa tinham,

Entrega ao forasteiro o sacerdote

Uma amphora de onyx, lavor insigne !
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Coroavam-na folhas de ceryntho;
Por ansas, duas d’ellas destacando
Da flexivel vergontea. A linda taca
Por attico cinzel fora esculpida,
Bella como a odesinha mais lasciva
De Anacreonte: o magico relévo
Mostra Léda a banhar-se com delicia
Do Eurotas nas espelhadas aguas.
No seio de alabastro as m3os de neve
Pudibunda cruzando, parecia
Do reflexo da onda recatal-o.
Arfando voluptuoso vinha o cysne
Encobrir com a aza o verticéllo
Mais pudico da flor.

Prodigio d’arte

Para Jove libar no Olympo o néctar !



A BACCHANTE 49

XVI

A lyra eburnea

« Acceita, oh poeta, esta amphora, ganhada
« Por mim, quando inda amava Galathéa,
« Dos loureiros da Arcadia 4 fresca sombra.
« Bebe-a toda ! que o vinho é chuva de oiro,
« Riso da inspiragfio, que alenta as fibras

« Da lyra marchetada. O velho Homero,

« O doido Anacreonte, Panyasis

« Cantaram-no ; oh dilectos da harmonia !

« Com voluptuoso somno o vinho cerra

« A luz do mundo as palpebras cangadas;

« Faz acordar no Olympo entre delicias.

« Infeliz do que ignora os seus encantos !

« Como & bello sentir correr nas veias

« Da terra o sangue venerando e puro !

« Rejuvenesce o ancifio, se o labio toca
i
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« Exhilarante cymbio que trasborda ;

« E’ como em quadra hyberna o dia escuro
« Que se alegra de subito, se brilha

« O rutilante sol por entre as nuvens.

« O vinho, o irm3o do fogo, é allianca,

« E’ a graga dos cantos, o delirio

« Da frenetica danga, amor e vida.

« Orvalho matutino, o peito é o calix

« Onde em mel de poesia se converte.

« Quando serds, oh pampano virente,

« Corda de triumpho que eternize

« Quem vir o fundo 4s tacas emf)inadas ?
« Oh meu hospede ! apaga da memoria

« As lembrangas da patria, essa tristeza
« Que te corrde da vida a essencia debil;
« Bebe ! — affoga-a no oceano de alegria !
« A taga é largo oceano cor de rosa,

« Onde o naufragio é doce! Desgragado
« O joven que em seus labios purpurinos
« De Nyectileu os osculos despreza,

« Que assim despreza o extasis de um trago.
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« Do ruidoso festim ledos convivas

« De sen gremio o repellem ; gloria alcanga
« Quem firme, em punho o copo, desafia
« O deos que anda enfeitado de corymbos.
« S6 para elle a festa guarda encantos ;

« Voz sincera, expansiva acode, exprime

« Sentimento de amor, verdade, tudo.

« Bebe pois, oh poeta! na tua alma

« Acorda o enthusiasmo tumultuante,

« N'uma m3o ergue a taga, n’outra a lyra! »

Na lyra eburnea a dedilhar, sorrindo,
Clytia vira o rubor do lindo mogo;
Findo o frugal convivio, o alegre antiste
Ao umbral do tugurio se recosta,

Ao tepido fulgor do sol da tarde,

E s6lta ao som do harpejo a voz canora:
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XVII

A HOSPITALIDADE ANTIGA

Prologo

« Filhos! veloz passira aquella edade de ouro,

« Quando aos homens baixou de Délos o deos louro.
« Desconhecida ent3o a dor e amargo chéro,

« Formava toda a terra augusto, immenso cdro,

« Cantando a m3o de quem vé tudo das alturas,

'« Os mundos e a luz, e as geragdes futuras!

« Quando era a terra o templo, as almas o psalterio,
« A vida um culto, o céo cortina do mysterio,

« Vinham bordar o empyreo innumeras saphiras ;

« Amphion, Lino e Orpheo pulsavam suas lyras:

« Soltos 4 doce voz, sentiam os rochedos

« Magnetica attracgfo ! dulcissimos segredos
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« Dizia a rude lyra, e a mirmura corrente

« De ouvil-a assim cantar parava de repente.

« Quebrada a corda jé, perdida essa harmonia,

« A terra gerou logo a Hydra, a Sphynge, a Harpia!
« Surgiu tambem no mar Carybides e Scylla,

« E coriscou ﬁo céo minaz, rubra favilla.

« Na lobrega caverna Encelado relucta,

« Na incude o bater do Cyclope se escuta.

« Eis de Pandora aberta a horrifica boceta, .

« Saiu de dentro o mal e quanto o mundo inquieta ;
« Mas ai, se a dor e o mal na tetrica allianga

« Nos no deixassem vér no fundo a esperanga !
A choga de Philemon

« Desceu 4 terra Jove, ignoto peregrino ;

« N3o vem sobre a aza md do negro torvellino,

« Ou por senda de luz que em noite estiva e bella
« Deixa apds si nos céos uma cadente estrella :

« Baixou como um viajante anciado da fadiga,

.
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« A quem lobo nocturno a caminhar obriga.
« Por servo, um pouco atraz, firmando-se a0 cajado,
« O deos do caduceo de andar vinha enfadado.
« Que vém fazer ao mundo estes excelsos numes?
« Quem sabe ? ‘
« Vem ouvir de perto ais e queixumes,
« Vem vér a dor e o mal correndo a terra em bando;

« E foram pela terra andando, andando, andando.

« A Phrygia chegam j4 cangados e poentos,
« Batem de porta em porta! e os surdos opulentos
« Abrigo lhes n3o ddo, ninguem lhes mata a séde;
« Um d’elles o sentar-se em seus umbraes impede!
« Entio disse Mercurio ao deos a quem seguia,
« Saudoso j4 talvez do nectar, da ambrosia,
« Que 4 mesa tem no Olympo: -

« — Acaso a terra toda
« Segue este caminhar? Vou attentando em roda,
« 86 vejo a escravidio, a angustia e a agonia,
« O riso mofador, o estrepito da orgia!
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